
العدد  31/30   �شتاء  وربيع 2022

مجلة ف�صلية ت�صدر عن
 الاتحاد العام للأدباء والكتّاب في العراق ـــــ المركز العام 



العدد  31/30   �شتاء  وربيع 2022
مجلة ف�صلية ت�صدر عن

 الاتحاد العام للأدباء والكتّاب في العراق ـــــ المركز العام 

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير:
نـــاجــــــــــــح المعمـــــــوري

AL ADEEB AL IRAQI

هيئة التحرير:
علي سعـــدون -  ابتهال بليبل -  حســــن البحار-  

د. راوية الشاعر - حسين محمد شريف-

حبيب السامر -  علي شبيب ورد

الهيئة الا�ست�شارية:
حمــــد خـــــلف -

أ
ل ياسين- �

آ
.د. محمــد حســين �

أ
�

.د. عدنان حسين العوادي - 
أ
.د. سعيـد عدنان - �

أ
�

.د. نادية غـــــازي العـزاوي  
أ
.د. صبحـــــي ناصر حسين -  �

أ
�

.د. صــالح  زامـــــــل. 
أ
�

سكرتير التحرير

د. غنام محمد خ�ضر

مدير التحرير

د. علــــي متعـــــب جا�سم 

التصميم والإخراج الفني : فلاح حسن الخطاط

شراف اللغوي : د. سعد جرجيس سعيد
أ
ال



31/30
2022

�شتاء وربيع  

الفهــــــــر�س 

AL
 A

DE
EB

 A
L I

RA
QI

في  تخـــــــــضع  لا  المجــــــلة  محتـــــــويات  ــــ 
سماء بل للضرورة 

أ
الترتيب للمفاضلة بين ال

الفنية فقط.

تصل  مادة  كل  بنشر  ملزَمة  غير  المجلة  ــــ 
إليها.

الى  تعاد  لا  المجلة  الى  المرسلة  المواد  ــــ  
م لم تنشر.

أ
اصحابها سواء نشرت �

ــــ البريد الإلك�تروني: 

aljwahrialadeeb61@yahoo.com

ــــ رقـــــــــــم الإيداع في دار الك�تــــــــــب والوثائق 
في بغداد : 2182 لسنة 2016

ما قبل ..ضوء خافت .. تعارضات الثقافة  .................................. هيئة  التحرير 
أ
�        7

 

10    قصيدة النثر العراقية جماليات التلقي وتحديات النص .........  د. نوافل الحمداني
26     الملصـــــق الثقـــــافي ............................................................  د.�سهير �أبو جلود
38     موت المكان دراسة في قصص حسين البعقوبي .............. د. ماجد مهدي القي�سي
46     تجليات السينما في الرحلة العجيبة للسيد ميم ............................. د. فاطمة بدر

54    ثنائية العنف والتسامح 
           في رواية )سيدات زحل( للطفية الدليمي............................ د. نوزاد �أحمد �أ�سود

لفية الثالثة .......................................... 
أ
66     القصة القصيرة في العراق :  رهانات ال

دب المقارن ............................................ ترجمة: د. هيثم كامل الزبيدي        
أ
80       قوة ال

دب المقارن والمواطنة العالمية  ............................. ترجمة: الهادر المعموري
أ
88     ال

دب المقارن في الدراسات الثقافية  ............. ترجمة: د. �صباح واجد علي
أ
96     تكامل ال

........................... ترجمة: د. عذراء نا�صر ً
 خلقيا

ً
دب المقارن بوصفه متعارضا

أ
103  ال

لـم اخطر فــي بالــي  ............................................................ ف�ضل خـلف جبر   109
بجدية ............................................................................. ر�سمية محيب�س

أ
�   112

114   سائق القطار........................................................................  مفيد البلداوي
118   ذات رسم وحب........................................................ وحيدة ح�سين الركابي

10- 65   الدرا�سات   

79   نـــــــدوة العـــــــــدد  - 66

108   عــــــــــبر العــــــــالم  - 80

121    حب ولكن ............................................................................ �آمنة محمود
123    وصية ...................................................................................... دلال جويد

سي ................................................................ غريب ا�سكندر 
أ
125     بيني وبينك ر�

129    فوتوغراف لدم القتيل   ...........................................  زين العابدين المر�شدي
132    العائد ..................................................................................مريم العطار

135      صيد النجوم في ليلة مشمسة .................................................... طيــب جبار 
137     مقاطع موجية للفراغ  ...................................................... عدنـــان الح�ســيـــن
141      ظهر محدب ............................................................................ �سالم �سالم
143      الملبي ............................................................................ علاء الم�سعودي

145      بائع المجلات القديمة ...................................................... جــودت جالـــــــي
155      بئـــــر الصفيـــــح  .......................................................................... قي�س عمر
160     المــــواجهة ............................................................................. جمال كامل
نا ثانية  .................................................. د. ا�شـــراق �سامـــي

أ
164       طريق واحد و�

يام  ....................................................................... �أمير ناظم
أ
167      ما بددتـــــه ال

170     ادم الغـــــــــــزال  ........................................................................... علي فالح
رواح المغادرة .......................................................... زينب �ساطع

أ
175       نثيث ال

178      رازقية ............................................................................. �شيماء المقدادي
داء ...................................................................... رجاء الربيعي

أ
184      صخرة ك�

شــــــــــــــباح  ................................................................ خالد مهدي ال�شمري
أ
�      185

ديب العراقي« 
أ
مير القروي فارع الطول .. الناقد د. مالك المطلبي في ضيافة »ال

أ
192     ال

145- 187   الن�صو�ص الق�ص�صية 

109- 144   الن�صو�ص ال�شعرية 

188- 199   الحـــــــــــــــــــــــــــوار 



AL
 A

DE
EB

 A
L I

RA
QI

31/30
2022

�شتاء وربيع  

الفهــــــــر�س 

196- 241   مقـــــــــــــــالات  

م��اذا يمك��ن �أن يعني هذا العنوان وما نريد ب��ه!؟. �إن الم�س�ألة التي يمك��ن �أن ينفذ اليها 
الق��ارئ هنا هي �أن ثمّ��ة ا�شتباكا مفهوميا بين الادوار التي يمك��ن �أن ت�ؤديها ممار�سة 
�أو تتخذه��ا مواق��ف �سلوكية ذهنية لكل م��ن الناقد والمثقف والمفك��ر بو�صفهم الأظهر 
والاق��در عل��ى ر�صد وتحري��ك وتر�سيخ الثقافة  . ه��ذا الا�شتباك يُظهره خط��ابُ الثقافة 
العراقي��ة بع��د مرحل��ة 2003 الى حد وا�ض��ح، وهو �أم��ر لا يُعدم وج��وده في الثقافات 
الاخ��رى الا �أن ثم��ة ق��درات ووعي يتمث��ل هناك وهو ق��ادرٌ على تفكيك ه��ذا الا�شتباك 

لي�ستقر كلٌ بعمله.
و�إذا ما عدنا الى مفهوم التعار�ضات ف�إننا هنا ن�ستند الى مفهوم يطرحه تيري ايغلتون 
في كتاب��ه "الثقاف��ة"  �إذ يرى في��ه �أن "الثقافة ت�ضم بين ثناياه��ا قوى تدميرية مثلما 
ت�ض��م ق��وى احيائية كذلك. وتكمن احدى مع�ضلات الثقاف��ة في الكيفية التي يمكن بها 
جعل القوى التدميرية تُفرز بعيدا من غير ايذاء القوى الاحيائية". التعار�ض اذن يحدث 
ب�ني قوتين داخل الثقافة الواح��دة  تعملان باتجاهين مت�ضادين، ومكمن الخطورة في 
الوع��ي الناف��ذ تجاههم��ا وفي القدرة عل��ى تعزيز الق��وى الاحيائية وهو �أم��ر لي�س من 
ال�سه��ل تدارك��ه ب�سبب �أن "القوى التدميرية" تمي��ل الى ا�ستعمال ادوات الك�شف الثقافي 
نف�سها. وقبل  ذلك علينا �أن ن�س�أل م�س�ؤولية مَن ممن ا�شرنا اليهم �آنفا المثقف �أم الناقد 

�أم المفكر؟. 

ضوء خافت ..

تعارضات الثقافة .. 

196    رواية صيد الحمام  السيرة الذاتية والخيال الروائي .................... جميل ال�شبيبي
204     غذاء الذاكرة .................................................................. د. �صالح ال�صحن 
212    البداوة في القصيدة العراقية المعاصرة    ..........................  د. وجدان ال�صائغ 

جوبة المهمش قراءة المعنى في ديوان 
أ
سئلة و�

أ
218     شعرية ال

               )خارج الوقت داخل الحواس للشاعر عمار الصلف(..................د. �أحمد الخيال

223      لغة القص بين متعة الشعر وجمالية السرد
لهة انموذجا ......................................................... عقيـــــــل هــــــــا�شم

آ
               بريد ال

228     تنويعات المحمول الجمالي
يها على اليابسة(   ........................  د. �سميرالخليل

أ
سماك ر�

أ
ُ               في ديوان )تغير ال

232    القهر ثيمة نصية وممارسة سردية
نمار رحمة الله  ............... د. ه�شام محمد عبدالله

أ
               قراءة في )كابوس المحلة( لـــ �

251     مناجاة الروح في محراب الوطن
رض« للشاعر وسام العاني.......... د. �سعد التميمي

أ
هُ ال

ْ
               قراءة في ديوان »ما لم تَقُل

242     في حارة المظلوم
               صمت الجميع ونطق الدم مسرحية صامته............................. �صباح الأنباري

247    تمثلات لغة الفعل في مسرحية في حارة المظلوم 
                  صمت الجميع ونطق الدم لصباح الانباري  .......................... د.�سلوى جرجي�س

خر، 
آ
مم إزاء هيمنات ال

أ
270      الهويات الثقافية لل

برز التحديات  .............. حاوره: ح�سين محمد �شريف
أ
سباب والموجبات و�

أ
                 ال

262    زمن الرواية.. من منظور النقد............................................ د. �صالح هويدي 
262- 263  �أمـــــــــــــــــا بعــــــــــــــد

30
-3
1/
20
22

242- 251   م�ســــــــــــرح

7 AL ADEEB AL IRAQI

ل 
ـــب

قــــ
ما 

أ

252- 261 حوار في كتاب



830
-3
1/
20
22

30
-3
1/
20
22

9 AL ADEEB AL IRAQI

لا�شك �إن العزل التام بين هذه المفاهيم �أمرٌ لا يقبله المنطق ولا يقرّه العقل. �إن العملية 
متناف��ذة ببع�ضه��ا مع خط��وط دقيق��ة فا�صل��ة، والتنافذ ال��ذي �أعني هو الق��درة على 
التوا�صل غير المربك الذي يقدمه �أحد المفا�صل الى الاخرى. بمعنى �أن النقد "ولا اومئ 
هنا الى النقد الادبي بمعناه ال�ضيق" �أقول �إن النقد عملية لا يمكن ان تتخلى عن طرفيها 
الا�سا�س�ني "الثقافة والفكر" لا لكي تن�شغل بهم��ا وانما لكي تتب�صر من خلالهما. النقد 
عملية ا�ستيلاد للمفاهيم وك�شفٍ عما يمكن �أن يحدث ولي�س �إقرارا لوقائع. واذا كان هذا 
المفهوم يقترب من المفهومين ال�سابقين الى حد ما ف�إن الفارق الجوهري بدءاً نلمحه في 
�أن النقد يحوّل المفاهيم والافكار الى �أدوات ك�شف، ويطوّعها لتكون �سلوكا ذهنيا وبناء 
معرفي��ا. في حين �أن المثقف هو القادر على قراءة الوقائع بنفاذ وت�شخي�ص المجريات 
بب�ص�رية واتخاذ الموقف بمو�ضوعي��ة، �أما المفكر فيهتم "بتفكيك العوائق الذاتية للفكر 
كم��ا تتمث��ل في عادات الذهن وقوالب الفهم وانظم��ة المعرفة واليات الخطاب.. فهو في 

النهاية �صانع افكار او مبتكرُ مفاهيم �أو خالق بيئات مفهومية" وفقا لعلي حرب. 
و�س��ط ه��ذه المفاهيم ين��شأ هذا التعار�ض، ومب��د�أهُ الا�سا�س حين يتحوّل النقد الى طاقة 
تدميري��ة والمثق��ف الى "حار�س عتي��د للمعنى" والمفكرُ يغيب ع��ن الم�شهد ويحل محله 

كلاهما. 
لقد وجد المثقف العراقي منفذا وا�سعا ليمار�س هذا الارباك في �صياغات مختلفة تحت 
"يافط��ة النقد الثقافي" والنقطة الا�سا�س الت��ي احت�ضنت هذه الممار�سة هي �أن النقد 
– كما يفتر�ض-  ين��شأ في حا�ضنة ثقافية والحا�ضنة الثقافية تنمو في بيئة مفكرة، 
والف�ضاء الذي تتحرك فيه هو ف�ضاء ين��شأ �ضمن �أطر التوا�صل مع الوقائع الحالية، �أي 
�أن احتمالي��ة تفكي��ك اللحظة الحا�ضرة يلتفت الى ت�أ�سي�س فهمٍ ممكن لا الى فر�ضِ فكرةٍ 
وانما الى �إنتاج فكرة. وهذا �أمر مرتبط تماما بر�صد العلاقة بين الثابت والمتغير، �أعني 
تحدي��دا �أن الاف��كار ترتبط بواقع جدلي مع المتغ�ريات اليومية عل��ى ال�صعد كافة، ولو 

AL ADEEB AL IRAQI

عدن��ا الى نقطة البدء في مفهوم التعار�ضات، �سنج��د ان ت�أ�سي�س الفهم "للنقد الثقافي" 
ذهب باتجاه مغاير ب�سب ذلك الت�شابك الذي اوم�أنا اليه. 

محطتنا الاولى لمتابعة هذه التعار�ضات �ستكون قراءة وفق مبد�أ التعار�ضات  لإ�صدارات 
مجموع��ة م��ن المثقفين والنق��اد وهذا �سيكونُ في الحلق��ة القادمة غير �إنن��ا ن�ؤ�شر بدءاً 
القاع��دة العري�ضة التي �أ�س�س��ت لذلك الخطاب ونعني تحديدا كت��اب النقد الثقافي الذي 
�أ�ص��دره الغذامي م�سته��ل ت�سعينيات القرن الما�ض��ي. �إ�شارتنا تت�ضم��نُ ان كلَ ما �أُنتج 
من خطاب ثقافي انبنى على ت�صورات الغذامي رف�ضا �أو قبولا �أو تعديلا و�إ�ضافة، كما 
�سنلح��ظ ، و�أخُت��رص النقد الثقافي بكونه نقدا "ولي�س ممار�سة" حتى عند من�شئ خطابه 
عربيا، والقدرة على تفكيك المقولات الثقافية للر�ؤية التي �أ�س�ست المفاهيم، بقيت مغيبة 
الى ح��د كبير مع الاحتف��اظ با�ستثناءات كان يمكن لها �أن تبني ت�صورات جديدة، ومن 
وجه��ة نظرن��ا �إن كتاب الغذامي واحد ممن يحمل ما �أ�سمين��اه ب "تعار�ضات الثقافة" 
ذاك ان��ه نظرَ الى الثقافة العربية من ناف��ذة "الن�سق" الذي �أخذ دوره يت�ضخم في ذهنه 
ليك��ونَ الفي�صل الاول والاخ�ري، لا في درا�ستها وانما في محاكمتها. وقد اقتربت بع�ض 
الدرا�س��ات الت��ي �سن�أت��ي عليه��ا من ر�صد ه��ذه الم�شكلة لكنه��ا لم تتخل�ص م��ن الر�ؤية 
ال�سابق��ة تمام��ا. لقد �أ�صبح مفهوم الن�سق �أقرب الى "القوى التدميرية" بدلا عن تدجينه 

د القوى الاحيائية كما �سيظهر لاحقا لنا.  ليع�ضّ
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لات��زال �أقلام النقد تدور في فل��ك حراك التجديد ال�شعري 
- ق�صي��دة النثر- منذ �أن احت�ضنته��ا مجلة )�شعر( و�إلى 
يومنا هذا، ماب�ني الم�شاك�سة لما عُدّ عند البع�ض تغريبا 
ع��ن ال�شعر وابتعادا عن روح��ه، وبين الت�أييد والانت�صار 
لما يمطّ ال�شع��ر �إلى مديات �أو�سع من رهنها بنظام وزني 
وتفعيل��ي، وعل��ى وفق ذل��ك تلونت الكتاب��ة  في تمثيلها 
الر�ؤي��ة المنبثق��ة عن ق��راءة التغي�ري قب��ولا �أو رف�ضا �أو 
و�سطي��ة م�شروط��ة للقبول، وه��ذا بلا�شك مرتب��ط بذائقة 
التلق��ي – الع��ادي من��ه و النق��دي-، ون�سع��ى في ه��ذه 
الدرا�س��ة الى  التق��اط بع���ض اختلافات الذائق��ة النقدية 
وتنوعه��ا ع�بر تاريخي��ة التلق��ي ودرا�سته كم��ا ر�سمها 

)ياو���س( في جماليت��ه، مع ما يثير فين��ا هذا الاختلاف 
م��ن ت�س��ا�ؤلات عن كيفية تغ�ري ذائقة التلق��ي ؟ هل كان 
تح��ول الكتاب��ة ال�شعرية م��ن القيد �إلى الانف�الت  ال�سبب 
وراء تبدله��ا، �أو �أن وع��ي التلق��ي وانفتاحه لتقبل ما هو 
جديد، عمل على تحريك الذائق��ة في ا�ست�ساغة المختلف، 
م��ع وجود من ن��اور عل��ى الاحتف��اظ بالن�س��ق ال�شعري 
�ضمن قوانينه التي تربت عليها الذائقة؟، هذا ما �سنعرج 
عليه قا�صدين بيان هذا التغاير في التلقي بوقوفنا على 
ال��ر�ؤى النقدية المحتفظة بال�صورة النظمية الم�ألوفة، �أو 
الت��ي ربتت على كتف الجدي��د دعما لر�سوخه وديمومته، 
�أو من حاول��ت تقنين الجديد بلوازم تم��ده بعراقة ال�شعر 

قصيدة النثر العراقية
جماليات التلقي وتحديات النص

د. نوافل الحمداني

ت
سا

درا
ال

وروح��ه م��ع ا�ستلهام��ه الحداث��ة ومظاهره��ا ال�شعرية، 
فج��اء اختيارن��ا في ر�صد تلقي ق�صي��دة النثر من خلال 
التلق��ي ال�سلب��ي –�إن �صح التعب�ري- �أي الر�ؤية الراف�ضة 
للجدي��د ال�شع��ري بال�شاع��رة ن��ازك الملائك��ة والدكتور 
�صفاء خلو�صي، والتلقي الم�شروط ويمثله الناقد فا�ضل 
ثامر، �أما التلقي الايجابي والقبول المطلق لق�صيدة النثر 

فيمثله الدكتور رحمن غركان.

ياو�س وتاريخية التلقي الجمالي:

تع��د نظرية التلق��ي من �أه��م اتجاهات ما بع��د البنيوية 
في النق��د المعا��رص، وق��د يُتفق عل��ى �أنها ج��اءت لتعيد 
البري��ق �إلى الق��ارئ ال��ذي ت�ؤل��ف الن�صو���ص لتق��رّ بين 
ناظريه، م�شاك�سا لها �أو باحثا فيها ومكت�شفا، فالقارئ 
هو"ال�شخ���ص الذي ينف��خ في النَّ�صّ الحياة، والذي لولاه 
م��ا وج��د ن���ص ولا �أُلّ��فَ كت��اب"1" وم��ن خ�الل تلقيه 
يكت�س��ب الن�ص وجوده وديمومته، ولع��ل توّجه البنيوية 
باتجاهاته��ا الى الجان��ب الل�س��اني في الن���ص، ومكوثها 
في الانم��وذج اللغوي الذي يخت��زل النَّ�صّ في �سل�سلة من 
الأ�ش��كال المجرّدة ويعزله ع��زلًا تاماً عن من�شئه وقارئه 
�أو متلقي��ه، ال�سبب ال��ذي دعا المخت�صين م��ن النقاد �إلى 
التفكير بت�سليط ال�ض��وء على ما �أغفلته هذه الاتجاهات، 
وعلى الرغم من وجود بع���ض الدعوات والجهود النقدية 
ال�سابق��ة لها التي اهتمت بالق��ارئ وعملية التلقي،  لكن 
تبقى نظري��ة التلقي هي رائدة الاتجاهات في اهتمامها 
بالقراءة وجمالية التلقي وما ان�شطرت عنه مدار�س عنى 

كل منها باتجاه خا�ص.
    ولم يغ��ال النق��اد ال��رواد لنظري��ة التلق��ي بمختل��ف 
اتجاهاتها في ردة فعلهم على البنيوية، مع رف�ضهم لها 

و اجراءاته��ا الن�صية البحتة، لآن هدفهم تقديم ما يخدم 
العم��ل الأدبي، ولي�س التطرف في مناوئ��ة البنيوية، فـ" 
كانوا �أكثر اعت��دالًا من غلاة التفكيك، وو�ضعوا ال�ضوابط 
المح��ددة للحيلولة دون فو�ضى القراءة "2" ، وهذا يعني 
�أن محاولته��م كان��ت ج��ادة لإع��ادة الاعتب��ار للقارئ، 
والاهتم��ام  بدوره في �إ�ضف��اء معانٍ متعددة على النَّ�صّ 
الأدب��ي، تعينه ثقافته ودربت��ه في ا�ستقبال النَّ�صّ )على 
اخت�الف م�ستوي��ات الق��راء و الق��راءات(، ولا يخف��ى ما 
للق��ارئ من )�سلطة( على النَّ�صّ، ولم يغفله من�شئ الن�ص 
�أو يتجاهل��ه، ب��ل هو حا�ضر عن��ده  في كلّ مراحل �إبداع 
النَّ�ص حتى الانتهاء منه، لأن الن�ص يكتب ليُقر�أ ويتلقى، 
والمبدع بانتظ��ار الر�أي القرائي، وعل��ى الرغم من تعدد 
اتجاهات نظري��ة التلقي وتياراته��ا في بداية انطلاقها، 
غ�ري �أنها بعد تطورها وا�ستقرارها، �أنتجت ثلاثة مناهج 
ه��ي : )جمالية التلقي( ياو���س، و)جمالية الت�أثير( �آيزر، 

و)نقد ا�ستجابة القارئ( الأمريكية. 
    وي��كاد منه��ج الألم��اني )هان��ز روبرت ياو���س( ينفرد 
في محاولت��ه الجمع بين جمالية النَّ�صّ الأدبي وجمالية 
تلقي��ه، بو�صف التلق��ي "ظاهرة تاريخي��ة معيارية ذات 
طاب��ع يعلو على الفردي��ة" "3"وتقترن ا�ستجابة القارئ 
للن���ص الأدب��ي بالأث��ر النف�سي �أو بما يحقق��ه الن�ص من 
�إدها���ش، ويرتبط تلقيه الجمالي ع�بر اقتراحات القارئ 
الت�أويلي��ة �أو التف�سيري��ة بالوع��ي الجمع��ي ال�سائ��د في 
حقب��ة معين��ة، وعل��ى ه��ذا الأ�سا���س تكون"الغاي��ة من 
جمالية التلقي �إخ�ضاع التجربة الجمالية لقوانين الفهم 
ها لي�ست  ها �أنموذج، ب��ل �أنَّ التاريخ��ي، دون �أنْ تدع��ي �أنَّ
�إلاَّ تفك�رياً جزئي��اً ين�ضم �إلى مناهج �أخ��رى ويكتمل بها 
""4" ، ويرتبط الأ�سا�س النظري لـ)جمالية التلقي( الذي 
ا�ستم��د ياو�س منه منهجه في التلق��ي ب�أفكار الفيل�سوف 
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في  غادم�ري  ج��ورج  هان��ز 
والفه��م،  الت�أوي��ل،  �إلى  نظرت��ه 
القائم��ة على" �إع��ادة الاعتبار 
�إلى التاري��خ في عملي��ة انت��اج 
المعن��ى وبنائ��ه""5" ،بمعن��ى 
�أن يم��زج القارئ ب�ني الجمالي 
فه��م  عملي��ة  في  التاريخ��ي  و 
الن���ص، وه��ذا ما يجع��ل الن�ص 
لا يتوق��ف عن��د معن��ى مع�ني 

ب��ل يكون متح��ركا وفي تط��ور دائم نظرا ل��رشوط تلقي 
الاجتماع��ي  بالظ��رف  وارتباطه��ا  التاريخي��ة  الن���ص 
والثق��افي للذائقة المتقبلة، وهذا ما طال��ب به )ياو�س(، 
�أي كتابة تاري��خ تلقي الن�ص، وملاحظة �أذواق المتلقين 
وردود �أفعاله��م في مراحل تاريخية مختلفة، فبالنهاية 
جمالي��ة تلقي الن�صو���ص، و�إن كانت تبدو ذاتية وفردية 
–ح�سب قارئها- غير �أنها محكومة ب�سياقاتها الثقافية 
ومنظومة التقبل الجمع��ي، ويعتقد )ياو�س( �أنّ لكل عمل 
�أدبي جمه��ورا من القرّاء الذين تحركهم معايير جمالية، 
و�أذواقه��م غير منقطع��ة عن التقالي��د الأدبي��ة ال�سائدة، 
ف�ض�اًل عن م�ؤث��رات �أخ��رى ت�شكل �أف��ق انتظ��ار ير�صده 
القراء من متابعتهم العمل الأدبي، وهو �أما �أن يتحقق �أو 
يخي��ب بك�سر �أفق التوقع �أو الانتظ��ار القرائي، فـ" داخل 
مفه��وم �أفق التوقع حيث يتفاع��ل تاريخ الأدب والخبرة 
الجمالي��ة بفع��ل الفه��م عن��د المتلق��ي، ونتيج��ة لتراك��م 
الت�أوي�الت )�أبني��ة المع��اني( ع�بر التاري��خ نح�صل على 
ال�سل�سل��ة التاريخية للتلق��ي التي تقي�س تط��ورات النوع 
الأدب��ي وتر�سم خ��ط التوا�ص��ل التاريخي لقرائ��ه""6" ، 
وكلما جاء الن�ص بما لا يتوقعه القارئ، وفاج�أه بعن�صر 
جديد ومغاير عن الم�ألوف خلق توترا انفعاليا يعبر عنه 

بالإدها���ش الذي يحدث م�سافة 
جمالي��ة ، ولّدته��ا الفج��وة بين 
م��ا في الن���ص وب�ني ماينتظ��ر 
القارئ من �أفق قد خاب تحققه، 
ل��ذا تع��د الم�ساف��ة الجمالي��ة - 
ح�س��ب ياو���س – معي��ار جودة 
الن�ص وقيمت��ه، �إذ كلما ات�سعت 
حققت توترا كبيرا لدى المتلقي 
بم��ا ي�سم��ح ل��ه بول��وج الن���ص 
وا�ستج�الء كوامن��ه، وحينه��ا تك��ون الق��راءة فاعلة في 
�إنت��اج معناه، والعك�س �صحيح في ح��ال �ضعفت �أو قلت 
الم�ساف��ة الجمالي��ة، ولعل م��ا يريده ياو���س هو زحزحة 
التلق��ي المتاب��ع، ولا�سيم��ا �إزاء الظواهر �أو التي��ارات �أو 
الاتجاه��ات الجدي��دة في الأنم��اط والأجنا���س الأدبي��ة، 
ومراقبة التطور القرائي لها وتفاوته عبر تاريخية تلقيه 

رف�ضا �أو قبولا.

مراهنات التلقي وتحديات الن�ص:

    �إنْ مراحل تلقي ق�صيدة النثر العربية والعراقية منها، 
تمث��ل ما طرح��ه ياو���س بجمالية التلق��ي وتاريخيته،-
ح�سب ما ن��راه- ولا�سيما �أنّ ق�صيدة النثر لا تزال تبحث 
عن م�شروعيتها، وت�أكيد �شعرائها لا يتوقف عن الإ�صرار 
في التمرك��ز والا�ستقرار لم�شروعهم الإبداعي، في م�سعى 
د�ؤوب منه��م بتغي�ري �أف��ق التوق��ع الجمع��ي لم��ن ير�صد 
نتاجهم ويتابعه، م��ع تغيير المفهوم الكلا�سيكي لل�شعر، 
و�إطلاق��ه نح��و الر�ؤي��ا في فه��م الع��الم وتمثلات��ه، وفي 
اتخاذن��ا عين��ات قرائية لق�صي��دة الن�رث العراقية، يمثل 
مواقف نقدية متباينة في ر�صدها هذه الحركة الإبداعية 

لم يغال النقاد الرواد 
لنظرية التلقي بمختلف 

اتجاهاتها في ردة فعلهم 
على البنيوية، مع رفضهم 

لها و إجراءاتها النصية 
البحتة         

ت
سا

درا
ال

الجدي��دة، وير�ص��د منه��ا التوق��ع القرائ��ي و�أفق��ه، الذي 
بلا�ش��ك �أنه غير واح��د عند من رف�ضها رف�ض��ا �صلبا، �أو 
عن��د من تبنى �أو ا�ش�رتط لقبولها، ون�شير هنا �أنّ اتجاها 
من هذه القراءات، ينتمي �إلى جيل القراءات الأولى، التي 
�صّرح ياو�س ب�أهميتها و�ضرورة متابعة درا�ستها لفهم 

عنا�صر التجديد والإبداع في النَّ�صّ الأدبي . 
وفي مراجعتن��ا لموق��ف ال�شاع��رة ن��ازك الملائك��ة م��ن 
ق�صي��دة النثر العربية و العراقي��ة يلفتنا رف�ضها القاطع 
و ال�ص��ارم في التلق��ي المتقب��ل له��ا، ب�ش��كل يبعث على 
الا�ستغراب، كونها �شاعرة الحداثة وهي من دفعت عجلة 
التحدي��ث ال�شع��ري في م�شاركتها الريادي��ة لل�شعر الحر، 
ت�ستهج��ن م��رشوع التحدي��ث المتوا�صل بق�صي��دة النثر 

وترف�ضه��ا ، وتق��رص التط��ور عل��ى تجربة 
ال�شع��ر الح��ر، وتعل��ل بحج��ج لا ن��رى فيها 
ال�صحة والقوة ما يدعم ر�أيها، في قطعها �أن 
لا �صل��ة لق�صيدة النثر بال�شعر، وك�أن الوزن 
والإيقاع هما العن�صر ال�شكلي الوحيد الذي 
يمن��ح الهوي��ة ال�شعري��ة، ور�أيه��ا الراف���ض 
لم يك��ن مرحلي��ا مج�س��دا بداي��ات الإع�الن 
ع��ن ق�صيدة الن�رث وانطلاقها، ب��ل امتد �إلى 
ت�سعيني��ات القرن الع�شرين بمعنى حتى مع 
تحقيق ق�صيدة النثر مقبوليتها وتبنيها من 
قب��ل كثير من النقاد وات�ساع رقعة �إنتاجها 
في دواوي��ن لا ح�صر لها وم��ن �أجيال عدة، 
و�إن حُ�سب��ت على الجيل ال�سبعيني، واتخذت 
انماط��ا في ت�صدي��ر منجز  �شعرائه��ا الذين 
تفنن��وا في �إخراجه��ا ل�ساح��ة التلق��ي م��ع 
الترحي��ب بجمالياته��ا الادائي��ة، ولعل في 
موقف ن��ازك هذا نوعا من الحر�ص التراثي 

والذات��ي منه��ا عل��ى تقالي��د ال�شع��ر العربي��ة المعروفة، 
حت��ى �أنه��ا و�سمت ق�صي��دة الن�رث بالبدع��ة الغريبة"7"  
وت�سمي��ة نازك لدواوين �شع��راء ق�صيدة النثر بالكتب هو 
ع��دم اعتراف منها ب�أنه��ا من ال�شعر، ورف���ض منها لأن 
تُن�س��ب لل�شع��ر، وت�صرح بهجومه��ا عليه��ا بـ"وقد تبنت 
مجل��ة )�شعر( ه��ذه الدعوة الركيك��ة الفارغة من المعنى، 
و�أحدثت حولها �ضجيجا م�ستمرا فيه" "8"، وعلى الرغم 
م��ن رف�ضها القاطع له��ا، لكنها لم تتلاعب بالم�صطلح- 
ق�صيدة النثر-، �أو ت�سخر منه بـ)ال�شعر المنثور( �أو )النثر 
الم�شع��ور( كم��ا فع��ل )العق��اد(، ب��ل �أبقت عل��ى الم�سمّى 
نف�س��ه حت��ى جعلته عنوان��ا لف�صلها الث��اني في كتابها، 
ربم��ا جاء ذل��ك لقناعتها الداخلية ب�أن ه��ذا الم�سمى هو 
دون غيره ما �سيبق��ى مج�سدا للمادة –مدار 
النقا�ش- التي يت�ضمنه��ا،�أو لأنه الم�صطلح 
ال��ذي تبنت��ه ال�ساح��ة الأدبي��ة، فمناق�شت��ه 
ورف�ض��ه يكون بالم�سمى نف�سه، كي لا يذهب 
الب��ال النق��دي لآخ��ر غير م��ا تعني��ه نازك، 
وفي جعله��ا )الإيقاع التفعيل��ي( - �إن �صح 
التعب�ري- العلام��ة الفارق��ة والحا�سمة بين 
ال�شع��ر والنثر ما يمث��ل فقدان)ق�صيدة النثر( 
لأهم موج��ه �شعري ، وه��ي تت�ساءل"�أتراهم 
يجهل��ون ح��دود ال�شع��ر؟""9" ، وم��ع �أنه��ا 
اطلع��ت على دي��وان )حزن في �ض��وء القمر( 
لمحم��د الماغ��وط، لكنه��ا لم تتقبل��ه بقب��ول 
ح�س��ن بل �أ��رصت على رف�ض��ه مهاجمة من 
جنّ�س��ه �شع��را، وكت��ب عل��ى الغ�الف كلم��ة 
)�شع��ر(، تق��ول "وك�أن ت�سمي��ة الن�رث �شع��را 
م�س�ألة بديهية مف��روغ منها،..فقد كان على 
الأق��ل �أن تت�صدر الكت��اب مقدمة ت�ضع فيها 

هانز روبرت ياو�س  

نازك الملائكة
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تبري��را ي�س��وّغ ت�سمية الن�رث �شع��را""10" ولا يفوتنا �أن 
ن�ش�ري �إلى تحا�شيها في �أن تطلق عليه ديوانا بل ت�ستعمل 
مفردة )كتاب(، في تبرئة وا�ضحة منها لأن يكون �شعرا، 
والجدي��ر بالذكر �أنها لم تذكر �شاع��را عراقيا واحدا كتب 
فيه��ا، ازدراء منه��ا لـ)دع��وة ق�صي��دة نثر( وبم��ا يج�سد 

تعنتها في رف�ضها لها.
    و تق��ول ن��ازك"�أن الأ�سا�س النف�سي في هذه الدعوة �أن 
ه���ؤلاء الكتاب الأفا�ضل الذين يح�سنون �إبداع نثر جميل 
�أحيانا ي��زدرون ما يمتلكون من موهب��ة ويتطلعون �إلى 
م��ا لا يملك��ون، �إنهم باخت�صار لا يحترم��ون النثر وذلك 
�أ�سا���س الإ�شكال الذي وقعوا فيه، �أنه��م مهما �أبدعوا من 
�ص��ور و�أفكار في قالب نثري يُح�سّ��ون �أنهم ما زالوا �أقل 
�إبداع��ا من �شاعر يخل��ق هذا الجمال نف�س��ه ولكن بكلام 
م��وزون، لذل��ك تراهم يع�برون عن ازدرائه��م لموهبتهم 
ب�إطلاق كلمة )�شعر( على ما يكتبون.. بل لأنهم �أ�صبحوا 
يحتق��رون ال�شعر وي�سمون��ه )تقليدي��ا( " "11"  وما في 
الن�ص يلخ���ص ال�صراع بين تم�سكه��ا في دعوتها لل�شعر 
الح��ر / التفعيلة، وبين الاتجاه الجدي��د في كتابة ال�شعر، 
وما يلحظ من الن�ص �أنها تطلق على �شعراء ق�صيدة النثر 
كتّابا لانتفاء �صفة ال�شعر عنهم في مفهومها، كما نلحظ 
تناق���ض �آرائه��ا، فف��ي الوقت ال��ذي تمجّد ال�شع��ر وترى 
�أن كتّ��اب ق�صي��دة النثر يطمحون �أن يكون��وا �شعراء و�أن 
�إطلاقهم )كلمة( �شعر على ما ين�شرون يعد احتقارا للنثر 
و�إع�الء لقيمة ال�شع��ر، نجدها تعط��ف حديثها في نهاية 
ن�صها لتق��ول )�أنهم يحتقرون ال�شعر وي�سمونه )تقليديا( 
لك��ي يجعل��وا الإب��داع والتجدي��د قا��رصا عل��ى نثرهم( 
فالتناق�ض وا�ض��ح عندها فكيف يحتق��رون ال�شعر وهم 
بالأ�صل يطمحون �أن ي�صلوا �إلى ذراه، �إلا �إذا كانت تق�صد 
ال�شع��ر العمودي التقليدي )المنظ��وم فقط(، وهي لا ترى 

في مث��ل هذا ال�شع��ر �صفة تلي��ق به غير النظ��م المتكلف 
البارد الموزون المقفى ولي�س غير.

يجع��ل كثير من الدار�سين الق��ر�آن الكريم والنثر ال�صوفي 
م��ن المرجعي��ات المهم��ة لق�صيدة الن�رث غ�ري �أن نازكا 
ت�ستبعد القر�آن الكريم مرجعية لهذا النمط ال�شعري،"12" 
، وهذا يعن��ي �أن للنثر عندها"قيمت��ه الذاتية التي تتميز 
ع��ن قيم��ة ال�شع��ر ولا يغن��ي نثر ع��ن �شع��ر ولا �شعر عن 
ن�رث"، "13"، ويتجل��ى م��ن �آرائه��ا الت��ي طرحته��ا �أنها 
�أن  في  والمحدث�ني  القدم��اء  بع���ض  مق��ولات  تخال��ف 
ال�شعرية لي�ست خا�صة بال�شعر وحده،و�أن للنثر �شعريته، 
ولعل �شع��راء ق�صيدة النثر راهنوا على �شعرية ق�صيدتهم 
مع طرحهم لفك��رة �أن ق�صيدة النثر لها �إيقاعها الداخلي 
الناب��ع من توازن الجم��ل والان�سجام ال�صوتي فيه، وهذا 

يخالف ما اعتقدته نازك في خلوها من الإيقاع تماما.
     ومم��ا ا�ستعر�ض��ه الدكت��ور جا�سم الخال��دي في كتابه 
"الخط��اب النق��دي ح��ول ق�صي��دة النثر" موق��ف نازك 
الملائك��ة الراف���ض لتقب��ل ق�صي��دة الن�رث عل��ى �أنها من 
ال�شع��ر، ، ويع��رّج الخالدي على ر�أيه��ا بقوله "فهي تنفي 
عنه��ا �صف��ة ال�شع��ر، و�أن ت�سمي��ة هذا الل��ون ق�صيدة نثر 
لا يق��لّ غرابة عن تعب�ري غيرهم )ال�شعر المنث��ور(.. لذلك 
ر�أت �أن ه��ذه الدع��وة ت�ضلل الق��ارئ وتجعل الحدود بين 
النثر وال�شعر غير وا�ضحة المعالم، وهو ما دعاها �إلى �أن 
ت�أخ��ذ على خالدة �سعيد كتابته��ا مقالا نقديا عن ديوان 
)حزن في �ض��وء القمر( لمحمد الماغوط حيث عدت النثر 
ال��ذي كتبه الأخير �شعرا" "14" ، ويذك��ر الخالدي ر�أيها 
الراف�ض هذا لأن تكون ق�صيدة النثر من ال�شعر،وتم�سكها 
في��ه حت��ى في عنون��ة )الكتاب( لم��ا ي�سمى عن��د غيرها 
)دي��وان �أو مجموع��ة(، كم��ا �أن نازكا توهم��ت في هوية 
الماغ��وط ح�ني عدت��ه لبنانيا وه��و �س��وري الأ�صل وما 

ت 
سا

درا
ال

يهمن��ا في حديث��ه تعليله تلقي ن��ازك ورف�ضها لق�صيدة 
النثر الذي يرجع��ه �إلى"القلق الذي ي�ساور الملائكة وهي 
ت��رى �شي��وع هذا ال�شعر ب�ني ال�شباب..وربم��ا يكون وراء 
موقفه��ا المعار���ض �سب��ب فن��ي ذل��ك �أنها ت��رى و�صف 
ه��ذا الن��وع بال�شع��ر، ق��د يفق��د الثق��ة بالن�رث ويقلل من 
قيمت��ه فنيا." "15"، فه��ي و�إن كانت م��ن رواد الحداثة 
ال�شعري��ة لكن بلا �شك في �أن النزعة الفنية لا تغلب الذات 
الإن�ساني��ة في ح��ب الري��ادة والا�ستمرار بم��رشوع �شغل 

ال�ساحة النقدية بنجاعته التحديثية لل�شعر. 
ويتناغم مع نازك الملائكة وموقفها ال�سلبي من ق�صيدة 
الن�رث موقف الدكت��ور �صفاء خلو�ص��ي الراف�ض لها، من 
خ�الل ما قاله عن ق�صيدة )�أغنية لباب توما( من ديوان 
)ح��زن في �ض��وء القمر( لمحم��د الماغوط، ولع��ل رف�ضه 
ينطل��ق م��ن �أفق توق��ع ينتمي �إلى فه��م تقلي��دي لل�شعر، 
"16" ، والق�صيدة العربيّة التي ي�شترط فيها �أنْ ت�شتمل 
عل��ى العامل الزمن��ي في الإيق��اع ،الذي يف��رسه بقوله: 
"في ال�شعر العمودي تتوقع بعد م�ضي كذا ثواني �ضربة 
�أو وقف��ة معين��ة �أو رويّ��ا معينا يمنح النف���س متعة ولذة 

خا�صة""17" ، ويب��دو �أنْ هذه 
الل��ذة التي يطرب له��ا، لا تعنى 
بها ق�صيدة  الماغوط، على وفق 
ذائقته، ولا �شك �أنّ غياب الوزن 
والقافية في هذه الق�صيدة �شكّل 
�أول مظاه��ر خ��رق �أف��ق التوقع 
لدى القارئ- خلو�صي- فكان 
�أن �أطلق عليها ت�سمية )خاطرة(، 
كم��ا �سمّ��ى دي��وان )ح��زن في 
�ض��وء القم��ر( )كتاب��ا(، - كما 
فعلت ن��ازك ، وعل��ى الرغم من 

�أن��ه يرى في الن�ص وجود"خي��ال �شعري محلق وعاطفة 
�شعرية عارمة"، غير �أنه لم يغّري موقفه من ق�صيدة النثر 
التي عنده لا تملك من ال�شعر �إلاَّ ر�ؤى مبعثرة، و�إن �إطلاق 
بع�ض )الأدب��اء( ت�سمية ق�صيدة لا يمن��ح تلك الن�صو�ص 
�صف��ة الانت�س��اب لل�شع��ر، فموقف الدكت��ور خلو�صي من 
ق�صيدة النثر لم يكن فردياً، بل هو موقف ينتمي �إلى فكر 
لا يزال هن��اك من يلتزم اتجاهه التقلي��دي وامتداده في 

ال�ساحة الأدبية �إلى اليوم. 
ووقفتن��ا الثاني��ة ه��ي في التلق��ي الم��رشوط لق�صي��دة 
الن�رث، ح�س��ب ر�ؤيتنا عن��د الناقد فا�ضل ثام��ر، وهو من 
واك��ب انطلاقته��ا وجاي��ل م��ن كتب فيه��ا م��ن ال�شعراء 
الم�ؤ�س�س�ني، وبر�ص��ده النقدي المتابع لها م��ن بداياتها 
الى الي��وم، ما يغطي م�ساحة ا�شتغال نقدية وا�سعة عنها 
تمث��ل ف�ضاءها و�أ�شكاله��ا التجني�سي، ما جعلنا نخو�ض 
رح��اب تلقيه لق�صي��دة الن�رث العراقية وطبيع��ة تعامله 
معه��ا و�شعرائها،ولا�سيم��ا �أن ل��ه من الكتب م��ا اهتمت 
ب�ش��كل وا�ضح فيها، م��ن مثل )رهانات �شع��راء الحداثة، 
و�شعر الحداث��ة من بنية التما�سك �إلى ف�ضاء الت�شظي(، �إذ 
جمع فيهما ما كتبه عن �شعراء 
ق�صي��دة الن�رث �إج��راء وتنظ�ريا 
يبهره��ا  لا  عميق��ة  وبر�ؤي��ة 
ال�سطحي والعائ��م غير الم�ستند 
�إلى �أر���ض �صلبة م��ن الأ�س�س و 
المنطلق��ات، وق��د ر�أى وج��وب 
توافر ��رشوط مدرو�س��ة لها ما 
يجعلنا نر�شح �أنه لم يتعامل في 
تلقيها تعام�ال مفتوحا متقبلا 
كل ما يدون تح��ت م�صطلحها، 
ب��ل ارته��ن تلقي��ه با�شتراطات 

إنْ مراحل تلقي قصيدة 
النثر العربية والعراقية 
منها، تمثل ما طرحه 

ياوس بجمالية التلقي 
وتاريخيته، - حسب مانراه 

- ولاسيما أنّ قصيدة 
النثر لا تزال تبحث عن 

مشروعيتها.        
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ي��رى في توافره��ا عن��د �شعراء 
ه��ذا الن��وع ال�شع��ري م��ا يمثل 
جواز عبور م��رشوع ق�صيدتهم 
�إلى الانت�س��اب ال�شعري الحديث 
القائ��م عل��ى ر�ؤي��ة فكرية ذات 
�أبع��اد مدرو�س��ة ومن�ضبطة عن 
الانف�الت المتم��رد، وتمنح هذا 
النم��ط ال�شع��ري �سمات��ه الفنية 

وموقع��ه على خارط��ة التاري��خ ال�شعري��ة،" ووا�ضح �أن 
الناق��د لم يرف���ض ق�صي��دة النثر تمام��ا، ولكن��ه ا�شترط 
عل��ى كتابه��ا �إيجاد بني��ة �إيقاعية خا�صة به��ا، تميزها 
ف�ال ت�رتك �إيقاعه��ا عر�ض��ة للم�صادف��ة، وبذل��ك تحقق 
ذاته��ا وهويتها على غرار ق�صي��دة ال�شعر الحر،وبخلاف 
ذل��ك تكون في منطقة قلقة وزلق��ة وغير م�أمونة" "18" 
و�سن�رتك مناق�ش��ة فا�ضل ثام��ر لم�صطل��ح ق�صيدة النثر 
غربيا وعربي��ا وتاريخ ن��شأتها وت�أث��ر الق�صيدة العربية 
بالغربي��ة كون��ه لي�س من وكدن��ا الآن، و�سنركن �إلى �أهم 
ا�شتراطاته لق�صي��دة النثر العراقية من �أجل قبول تلقيها 
و التفاعل معها، يقول "ل�ست من دعاة القديم على قدمه، 
ولكني اعتقد انطلاقا من حق الاختلاف وبعيدا عن �شرط 
المطابقة �أن من حقنا �أن نمنح �شعراء )ق�صيدة النثر( في 
ف�ضاء الحداثة ال�شعرية العربية حق تقديم لونين كتابيين 
�أحدهما يلتزم بن�سق الفقرة النثري الذي اعتمده ال�شعراء 
الغربي��ون، وه��و م��ا يدفعنا �إلى الق��ول ب�أن دي��وان عبد 
الزه��رة زكي )حينم��ا تم�ضي ح��را( بموا�صفاته الحالية 
ينتمي بامتياز �إلى ف�ضاء )ق�صيدة النثر(بخ�صو�صياتها 
وموا�صفاته��ا العربي��ة الحداثية.. وتن��درج �أغلب ق�صائد 
الدي��وان �ضمن التكي��ف العربي لمفه��وم )ق�صيدة النثر( 
وه��و مفهوم حداث��ي و�أحيانا م��ا بعد حداث��ي يميل �إلى 

توظيف قدرات الخيال ال�شعري 
خ�الل  م��ن  ح��د  �أق�ص��ى  �إلى 
الإفادة م��ن تحرير المخيلة من 
قي��ود المنط��ق وتفج�ري طاق��ة 
اللاوع��ي ""19" ، ويع��د �شرط 
نظام الفقرة �أو ال�سطر الطباعي 
الم�ؤ�س�س��ة  �شروط��ه  �أه��م  م��ن 
لتجني�سي��ة ق�صيدة النثر، ف�ضلا 
عن �إيقاعية التلوين ال�صوتي والتنغيم والفوا�صل �أحيانا 
م��ن �أجل خلق �إيقاع الجم��ل المتوازنة و�شيء من التكرار 
التنغيم��ي، وتت�ضح عقلنة موقفه في ق�صيدة النثر" حين 
راح ي�ؤكد على �أهمية الإيقاع والمو�سيقى الداخلية.. وهو 
لا ي��رى الإيق��اع في البح��ور الخليلي��ة ح��رصا، �أي على 
الم�ست��وى النغمي وال�صوتي وال��رصفي، ذلك �أن الإيقاع  
يمك��ن �أن يتمث��ل في مظاه��ر بنائية ودلالي��ة وتركيبية 
ومو�ضوعي��ة وب�صري��ة، لا علاقة لها بالبني��ة ال�صوتية 
وم��ا �سمّ��اه بـ)�إيق��اع الفك��رة( ف�ض�ال عن �أث��ر المظاهر 
المختلفة لأن�ساق التوازي والتكرار والتمف�صل والت�شاكل 
" "20" ، وبع��د هذا المرور-ال�سريع- على ا�شتراطاته، 
نق��ف عند �إجراءاته النقدي��ة لق�صائد عراقية ونمط تلقيه 
لتل��ك الق�صائ��د، ونحاول ر�صد م��دى التزامه بم��ا �أراده 
�شروط��ا ت�ؤ�شر هويتها الإبداعي��ة، وهو يفات�ش ن�صو�ص 
�شعرائه��ا، وه��ل تم�س��ك بتل��ك ال��ر�ؤى -الت��ي نح�سبه��ا 
تجني�سي��ة- م��ن بداي��ة تلقي��ه له��ا �إلى يومنا ه��ذا؟ وقد 
�أ�شرنا �سابق��ا �إلى ما قاله عن ق�صائد ديوان عبد الزهرة 
زك��ي، نقتط��ف بع�ض م��ا تناوله من ن�صو���ص الديوان، 
ب�ش��كل نراه يو�ض��ح تلقيه له��ا، وقد ت�صدر ذل��ك بر�ؤيته 
ع��ن كيفية نهو�ض ق�صيدة الن�رث وانت�شارها وتجني�سها، 
ومن ثم بي" �أن ديوان ال�شاعر عبد الزهرة زكي )حينما 

ما يريده ياوس هو زحزحة 
التلقي المتابع، ولاسيما 

إزاء الظواهر أو التيارات أو 
الاتجاهات الجديدة في 

الأنماط والأجناس الأدبية.      

تم�ضي ح��را( بموا�صفات��ه الحالية ينتم��ي بامتياز �إلى 
وموا�صفاته��ا  النثر(بخ�صو�صياته��ا  )ق�صي��دة  ف�ض��اء 
العربي��ة الحداثي��ة ولا م�برر لإل�صاق م�صطل��ح �آخر قد 
يثير لب�سا م�شروع��ا لدى القارئ والناقد على حد �سواء، 
وه��و م�صطلح )�شعر حر( الذي �أثبته ال�شاعر على غلاف 
ديوان��ه" ، وك�أن ال�شاعر �أراد التخفي وراء )ال�شعر الحر( 
هاربا من انت�ساب ن�صو�صه �إلى ق�صيدة النثر التي �أعاد 
الناق��د فا�ض��ل ثام��ر هوي��ة انت�سابها �إليه��ا. من خلال 
ر�صده موا�صف��ات الن�صو�ص ولغتها، مث�ال تلقيه لهذه 

المقطوعة :

"مطمئنا �إلى جناحه

وحده الطائر
حزينا وواثقا

يحتفظ بهديله من �أجل حريته
 حيث يحللها بر�ؤية فيها "يتحول الطائر �إلى كناية عن 
الحري��ة المطلقة غير المقيدة حي��ث التماهي بين الطائر 
و ال�شاع��ر �أو ذات��ه الثانية..لكن الطائر لي���س حرّا دائما 
في ه��ذه الق�صائ��د ، فهو تارة حبي���س في قف�ص، وتارة 

يب��دو ربم��ا مث��ل ال�شاع��ر- 
ك�س�ري الجن��اح وعاج��زا عن 
تحقي��ق حريته كما يحلم في 
)قف�ص��ه(" رهان��ات �شع��راء 

الحداثة:
"�سئ��م الطائر النظر من بين 
الق�ضب��ان فكفّ عن التحديق 

في الأعالي
م��ا الف�ض��اء �إن لم  ي�صطف��ق 

فيه الجناحان محلقين؟"
    في ه��ذه الإ�ضمام��ة ال�شعرية الت��ي تتمثل فيها حياة 
الطائر ومنطق��ه، التي تذكرنا بمنطق الطير لفريد الدين 
العط��ار، كم��ا تذكرنا بال�شاع��ر الانكليزي )تي��د هيوز( 
ال��ذي تقم�ص في �أك�رث من ديوان �شع��ري �صوت طائره 

المحبب وهو يجوب الف�ضاء بحرية" "21"
     ما نلحظه في تلقي الناقد فا�ضل ثامر لهذا الن�ص، �أنه 
تجاوز ا�شتراطاته ولم ي�ؤ�شر تحليله وقفته عندها و�أنما 
راح يتتبع ثيمة الحرية ومعادلها المو�ضوعي الطائر، �إذ 
لم ت�شغل��ه الأ�سطر ال�شعرية الت��ي �سار عليها عبد الزهرة 
زكي مت�أثرا بكتابة ال�شعر الحر، ولي�س النظام )الفقري( 
كم��ا لدى الغربيين، وكذلك )ايق��اع الفكرة( التي تحدث 
عن��ه الناق��د وع��دّه من �أه��م ��رشوط ق�صيدة الن�رث فلم 
يتق�صه��ا في ن�ص��ه، وه��ذا ما فعل��ه مع بقي��ة ن�صو�ص 
الديوان، بمعنى �أنه اهتم بمو�ضوعة الن�ص وثيمته �أكثر 
من بنيته، �أو تج�سيده لما �أراده علامة فارقة في ق�صيدة 
الن�رث، ونحن مع��ه في �أن لكل ن�ص لقيت��ه التي ت�ستحق 
الاهتم��ام، ولا نرف���ض �أن يكون له��ا ملاحقا في تلقيه، 
لك��ن التخلي عما نظّر �إليه من ��رشوط دعا ال�شعراء �إلى 

الأخذ بها، �أي�ضا مما يتوقف نقد النقد عنده مت�سائلا.
    يق��ول ع��ن ن���ص �آخ��ر"في 
)في  ال�شعري��ة  ا�ضمامت��ه 
الغرف��ة عازل��ة ال�صوت( نجد 
تقط�ريا لعزل��ة ال�شاع��ر ع��ن 
فهاه��و  الخارج��ي،  الع��الم 
يعت�ص��م داخل غرف��ة �صمّاء 

)عازلة ال�صوت(:

  �أ�سمع نباحا كثيرا 

ت 
سا

درا
ال

عبد الزهرة زكي�صفاء خلو�صي
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لماذا �أتخلى عن غرفتي عازلة ال�صوت؟" 
ول��ذا فهو دائما يعم��د �إلى �إغلاق نواف��ذ غرفته بقوة 

هاربا من الهواء الفا�سد:
"في الطبيعة الفا�سدة

لي�س �إلا �إحكام �إغلاق النوافذ �إذا"
وهو ين�صح الآخر، ربما نف�سه �أي�ضا �أن يعت�صم دائما 

�أ�سوار غرفته، حتى و�إن كان في الخارج :
لكن من دون �أن تتخلى

عن غرفتك محكمة الإغلاق "

 وهن��اك �أكثر م��ن �إ�ش��ارة �إلى الغرفة عازلة 
ال�ص��وت، و�إلى ف�ضاء الحري��ة الذي يمكن �أن 

يطل عليه""22"
ونود الإ�ش��ارة �إلى �أن عنوان درا�سته لديوان 
عبد الزه��رة زكي )حينما تم�ض��ي حرّا(، هو 
)ق�صي��دة النثر ب�ني المطابق��ة والاختلاف( 
ال��ذي يهي��ئ للق��ارئ �أن��ه يحاك��م ن�صو�ص 
ال�شاع��ر عل��ى وف��ق م��ا اختطه م��ن �شروط 
لق�صي��دة الن�رث ومدى ا�ستجاب��ة ال�شاعر لها 
ومطابقته��ا، واختلافه عنها وتمرده عليها، 
لكن��ه يفاجئن��ا بده�شة التقاطت��ه لما عنون 
ب��ه عبد الزه��رة ديوانه بـ)�شعر ح��رّ(، ليثبت 
للم�تن  غ�ري مطاب��ق  العن��وان  �أن  للق��ارئ 

ف�إجنا�سي��ة ن�صو�صه تعود لق�صيدة الن�رث، ولي�س لل�شعر 
الحر، ويب��دو لنا �أن الناقد فا�ضل ثام��ر قد تلقى ق�صائد 
الدي��وان بقبول ينفتح على التفاع��ل منزاحا عن ال�شد �أو 
التم�س��ك بتنظيرات��ه الا�شتراطي��ة، مع دق��ة �إجراءاته في 
متابع��ة ثيم��ة الن���ص، وم��ا ينط��وي عليه  م��ن دلالات، 
متق�صيا واقع �إبداع ال�شاعر، من حيث لغة ال�شعر ومزاياه 

الفنية.
      ونجد الناقد في درا�سة لديوان )اليد تكت�شف( لل�شاعر 
نف�س��ه، قد تناول )بلاغ��ة ال�ص��ورة الح�سية-ما تح�صده 
الي��د الم�ستك�شف��ة..(، ووا�ض��ح م��ن عن��وان الدرا�س��ة خط 
ال��رشوع الذي يتخ��ذه مج�سا نقديا ير�ص��د فيه ت�شكلات 
الن�ص الفنية، بعد �أن و�صف الديوان ب�أنه" عالم هلامي، 
رج��راج، لا مرئي: الأ�شياء فيه �آيلة للتلا�شي 
ق�صائ��د  الغياب،...وتحف��ل  �أو  النف��ي  �أو 
الدي��وان بمظاه��ر وتجلي��ات ت�ؤك��د هلامية 
العالم الح�س��ي ولا مرئيته، ل��ذا نجد ال�شاعر 
يح��اول �أن يم�سك ه��ذه الأ�ص��داء اللامرئية 
الهلامية المتلا�شي��ة بممار�سة ح�سية واعية 
ومق�ص��ودة لذاته��ا" "23" ، ولن��ا �أن نجمل 
ما قال��ه عن ن�صو�ص وق��ف عندها، را�صدا 
ثيمته��ا، فيقول "ومن��ذ الق�صيدة الأولى في 
الدي��وان )جنائ��ن الف��راغ- في ذكرى وقت 
بين ح�صارين( تت�ضح الطبيعة غير المرئية 
للأ�شي��اء.. ويتذك��ر ال�شاع��ر ال�شج��رة الت��ي 
لم يره��ا، ب��ل �إن فع��ل الذاكرة ذات��ه يحاول 

الإم�ساك بما لم يره بعد :

)�أتذكر 

رعد عبد القادر

خزعل الماجدي

ت
سا

درا
ال

كل ما لم �أره
بعد(. 

وفي ق�صيدة النواق�ص والأخلاق" يمار�س النفي النحوي 
وظيف��ة محوٍ وتغيي��ب، فثمة �أولاد لا ي�صل��ون، وكلابات 
لا تكف��ي لتدنو، والمدين��ة بلا �سوقه، فنج��د الناقد ينظر 
للن�ص من زاوي��ة حمولاته الدلالية، وما تحمله مفرداته 
من م�ؤ�شرات تحيل على التغييب و الفراغ، وي�ستمر ر�صده 
ال��دلالي"في ق�صيدة )�صداقات بلال( يبد�أ العابر"لا �شكل 
ل��ه"، وفي "�أيقون��ة �س��وداء" ت��وق للحري��ة والانط�الق 
للأوه��ام،  �أوروك" تكري���س  "�أوه��ام  وفي  والانف�الت، 
وفي ق�صي��دة "الدمى الأمية" ير�سم النفي �صورة بي�ضاء 
للأ�شي��اء" ، �إذ يرك��ز على ر�ؤي��ة ال�شاعر للع��الم وطريقة 
تج�سي��ده لعالم��ه المرئ��ي والمح�سو���س ب�ص��ورة هلامية 
و�أثيري��ة، كما يعك���س اللامرئي ومح�سو���س بفعل ح�سي 
وملمو�س، حتى يختتم تلقيه للديوان بقوله "اليد تكت�شف" 

محاول��ة للإم�س��اك بالمجه��ول 
في  والمتلا�ش��ي  واللامرئ��ي 
عالم رجراج ع��ن طري توظيف 
بلاغة الح�س��ي والملمو�س وقبل 
�شيء عن طريق ا�ستثمار بلاغة 
�أفع��ال الي��د الخالق��ة وظلاله��ا 
المنعك�سة عل��ى �صفحة الحياة" 
وهكذا �شغلت الناقد ما ورائيات 
انتق��الات  ولاح��ق  الن�صو���ص 
ال�شاعر الر�ؤيوية، وتكهنات يده 
التي تكت�شف في جو�سها العالم 

ومقاربة المجهول فيه.

  ون�أخ��ذ عينة �أخرى تلقى الناقد فيها ديوان)�صقر فوق 
ر�أ�س��ه �شم�س( لل�شاعر رعد عب��د القادر،واتخذ من الم�شهد 
ال�شع��ري ال��ذي يع��دّه مهيمنا ب��ارزا في بني��ة ن�صو�صه، 
لقيته التي يبحثها عبر درا�سته : )ق�صيدة الم�شهد وحركة 
الحداثة ال�شعري��ة العربية..(، الت��ي يقدمها بالحديث عن 
المهيمن��ات الجمالية والبنيوي��ة والر�ؤيوية في التجارب 
ال�شعري��ة، ومنها تجربة رعد عبد الق��ادر، التي يلخ�صها 
بقوله"وهن��اك تجرب��ة �شعري��ة تحتف��ل بما ه��و ب�صري 
ودرام��ي في الم�شه��د ال�شع��ري وتحتف��ي ب�ش��كل خا���ص 
ببناء الم�شهد ال�شعري بكل تفا�صيله الح�سية وت�ضاري�سه 
الجغرافي��ة واللوني��ة، ومنه��ا تجرب��ة ال�شاع��ر رع��د عبد 
القادر وب�شكل خا�ص في ديوانه الأخير)�صقر فوق ر�أ�سه  
�شم���س( ال�صادر ع��ام 2002" ، في�أخذ ن�صا من ق�صيدة 

)الخارج الداخل(: 

"المطر يهطل بغزارة 
ما�سحات ال�سيارة تلوح ك�أذرع الغرقى

الأنوف ملت�صقة بالزجاج
والأيدي غائ�صة في المقاعد( 

ثمة حركة عمودي��ة من الأعلى 
حيث مظاه��ر الطبيع��ة متمثلة 
بالمط��ر ال��ذي يهط��ل بغ��زارة، 
وهو م��ن رموز ال�شاع��ر الأثيرة 
المتكررة ث��م الاقتراب من كتلة 
تم���س الأر���ض وه��ي ال�سيارة، 
حيث نلتق��ي �أولا ب�أحد �أجزائها 

توّجه البنيوية باتجاهاتها 
إلى الجانب اللساني في 

النص، ومكوثها في 
الانموذج اللغوي الذي 

يختزل النَّصّ في سلسلة 
من الأشكال المجرّدة 

ويعزله عزلًا تاماً عن 
منشئه وقارئه أو متلقيه.        
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"ما�سح��ات  للمط��ر:  الملام�س��ة  الخارجي��ة 
ال�سي��ارة".. فالم�شه��د ينقل م��ن زاوية ر�ؤية 
خارجي��ة تمام��ا تب��د�أ بالأ�شي��اء الطبيعية 
وتنته��ي بحي��وات ب�شرية : �أن��وف ملت�صقة 
المقاع��د"  في  غائ�ص��ة  و�أي��د  بالزج��اج 
وا�ستعماله  مبا�شرت��ه،  الناقد  "24"وي�برر 
اللغ��ة التقريري��ة لـ"بناء م�شه��د �شعري حي 
ومتحرك،.. تاركا للقارئ مهمة �إعادة �إنتاج 
والمعرفي��ة  الب�صري��ة  الحم��ولات  وت�أوي��ل 
والدلالي��ة التي ين�ضج بها الم�شهد ال�شعري" 
وطوبغرافيت��ه  الم�شه��دي  بن��اءه  ملاحق��ا 

المكانية، كما في :

"داخل ال�سيارة كانت ال�سماء

�صاحبة في المر�آة
و الأ�شجار توم�ض بالزقزقات

والمفاتيح تتدلى
�إلى الأر�ض

كالعناقيد" 

م��ن الم�شه��د تب��دو الأ�شي��اء �ساكن��ة �أو هادئ��ة، وحت��ى 
م�شه��د المرئي��ات الداخلية المتحركة �أ�ص�ال يبدو �ساكنا 
من منظ��ور الداخ��ل، فال�سماء تمطر بغ��زارة في الخارج 
تب��دو هنا �صاحية في المر�آة، فالم��ر�آة هناك تقوم بفعل 
الانعكا�س الوظيفي التقليدي، بل لها وظيفتها الإنتاجية 
المغاي��رة، وهذا ما يمنح الم��ر�آة في تجربة ال�شاعر دلالة 

�سينمائي��ة غني��ة ت�ض��اف �إلى رم��ز المط��ر 
ال�سابق" "25"نلحظ �أن الناقد بقي مخل�صا 
لبحث مهيمنة الن�ص الكامنة في م�شهديته، 
وق��د لاحظ على ال�شاعر في ه��ذا الديوان �أنه 
"يح��اول �أن يتجن��ب الانج��رار وراء ما هو 
مكرر وم�أل��وف في الا�ستراتيجيات الخا�صة 
بكتاب��ة ق�صيدة النثر، والتي �أولع بها معظم 
�شع��راء ق�صيدة الن�رث العربية منه��ا اللجوء 
�إلى الرم��وز والا�ستعارات البعيدة، والغريبة، 
متطرف��ة  �سريالي��ة  �صياغ��ات  وتوظي��ف 
واعتم��اد لغة �شعري��ة �صادم��ة"26" ، فهو 
يري��د ف��رادة ال�شاعر في خل��ق م�شهد �شعري 
يجرّ القارئ له بلغة اعتيادية ومن توظيفات 
م�ألوف��ة لم��ا حول��ه م��ن عالمن��ا المل��يء بالتف�صيلات، 
متغرب��ا عما يمكن عدّه مك��رورا في ت�شكيل ق�صيدة النثر 

التي �صّرح عنها في خطابه النقدي.
وفي تل��ق �آخر للناقد فا�ضل ثام��ر، ويختاره �أنثويا هذه 
الم��رة في المجموعة ال�شعري��ة )مزامير الغياب( لل�شاعرة 
ت��وق  "الغي��اب  درا�س��ة عنوانه��ا  دني��ا ميخائي��ل، في 
�ص��وفي لاحتواء الآخ��ر، دخول �إلى عالم دني��ا ميخائيل 
ال�شع��ري""27" ، ت�ستوقف الناقد عتبة العنوان مت�سائلا 
ع��ن حال الق��ارئ "�أم��ام عن��وان ي�شف عن ح���سّ ديني 
وتنا���ص م��ع الكت��اب المقد���س... وبال��ذات م��ع مزامير 
داود،... وعل��ى الق��ارئ �أن يهي��ئ �أفق توقع��ه �أخيرا على 
اجنا�سي��ة الن���ص ذات��ه: ق�صائ��د ن�رث تنفتح عل��ى بنية 
ق�صي��دة الن���ص، وتك��رس عم��دا بني��ة الإيق��اع الموزون 
الت��ي تط��ل �أحيانا عف��وا في مقاط��ع متفرق��ة، هذه هي 
ممهدات الن�ص �أو منا�صاته �شبه الخارجية التي لابد من 
�ضبطه��ا.. قبل الدخول  �إلى ع��الم الن�ص تمهيدا لاختبار 

دنيا ميخائيل

عبد الرزاق الربيعي

ت
سا

درا
ال

فاعليته��ا وم�صداقيتها بين الح�ض��ور و الغياب""28" ، 
وهكذا يحدد الناق��د اجنا�سية الن�ص، ويوجه القارئ �إلى 
تلقي��ه عل��ى �أنه ق�صيدة نثر، ويدور فل��ك المجموعة كلها 
في تنا�ص��ات م��ع الكت��اب المقد�س يلاحقه��ا الناقد من 
خ�الل المفارق��ة والحل��م والثنائية الحوارية م��ع الآخر، 
م��ن ذلك ما يراه  �أن ال�شاعرة " تتعم��د �إيجاد ا�ستبدالات 
داخ��ل الن���ص تخرج ب��ه من �إط��اره الدين��ي الرمزي �إلى 
�إطار دنيوي و�إن�ساني يحت��ل فيه "الحلم" مقام "الكلمة" 

في "�سفر التكوين":"29"
"في البدء كان الحلم ..من الحلم كانت الكلمة.." 

  ف�ريى �أن ال�شاع��رة تعيد خلق عالمه��ا ال�شعري والكوني 
م��ن تف�صي�الت وجزئي��ات بفع��ل الحل��م، وتتخ��ذ م��ن 
مفردت��ي )الم��اء، ال��روح(، ال�سالبت��ان والمعطلت��ان في 
"الن���ص الدين��ي الانجيلي �سالب��ان ولا يملكان المقدرة 
عل��ى الفعل والخلق، لكنهما ي�صيران داخل الق�صيدة - و 
عل��ى م�ستوى المفارق��ة و المعار�ضة و المقابلة – فعلين 

خالقين مت�سائلين:

" �أنا الماء
�أبلل الماء ب�صمتي

�أنا الماء
متى ان�سكب ؟"

وه��ي بني��ة مهيمنة على م�ست��وى الدي��وان تتجلى فيها 
ثنائي��ة حواري��ة هي ثنائية �أن��ا / �أنت- )�أن��ا( م�ستلبة، 
الغي��اب  ع��الم  في  مرك��ون  دائم��ا  و)�آخ��ر(  �صالح��ة، 

والم�ستحي��ل والتلا�شي" وي�ستمر الناق��د فا�ضل ثامر في 
تتبعه �أداء ال�شاعرة في ت�شكلاتها اللغوية والر�ؤيوية، في 

مثل ق�صيدتها )�آثار الممحاة(:

"اقتربت ممحاتك 
و�أنا- لده�شتي – ابحث عنك

و�أتخيل �شكل الآثار التي �ستتركها في ّ الممحاة"
والرحي��ل  الغي��اب  لفع��ل  تكري���س  بكامله��ا  الق�صي��دة 
والامحاء، وهي كلها عنا�صر �سالبة منفية تتمحور حول 

ثنائية �أنا /�أنت" 
  وي�ص��ف الناق��د تجربة دني��ا ميخائي��ل بالجريئة التي 
تنتم��ي �إلى ال�شع��ر الن�سوي، فهي " �شاع��رة تقدم )�أنوثة( 
التجرب��ة ال�شعري��ة و�إغراءاته��ا بما فيها م��ن رومان�سية 
و�شفافي��ة وتقتح��م ع��والم حداثي��ة مكتظ��ة بالكوابي�س 
والاح�الم والا�ش��واق والاحباط��ات، بلغة تمتل��ك الكثير 
م��ن الحدة وال�صلادة، و�إن كانت لا تتحرر كليا من بقايا 

رومان�سية متر�سبة في قاع اللاوعي" 30" 
وهك��ذا يدخ��ل الناق��د فا�ض��ل ثام��ر ع��والم الن�صو���ص 
ال�شعري��ة، م�ستغ��ورا بواطنه��ا للك�ش��ف ع��ن حمولاته��ا 
الدلالي��ة متخ��ذا م��ن لغ��ة الت�شكي��ل �أداة ت�أويلات��ه التي 
تق�رتح دلالات الق�صي��دة، مبتعدا عن خ��ط �شروعه الذي 
ر�سمه منظرا قواعد الت�شكل الر�ؤيوي و الايقاعي لق�صيدة 

النثر.
ولعل هذا التغاير منه ب�ني التنظير والاجراء، ربما يعود 
�إلى التط��ور الزمن��ي والنق��دي وطبيعة الناق��د المنفتحة 
عل��ى التقب��ل، م��ع الأخ��ذ بنظر الاعتب��ار �صم��ود �شعراء 
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ق�صيدة النثر �أمام ري��اح الرف�ض والتقبل ال�سلبي، وملء 
ال�ساح��ة الأدبي��ة بك��م هائل م��ن النتاج ال�شع��ري فيها، 
م��ا فر�ض عل��ى النقد والنقاد التعامل م��ع هذه الظاهرة 
ال�شعري��ة عل��ى �أن لها م��ن الأحقية ما لايمك��ن تجاوزه، 
فلا بد للنقاد من خو�ض �أر�ضية ن�صو�صها وافت�ضا�ضها 
بما تكتنزه الن�صو���ص، ولي�س بما يطالب منها �أن تكون 
علي��ه، و�إلا �أُ�شر �سلبا على النقد تحا�شيه و�صمته على ما 

غطّى ال�ساحة بنتاجه الزاخر الدائم.
�أم��ا ما �سميّناه بالتلقي الايجابي لق�صيدة النثر، فيمثله 
تلق��ي الدكت��ور رحم��ن غ��ركان  في كتاب��ه )الن���ص في 
�ضيافة الر�ؤيا درا�سة في ق�صيدة النثر العربية(، والدرا�سة 
ه��ذه تلبّ��ث وا�ض��ح عندها، عل��ى الم�ستوي�ني التنظيري 
والاجرائ��ي، وعلى الرغم من �سياحت��ه المهمة والوا�سعة 
م��ن ن�ش���أة ق�صيدة الن�رث، ومناق�شته م�صطلحه��ا القائم 
غ�ري �أن ل��ه ر�أيا خا�صا فيه��ا، وقد �أ�سن��ده اجرائيا، فهو 
ي��رى �أن" ق�صيدة النثر اليوم واقع ثقافي ا�ستعاد عنوانا 
لجن�سه وملامح هويته بكثير من المجازية، فهو ق�صيدة 
ولكنه لي���س �شعرا، هو مق�صود ا�ض��افي، ق�صد يتوق �إلى 
الا�ضاف��ة، ولكنه لي�س تطويرا لفن ال�شعر لأنه لي�س �شعرا 
ولي�س نثرا، هو ابداع �أدبي جديد، هو الن�ص الثقافي الذي 

�ص��در ع��ن الكثاف��ة ال�شعرية 
المعا�صرة""31" ، يت�ضح من 
الن���ص، �إنه ع��دّ ق�صيدة النثر 
جن�س��ا خا�صا،  لي���س امتدادا 
لل�شع��ر ولا تطوي��را للنثر، �إنه 
جن���س خلقته عوام��ل التطور 
في �أدبنا المعا�صر، ان�سجاما 
م��ع حداث��ة الع��رص، �إذ تمثل 
ع�صر العولم��ة الثقافية على 

ح��دّ قوله، ونجد ر�أيه هذا تو�صي��ف لجوانب فيها، ولي�س 
تحديد جن�سها، وهو م��ا نظنّه مهما لارتباطه ب�صفة من 
يكتب��ون فيه��ا، وما تعن��وّن به دواوينه��م �أو مجاميعهم 
ال�شعري��ة، ولك��ن م��ع هلامي��ة طرح��ه، فق��د كان تلقيه 
من�سجما مع جمالية ق�صيدة النثر)الم�صطلح القار( بعيدا 
عن جيل )الت�أ�سي�س( وتفاعلا مع جيل)التكري�س(، �إذ كان 
واقعي��ا في تلقيه من غير تعقي��د �أو تع�صب لر�أيه النقدي 
فيها، وقد نظر �إليها "من خلال محورين مهمين،�أولهما: 
�ش��كل الأداء والآخ��ر الأداء بال�شكل، وعل��ى الرغم من �أن 
ا�ستنطاق الن�صو�ص والوق��وف على مخبوءاتها الأدائية 
والجمالي��ة محفوفة المخاطر والم�ش��اكل، كون �أية قراءة 
تظل بعيدة عن ت�صورات �سابقة تخ�ص ال�شعر الكلا�سيكي 
�أو الح��رّ، لأن مرجعياته��ا مت�صل��ة بتجرب��ة جن�س �أدبي 
مختلف" "32" ، فالناقد واقعي في تحليلاته الاجرائية، 
ولم ي�ست�سه��ل ه��ذا الجن���س الجدي��د الم�ستقل ال��ذي حقق 
ذاته وهويت��ه �إبداعيا وثقافيا بعيدا عن بع�ض تنظيراته 
الزئبقية المحيرة، لا�سيما في تجني�س ق�صيدة النثر، وهو 
يقارنه��ا م��ع م�صطلح ال�شع��ر المنثور بقول��ه "�أنها ن�ص 
�إبداع��ي تتيح ل��ه �سماته المتحركة �أن يك��ون مقروءا في 
ف�ض��اء تلقي ال�شعر، لأن حركة التلقي في الع�صر الحديث 
الت��ذوق  وجه��ات  وتع��دد 

تتيحان له ذلك" "33" 
  م��ن وقوفنا – ال�سريع- عند 
ر�أي��ه في ه��ذا الجن���س الأدبي 
وموقف��ه النق��دي من��ه، الذي 
ن�شعر ب�أنه ر�سم طريقا خا�صا 
به حفّه م��ن �أن يكون مناوئا 
لها �أو متحم�س��ا بتبنيها على 
ماهيته��ا الم�ألوف��ة به��ا، فقد  رباح نوري�سوزان بيرنار

ت
سا

درا
ال

�أبع��د عنها �ص��ورة تعالقها بالقر�آن الك��ريم مثلما فعلت 
)ن��ازك الملائكة( من قبل، وعن �صلته��ا بالنثر ال�صوفي 
كم��ا �أ�شي��ع عند البع�ض، ليح��اول �أن يك�سبه��ا هوية لها 
خ�صو�صية تنفرد بها عن �أي جن�س ولون، و�شغله البحث 
ع��ن �آلي��ات جدي��دة تكرّ���س مميزاته��ا، كونه��ا " �أخ��ذت 
ملامحه��ا العربي��ة وخ�صو�صيتها الأدائي��ة ت�ستقل �أكثر 
وتتمي��ز من الن�رث بفنونه ومن ال�شع��ر ب�أ�شكاله""34"  ، 
ولا�ش��ك �أن الناق��د �أراد ق�صي��دة النثر العربي��ة والعراقية 
المعا��رصة المن�سجم��ة مع ذاته��ا، وت�سميته��ا في )جيل 
التكري���س( له��ا، وانفت��اح الكتابة بها، ف�ض�ال عما قاله 
ع��ن �أ�شكال �أدائها ال�سبعة، وهذا ما نترك للقارئ �إطلاعه 
عليه��ا في كتابه، �إذ ما يهمنا تلقيه ال�شخ�صي لها قارئا 
ناق��دا، ا�ستوعبه��ا وع��رف �أ��رسار �إبداعه��ا، وماحققت��ه 

بو�صفها جن�سا �أدبيا جديدا.
  و�سنق��ف عل��ى عين��ات من تلقي��ه، ما يمث��ل تنوعا في 
اختياراتن��ا من ال�شعراء الذي��ن مثلنا للتلقي لهم في هذه 
الدرا�سة، منها وقوفه عند خير الدين الأ�سدي في مدونته 
)�أغ��اني القب��ة(، �إذ ي�صن��ف الن�ص ع�بر الر�ؤي��ا الدرامية 
لا�سيم��ا الإ��رشاق ال�صوفي الذي ع��دّه �شكلا م��ن �أ�شكال 

الأداء الدرامي :

"هناك في ظل �سنديانة الجبل

�سمعت وقع �أقدام الله قد لفّت �إليها
وغمزتها بليل القبل فرفعني بيده  

و�ضمني و�ضممته
حتى غا�صت حلمات الأثداء

و�أغ�ضى جبريل ذكريات الو�صال
ياما �أندى

وياما �أنظر
ظلال زهو النور في لازورد ال�سماء "  

  
 نجد �أن الإ��رشاق ال�صوفي كان في تلقي الناقد د.رحمن 
غ��ركان مع��ادلا مو�ضوعي��ا ل�سمت��ي الإيج��از و التوهج 
اللت�ني طرحتهم��ا )�س��وزان بيرنار( في كتابه��ا ق�صيدة 
الن�رث..، فق��د تمثل��ت عن��د خ�ري الدي��ن الأ�س��دي الر�ؤي��ة 
ال�صوفي��ة المنبثق��ة ع��ن الاح�سا�س بالا��رشاق ال�صوفي، 
حي��ث التج�سيد للمح�سو�س والمطل��ق في ن�صه، ح�سب ما 

يراه الناقد،
       وفي تلّ��ق �آخ��ر للناقد، هو ن���ص ال�شاعر رباح نوري 
)�شل��ل ن�صف��ي(، قد وجد فاعلي��ة الن���ص الحياتية دافعا 
للتعامل معه وت�أمله، وهو ما "ي�ستدعي من التلقي ت�أمل 
الحي��اة والعمل على تدبر كلامه��ا و�أبعاده، والإيغال في 
تفا�صيله��ا لي�شعر �إثر ذلك �أن الن���ص يوحي بخلق حياة 
مجاورة ه��ي بع�ض هذه ولكنها �أخ��رى جديدة مده�شة، 

بها يتجلى الإيحاء �أ�سلوبا" "35"

�أجل�س على ن�صف كر�سي   �أنني  "�أحلم 
و�أمامي ن�صف قدح من ال�شاي

ون�صف قلم
ون�صف ورقة

ولهذا كتبت ن�صف ق�صيدة".
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    يق��ول الناق��د" في ن���ص )�شل��ل ن�صفي( لرب��اح نوري 
اجته��اد فن��ي في اب��داع �ش��كل �أداء �شع��ري ج�سّ��د ر�ؤي��ا 
حياتي��ة وحل��م يقظة ور�ؤي��ا �شعرية كله��ا تت�أرجح على 
ثنائي��ة )الحلم-الواق��ع(، فالحل��م ن�صف حي��اة والواقع 
ن�صفها الآخر"�ص��ـ116، والملاحظ �أن مجمل الن�صو�ص 
الت��ي حلله��ا في الف�ص��ل الأول من كتاب��ه كانت نماذج 
لتلقي��ه الخا�ص بالر�ؤيا ح�س��ب ت�صنيفاته، وهو مخل�ص 
لتلك الت�صنيفات، �إذ حققت تلك الن�صو�ص ما �أراده فعلا 

عبر ديناميتها التي ج�سدتها الن�صو�ص المختارة.
    وفي تلقيه مجموعة)جنائز معلقة( لل�شاعر عبد الرزاق 
الربيع��ي، ي�صف ن�ص��ه ب�أنه ينتم��ي �إلى الأداء بالإيقاع 

الدلالي:

"ويحدّني من كل الجهات �صفر

�صفر على عمود الجريدة
�صفر في الثلاجة وعلى ماركة القمي�ص

و�صفر في فم المغنيّة وفي ك�شف الح�ساب
في التراب

�صفر يتعفن في الفراغ" 

   يختفي الايقاع ال�صوتي من الن�ص في ح�ضور الإيقاع 
ال��دلالي - ح�س��ب ر�ؤية الناق��د - فهو يكر���س النثرية لا 
ال�شعرية، ويلفت النظ��ر �إلى"�أن تكرار لفظة )�صفر(، لي�س 
له �أثر �إيقاعي �شعريا، و�إنما هو ا�شتغال فكري على لوحة 
ريا�ضي��ة هي �سن��ة 2000م""36" ، ويبدو �أن الناقد قد 

�صنف الن�ص �أعلاه بم��ا �سمّاه بالأداء بال�شكل، وينطوي 
تحت��ه ما �أطلق عليه )الايقاع الدلالي(، وهو ر�أي ي�ستحق 
الت�أم��ل لأن مجمل الدار�سين وقفوا عند الإيقاع ال�صوتي 
في ق�صي��دة الن�رث، �أو م��ا ي�سم��ى بالإيق��اع الداخلي.من 
وقوفنا عن��د تلقي النقاد والدار�س�ني العراقيين لق�صيدة 
الن�رث، نجد تغاي��ر المواقف منه��ا بين الرف���ض والقبول 
والا�ش�رتاط ، كما �أن منهم من بق��ي على موقفه، والآخر 
تغ�ريت نظرته النقدية من غير �أن ي��رّصح �أو يذكر ذلك، 
و�إنما من ممار�سته الإجرائية على الن�صو�ص يجد القارئ 
المتاب��ع تب��دّل النظ��رة النقدية ب�ني التنظ�ري والإجراء،  
ولعل ه��ذا ما ذهب �إليه ياو�س في تاريخ جمالية التلقي 
ب���أنَّ "هناك �أعمال تق��اوم تلقيها الأوّل، مما يجعلها في 
بداي��ة ن��شأته��ا دون جمه��ور يرتب��ط بها، ومن ث��مَّ تظلّ 
غ�ري متقبلة لفترة معين��ة �إلى �أنْ تتمكن من ت�أ�سي�س �أفق 
انتظ��ار جدي��د، ل��ه معايير جمالي��ة جديدة، تن��زع ر�ضا 
جمه��ور معين فيتحلّ��ق حوله��ا" "37" ون�ستطيع القول 
ب�أن �إ�صرار �شعراء ق�صيدة النثر على الم�ضي بم�شروعهم، 
وع��دم التفاتهم �إلى من رف�ضها �أو اق�رتح �شروطا فيها، 
جع��ل ر�ؤية النق��اد تتحوّل من ال��رشط �إلى التكيّف معها 
عل��ى ماه��ي علي��ه، وهذا يعن��ي �أنه��ا جن�س �أدب��ي �أثبت 
ح�ض��وره وكان لرحابت��ه وانفتاح��ه المتناغ��م مع روح 
الع��رص ما �أ�سهم في �أحداث تحوّل هام في وظيفة ال�شعر، 
وموقفه الر�ؤيوي من العالم، و�سبيله في مقاربة الق�ضايا 
الكوني��ة ب�أ�ش��كال وطرق مختلف��ة، هذا كله جع��ل �أقلام 
النق��د تتلقاه��ا بالقبول المتفاعل، لتبع��د نظرة التوج�س 
في مقاربته��ا �إذا ما عزفت عن خو�ض ن�صو�صها وك�شف 

لقاها المخبوءة تحت ظنون ال�شاعر ور�ؤاه.
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المل�صق في تعريفه اللغوي : ا�سم مفعول من �أل�صق، وهو 
ما يُل�ص��ق على لوحة خا�صة، �صفح��ة �أو ورقة مطبوعة 
ت��زوّد القارئ بالمعلوم��ات حول محت��وى المل�صق على 
نح��و �سري��ع، يت�ضم��ن المل�صق ر�سم��اً �أو ت�شكي�اًل يحمل 
�إعلان��اً عن �أم��رٍ ما ب�ص��ورة �أو كتابة تل�ص��ق على جدار 
�أو م��كان ع��ام يُعلن في��ه عن �ش��يء وي���ؤدي وظائف لا 
نجده��ا في و�سائل الات�صال المعروفة لم��ا يتميّز به هذا 
المل�ص��ق من �سهولة التعبير عن المنتج المطلوب ت�سويقه 
ع��ن طريق و�سائل ب�صرية �سواء بالكتابة �أو ال�صور التي 
تع�بر عن فك��رة �أو مو�ضوع �أو محت��وى مخت�صر يلخّ�ص 

محت��وى وا�س��ع التفا�صي��ل. وبالنظ��ر لتع��دّد المجالات 
المعرفية وتنوع �أهدافها فق��د تنوّعت المل�صقات، فمنها 
ح الأ�ست��اذ من خلاله �أو  المل�ص��ق التعليمي : ال��ذي يو�ضّ
يحدّد ما على الطالب �إنجازه. وهناك المل�صق الأكاديمي 
الم�ستخ��دم في الجامعات والندوات العلمية الذي يعر�ض 
فكرة مخت��رصة عن �أفكار الباحث�ني و�أبحاثهم. وهناك 
المل�صق ال�سيا�سي لإعلام المواطن بالحملات الانتخابية 
لغر���ض ت�سوي��ق المر�شح�ني، واله��دف م��ن المل�صق هو 
زي��ادة الإقناع بال�ش��ئ الُمعلن عنه. من هن��ا ا�ستُخدِمتْ 
الوظيفة ذاته��ا في الن�صّ ال�شعري، فالمل�صق في تعريفه 

الملصـــــق الثقـــــافي 

د.�سهير �أبو جلود

ت
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الا�صطلاحي تعبير عن فك��رة ما، عن م�ضمون نف�سي �أو 
اجتماع��ي لغر�ض تو�سيع الم��درَك الثقافي للمتلقي، وقد 
لج�أ الكثير م��ن ال�شعراء �إلى المل�صق��ات الثقافية فكانت 
نوع��اً �آخر ي�ضاف �إلى �أنواع المل�صقات ال�سابقة، �إذ يعلِن 
ه من خ�الل الإ�شارة �إلى  في��ه ال�شاعر عمّ��ا يعزّز من ن�صّ
تف�صي��ل ثقافي يُخت��زل بـ)ا�سم �شاع��ر، فيل�سوف، عنوان 
م�سرحي��ة �أو رواي��ة وغ�ري ذل��ك( مهم��ة ه��ذه الإ�ش��ارة 
كمهمة المل�صق في �إي�صال الفكرة �أو تعزيزها وتقريبها، 
والإ�ش��ارة هن��ا قريب��ة مّم��ا ي�صفها ج��ون ليون��ز ب�أنها 
العلاق��ة الت��ي ترب��ط ب�ني تعبيرها وم��ا ي�ش�ري �إليه في 
المنا�سبات المعنية التي يقال فيها، �أي �أنّ دلالتها مقيّدة 
ب�سياق القول، من هنا اختلافها عن الإحالة في علاقتها 
الت��ي ت�ص��ل ب�ني التعب�ريات اللغوية والع��الم الخارجي 
ب�صرف النظر عن ال�سياق الخا�ص. وكان لابدّ – لتحليل 
هذه المل�صقات- من الا�ستعانة بالتحليل ال�سيميولوجي 
ال��ذي ي�سهم في ا�ستنب��اط العن�صر الثقافي من مل�صقات 
ال�شع��راء للو�صول �إلى دلالاته علماً ب�أن رولان بارت هو 
�أول م��ن فتح هذا الباب وجاء بهذا التحليل �سيما لل�صور 
الإ�شهارية ودلالاتها وتحديد معانيها وك�شفها . والهدف 
م��ن المل�صقات الثقافية - �إلى جانب تعزيز الفكرة- هو 

الوظيف��ة الإبداعية لما تحمله 
تلك المل�صق��ات من م�ضامين 
ثقافي��ة مختلف��ة له��ا �أثره��ا 
عند القارئ �سيما �أنها تعدّ في 
الكثير م��ن الأحي��ان المعادل 
ال�شاع��ر:                                                                          لن���ص  المو�ضوع��ي 
المل�صق��ات  تنوع��ت  وق��د 
الثقافي��ة، فمنها م��ا �أ�شار الى 
ا�س��م فيل�س��وف كم��ا في ن�ص 

ال�شاعر اليماني عماد البريهي الذي يقول فيه :       
                                                

جَدّي �أولُ عابرٍ تك�شّفَ �سَرّ الكهف
في و�صيته الأخيرة

حدّثني ب�أنّ الأر�ض جرحٌ كبير على كتِف الماء
لم �أ�ستوعب �إ�شارته �إّال تحتَ جفونِ البحر

كما ح�صل ل �سبينوزا*
وهو يقتفي خطوات النمل تحتَ �شجرة الع�صافير

لير�شدها الى مَ�سرى الأبدية

م��ا �أنْ ي�أتي ا�سم �سبينوزا "1" حتى يقف �أمامنا الوجودُ 
بوحدت��ه، وذل��ك الامت��داد ال��ذي خُلق��ت علي��ه الطبيع��ة 
وخالقه��ا ، تل��ك هي الطاق��ة التي يرتكز عليه��ا ال�شاعر، 
حي��ث ت�أت��ي )الو�صيّ��ة الأخ�رية( في هذا الن���ص بمثابة 
الِمن�ص��ة التي يُعلن م��ن خلالها ب�أنّ الأر���ض ذلك الحيّز 
ال��ذي ن�شغله بحكاياتن��ا ونبني عليه حياتن��ا ب�أحداثها 
ور�ؤاه��ا التي ت�ضي��ق وتت�سع 
،م��ا هي �إّال )ج��رح كبير على 
كتف الماء( �سيعاد خلقه ..                                                                                                                                              
لغة مرئية بتعبيرات ب�صرية 
مكثّف��ة ت�ش��كّل فيه��ا �صورتا 
النف���س والخال��ق )الأر���ض/
و)الم��اء/ والإن�س��ان( 

المطلقة  الحقيق��ةَ  والحكم��ة(  رولان بارت جون ليونز 
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الت��ي لا تحتم��ل التزيي��ف، وبو�ساطة ما يحمل��ه مل�صق 
�سبين��وزا م��ن �شحنة عالية تقترب للق��ارئ الفكرة فيرى 
�أنها المعاناة ذاتها والانت�صار عينه لدائرية الزمن ومن 
ث��م الاطمئنان �إزاء الع��دم �أو الفناء )الم�ؤقت(، لأنّ كلّ ما 
يحي��ط بالإن�س��ان وكلّ ما في ذاكرة الم��كان والزمان –
ال��ذي نوثّق الحياة م��ن خلالها- �سيع��اد خلقه بعد ذلك 
الفن��اء .. تلك ه��ي الفكرة الت��ي يروم ال�شاع��ر من خلال 
مل�صقه الثقافي ترويجها، فكرة تجعلنا نعي�ش في خِ�ضم 
تناق�ض��ات �أزلي��ة، وقد ر�س��م تلك المعي�ش��ة في )الكهف( 
حي��ث المتّ�سع للت�أم��ل في النف�س الب�شري��ة ال�سجينة بين 
تناق�ضاتها، نف�سٌ لاتعرف حياةً �أف�ضل لكنها �ستدرك بعد 
ح�ني �أنّ تلك الظلال على ج��دران الكهف لي�ست حقيقية، 
هن��ا )تك�شّف ��رّس الكهف( هنا تب��د�أ م�ستويات فهمٍ �أعلى 
تف��كّك حقيقة الزوال، فيغدو  المح��و- رغم �أهميته- هو 
المهيمن الأوحد ال��ذي لاتتوجّ�س الذات ال�شاعرة منه، بل 
تتهي�أ لا�سترداد كونيتها و�أزليتها من فنائها.                                                                
وهناك المل�صقات الثقافي��ة الأدبية التي ت�أتينا بعنوان 
رواية �أو ق�صة، ومث��ال ذلك ن�ص لل�شاعر التون�سي �سمير 
الخياري الذي يقول فيه:                                                

و�أنتَ تحت�سي قهوتَك
في �صباحٍ �شتوي

تلبّدت فيه غيومُ قلبك ..ف�أمطر
لم يعدْ معنى للفرح

باح �أغلق بابَه حتى في ال�صّ
�صارتْ �صباحاتُنا متنا�سخة

�أُ�صيبتْ بثقبٍ كال�سماء
فتلوّث فينا كلّ �شئ

فمنْ �سيهتمّ بتلوثاتِ �أرواحنا؟
تحطّم الحلمُ بداخلنا

لم تعدْ لنا ثقة في الأمل
و�أغنية ال�برص الملاكة

نا ومارفّ يُ�سٌر ولا انزاحَ عُ�سر �َربص
اليا�سمين في حدائقنا ذابلٌ مكفهر

�شرق المتو�سط* زنزانتنا الباقية
�أعلنّا خ�سارتَنا في كلّ �شئ
لم يبقَ لنا غير بحر �أجاج

و�أر�ض لا تنبتُ ربيعا

لعلّ البوابة الأولى التي نلج الن�صّ من خلالها هي بوابة 
اللغة ، فه��ي ر�سم الن�ص وهيئته 
ال�شعري��ة، وق��د خلا ه��ذا الن�ص 
م��ن الكثافة اللغوي��ة التي غالباً 
م��ا يمت��از به��ا ال�شع��ر الحديث، 
ال�شاع��ر  �أخ��ذ  ذل��ك  م��ن  وب��دلًا 
يعي��د ت�شكي��ل الذاك��رة بو�ص��ف 
ب�أ�سل��وب  والظواه��ر  الوقائ��ع 
نف�سه��ا  تمن��ح  ودلالات  ب�سي��ط 

الملصق في تعريفه 
الاصطلاحي تعبير عن 
فكرة ما، عن مضمون 
نفسي أو اجتماعي 

لغرض توسيع المدركَ 
الثقافي للمتلقي.      

ت
سا

درا
ال

م��ن القراءة الأولى مث��ل )لم تعد لنا ثقة في 
الأم��ل( )�برصن��ا وم��ا رفّ ي��رس ولا ان��زاح 
ع��رس( ، با�ستثناء الزنزان��ة )�شرق المتو�سط 
زنزانتن��ا الباقية( التي تظه��ر في �صورتين 
: فالزنزان��ة – وه��ي الم��كان الأكثر عزلة- 
ت�صب��ح �ص��ورة للذكري��ات و�أخ��رى للمكان 
الذي يتحوّل ال�برص في��ه �إلى معانٍ �إيجابية 
تتغلغ��ل في الن���صّ ب�ص��ورة الأم��ل الوحيد 
المتبقي- في �إ�ش��ارة للمعار�ضة و�أثرِها في 
�إح��داث التغي�ري– هن��ا ي�أت��ي دور المل�صق 
)��رشق المتو�سط("2" الرواي��ة التي تناولت 
بج��ر�أة المعار�ضة ال�سيا�سية في تلك البلدان 
وما يحدث لأبنائها من ظلم، �إلى جانب �أنها 

تُلق��ي ال�ضوء على م��ا يتعرّ�ض له الإن�س��ان من �ضغوط 
نف�سي��ة عدي��دة لعلّ �أهمّه��ا ما يفر�ضه الواق��ع علينا من 
�إحباط وي�أ�س ناتج من العي�ش في ظلّ حكومات متع�سّفة 

و�سلطات جائرة.
 ومن عناوين الرواية �أي�ضاً ن�ص ال�شاعرة المغربية نبيلة 
الوزاني التي ان�صرف مل�صقها الى رواية )الب�ؤ�ساء( "3" :                                                               

ما �أ�سرع لهفتك على المغيب
فق هوّن عليكَ �أيّها ال�شَّ

هّال و�شو�شتَ للم�ساء
�أنْ يحت�سي قهوتَك
على مهلِه �أو �أقل؟

مازلتُ �أُراودُ ال�شم�س

ني قب�سَ دفء �أنْ تقر�ضَ
�أقاي�ض به الليل
عن قطعةِ غفوة

مازلتُ �أقر�أُ لها �آخرَ ف�صل
من ق�صة الب�ؤ�ساء

تقتن���ص ال�شاع��رة في ه��ذا الن���ص دلالات 
انتظاره��ا لحي��اة جدي��دة م��ن حفن��ة رموز 
تفنّن��ت في توزيعه��ا على الن���ص وبت�شكيل 
��ل م��ن وظيفت��ه التقليدي��ة،  لغ��وي لم يتن�صّ
فـ)المغي��ب والم�س��اء والليل / و�آخ��ر ف�صل( 
كلّها رم��وز مقرون��ة بالوجه الحقيقي لحي��اة الا�ستلاب 
والقه��ر وب�أزم��ان ت�الزم النهاي��ات ب��كلّ �أ�شكاله��ا من 
الخ�س��ارات وال�ضي��اع، هي ذاته��ا الأزم��ان التي تنافي 
م��ا ت�أمل��ه ال�شاع��رة م��ن البداي��ات )ال��رشوق، وال�صبح 
والنهار/بداي��ة الف�ص��ل(، البدايات هن��ا �إلى جانب �أنها 
�أفع��ال ا�ستمرارية وتجدّد فهي منفذ ت�سري ذات ال�شاعرة 
ع�بره، الاختلاف فقط في رغبتها في �إنتاج ر�ؤية جديدة 
للحي��اة تبد�أ من بع��د هذه النهايات، هن��ا ت�أتي الإ�شارة 
منطقي��ة الى الف�صل الأخ�ري من الب�ؤ�ساء ال��ذي ي�ستطيع 
البط��ل فيه الف��رار )بداية جدي��دة( بعد مح��اولات هرب 
عديدة )من ال�سجن/ نهاي��ة( ليبد�أ حياة جديدة يكرّ�سها 
في خدمة البنت التي يتولى رعايتَها و�إ�سعادها.                         
وم��ن المل�صقات الثقافية الأدبي��ة �أي�ضاً )عنوان لكتاب( 
كم��ا جاء في ن�ص لل�شاعر التون�سي �سمير الخياري يقول 

فيه:                                                                           

�سبينوزا

فيكتور هيجو 
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بين عيدٍ وعيد
لا �سوايا الذّبيح

ال�سماء ممدّدة بال�سّكون
و�أهلي هنا ميتون
يعزِفون عن الحلم

عن النور ي�ستدرج خطواتهم
باح الجديد لل�صّ

تربّوا على الثابت
ثبتوا في الجزاء ، وفي ق�صة للوعيد

وجنّتهم دانية قطوفها
جنّة الأر�ض،جنة الحلم

وجنة �أبهى ن�شيد..�أنْ نكونَ كما ن�شتهي
�أفقاً من �سنا،ب�سمةً على �شفة العيد

�أخلفوا الوعد ،وخانوا ال�شهيد
�إذن ...�س�أخونك يا وطني

فع�سى وقتها
يتجلّى ال�صباحُ الجديد

 ين�س��ج ال�شاع��ر ف�ض��اءَه م��ن واق��ع متخ��اذل، ويمت��زج 
بف�ضاء �آخر يك�سر فيه �أفق الانتظار، حيث يتلقّى القارئ 

الن�ص بلغته ال�سوداوية ال�ساخرة )�أهلي ميتون ،يعزفون 
ع��ن الحلم( لكنها في الوقت نف�سه تنفذ �إلى النف�س لتوقظ 
الوع��ي الغائ��ب من �أجل الق��درة على الث��ورة على الظلم 
والطغي��ان،، ف���إذا تغلّ��ب التخ��اذل عل��ى الخط��وات نحو 
الحري��ة والعدال��ة ف�إنّ الت�ش��وّه هو م�صير تل��ك الخطوات 
ب�أ�شكاله��ا و�أ�صدائها، و�إذا كانت فك��رة الخيانة �صادمة 
وقا�سي��ة ف�إنه��ا في هذا الن���ص �أمنية لَم��ن عا�ش طويلًا 
يتمنى حي��اة كريمة تليق بالإن�س��ان، و�أيّ ر�ضوخ للقهر 
والكب��ت والعي�ش ب��ذلّ في �أوطاننا ه��ي الخيانة بعينها، 
فللحري��ة ثم��ن، وعلى الإن�س��ان – لكي يح�ص��ل عليها- 
دفع��ه، هنا تح��رض الخيانة ب��كلّ وعيِها الفاع��ل لتوجّه 
الن�ص نحو الانتقام للمجتمع من نف�سه )�س�أخون وطني، 
فع�س��ى وقتها يتجلّ��ى ال�صباح الجدي��د( مفارقة ونكاية 
بالتخ��اذل والتن��ازل عن الحقوق والا�ست�س�الم �إلى القدر 
ع�بر الإ�شارة �إلى "�س�أخون وطن��ي""4" حيث تعدّ الكثير 
م��ن جمل ه��ذا الكتاب ومنها : "م��ا الفائدة من �أن تكون 
ق��ادراً عل��ى كتابة �أيّ �ش��ئ في العالم ول�ستَ ق��ادراً على 
تغي�ري �أيّ �ش��ئ في ه��ذا الع��الم" بمثابة الن���ص الموازي 
لن�ص ال�شاعر.                                                                                                                                

وي�أت��ي ال�شاعر العراقي عم��ر الدليمي  في ن�ص )حطّاب( 
بنوع �آخر من المل�صقات الأدبية وهو )عنوان لملحمة( :                                                        

الذي مرّ على الموت جثّة جثة

لوعةً بعدَ �صرخة
رعباً ثم يبا�ساً

احتين �أكمة �أكمة حتى �صار عرّافاً بعينين ف�ضّ

ت
سا

درا
ال

احة الحزن و�أوردة ن�ضّ
الحطّاب ال��ذي ف�أ�سُه �أ�صابعُه 

وحبلُه
روحٌ معذّب م��رّ بها على �ألفِ 

غاب
حتى خرج �أخيراً ب�صمتٍ مرير

حجرٌ على ر�أ�سه
حجرٌ في فمه

لم يحتطبْ ل�شتاءِ المراثي �سوى ندم
هو الذي ر�أى

�ألقى نظرة م�ستقرّة على الغريب
الغريب مرّ قرب ر�ؤياه

ف�شاهد بعينيه امر�أةً ميتة
الغريب الذي لن يعود �سقطت من يديه تعاويذه

التعاويذ كانت فا�سدة
الحطّاب يقف الآن قُبالة جثّة امر�أة �صامتاً

ينادي عليها قِفي
يقدحُ في روحِها حَجراً ذابلًا

ينظر في عمق �شهقتها الأخيرة
فيرى الغريب ب�شهقتها ميتاً

م��ن  جثت��ه  يطع��م  الحطّ��اب 
ل�صال روحه وينادي �صَ

قِفي
لاتقف

لكن �صل�صاله يتنف�سُ في دمِها

ترتب��ط ق��راءة بع���ض الن�صو���ص ب�إبطاء حرك��ة الحياة 
م��ن حولن��ا، وك�أنه��ا تح��اول منحن��ا فر�ص��ة لأنْ نفهم 
�أنف�سن��ا فتنك�شف - مع ك�شف المعاني الم�ضمرة ودلالات 
رموزه��ا – �أحزان كلّ مَنْ لم يع��رف ذاتَه و�أ�سرار نف�سه..                                                                                                                                 
يتك��ئ ال�شاعر في هذا الن�ص عل��ى جمل مكثّفة م�شحونة 
ب�إيحاءاته��ا وغني��ة بدلالاتها التي تفر���ض علينا مهمة 
فت��ح مغاليقها، ولعلّ �أهم تل��ك الرموز هذا الحطّاب الذي 
ينقلنا من مرحلة الى �أخ��رى، من القوة )قوة الالت�صاق( 
الى ال�ضعف )�ضع��ف الانف�صال(، فالاحتطاب يكرّ�س �ألم 
الانف�صال، انف�ص��ال )الغريب الذي لن يع��ود( وانف�صال 
التعوي��ذة عن مفع��ول �سحرها لأنها )فا�س��دة( وانف�صال 
الإن�س��ان ع��ن ذاكرت��ه وهويت��ه وه��و �أ�شب��ه بع�صي��ان 
الأط��راف وتف�سّخه��ا بع��د انف�صاله��ا ع��ن الج�س��د )جثة 
،جث��ة(، فالحط��اب يط��ال كلّ مف��ردة قادم��ة م��ن عُتمة 
الم��وت، �أو حي��اة عاب��رة للإن�س��ان - وهو م��ا تعّرب عنه 
الجث��ة – هذا الحطّ��اب هو البطل الذي جاب��ه وواجه كلّ 
ذلك من دون �أنْ يفقد توازنه بل ظلّ يمنح الأمان ويحثّ 

هناك جسور يخلقها 
النصّ من أجل إقامة 

علائق مع محيطه، ومن 
تلك الجسور: حواسنا ، 
بنسقها التواصلي مع 

الذات والمحيط      
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على الا�ستقرار بدلالة  )قفي(، فهو الذي يحمل حقيقة ما 
م��رّ به ور�آه الى النا�س، هنا ي�أت��ي دور الإ�شارة الى )هو 
ال��ذي ر�أى( "5"- مطل��ع ملحمة المل��ك الحكيم العارف 
ب��كلّ �شئ – وهي �إ�شارة الى الع��رّاف الذي ي�سرد ماكان 
ب�أفع��ال ما�ضية تزاحمت في ال�شقّ الأول من الن�ص )مرّ، 
�صار، خ��رج، ر�أى، �سقط، �ألقى، �شاه��د( وك�أنها علامات 
طري��ق للخروج من النك�س��ة الأولى )الانف�ص��ال( ، ويقر�أ 
الحا��رض بالم�ضارع م��ن الأفعال المحت�ش��دة في نهاية 
الن�ص )يقف، يتنف���س، يفرح، ينظر، يرى، يطعم( لتجنّب 
��رشور الآت��ي -الخروج م��ن النك�س��ة الثاني��ة – )ف�ساد 
التعاويذ وبطلانها(، م��ع فعل �أمر واحد )قفي( لمواجهة 
نك�سة ثالثة محتملة، هذا العرّاف ير�سم �صورةً م�ستقبلية 

يبح��ث م��ن خلاله��ا ع��ن الحري��ة بالرغ��م 
م��ن كلّ النك�س��ات الت��ي ت�شخّ���ص بب�ساطة 
وو�ض��وح حتمية النهايات المرادفة للموت. 
لك��نّ الن�ص علامة على حلمٍ م�ستمر وذاكرة 
حا�ضرة متحفّ��زة للوجود والا�ستمرار )لكنّ 
�صل�صاله يتنف���س في دمها(، تلك هي قدرة 
ال�شاع��ر في تخزي��ن م��ا يلتقط��ه م��ن الألم 
و�إع��ادة �صياغت��ه في �أنم��وذج للرف���ض – 
ال�صم��ت والموت - ودف��ن الحيّ من الذاكرة 
في هيئ��ة حج��رٍ �صامت يملأ العق��ل واللغة 
بالرّف�ض والاحتجاج )حجرٌ في ر�أ�سه، حجرٌ 
في فمه،حجر يتلو حجر..(                                            

  �أمّ��ا ال�شاعرة التون�سية فاطمة ن�صيبي فقد 
ا�ستعان��تْ بثقافتها الفرن�سي��ة في �إ�شارتها 
لـ)�أغني��ة( )لا �أن��دم عل��ى �ش��ئ("6" �إح��دى 
�أ�شهر �أغنيات المغنية الفرن�سية �إديث بياف 

            :

لو كنتُ رجلًا ..
لتزوجت امر�أةً �ستينية �أو �أكثر ..
امر�أة نفثتْ الخريفَ من عينيها

بج�سدٍ معمّدٍ بالحبّ
امر�أة نبتَ الربيعُ من عينيها

�شربتْ كلّ الهزائم بقلبٍ مُورق
الآن فقط تتر�شّفُ قهوتَها ب�شَغَف
تتّكئ على قلبِها وتغنّي لل�صباح

امر�أة �ستينية ، لا�شئ يوجعها
مكتظّة عيناها برحيقِ قلبها

لو كنتُ رج�اًل، كنتُ �أحببتُ امر�أةً �ستينية 
�أو �أكثر

تلب�سُ ما�ضيها �أحُجيةً فاخرة
امر�أة نبتَ الربيعُ في عينيها

ممتلئة بالمطر
�أر�ض في مو�سم ح�صاد

خر ترتفعُ عالياً ولا ترتطم بال�صّ
تغن��ي  الأول  �صباحه��ا  ...في  الآن 

عبدالرحمن منيف 

محمد الماغوط

ت
سا

درا
ال

مع"�إيديث بياف"
 Non je ne regretted

rien

في  تنظ��ر  م��رّة  ..لأوّل  الآن 
المر�آة طويلًا ..

ما �أحلى ه��ذا البيا�ض المطلّ 
من جذورِ ال�سنوات المكتظّة

هذه التموّجات ، بحر جبينها..
ام��ر�أة توقع��ك ب�ضحك��ةٍ طفولي��ة ، تتل��ذّذ بقهوتِه��ا 

المغمّ�سة بقلبها الطازج
امر�أة تتدثّرك...هكذا تراك

يقول عالم النف�س رينيه موتو�س "�إننا لن نبقى ال�شخ�ص 
نف�سه طيلة حياتنا"، فعن��د مفترق الطرق تتّ�ضح ر�ؤيتنا 
للعالم، وتفقد م�شاهد الحياة دلالاتها ال�سابقة وتُزال عنّا 
م��ا حجبته الأيام ،وتقوى بالمقابل القدرة على الك�شف، 
وم��ع تلك القدرة تتحرّر اللغة �أي�ضاً ومعها تتحرّر الدلالة 
فتتجاوز الزمانَ والمكان وكلّ ما تقيّد من المعاني.. وهذا 
يف��رس ما ن��راه في هذا الن���ص من تدّخل �آلي��ات الإزاحة 
والتكثي��ف كالا�ستعارة والت�شبي��ه والمجاز وما عداه من 

خرق الم�ألوف من اللغة. 
فال�شاعرة هنا تعيد)حكايتَها( بما ي�سمح بت�شكيل عنا�صر 
الواقع في �سياق البحث عن الخلا�ص، وهو ما يحقّق لذّة 

خا�صة في القراءة، حيث تتواتر 
الذكريات وت�ضطرب في ذهنها، 
وتخت��لّ الأوق��ات والأزمنة مع 
تغ�ّر�يّ الأمكنة. ثم ت�أتي الإ�شارة 
�إلى �أغني��ة )لا �أن��دم عل��ى �شئ( 
لن�سجّل م��ن خلالها نوع��اً �آخر 
م��ن المل�صق��ات الثقافي��ة وهو 
حَمّ��ل  ال��ذي  الفن��ي  المل�ص��ق 
الن���صّ �أ�صداءً دلالي��ة �إ�ضافية، 
�إذ تخت��رص ه��ذه الأغني��ة مكنون��ات الذاك��رة وخيب��ات 
الما�ض��ي وكلّ الأحداث ال�سعيدة منها والحزينة، فلا �شئ 
بع��د الي��وم يه��مّ، لا معن��ى لأيّ �ش��ئ �إّال �إذا لام�سَ جوهر 
الأ�شي��اء و�إن�سانيته��ا، ذل��ك فق��ط ه��و المعن��ى الحقيقي 
غ�ري القابل للان�شطار، وكلّ ما ع��داه ي�ـــــــــــصبح �أجزاءً 
متناثرة وم��ن المل�صق��ات الثقافية الفنية �أي�ض��اً �إ�شارة 
ال�شاعرة الجزائرية نهاد خده �إلى )عنوان فلم( "7" :                                                                                       

لي�س لل�شوق رائحة..هكذا ظللتُ �أقنعُ الهواء
لا�سمك �شبهة الفرَح

كما له �شبهة برائحةِ الإكليل المقطوفِ من ر�أ�س
جب��ل �ساع��ة البكور،والك��رسة �ساخن��ة ت��رسي م��ن 

المطبخ الى �سدرة رئتي
لنا بئرٌ عميق في حو�ش بيتنا

ما�ؤه بارد في هذه الأيام الحارّة، لكنّه بلا طعم
بلا طعم كالمرارة

لا سبيل للشاعر وهو 
ينقّب في ذاته وحواسه 

إّال الخروج من )جزئية( 
الحاسة المفقودة إلى 

)الكلّ الأوسع( وهو 
الوعي المفقود لديه.        
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مثل ف�شار �أم�س الذي تناولته و�أنا �أ�شاهد فلم
Crazy rich Asians*

مثل الّلا�شئ الذي �أ�ستطعمه في كلّ �شئ
يبدو �أني فقدتُ حا�سّةَ التذوق

منذ �أنْ توقفتْ رائحتُك عن ا�ستفزازِ حوا�سّي
ف�ألج�أ الى �شمِّ الذكريات

و�أحوّل وجهةَ المت�سّرب من رملِ يدي الى محطّة عطر
�أ�سافربعيداً عنها

و�أعودُ كلّ مرة ...لأ�ستن�شقَ ملء رئتي

هن��اك ج�سور يخلقه��ا الن�صّ من �أج��ل �إقامة علائق مع 
محيطه، وم��ن تلك الج�سور: حوا�سن��ا، بن�سقها التوا�صلي 
م��ع ال��ذات والمحيط، وق��د تتعطّل تل��ك الحوا���س �أحياناً 
ويعي ال�شاعر ذلك تماماً، بل �إنه – في رغبة منه لتطهير 
النف���س – يح��نّ �إلى ذلك الا�ست�سلام المطل��ق لهذا العطل، 
�سيم��ا ح�ني ي�شت��دّ ذل��ك التراب��ط ب�ني الهزيم��ة والعدم 
واللايق�ني، وبين الوع��ي المفقود ال��ذي يماهي الحوا�س 

المفق��ودة )مث��ل اللا�ش��ئ الذي 
�أ�ستطعم��ه في كلّ �ش��ئ(. فه��ذا 
الن���ص الملئ بالخيب��ة والحزن 
والخ�سارات، تعطلت فيه حا�ستا 
الت��ذوق وال�شم، وق��د �ساهم هذا 
العط��ل في بناء وظيف��ة جديدة 
للن�ص ب�أن عزّز من الخلق الفني 

التعبيري لما للحوا�س من قدرة على �إعادة ت�صوير علاقة 
الإن�س��ان مع عالمه الخارجي وتقديمه بر�ؤية جديدة، ولا 
�سبيل لل�شاعر وهو ينقّب في ذاته وحوا�سه �إّال الخروج من 
)جزئية( الحا�سة المفقودة الى )الكلّ الأو�سع( وهو الوعي 
المفقود لديه.. فالتقنيات الحوا�سية محاولة للإعلاء من 
بن��اء الإدراك التخييلي والإح�سا���س والتذكّر )ف�ألج�أ �إلى 
�شمّ الذكريات( ف�إذا تعطل��ت الحوا�س تعّني على الإن�سان 
تقديم ر�ؤيت��ه وت�صوراته الموازية )ب�ال طعم، مثل ف�شار 
�أم���س ال��ذي تناولته و�أنا �أ�شاه��د فلم )�أغني��اء �آ�سيويون 
مجان�ني(، حي��ث ت�أت��ي الإ�ش��ارة �إلى ه��ذا الفل��م بالذات 
ه م��ن خيبةِ �أم��ل ل��دى الآ�سيويين  لم��ا حمَل��ه بع��د عر�ضِ
لع��دم تقديمه الواق��ع الحقيقي للإن�س��ان في )�سنغافورة 
وغيرها م��ن البلاد الآ�سيوي��ة( واكتف��ى بت�صدير �صورةٍ 
�ساذج��ة ومتحيّ��زة للأغني��اء في �آ�سي��ا، ولم يك��ن هناك 
�أيّ احتف��اء بالثقاف��ة الآ�سيوي��ة الت��ي ت�ستح��ق �أنْ تقدَّم 
للم�شاه��د ليتعرّف �إلى هذه الح�ض��ارة العريقة، فكان �أنْ 
فق��د الفلم قيمته الفني��ة والإن�سانية وباتَ عملًا بلا طعم 
�أو رائح��ة ل��دى ال�شريح��ة التي تح��دّث عنها ه��ذا العمل  
فالن�ص مث��ال للمل�صق الذي يقوم بمهمة موازية لمعنى 
الن���ص وتطوّره ال��ذي لا يقف عند حدّ في بعديه الجمالي 
والإدراك��ي، وذل��ك ج��زء م��ن �ستراتيجي��ة الن���صّ الح��د
يث.                                                                                                                                                  

وق��د ي�أت��ي المل�ص��ق الثقافي 
بهيئ��ة رم��ز ،مثل ه��ذا الن�صّ 
لل�شاعر الم�صري هيثم رفعت:                                                                                              

لا ت�أمنْ لهدوءِ الورقة

الفكرة التي يروم 
الشاعر من خلال ملصقه 
الثقافي ترويجها، فكرة 

تجعلنا نعيش في خِضم 
تناقضات أزلية      

ت
سا

درا
ال

فق��د يدفع��ك الخ��وفُ لرم��الِ 
الأ�سئلة المتحرّكة

�أو �إلى �أوديةِ الَح�سرة
ج�س��دَك  ت�ستعم��رَ  �أنْ  قب��ل 

كوابي�سُ الخيبة
�ضعْ خطّاً �أحمر للتعا�سة

نْ ي�سرق فرحتَك ..ورغيفَ �أحلامِك َ ِمل
لا تكنْ جميلًا مطيعاً يجتّر ح�شائ�شَ الوَهم

فكلّ ما حولك ين�صبُ فخاخَ كلام
على هيئةِ حمامةٍ بي�ضاء

كمْ �أ�ؤمن بكفاحِ الراياتِ والق�صائد
و�أن منْ يكتب النثر ، له مجازٌ من بارود

يتحرّ�ش بكلّ مدفعٍ �صامت
لهذا �س�أعتمرُ عِمامةَ المختار"8"

و�أجل�سُ خلفَ ق�ضبانِ القلق

د الث��ورة الكتابة ،لتقف مرةً  في كلّ زم��ان ومكان تتر�صّ
�ضدّ مح��اولات ت�سويق الأوه��ام، ولتغريها مرّات لتغيير 
الثاب��ت والإطاحة ب��كلّ ما هو تقلي��دي، وفي هذا الن�ص 
دع��وة لكلمةٍ دائمة الح�ض��ور من خلال المزج بين الوعي 

والإله��ام الُمفع��م بال��ر�ؤى وبين 
تج��اوز للم�أل��وف الراك��د، دع��وة 
لانف�الت ما كان مقيّ��داً بالخوف 
والوه��م )فقد يدفع��ك الخوف �إلى 
جم�اًل  تك��ن  لا  الح��رسة،  �أودي��ة 
مطيع��اً يج�رّت ح�شائ���ش الوهم(، 
لعمام��ة  الإ�ش��ارة  ت�أت��ي  هن��ا 
المختار، رمز الث��ورة والمقاومة، 
فللو�ص��ول �إلى كلّ فك��ر تنوي��ري 
لاب��دّ من غ�ضب الكلمة وحرث المعن��ى لجني الفكرة )كم 
�أ�ؤم��ن بكف��اح الراي��ات والق�صائ��د( لأننا ل��نْ نجني من 
الأر���ضِ الج��رداء �إّال المج�رّت من المع��اني والتقليدي من 
الأف��كار )فكل ما حول��ك ين�صب فخ��اخَ كلام على هيئة 
حمام��ة بي�ضاء( الحمامة البي�ضاء ه��ي الورقة البي�ضاء 
الت��ي تنتظ��ر الانتق��ال الى �سم��ة ورق��ةٍ مثم��رة بالفكرة 
لا�ستع��ادة رونقها بالكلمة الثائ��رة، ولنْ يح�صل ذلك �إّال 
بالتمرّد على بَلادة الن�صو�ص وبهت المعنى.                                                                                                                                
وهن��اك مل�صق��ات تقوم عل��ى حدث تاريخ��ي مثل ن�ص 
ال�شاعر العراقي قي�س �آل رحيم :                                                                                        

مت �أتلذّذُ في �سماعِ ال�صّ
فكرة دافئة �أنْ ت�ستلقي على حَوافٍ زجاجية

وزهرة ال�صبّار تنمو في ر�أ�سِك
لا �أعلم كيف نمتَ ليلةَ �أم�س !!

هَ��داً في مط��اردةِ ظلٍّ كان  كلّ م��ا �أتذك��ره ، كنتُ ُجم

يقول عالم النفس رينيه 
موتوس »إننا لن نبقى 
الشخص نفسه طيلة 
حياتنا« ، فعند مفترق 

الطرق تتّضح رؤيتنا 
للعالم.    
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يلازمني
�أ�صفع��هُ ع��دةَ م��رّات، وكلّ �صفعة تعتلي 

قهقهته
فقدتُ �إرادتي وتملَّكني الحزنُ والي�أ�س

ربما كان عليّ �أنْ �أتغا�ضى بع�ضَ ال�شئ من فكّ �أزرار 
الذاكرة

�أت�ساءل.. ماذا لو نامتْ مجاذيفُ هذا الم�ساء
وغرَ�ستْ كفّيها و�سطَ �أ�شلائي؟

هل �سيبحرُ الليلُ من مر�سى ر�أ�سي؟
�أمْ تتلك�أ )�سفينة الحقل الإفريقية("9" من نَثِر كحلِها 

على �صبحي؟

يقدَّ�س ال�صمت في الكثير من المرجعيات الدينية القديمة، 
وه��ذا ما يمنحه قيمة تجعله �أح��د �أهمّ الو�سائل التي تمدّ 
الإن�س��ان بطاق��ة التوا�صل م��ع نف�سه، ومن ه��ذه القيمة 
ه ويدعو الى �أنْ تُرى بمنظورها  ير�س��م ال�شاعر حدود ن�صّ
ال�صحي��ح، وي�سبق ال�صمت عادةً الكثير من ت�أمّل الأفكار 
الم�سك��وت عنه��ا )فك��رة دافئ��ة �أنْ ت�ستلقي عل��ى حوافٍ 
زجاجي��ة وزهرة ال�صبّار تنم��و في ر�أ�سك( وي�سبقه �أي�ضاً 
تحمّ��ل الألم )فق��دتُ �إرادتي.. وتملّكني الح��زن والي�أ�س(، 
ال�صمت و�سيلة ناجعة ت�صهر الإن�سان مع �آلامه، وهو في 
الوقت ذاته الُملهم لأيّ مهرَب قد يلوح في الأفق )�أت�ساءل..
ماذا لو نامتْ مجاذيف هذا الم�ساء، وغر�ستْ كفّيها و�سط 

�أ�شلائي( هنا ت�أتي الإ�شارة �إلى هذه ال�سفينة 
الإفريقية التي حملتْ على ظهرها ما حملت 
م��ن الآلام والوهن والمعاناة ال�صامتة ،ذلك 
ال�صم��ت ال��ذي لازم �أ�سراها العبي��د وا�ستمرّ 
عقوداً حتى بعد تحريرهم، و�س�ؤال )�أت�ساءل..
م��اذا لو نامتْ مجاذيف..( هو ذات��ه ال�س�ؤال الذي دارَ في 
عق��ول �أولئك العبيد والذي �سبق��ه ت�أمّلٌ في �سُبل الخروج 
م��ن الم���أزق، وانته��ى - كلّ م��ن الت�أمّل وال�س���ؤال- �إلى 
ذلك ال�صمت المقدّ�س، وه��ذا ال�صمت الذي ا�ستبطن �آفاقا 
وا�سع��ة م��ن الإيحاءات ه��و �أي�ض��اً الباعث عل��ى ت�شكيلِ 
جماليةِ الوظيفة الذهنية والنف�سية وامتزاجها في الن�ص 

ال�شعري.  

1 - �سبين��وزا: فيل�سوف هولندي )ومنه مذهب ال�سبينوزية( 
ي�ؤم��ن بوجود جوه��ر واحد فقط خالد لانهائ��ي ب�شكل مطلق 
)الله او الطبيع��ة( ونح��ن لان��رى م��ن ه��ذا الجوه��ر �أّال الفكر 
والامت��داد وينتج عن هذا الجوهر عددٌ لانهائي من ال�صفات، 
ي��رى �أي�ض��اً �أنّ كلّ �شئ جزء م��ن الطبيعة و�أن ه��ذه الأخيرة 

والله وجهان لعملة واحدة.      
 2 - ��رشق المتو�سط : من الرواي��ات ال�سيا�سية لعبد الرحمن 
مني��ف 1975 تناولت حال المعار�ض��ة ال�سيا�سية الخارجية 
في بلدان ال�شرق الأو�سط ، وقد جرتْ �أحداثُها من خلال �سيرة 

معار�ض �سيا�سي مثقف.   
3 - الب�ؤ�س��اء : لفيكت��ور هيج��و، تعر���ض الرواي��ة طبيع��ة 
الخ�ري وال��رّش والقان��ون، وفيها نق��د للظل��م الاجتماعي في 
فرن�س��ا من خ�الل معاناة البط��ل الذي يُحكم علي��ه بال�سجن 
لمحاولت��ه ال�سرقة، ويُحكم ب�سن��وات �أخرى لمحاولته الهرب، 

عمر الدليمي 

الهوام�ش

ت 
سا

درا
ال

وفي النهاي��ة يق�ضي حياته في رعاية كوزيت بعد وفاة �أمها 
فانتين.    

4 - )�س�أخ��ون وطني( : من م�ؤلفات ال�شاعر ال�سوري محمد 
الماغ��وط، ينذر فيه وطنَ��ه بخيانته له، فهو ي��رى �أنّ �أوطان 
الطّغ��اة لا تعطي �إّال القه��ر والكبت والفق��ر، و�أنّ الانتماء �إلى 

هذه الأوطان بمثابة خيانة للإن�سان.  
5 -  )ه��و ال��ذي ر�أى كلّ �شئ، فغنّى بذكره يا بلادي، وهو 
ِها، وه��و الحكيم  ال��ذي ر�أى جمي��ع الأ�شي��اء، و�أفاد م��ن عَِرب
الع��ارف ب��كلّ �ش��ئ، لق��د �أب��رص الأ��رسار وك�ش��ف الخفاي��ا 
المكتومة، لقد �سلك طرقاً بعيدة متقلباً مابين التعب والراحة 
ه( مقطع من  فنق���ش في ن�صب من الحجر كلّ م��ا عاناه وخََرب
ملحمة كلكام�ش، ه��ي ثقافة �شعب وع�صارة منابعه الفكرية 
والروحي��ة، �أراد الملك فيها �أنْ يكتبَ عن �سّر الوجود والخلود 
ع�بر �أنكيدو فم��ا كان �إّال هذا ال�ضعف �أمام الموت وهذا الخير 

بقوته التي بها نف�سر الوجود ون�أمل بالخلود.    
6 -  )لا �أن��دم عل��ى �شئ( هي �أغني��ة لإيديث بياف، حقّقت 
نجاح��اً �ساحقاً ع��ام 1960، ت��روي بطريق��ة �ضمنية حياة 
مغنيته��ا )لا، لا �أن��دم عل��ى �ش��ئ، لا على الودّ ال��ذي لفّني، لا 
عن الأذى الذي الحق بي، لا يهمّني، فكلّه �سدّد ثمنه، انق�ضى، 
لا �أب��الي بالما�ض��ي، �أح��زاني، �سعادت��ي، لم �أع��دْ �أحتاجه��ا، 
ع�شاق��ي رحلوا مع رجف��ةِ �أ�صواتِهم، الح��بّ محوتُه �إلى الأبد، 

فحياتي و�أفراحي، تبد�أ معكَ �أنت( 

 7-Crazy rich Asian    
الأف�الم  �إلى فئ��ة  �إنت��اج هولي��وود ينتم��ي  8 - فل��م م��ن 
الرومان�سي��ة ع��ن رواية "كيفين ك��وان"، يحكي ق�ص��ة امر�أة 
�أمريكية من �أ�ص��ول �آ�سيوية ت�صاب ب�صدمة ح�ضارية عندما 
تلتقي ب�أ��رسة �صديقها بالغة ال�رثاء في �سنغافورة وتحاول 
ه��ذه الم��ر�أة �إث��ارة �إعجابهم للموافق��ة على زواجه��ا، ويرى 
النق��اد ال�سينمائيون �أنّ ق�صة هذا الفل��م مبتذلة تقليدية، �إلى 
جانب �أن��ه ا�ستعان ب�أبطال �سنغافوريين م��ن �أ�صول �أجنبية 

الأمر الذي قلّل من م�صداقية الفلم.   
9 - عمام��ة المخت��ار: �ص��ورة رمزي��ة للن�ض��ال التاريخي، 
مجاه��د حارب بكلّ �ص��دق و�أيم��ان وله مكان��ة مقدّ�سة بين 
�أتباع��ه، وق��د ارتبط��ت العِمام��ة تاريخي��اً بموق��ف قيّ���ض 
لأ�سب��اب عدي��دة �أنْ يك��ون ثوري��اً في الأغل��ب ،لأنه��ا ترم��ز 

للمقاومة ومواجهة الظلم.          
  *�آخ��ر �سفينة محمّلة بالعبيد تدخل المياه الأمريكية، عانى 
ه���ؤلاء)وكان معظمهم من �أ�صحاب مِهن الفِلاحة والعمل في 
الحقول( من الاهانة وال�ضعف والألم هم وعوائلهم، عملوا في 
ظ��روفٍ قا�سية وتّم �إجبارُهم على �أنْ يكونوا عراةً ب�شكل دائم 
، حي��ث اعتقد القبطان �أنّ ه��ذا �سيكون �أكثر نظافة لحيوانات 
مثله��م(، لم يكونوا قادرين على التعبير عن معاناتهم، فظلّوا 
في عزل��ة و�صمت ا�ستمرّا حتى بعد م��رور خم�سين عاماً على 
محنتهم على تلك ال�سفينة.                                                                    
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يمث��ل المكان �أَبرز العنا�صر التي ت�ش��كل العمل ال�سردي، 
وه��و المح��ور الأ�سا���س لبي��ان فك��رة الكات��ب وتحلي��ل 
�شخ�صياته؛ لذا لا يمكن �أَنْ نت�صور حكاية من دون مكان 

و�أحداث خارج المكان.

المكان لغةً:

"المو�ضع، والجمع: �أمكنة، و�أماكن جمع الجمع، والعرب 
هُ  تق��ول: كن مكان��ك واقعد مقع��دك؛ فقد دَلَّ هذا عل��ى �أَنَّ
��ا جم��ع �أمكن��ة  م�ص��در م��ن كان �أو مو�ضعً��ا من��هُ، و�إَِّمن

فعاملوا الميم الزائدة معاملة الأ�صلية")1(، �أَمّا �صاحب 
هُ: "المو�ضع  معجم ت��اج العرو�س فقد قال في المكان ب�أَنَّ
الح��اوي لل�ش��يء، وعن��د بع���ض المتكلم�ني ه��و عر���ض 
واجتم��اع ج�سمين حاوٍ ومح��وى...؛ فالمكان عندهم هو 

المنا�سبة بين هذين الج�سمين")2(.  
ا: �إِنَّ المكان "م�صدر لفعل الكينونة، والكينونة  وقيل �أي�ضً
ه��ي: الخلق الموجود والماثل للعيان الذي يمكن تح�س�سه 

وتلم�سه""3"
�أَمّ��ا ا�صطلاحًا فق��د �شكّل مفهوم الم��كان جدًال كبيًرا في 
الدرا�س��ات النقدية؛ ذلك لعدم الاتفاق على تعريف محدد 

موت المكان
دراسة في قصص حسين البعقوبي

د. ماجد عبدالله مهدي القي�سي

ت
سا

درا
ال

له��ذا المفهوم؛ بدليل ظهور م�صطلح��ات مرادفة للمكان 
من مث��ل "م�صطلح الف�ض��اء والحيز وغيره��ا")6(، ومع 
��هُ: "�شبكة  ذل��ك يمك��ن النظ��ر �إلى م�صطلح الم��كان في �أَنَّ
م��ن العلاقات والر�ؤيات ووجهات النظ��ر التي تت�ضامن 
م��ع بع�ضها؛ لت�شي��د الف�ضاء الروائي ال��ذي �ستجري فيه 
الأح��داث؛ فالم��كان يك��ون منظمً��ا بالدقة نف�سه��ا التي 
نظمت بها العنا�صر الأخ��رى في ]الن�صّ ال�سردي[")7(، 
وه��و: "الم��كان �أو الأمكن��ة الت��ي تق��دّم فيه��ا الوقائ��ع 
والمواق��ف، والذي تح��دث فيه اللحظة ال�سردي��ة...")8( ، 
عل��ى �أَنَّ با�شلار يق��ول: "�إِنَّ المكان ال��ذي ينجذب نحوه 
الخي��ال لا يمك��ن �أَنْ يبق��ى مكانً��ا لا مباليً��ا ذا �أبع��اد 
هند�سي��ة فح�س��ب؛ فه��و م��كان قد عا���ش فيه ب��رش لي�س 
ب�ش��كل مو�ضوعي فقط؛ بل ب��كُلّ ما في الخيال من تحيّز، 
هُ يكثف الوج��ود في حدود تت�سم  ن��ا ننج��ذب نحوه؛ لأَنَّ �إِنَّ
بالحماي��ة في كُلّ ال�ص��ور، لا تكون العلاق��ات المتبادلة 
من الخ��ارج والألف��ة متوازي��ة")9( ،  �إذن ي�شكل الخيال 
عام�ًا�لً مهمً��ا في ت�شكي��ل الم��كان في ال��رسد؛ ذل��ك لأَنَّ 
ه وج��ودًا مكثفًا ويحرّكه  المب��دع يعطي للم��كان في ن�صّ

عل��ى وفق عاملٍ توازٍ مع حركة 
ال�شخ�صيات والعنا�صر الأخرى 
؛ ذلك ل��ـ))�أَنَّ المكان  في الن���صّ
��هُ  ه��و الم�ؤ�س���س للحك��ي...؛ لأَنَّ
��ة المخيل��ة تظه��ر  يجع��ل الق�صّ

بمظهر ي�شابه الحقيقة")10( .
تكمن �أهمية الم��كان في الن�صّ 
هُ لا يمكن ت�صور  ال��رسدي في �أَنَّ
حكاية �أو حدث من دون مكان؛ 
للأح��داث خ��ارج  �إذ لا وج��ود 
الم��كان؛ لأَنَّ "كُلّ ح��دث ي�أخ��ذ 

وج��وده في مكان محدد وزمان معين")11( . وعلى هذا 
ف���إِنَّ المكان في الن�صو�ص ال�سردية لي�س مجرد حدودٍ �أو 
ا هو "يت�ش��كل في التجربة الإبداعية  �أبع��ادٍ هند�سي��ة، �إَِّمن
انطلاقً��ا وا�ستجاب��ة لما عا�شه وعاي�ش��ه الأديب؛ �إنْ على 
م�ست��وى اللحظة الآنية ماثًال بتفا�صيله ومعالمه �أو على 
نا  م�ستوى التخييل واف��دًا بملاكه وظلاله...")12( ، �إَِّال �أَنَّ
ن��رى في الن���صّ ال�سردي عامل التق��اء وتجاذب وعلاقة 
و�شيج��ة، تتحرّك هذه العلاقة لكون العنا�صر كُلِّها تعمل 
�ضم��ن �إطار البن��اء الفني للن�صّ كوح��دة واحدة؛ وبذلك 
"يتح��وّل الم��كان من مجرد �إط��ار �أو �أر�ضية �إِلى عن�صر 
هُ  م�ش��ارك في العمل الأدبي و�إِلى واحد م��ن �أبطاله؛ بل �إِنَّ

قد ي�صبح الأَوّل...")13( .
و�إذا كان وج��ود الإن�س��ان لا يتفق �إَِّال م��ن خلال علاقته 
بالم��كان؛ ف�إِنَّ الم��كان ي�صبح هن��ا م�ش��اركًا فاعًال مع 
ال�شخ�صي��ة وحام�ًا لً لهمومه��ا وم�شاعره��ا و�آمالها؛ لذا 
هُ مرتبط بالمكان  يكون "على قدر �إح�سا�س الإن�سان  في �أَنَّ
يكون �إح�سا�سه بذات��ه")14( ، يقول يا�سين الن�صير: "�إِنَّ 
الم��كان ��شأن��ه ��شأَن �أي عن�صر من عنا��رص البناء الفني 
يتحدد ع�بر الممار�س��ة الواعية 
للفنان؛ فهو لي�س بناءً خارجيًا 
مرئيًا ولا حيزًا محدود الم�ساحة 
ولا تركيبً��ا من غرف��ة و�أ�سيجة 
ونوافذ؛ ب��ل هو كيان من الفعل 
المغ�ّر�يّ والمحتوي عل��ى تاريخ 

ما")15( .
لقد �أ�صبح الم��كان عامًال مهمًا 
في تحفي��ز ذاك��رة ال�شخ�صي��ة، 
هُ  ومدع��اة للتفاع��ل معه��ا؛ لأَنَّ
الأف��كار  "خ��زان حقيق��ي م��ن 

إذا كان المقهى في 
الرواية والقصّة العربيّة 

يمثل عامل هروب لدى 
الشخصية من منغصات 

الحياة في البيت أو 
خارجه؛ فإِنَّ مقهى حسن 
عجمي إِنَّما يمثل مكانًا ذا 

وعي ثقافي.  
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والم�شاع��ر والحدو���س؛ �إذ تن��شأ ب�ني ال�شخ�صية والمكان 
علاق��ة متبادل��ة ي�ؤثر بها كُلّ طرف عل��ى الآخر، وب�شكل 
يظه��ر فيه المكان معبًرا عن نف�سية ال�شخ�صية ومن�سجمًا 

مع ر�ؤيتها للكون والحياة...")16(.
لقد اختلف الباحثون في تحديد �أنواع الأمكنة في الن�صّ 
ال�سردي؛ ل��ذا نجد باختين يح��دّد الم��كان ب�أَربعة �أنواع 
هي: "ف�ضاء العتبة والمكان الخارجي والمكان الداخلي، 
وكذل��ك الم��كان المع��ادي")17(،  في ح�ني �أَنَّ باحثين 
�آخرين ق�سموا المكان على: مفتوح )اللامتناهي( والمكان 
المغل��ق، والم��كان المفتوح هو: "حيز م��كاني خارجي لا 
تح��دّه ح��دود �ضيق��ة؛ لي�ش��كل ف�ضاء رحب��اً وغالب��اً ما 
يك��ون لوح��ة طبيعي��ة في اله��واء الطل��ق")18(  ، وهي 
ها منفتحة عل��ى الطبيعة؛  نقي���ض الأماكن المغلق��ة؛ لأَنَّ
ه��ا ت�ض��مّ ع��ددًا كبيًرا م��ن الأ�شخا�ص عل��ى اختلاف  لأَنَّ
�أجنا�سهم و�أعمارهم، وهي �أماكن تعطي م�ساحة وحرية 
ها تترك للأبط��ال حرية الذهاب  لل�شخ�صي��ة، بمعن��ى "�أَنَّ
والغي��اب وال�سفر، وق��د تتيح لبع�ضه��م �إمكانية الطواف 
ا")19(، �أَمّا الم��كان المغلق فهو: "مكان  والج��ولان �أي�ضً
العي�ش وال�سكن الذي ي�أوي �إليه الإن�سان يبقى فيه فترات 
طويل��ة من الزمن �س��واء ب�إرادته �أو ب���إرادة الآخرين؛ لذا 
فهو المكان الم�ؤطر بالحدود الهند�سية الجغرافية، ويبرز 
ال��رصاع الدائ��م والقائم بين الم��كان كعن�صر فني وبين 
الإن�س��ان ال�ساكن فيه، ولا يتوقف هذا ال�صراع �إَِّال �إذا بد�أَ 
الت�آل��ف يت�ض��ح �أو يتحقق ب�ني الإن�سان والم��كان الذي 

يقطنه")20(.
ومنهم من ق�سّمَ المكان على:

1. المكان المركب: وهو المكان الذي يحوي مكانًا �آخر؛ 
�أي بمعنى "يحت��وي نف�سه وي�ضم مكانًا �آخر، ك�أنْ يكون 

لوحة �أو عِدَّة لوحات")21( .

ت
سا

درا
ال

م��ن  الُم�ص��وّر  "الم��كان  وه��و  النف�س��ي:  الم��كان   .2
خلج��ات النف���س وتجلياتها وم��ا يحيط بها م��ن �أحداث 

ووقائع")22(.
�أو الأَوّل "ي�شبه  3. المكان الرحمي: وهو المكان الدافئ 

رحم الأم...")23( .
4. الم��كان الفوتوغ��رافي: ونعن��ي ب��ه : الم��كان ال��ذي 
��ا دون التدخ��ل م��ن  "يُ�ص��وّر ت�صوي��رًا �ضوئيً��ا خال�صً

الروائي" )24( .
�إِنَّ ارتب��اط الم��كان بال�شخ�صي��ة ناب��ع م��ن كون��ه ه��و 
الح��اوي ل��كُلّ الم�شاع��ر والعواط��ف الت��ي تتج��دد لحظة 
ظه��ور الم��كان في ذهن ال�شخ�صية بموج��ب حافز ما، �أو 
دخ��ول ال�شخ�صية هذا المكان مرّة �أُخرى؛ لذا يُعَدُّ المكان 
"بطًال حيويًا م�شاركًا ب�صنع المجال الحيوي لل�شخ�صية، 
وتتما�ش��ى وظيفت��ه مع وظيف��ة ال�شخ�صية؛ ب��ل تتداخل 

معها" )25(.
يمث��ل المكان في ق�ص�ص ح�س�ني البعقوبي عن�صًرا مهمًا 
دالًّا عل��ى ال�شخ�صي��ة ومحل�ًا لً لعواطفه��ا وم�شاعره��ا، 
ال�شخ�صية تتفاعل معه... تحاوره... ترتكن �إليه... تحتفظ 

بذكرياتها.
ة )دوران( ع��ادت ال�شخ�صية بذاكرتها �إِلى �أجواء  في ق�صّ
الثمانيني��ات والت�سعينيات من القرن الما�ضي في مقهى 

كان��ت  الت��ي  عجم��ي،  ح�س�ني 
تغ�ص بالأدباء والفنانين.. تدار 
فيها مناق�شات في مو�ضوعات 
تخ���ص الأدب والف��ن والثقافة، 
هذا )الا�ستذكار( حفزّه حدث ما 
"فقرع المن�ضدة بطريقة معينة؛ 
ف���إذا بالعج��وز يغ��ادر �أحلامه 
بال�ش��اي  وي�أتين��ي  ومكان��ه 

وك�أ���س من الماء ثمَّ يبتع��د دون �أَنْ يرد على كلمة ال�شكر 
��ا كان غا�ضبًا مني؛ لأََّين قاطعت  الت��ي تفوهت بها.. رَُّمب
حلمًا ما م��ن �أحلامه")26(، لتعود ال�شخ�صية بذاكرتها، 
"ولا �أعرف لماذا ا�ستعدت في تلك اللحظة �صورة مقهى 
و�أجواءه في ثمانينيات وت�سعينيات القرن الما�ضي؛ لكن 
ح�ني رفعت ر�أ�سي فوق م�ستوى نظر الراهب وجدت مر�آة 
ت�شب��ه تلك المراي��ا في مقهى ح�سن عجم��ي؛ ولكن ب�شكل 
م�صغ��ر.. وح�ني �أجلت ب��رصي في المكان جي��دًا �شعرت 
ب���أَنَّ هذا المقه��ى هو فعًال �صورة م�صغ��رة لمقهى ح�سن 

عجمي")27( .
ة العربيّة يمثل عامل  �إذا كان المقه��ى في الرواية والق�صّ
ه��روب لدى ال�شخ�صي��ة من منغ�صات الحي��اة في البيت 
ا يمثل مكانًا ذا  �أو خارج��ه؛ ف�إِنَّ مقه��ى ح�سن عجمي �إَِّمن
وعي ثق��افي، تتجه �إليه ال�شخ�صي��ات؛ للبحث في ��شؤون 
الثقاف��ة �أو الإط�الع عل��ى �آخ��ر الم�ستج��دات والأح��داث 
الثقافي��ة، و�إقام��ة نقا�ش��ات �أدبي��ة في �شَتّ��ى مج��الات 
الأدب؛ ل��ذا كانت ال�شخ�صية ت�أم��ل �أَنْ تكون هذه المقهى 
على عهده��ا م�سرحًا لج��ولات ثقافية وح��وارات بناءة؛ 
لتج��د في النهاي��ة �أَنَّ هذا المقه��ى العتي��د �أ�صبح كغيره 
؛ بل  من المقاه��ي.. يرتاده النَّا�س لتزجية الوقت لي�س �إَِّال
�إِنَّ لقو���س الكتابة عن��د بع�ض المبدع�ني، الذين يجدون 
في المقاه��ي الخا�ص��ة مكانً��ا 
للكتابة والإبداع، �أ�صبحت هذه 
الطقو���س �شخ�صية لا تع��دو �أَنْ 
تك��ون )�صبغًا( كالًح��ا وتزويرًا 
علنيً��ا له��ذا الم��كان، "حاول��ت 
التلمي��ذ  ذل��ك  دور  �أمار���س  �أَنْ 
المتل�ص���ص؛ فاقترب��ت بر�أ�س��ي 
من��هُ ونظ��رت في ال��ورق ال��ذي 

تكمن أهمية المكان 
في النصّ السردي في 

أَنَّهُ لا يمكن تصور حكاية 
أو حدث من دون مكان؛ 

إذ لا وجود للأحداث 
خارج المكان.       



4230
-3
1/
20
22

30
-3
1/
20
22

43 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

ان�شغ��ل بت�سطيره، في تل��ك اللحظة ت�أكد لي 
�أَنَّ �أ�صدقاءن��ا كان��وا على ح��ق..؛ فالراهب 
يكت��ب بقلم بغير ح�بر وال�صفحات الكثيرة 
التي يُ�سطرها تظل فارغة بي�ضاء نا�صعة" 

. )28(
لنه��ر خري�س��ان وال�ش��وارع الممت��دة عل��ى 
ا�ستقامت��ه وق��ع خا���ص ل��دى الكث�ري م��ن 
ال�شع��راء والق�صا�ص�ني؛ لما في��ه من �أجواء 
م��ن  بالكث�ري  توح��ي  خا�ص��ة  وطقو���س 
القا���ص  يغف��ل  ولم  الإبداعي��ة،  التج��ارب 
ح�سين البعقوبي نهر خري�سان في ق�ص�صه، 
��ا �أولاه عناي��ة خا�ص��ةً في �أك�رث م��ن  و�إَِّمن
ة، مح��اوًال في ذلك �إقامة علاقة توازن  ق�صّ

ب�ني ذاكرة تختزن الكثير من الح��وادث الجميلة عن هذا 
الم��كان وبين واقعٍ حا�ضٍر يفر�ض على الإن�سان الهروب 
ة في  ة )�أ�سو�أ ق�صّ م��ن هذا المكان �أو الخوف من��هُ في ق�صّ
الع��الم( تكرر ذكر خري�س��ان للموازنة ب�ني )م�شاهد( قد 
مَ��رَّت.. منذ �سنين، وبين �صورة النه��ر الآن.. وهو يعي�ش 
ة ب��د�أت لحظة �أَنْ  غرب��ة.. ت�شبه غرب��ة ال�شخ�صية، "الق�صّ
ني �أتجول م�ساء على الر�صيف المحاذي لنهر  اكت�شفت �أَنَّ
خري�س��ان في مدينتي بعقوبة، ه��ذا النهر الذي تجمعني 
��ة انتم��اء وم�شاعر  ��ة ع�ش��ق ووله ق��ديم، ق�صّ و�إي��اه ق�صّ
جيا�ش��ة ل�شاب غر يجول ب�ني �ضفتيه وحيدًا �أو مع رفقة 
م��ا.. ويبوح بع�شقه له��ذا النهر �سًرا وعلاني��ةً )29( ، �إَِّال 
��هُ ي�ستذكر "في ال�سنوات القليلة الما�ضي��ة، لا �أذكر �أََّين  �أَنَّ
ق��د عاودت ال�س�ري �أو التجول في هذا الم��كان الذي �أحبه 
ني  نَّ ا لأَ و�أعن��ي )خري�سان( منذ ع�شر �سنوات �أو �أكثر، رَُّمب
لم يع��دّ لدي �أ�صدق��اء من النوع الذي يح��ب التجوال في 
الم�س��اء" )30(  ؛ ليعط��ي في النهاي��ة فر�ضية �أُخرى هو 

يمي��ل لها "�أََّين لم �أع��دّ ذاك ال�شاب الذي كُنته 
عندم��ا كان �ص��دري عام��رًا بالطم��وح الذي 
يف��وق الخي��ال وبالأح�الم الت��ي لا تع��رف 

حدودًا")31(  .
ذه��ن  في  و�صورت��ه  النه��ر  حقيق��ة  تكم��ن 
ال�شخ�صي��ة عل��ى وف��ق معادل��ة طرحه��ا في 
كون��ه لم يع��دّ يمي��ل �إِلى التجوال م�س��اءً على 
هُ ق��د افتقد الطم��وح وافتقد  �ضف��ة النه��ر؛ لأَنَّ
الكثير من الأحلام التي كان يتوق لتحقيقها.
لقد تحوّلت �ضفتا النهر �إِلى حالة من الخوف 
ني التقيت مرّة ب�أخيك بعد  والرع��ب؛ "حتّى �أَنَّ
��ك.. قد  عام�ني م��ن اختطافك.. ف�أك��د لي ب�أَنَّ
م��ت.. وا�صل ال�سير �إِلى جانب��ي �إِلى الر�صيف 
المح��اذي لنهر خري�سان؛ لكن ملامحه تغيرت وبدا عليه 
حزن لم �أره من قبل... لم تكن �إنارة ال�شارع جيدة؛ لكنني 

هُ نظر �إليَّ ي�شكل �سوارب..")32( . لمحت بطريقة ما �إِنَّ
لق��د ا�شتغ��ل القا�ص ح�س�ني البعقوبي عل��ى لغة موحية 
ها تحمل بين طياتها دلالة كبيرة..  ها �سهل��ة، �إَِّال �أَنَّ م��ع �أَنَّ
توح��ي بتح��رّك الح��دث �إِلى الجان��ب الآخر، بمعن��ى �إِلى 
ة؛  النهاي��ة؛ �إذ ت�ضاف��رت العنا��رص كُلّها في ه��ذه الق�صّ
لإعط��اء )حدث( �أو �صورة الموت لنهر خري�سان؛ فبعد �أَنْ 
كان ي�سير على جانبيه الع�شاق والمبدعون، �أ�صبح �سكنًا 
ني و�أن��ا �أم�شي  لح��الات من الرع��ب والخوف، "ويب��دو �أَنَّ
في طريق��ي يرافقني النه��ر �إِلى حيث لا يدري �أي منّا �إِلى 
�أي��ن نم�ضي ولماذا؟")33( ؛ لتنته��ي الحال �إِلى ما ي�شبه 
الف�صام؛ فبعد )ف�صام( النهر.. �أ�صبحت ال�شخ�صية تعي�ش 
حال��ة م��ن الف��راغ؛ فكان��ت �أَنْ توح��دت مع النه��ر الذي 
مات قبله��ا "عندما حَلَّ ال�صباح وجد �أهل المدينة رجًال 
يتج��ول قرب النهر وهو يكلم نف�سه.. كان يرتدي ملاب�س 

باختين 

غا�ستون با�شلار 

ت 
سا

درا
ال

الن��وم.. ويحرك يدي��ه بع�صبية 
�شدي��دة؛ فمرّة يتج��ه �إِلى الأمام 
يع��ود  �أُخ��رى  ب�سرع��ة.. وم��رة 

بعك�س الاتجاه")34( .
لق��د كان��ت ال�شخ�صي��ة ل�صيقة 
لدرج��ة  بـ)خري�س��ان(  تمامً��ا 
التماه��ي، و�إِنْ كان القا���ص لم 
يعم��د �إِلى و�ص��ف النه��ر.. لك��ن 
وو�صفه��ا  ال�شخ�صي��ة  حرك��ة 
ارتب��اط  لق��وة  الدلال��ة  �أعط��ت 
ال�شخ�صية بهذا الم��كان، ف�ًالض 

عن اللّغة التي �ساعدت في �إ�ضفاء طابع العلاقة الو�شيجة 
بين الاثنين.

لق��د كان النه��ر م�الذًا ومكانً��ا �أثيريً��ا ل��دى ال�شخ�صية 
��ا يعتر�ضها م��ن م�شكلات  َّ ومتنف�سً��ا له��ا في الكث�ري ِمم
ة ذاتها ت�صبح غرفة النوم  ومنغ�ص��ات حياتية، في الق�صّ
ال�شخ�صية مكانًا معاديًا تحاول ال�شخ�صية الابتعاد عنه 
ب�شتى الط��رق؛ ذلك لكون ال�شخ�صية ت�شع��ر بعدم الت�آلف 
مع هذا المكان، ف�ًالض عن عدم الت�آلف مع زوجته، "وقبل 
ها زوجت��ي ت�س�ألني  �أَنْ انظ��ر �إِلى ا�س��م المت�صل علم��ت �أَنَّ
ال�س���ؤال التقلي��دي... �أي��ن �أن��ت؟ �أجبتها م��ن دون خوف 
ا فاج�أته��ا �أنا �إِلى  َّ �أو ت��ردد وبطريق��ة فاج�أتن��ي �أكثر ِمم
جوارك دائمًا حبيبتي.." )35(  ، هذا )المقطع( ي�صف لنا 
بكثير من الدق��ة انف�صام العلاقة بين الزوجين: "ال�س�ؤال 
التقلي��دي، دون خوف، بطريقة فاج�أتني"، كلمات توثق 

وبقوّة انك�سار العلاقة بين الاثنين.
))قالت: نعم.. �أنا اعلم �أَنَّك في هذه اللحظة تنام بجواري.. 
)�أرعبني ردّها(؛ ولكن لا �أعرف كيف تخيلت �أو حلمت �أَنَّ 
ج�سدك ينام بجواري.. �أَمّا روحك فهي بعيدة وهائمة في 

م��كان..")36(؛ ليج��د نف�سه في 
قل��ب الحقيقة "وق��د ت�أكدت لي 

الحقيقة الآن" )37( .
ن��ا �إزاء �شخ�صي��ة تح��اول �أَنْ  �إِنَّ
تتكي��ف مع الح��دث، �أَنْ ت�ستثمر 
لتب��ث  التجل��ي..؛  لحظ��ات 
لواعجها وم�شاعرها، ثمَّ لتكون 
في النهاية في حالة من التكيف 
مع مكان هو في الحقيقة ميت.. 
حيات��ه  لحظ��ات  في  ��هُ  �أَنَّ �أو 

الأخيرة.
�إِنَّ ات�صاف لغة البعقوبي بال�شفافية قد يبعدها قليًال عن 
و�صفه��ا الحقيق��ي، �إَِّال �أَنَّ هذه ال�شفافي��ة مرهونة بقدرة 
القا���ص على الإيقاع باللّغة لتكون ره��ن الإ�شارة لديه، 
ث��مَّ لتغلف هذه ال�شفافي��ة ب�شيء من المراوغة لا�ستبطان 

الحدث.
��ة )ال�شري��كان( "عمد القا���ص �إِلى �أن�سن��ة البلبل  في ق�صّ
وبم��ا يعرّف بالت�شخي�ص، وه��و: "�إبراز الحياد �أو المجرد 
م��ن الحي��اة من خلال ال�ص��ورة ب�شكل كائ��ن حي متميز 
بال�شع��ور والحرك��ة والحي��اة")38( ، وهو ما �أ�ش��ار �إليه 
م�صطف��ى نا�ص��ف من كونه��ا "�صفة عميق��ة تتوغل في 
ا يكون �سبب ذل��ك بقايا اعتقادات  كيان الإن�س��ان، ورَُّمب
ا لحاجته  قديم��ة؛ لكنها ما زالت في داخ��ل الإن�سان، رَُّمب

�إِلى وثاق يربطه بالطبيعة")39( .
�أَمّ��ا الأن�سن��ة ففي اللّغة "الب�شر �أي خ�الف الجن والملك، 
الواح��د �إن�س��ي و�أن�سيّ جمع��ه: �أنا�س و�أنّا�س��ي بالت�شديد، 
و�أنا�س��ي بالتخفي��ف و�أنا�سي��ة و�أنا���س")40( ، �أَمّ��ا في 
النق��د فيق�صد ب��ه: تحويل الجم��ادات وحتّ��ى الحيوانات 
�إِلى كائن��ات ب�شرية تعقل وت�شعر بمعن��ى "ن�سبة �صفات 

يمثل المكان في قصص 
حسين البعقوبي عنصرًا 

مهمًا دالًّا على الشخصية 
ومحلًال لعواطفها 

ومشاعرها، الشخصية 
تتفاعل معه... تحاوره... 

ترتكن إليه... تحتفظ 
بذكرياتها.         
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الب��رش �إِلى �أف��كار مج��رّدة �أو �إِلى 
�أ�شي��اء تت�صف بالحي��اة")41(، 
ولعلَّ م��ن �أ�سباب �أن�سنة الحيوان 
�أَنَّ  ال�سردي��ة  الن�صو���ص  في 
"الأن�سنة لا القدرة على التكثيف 
والاقت�ص��اد والإيجاز")42(، ثمَّ 
لا�ست��دراج الق��ارئ �إِلى م��ا وراء 
اللّغة م��ن مفاهيم و�أفكار البلبل 
يعي���ش  )ال�شري��كان(  ��ة  ق�صّ في 
في قف���ص، في لحظ��ة تكلم الأب 

هُ  )ال�سج��ان( والاب��ن : "�سمع��ت �سج��اني يق��ول لول��ده �إِنَّ
�سيقدم لَهُ هدية بمنا�سبة مرور عام على �سجني.. ثمَّ حين 
هُ يتحدث  ابتع��د ولده اقترب مني ونظر �إليَّ وهم�س؛ وك�أنَّ
�إِلى نف�س��ه: "اطمئ��ن.. �س�أطل��ق �صراح��ك")43(. البلب��ل 
ه �أيقن �أَنْ  يعي�ش حال��ة ال�سجن وقد تلب�ستهُ تمامً��ا؛ وك�أنَّ
 : لا مف��ر، ما �أَنْ فت��ح ال�سجان باب القف���ص وابتعد قليًال
"ت�سارعت نب�ضات قلبي و�شعرت بالخوف والقلق")44(، 
هُ ما لبث �أَنْ عاد.. وهو  وهو و�إِنْ خ��رج من القف�ص؛ ولكنَّ
يفكر ب�صغاره الذين لا يعرف عنهم �شيئاً، ومع محاولات 
الخ��روج الكثيرة �إَِّال �أَنَّ البلبل ع��اد �إلِى قف�صه وهو يمنّي 
النف���س باله��روب غ��دًا.. م��ا دام الب��اب مفتوحً��ا، "عند 
الظهيرة جاء ال�سجان ومعه ولده، دار حوار بينهما يبدو 
ن��ي كنت مح��وره؛ �إذ ختم ال�سج��ان الحديث وهو يقول  �أَنَّ
هُ لك" )45( . �إِنَّ ما يعزّز ق�صدية ال�سجان  لولده : ح�سنًا �إِنَّ
هُ ي�ست�شعر ال�شعور  في �إعطاء المجال للبلبل في الهروب �أَنَّ
��هُ يعي���ش �سجنً��ا..  ذات��ه ال��ذي ي�ست�شع��ره البلب��ل، في �أَنَّ
مكانً��ا ميتًا.. لكن لي�ست لديه الق��درة على العي�ش بعيدًا.. 
ا يخبث  "عندم��ا اقترب �سج��اني وهم�س وهو يبت�سم رَُّمب
�أو مرارة.. لا تلمن��ي �أيها البلبل.. ف�أنت لم تغتنم الفر�صة 

ح�ني فتحت لك باب القف�ص، ثمَّ 
م�ضى مبتعدًا وهو يردد لا تحزن 
كثيًرا؛ فحَالي لي���س ب�أف�ضل من 

حالك" )46( .
�إِنَّ الم��كان في ق�ص���ص ح�س�ني 
�شع��ور  لَ��هُ  كائ��ن  البعقوب��ي، 
و�إح�سا���س ينب���ض؛ ل��ذا تتعامل 
وف��ق  عل��ى  ال�شخ�صي��ات  مع��ه 
والان�سج��ام،  الألف��ة  متطلب��ات 
ي�أت��ي  ��ا  �إَِّمن )الم��كان(  وموت��ه 
م��ن حالة الا�صط��دام بين �صورتين، قديم��ة تحقق معها 
الان�سجام مع ال�شخ�صية، وحديثة )ف�صمت( العلاقة بين 
الاثن�ني، ولقد �أج��اد القا�ص ر�سم ال�صورت�ني بلغة على 

ها بَدَتْ موحية ومن�سجمة. ب�ساطتها، �إَِّال �أَنَّ
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اخ�رتت المجموع��ة الق�ص�صية : )الرحل��ة العجيبة لل�سيد 
ميم( لما فيها من تجليات �سينمائية كثيرة �س�أتوقف عند 
بع�ض ق�ص�صها مو�ضحة م��ا فيها من متواليات �سردية 
و�ص��ور �سينمائي��ة، وا�ستخدامه للفنتازي��ا وما فيها من 
حي��ل �سردي��ة ، وتجري��ب ، ومظاهر ما بع��د الحداثة  من 
�أح�الم، وهلو�س��ة، والتبا�س، واللايق�ني، ف�ضلا عن �سمة 
الغراب��ة ، والخ��روج ع��ن الم�أل��وف، والده�ش��ة والإثارة، 
و�إبراز المفارقة، وق��د تجاوزت تجربته الق�ص�صية نطاق 
الوعي �إلى اللا�شعور ب�ضخ خيال حلمي فنتازي كافكوي 

في بع�ض الأحيان .

ي�سته��ل المجموع��ة ب�إهداء �إلى �سينم��ات تمنحنا البهجة 
مبين��ا هو�س البط��ل بر�ؤية الأف�الم �إلى درج��ة ان�صهار 
�شخ�صيت��ه ب�شخ�صية �أبطال الأف�الم ال�سينمائية،  فمثلا 
يقرر مقاطعة �سينما الخيام عندما جعلت ج�سد ماج�ستي 
المفتول الع�ضلات ي�سق��ط �أر�ضا، ويغر�س هرقل في قلبه 
�سيفا  فيت�صاعد بكاء �أن�صار ماج�ستي ؛ لأن ماج�ستي لا 
يهزم وهنا يخرق الفيلم �أفق توقع �أن�صار ماج�ستي  بعد 
�أن كان��ت العلاقة وطيدة بينهما �صيرتهما عدوين  يقتل 
�أحدهم��ا الأخ��ر ، وهذه المتوالية ال�سردي��ة يعاد تكررها 
عندم��ا يتحدث عن �سينما العلمين."الفيلم الذي يعاد كل 

تجليات السينما 
في الرحلة العجيبة للسيد ميم

د. فــــــاطمة بـــــــــدر

ت 
سا

درا
ال

عي��د. كلما ن��راه نوه��م �أنف�سنا 
�أننا لم نره قب��ل، و�أن ما يجري 
على ال�شا�شة ثمة م�شاهد للفيلم 
لأول م��رة، ولك��ن حينما نتذكر 
المعركة بين هرق��ل وماج�ستي 
نبك��ي نح��ن �أن�ص��ار ماج�ستي 
المنحاز جدا �إلى البرت لانك�سير 
و�صديق��ه الأخر���س، ث��م نق��ول 
ك�أن بطلنا لم يمت و�إن ال�صورة 

الت��ي �شاهدناه��ا حين �ألق��ى  هرقل �شبكت��ه على الج�سد 
المفت��ول الع�ضلات، ماهي �إلا خدع��ة ب�صرية قد افتعلها 
�أن�ص��ار هرق��ل نكاية بن��ا نح��ن �أن�صار ماج�ست��ي الذي 
لا يقه��ر، لك��ن تكرار ال�ص��ورة في مخيلتنا حي��ث قدرتنا 
الرهيب��ة في ا�ستع��ادة مقتل بطلنا الو�سي��م يجعلنا نردد 

لعنتنا على �سينما الخيام"1. 

 الحلم والواقع :

يتداخ��ل الحل��م والواق��ع في ق�ص���ص محمد عل��وان جبر 
لدرج��ة لا ن�ستطي��ع تفكيكهما �إذ يعاد م�شه��د ال�شخ�صية 
المهوو�س��ة بالأف�الم لدرج��ة ان�صهاره��ا وذوبانها مع 
�شخ�صي��ات  الفيلم  مثلا تقم���ص �شخ�صية الفتى الو�سيم 
وبنط��ال  )قبع��ة،  تقلي��ده  ومحاول��ة  دوغلا���س  ك�ريك 
كاوب��وي، ج�سد ريا�ضي مم�ش��وق يتو�سطه حزام عري�ض 
يت�س��ع لم�سد�سين ف�ض�ال عن ركوبه الح�ص��ان ومحاولته 
�إ�شه��ار م�سد�س��ه اتجاه معل��م الريا�ضي��ات و�إعفاء معلم 

العربي؛ لأنه يحب طريقته في قراءة الكلمات. 
فه��و يح��اول تقليد ه��ذه ال�شخ�صي��ة الت��ي هيمنت على 
ال�شا�ش��ة العملاق��ة ، وتتك��رر ه��ذه المتوالي��ة في الق�صة 

بح�صان��ه  ال�ساح��ة  "يدخ��ل 
وه��و يتباهى �أمام ج��واد ب�أنه 
ي�ستطي��ع �أن يلف��ظ ا�س��م الممثل 
ب�سهول��ة،  دوغلا���س(  )ك�ريك 
يتوا�ص��ل  ي�ستيق��ظ  وحينم��ا 
�إعجاب��ه بالممثل ط��وال الأيام 
التالي��ة حي��ث ي�شاهده في فيلم 
�أخر، يبدو فيه مختلفا عن �شكله 
ال�ساب��ق، �إذ يظه��ر عل��ى هيئ��ة 
محارب ب��درع و�سيف وهو ي�صرخ �سبع��ة وهكذا تتراكم 
�ص��ور الممثل بوجوه كثيرة ،لكن يبقى )كيرك دوغلا�س( 

مع�شوقه".2
ا�ستط��اع الكاتب �أن ي�ستلهم بع�ض��ا من �أ�ساليب ال�سينما؛ 
لإنتاج التوليف ال�صوري في ال�سرد والتنقل بين الأزمنة 
وق��د �أ�سهم ه��ذا في "�إدامة حركة ال��رسد وتوا�صلها على 
ط��ول الن�سي��ج ال�سردي عبر تجزئ��ة ال�ص��ورة، واللقطات 
المتباين��ة زمانيا ومكانيا، وتقطيعه��ا وتتابعها "3. �إذ 
تتن��اوب ال�ص��ور في الظهور ما بين الحا��رض والما�ضي 

وي�ستمر هكذا حتى نهاية الق�صة . 
"لم ين���س �أب��دا خط�أه الكبير حينما قت��ل معلم الح�ساب 
في �أحلام��ه ،وع��بء تعذيب��ه لمجموع��ة م��ن المعلم�ني 
وه��و يطردهم من المدر�س��ة ،حتى اللحظ��ة التي �سمرته 
ال�ص��ورة في التلفزي��ون حين ظه��رت �شابه �شب��ه عارية 
تق��ف قرب  كر�سي متحرك يجل�س عليه رجل �شاخ تماما 
وا�ض��ح �شكله �أقرب �إلى ال�شب��ح_ لم يتمالك نف�سه حينما 
�صرخ��ت الممثلة ب�أنها �أمام ك�ريك دوغلا�س ..لكن بعمر 

تعدى المئة عام"4. تحول الفتى الو�سيم �إلى �شبح .
�إن التداخ��ل ب�ني العالم الواقعي والع��الم التخيلي يجعل 
المتلق��ي يخل��ط بين ما هو ع��الم فنتازي ،وم��ا هو عالم 

بنيت قصة )الرحلة 
العجيبة للسيد ميم( 

على المتواليات السردية، 
صورة تلو الاخرى يجمع 

بينهما شاهد الموتى 
)النصب( ونصب للحبيبة.      
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واقع��ي ؛لأن م��ن مهم��ات الفنتازي��ا ت�أكيد ال��رسد على 
الوج��ود الحقيق��ي لل�شخ�صيات والأحداث وه��ذا ما �أكده 
ت��ودروف في كتاب��ه )مدخ��ل �إلى الأدب العجائبي( وهو 
م��ا يجعل الق��ارئ يف�شل في تحديد موق��ع ال�سرد، ف�ضلا 

عن �ضبابية ر�ؤيته.5

الخوف و كابو�س انتهاء الفيلم والعودة مجددا 

الممزوج��ة  بالألف��ة  ال�سينم��ا  �إزاء  البط��ل  �إح�سا���س  �إن 
بالخ��وف، �إذ ي�أخ��ذه ه��ذا الع��الم البه��ي المده���ش عالم 
ال�سينما، �إلى عوالم �سحرية ممتعة، لذا يتمنى �أن لا ينتهي 
الفيلم. لق��د �أ�صبحت ال�سينما هاج�س��ه ومتعته الوحيدة، 
ي�ص��ور لنا الكاتب متع��ة م�شاهدة الأف�الم والخوف من 
انته��اء الفيل��م فيق��ول : " �أم��ا في �سينم��ا الأطل�س فكان 
الخ��وف ال�شدي��د من انته��اء الفيلم، وبذل��ك تنتهي متعة 

الم�شاه��دة اللذة الت��ي تعملها 
ال�سينما في دواخلنا، وي�ستمر 
الخوف و�س��ط هيمنة كابو�س 
انته��اء الفيل��م حت��ى اللحظة 
الت��ي تخترق �أ�ض��واء ال�شا�شة 
الملون��ة ظلم��ة ال�سينم��ا، ث��م 
يقف في ال�صف الثاني منتظرا 
�أن ي�ص��ل �إلى �شب��اك التذاك��ر 
ليقط��ع تذك��رة �أخ��رى لر�ؤية 
الفيلم م��ن جديد والخوف من 

نهايته مرة �أخرى".6
وفي ه��ذا الن�ص نجد تحولات 
ال�ضمائ��ر من ال�ضمير المتكلم 
وه��ذا  الغائ��ب  ال�ضم�ري  �إلى 

يعن��ي ذوبان الح��دود الفا�صلة ب�ني ال�ضمائ��ر وانتقال 
ال��راوي م��ن �ضمير �إلى �أخ��ر وبالعك�س وه��ذا يعمل على 
تعلي��ق ذه��ن المتلق��ي و�شغل��ه؛ نتيج��ة �أح��داث الواقعة 
الأ�سلوبي��ة �إذ يتبدل �أفق توقع المتلقي بين الحين والأخر 
لبن��اء �أفق جدي��د ليكتمل المعنى، كم��ا �أن التنقلات بين 
ال�ضمائر دفعن المتلقي �إلى حركة �إيحائية توازي حركة 

المبدع7 . 

ق�صة ن�صب الحرب الأولى :

�أث��رت الحروب في محمد عل��وان جبر، فكتب عن ويلاتها 
والدم��ار الذي الح��ق بالنف���س الب�شرية فكان��ت ق�ص�صه 
�صرخات �ضد هذه الح��روب وما �آلت �إليه من دمار، وما 
خلفته من ر�ؤى نف�سية متوترة، و�أبرزت كل ما هو م�شين 
ت وقبيح، ر�سالة لرف�ض العنف والموت المجاني فقد ات�سمت 

سا
درا

ال

ق�ص�صه ب�صور خيالية مع �صور 
مخزون��ة في الذاك��رة، فخرجت 
ج��لّ ق�ص�ص��ه ب�ش��كل تجمع بين 
ما هو خيالي وواقع��ي، و�إعادة 
ه��ذه ال�صور المخزون��ة بطريقة 
و�صياغة جديدة.. ي�ستهل الق�صة 
بمقطع من ق�صيدة �سلام دواي : 

�أمام ن�صب الحرب الأولى 
كلب وجنرال متقاعد

وكتاب في التاريخ
ه��ذه ال�ص��ورة الأولى بعد ذلك ينتقل الكات��ب �إلى �صورة 
و�صفي��ة لمح��ل متخ�ص���ص لبي��ع الأغ��اني القديم��ة، ثم 
يتح��ول �إلى �صورة �أخرى لو�ص��ف �صباح �صيفي مكتظا 
بال�ص��ور، ث��م ي�سترجع ح��وارا دار بينه وب�ني �صديقته : 
"ه��ز ر�أ�سه حين تذكرها وهي تقف �أمامه كي ير�سمها، 
ولا يعل��م �أي �سح��ر تمتلك��ه، �سح��ر يج�بره عل��ى و�ض��ع 
الفر�ش��اة في مكانه��ا، ومن ثم يقترب منه��ا ببط وعيناه 
تتطلع��ان فيها بتركيز غريب علي��ه، تركيز لم يعهده من 
قب��ل .. يم�سك بر�أ�سها ناحية الجه��ة المعاك�سة رافعا �إياه 

�إلى الأعلى قليلا وهو يهم�س في �أذنها _�أريدك �شامخة 
ت�ضحك وت�س�أله عن معنى ال�شموخ

يجيبها ..ال�شموخ هو الن�صب الذي في ال�ساحة 
_الن�صب.

-�أج��ل ن�صب الحرب الأولى... ن�صب لمن مات ولم تعرف 
ل��ه جث��ة، مجامي��ع م��ن الجن��ود �ضيعتهم الح��روب بين 
فق��دان �أو تمزيق كامل بفع��ل القنابل، �أو دفنوا في �أر�ض 
تتحول �إلى مدافن للمجهولين، وربما �إلى مزرعة الألغام، 

قبور بدون علامات... "8 .
بنيت ه��ذه الق�صة على المتوالي��ات ال�سردية، �صورة تلو 

الاخ��رى يجم��ع بينهم��ا �شاهد 
ون�ص��ب  )الن�ص��ب(  الموت��ى 
للحبيبة، فقد �أراد �أن يربط بين 
ن�صب الحبيب��ة ون�صب الجندي 
الذي يعد من �أهم و�أكبر ر�سائل 
امت��زاج  ع��ن  ف�ض�ال  الوف��اء، 
الواق��ع بالحل��م .. يق��ول "ينظر 
�إلى الكر�س��ي المقاب��ل للمائ��دة 
،تخيله��ا تجل�س علي��ه لم يجر�ؤ 
عل��ى ا�شع��ال ال�سي��كارة ربم��ا 
�أ�سب��ب له��ا �إزعاج��ا لا داعي له" .9  في ه��ذا الن�ص نجد 
انتقال ال�ضمير من الغائب �إلى المتكلم ، ويعده جنيت من 

�أقوى �أنواع الخرق.
وهك��ذا ير�س��م البطل في مخيلت��ه مج�سما ي�شب��ه الن�صب 
وي�شب��ه ج�س��د ام��ر�أة، ربم��ا ه��و ن��وع م��ن الوف��اء لهذه 
الحبيبية �أو وفاء للمر�أة ب�شكل عام/ المر�أة الأم ، الأخت، 

الحبيبة و.. 

الالتبا�س والتوهم

التوه��م ه��و الفنتازي��ا كم��ا يق��ول الكن��دي "وه��و قوة 
نف�سانية مدركة لل�صور الح�سية مع غيبية طينيتها"10، 
�إن الكتاب��ة من هذا النمط، لم تك��ن م�س�ألة اعتباطية �إنما 
له��ا ق�صدية وقيمة جمالية، ف�ضلا عن �سمة تميز الكاتب 
وتفرده، ونجد هذا في ق�صة "الرحلة العجيبة لل�سيد ميم" 
ب�ش��كل وا�ض��ح، �إذ ي�أخذن��ا الكات��ب في متاه��ات و�صفه 
للأم��ن العام��ة، وكي��ف تحول��ت بع��د 2003 �إلى مكان 
حكوم��ي، وقد ج��اء للمبنى لإنجاز عم��ل ق�ضائي، ونجد 
عل��ى طول خط الق�صة الالتبا���س، وعدم معرفة الحقيقة، 

أثرت الحروب في محمد 
علوان جبر، فكتب عن 
ويلاتها والدمار الذي 

الحق بالنفس البشرية 
فكانت قصصه صرخات 

ضد هذه الحروب وما آلت 
إليه من دمار.
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�إح�سا���س البط��ل بع��دم اليقين، 
هو يري��د �أثب��ات وج��وده ب�أنه 
حي وكل ما يقوله هو �صحيح، 
يدخل هنا في �صراع بين الحلم 
والواقع، ي��ن الحقيقة والخيال، 
الإيه��ام ونق���ض الإيهام، هكذا 
ف�ض�ال ع��ن تب��ادل ال�ضمائ��ر، 
الفا�صل��ة  الح��دود  وذوب��ان 

بينهم��ا، انتق��ال ال�سرد من �ضم�ري الغائ��ب �إلى المتكلم 
وبالعك�س. 

�أغلق ال�سجن، وتم تحوير الممرات  "بعد الطوفان الكبير 
والزنازي��ن �إلى مب��ان حكومية. لكن لم تفل��ح التغييرات 
الت��ي �أجريت على المباني ال�سبعة في �إزالة روائح ال�سجن 
القديم، روائح خا�صة لا يمكن �أن تخطئها حا�سة �شم من 

يدخل المبنى من بوابته الملونة 
بالقا�شاني، قفزت �أمامه ال�صور 
والروائ��ح، وهيمن��ت على عقله 
العم�الق  المبن��ى  كم��ا هيم��ن 
الذي لم يدخله مذ �أطلق �سراحه 
قبل �سن��وات _فكان يتهرب من 
زي��ارة المجم��ع الحكوم��ي بين 
حين و�آخر، لكنه كان يتعمد �أن 
لا ي��زوره ، دائما يتهرب ، لا يريد �أن يتقرب من تفا�صيل 
عقيم��ة ومخيف��ة مر بها ذات يوم حينم��ا تم اقتياده �إلى 

هذا المكان وهو مقيد اليدين ومع�صوب العينين"11.
 ويدخ��ل في �صراع ب�ني الواقع والحلم ، هذا هو الحلم �أو 
التخييل القائم على الا�ستبطان :  "ا�ستدعى �أبطال �أفلام 
الكاب��وي واح��داً، واح��داً مناق�شاً معهم كيفي��ة التخل�ص 
من ه��ذا الم���أزق و�آي��ة �أ�سلحة 
بهجوم��ه  ليق��وم  يحتاجه��ا 
عل��ى ال�شرط��ي الأم��رد ومن 
مع��ه..و�أي ال�سب��ل ي�سلكه��ا... 
ليتخف��ى  يذه��ب  �أي��ن  و�إلى 
منهم و�أي الأ�سماء الم�ستعارة 
�سيرت��دي:  وم��اذا  �سيخت��ار 
و�أي البل��دان الت��ي �سيهاج��ر 
اليه��ا ..كان ير�س��م الأ�ش��كال 
والألوان بو�ض��وح مذهل في 
مخيلت��ه على الج��دار محاطا 
بغ�صة و�ضجر يت�صاعدان �إلى 
عنق��ه يخنقان��ه كلم��ا يتذكر 
�أنه هنا دون �أن يعرف لماذا: 
علي��ه  ن��ودي  حينم��ا  حت��ى 

التوهم هو الفنتازيا 
كما يقول الكندي وهو 

قوة نفسانية مدركة 
للصور الحسية مع غيبية 

طينيتها.

ت
سا

درا
ال

واقتيد عبر ال�س�اللم والممرات 
الت��ي اجتازها و�أخرج محتملا 
 ، لل�شم���س  الباه��ر  ال�ض��وء 
يومه��ا �أوقف��وه مت�سم��را �أمام 
ب��اب خ�شب��ي بلا ح��راك حتى 
فت��ح ليج��د نف�س��ه �أم��ام رجل 
في �أوا�س��ط الثلاثيني��ات بوجه 
مدور وعين�ني متقدتين ، �أ�شار 

�إليه �أن يجل�س "1  بعد ذلك يفاجئونه :"ا�سمع �أيها الرجل 
.منذ يومين و�أنت تردد هذه العبارات التي لا تعني �شيئا 
، �أنت معتقل مثلنا، ونحن نخاف عليك لأنك لم ت�أكل ولم 

ت�شرب حتى الآن "13 
لكن��ه يحاول ت�أكي��د �أن ما يقوله �صحي��ح وحقيقي لكن 
يبق��ى البط��ل في ه��ذه المتاه��ات وانتقاله ب�ني الواقع 

والحلم وهكذا عبر مجموعة من المتاهات .
"�أك��د لهم��ا �أن��ه لا ي�شعر ب���أي ج��وع �أو عط���ش ، و�أنه 
من��ذ �أق��ل من �ساع��ة كان يقف �أم��ام بوابة ه��ذا المبنى 
ال��ذي تحول م��ن �سجن �إلى مجم��ع للمحاك��م ، وقد جاء 
للمبن��ى لإنجاز عم��ل ق�ضائي ، ثم �أنه لا يري��د �سوى �أن 
ي�شير �إليه ناحية الطريق الم�ؤدي للك�شك ال�صغير الذي تم 
�إيداع محتويات جيوبنا فيه منذ زمن طويل ، والأحزمة 

وال�سكائر والنظارات والأدوية والحقائب..."14 
المتاه��ة "دار بعينيه بعيدا عن الوع��اء الذي زاد منظره 

من �إح�سا�سه بالندم على دخوله بوابة هذه المتاهة 
لك��ن ت�صاعد �أ�صوات ال�سيارات ومنبهاتها يجعله يت�أكد 
�أنه قريب من بوابة الخروج من المتاهة التي �أوقع نف�سه 

فيها دون �أن يعرف لماذا ..."
_ماذا تفعلان هنا؟

لم يجبه �أحد منهما  بل انهمكا بالتطلع �إليه!

_�أود �أن �أ��رشح لكما �أنني كنت 
نزيل �إحدى زنزانات هذا المكان 
منذ �سنوات لكنني فوجئت بكما 
ه��ل �أنتم��ا �سجين��ان �سابق��ان 

�أي�ضا؟
�ضح��كا فيم��ا ا�شر�أب��ت وج��وه 
�أخرى م��ن الزنزانات المفتوحة 

واقترب عنهما �أكثر من رجل 
وا�ص��ل ال��رصاخ وج�س��ده يرتع���ش بح��دة لا �أعل��م لماذا 
ت�ضح��كان ،�أنا خبير ق�ضائي دفعن��ي ف�ضولي قبل قليل 
لدخ��ول ه��ذا الم��كان والآن اكتفي��ت ..�أري��د �أن �أعود من 
حيث �أتيت يب��دو �أن ظلمة وتداخل الممرات �أ�ضاعا عليه 

طريق الخروج ...
ثم تذكر �أن��ه يحمل بيده حقيبته الجلدية ال�صغيرة فقال 
لهم��ا وهو ي�شير �إليها :�أتنتمي هذه الحقيبة للحقبة التي 

كنا فيها �سجناء ؟!
توا�صل ال�ضحك 

..عن �أية حقيبة تتحدث؟ �أيتها �أيها الخبير ؟
رفع يده بالحقيبة هذه ..

لكن��ه �صع��ق حينم��ا ر�أى ي��ده المرفوعة في اله��واء يدا 
م�صبوغة ب�سخام وقذارات بلا �أية حقيبة "15!

ه��ذه ال�ص��ور الفنتازي��ة الكافكوي��ة ه��ي عب��ارة ع��ن 
متوالي��ات �سردي��ة �سينمائي��ة تتح��ول في �أذهانن��ا من 
فق��د لج���أ الكات��ب  �صور لغوية �إلى �صور ب�صرية 	
�إلى القطع والتركيب من �أجل خلق الا�ستمرارية والإيهام 

بالواقع ب�شكل يندمج القارئ مع الحدث.
يدخلن��ا الكاتب في متاهة �أخ��رى حينما ي�ؤكد ما تقوله 

ال�شخ�صية 
"�س��اد �صمت على الجمي��ع حينما وقف ال�شرطي قريبا 

الصور الفنتازية الكافكوية 
هي عبارة عن متواليات 

سردية سينمائية تتحول 
في أذهاننا من صور 

لغوية إلى صور بصرية.
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منهم ..
لم ينتب��ه ل��ه لأن��ه كان منهم��ا 
بالحديث مع الم��ر�أة ذاتها التي 
كانت تتطلع �إليه قبل �أن يدخل 
بواب��ة المتاه��ة فاق�رتب من��ه 
�أن  �أرج��و  يبت�س��م  �أن  مح��اولا 
تع��ذر ف�ضولي ،فل��ولاه ما كنت 
هنا ...�شكرا لك لأنك و�صلت في 

الوقت المنا�سب �أريد �أن �أخرج "16
هنا بداية انفكاك اللازمة 

�أيها العزيز . "ربت ال�شرطي على كتفه :�ستخرج 
ا�ستغ��رب م��ن من��اداة ال�شرط��ي ل��ه بالعزيز لكن��ه �شعر 

بطم�أنينة ك�سرت قليلا حاجز الخوف
�سحبه ال�شرطي من يده :تعال معي .

فيم��ا �سارت الم��ر�أة قريبا منه وهي تتطل��ع لوجهه :هل 
التقين��ا من قبل ؟هل �أنت رج��ل الزنزانة رقم 6 الل�صقية 

للزنزانة الانفرادية التي كنت فيها "؟17

الواقع :
هذا ه��و ال�سرد الق�ص�ص��ي عن طريق اللغ��ة الذي يمكننا  
الح�ص��ول عليه م��ن المتتاليات الجملي��ة �إذ �إن كل جملة 
منه��ا تحقق معنى دلاليا خا�صا به��ا مثلما يتحقق الرد 
في ال�سينما عن طري��ق المتتاليات ال�صورية فكل �صورة 
م��ن هذه ال�صور تقدم معنى مثل الجملة في اللغة ،والتي 

ت�سهم في ت�شكيل المعنى الدلالي العام.
رف��ع  �أمام��ه  الأر�ض��ي  الهات��ف  رن جر���س  "مبا��رشة 

�سماعته لي�ؤكد كلمة واحدة حالا حالا
كررها لمرات ، ثم نه�ض ، وقبل �أن ي�صل �إلى الباب التفت 

ال�سيد ميم 

خ��ذ راحت��ك ..ك�أن��ك في بيت��ك، 
دخن..

و�سلم��ه ورقة ا�ستله��ا من ملف 
ذي لون �أحم��ر : لكن �أكمل هذه 

الورقة  لأ�ساعدك بما �أ�ستطيع!
ا�ستغرب من اللهجة الودية التي 
يتحدث به��ا ال�ضابط الذي فتح 
الب��اب وخ��رج و�إبق��اه موارب��ا 

قليلا...
ر�أى كل �ش��يء �ساكن��ا، فاتج��ه للملف��ات المكد�س��ة على 
مكت��ب ال�ضابط قلبها وا�ستل ملفا ملونا بالأحمر القاني، 
بع��د �أن طالع الحروف المكتوبة على غلاف المترب ملف 
ال�سي��د ميم...فتحه ليجد له �صورة �شخ�صية قديمة، وثمة 
�أوراق كث�رية كتب��ت بخط��وط ناعمة ج��دا لم يتمكن من 
قراءه��ا ..و�ض��ع الملف تح��ت �إبطه ونه���ض متجها نحو 

الباب ،وحالما فتحه لم يجد �أحدا قريبا منه ..18

الانفراج

لق��د م��ازج الكات��ب في بنائ��ه الق�ص�صي��ة ب�ني البن��اء 
التقليدي الار�سط��ي للق�صة وب�ني المو�ضوعات الحديثة 
فقد بنى الحدث من ا�ستهلال �إلى حدث ثم �أزمة �إلى تطور 

الأزمة ثم الانفراج
"في نهاي��ة  المم��ر ثم��ة ب��اب �شف��اف ر�أى م��ن خلاله 
المم��رات المر�سوم��ة بعناية بين م�ساح��ات خ�ضراء، �شم 
بع��د �أن اجتاز  البوابة ال�شفافة رائحة الحدائق التي يبدو 

�أنها قد ر�شت  حديثا ...التفت في كل 
الجه��ات ..لم يج��د �أحدا ...�س��ار بخط��وات �سريعة ناحية 
المم��رات الإ�سمنتي��ة  المحاط��ة بالخ�ضرة ..وج��د بوابة 

يتداخل الحلم والواقع 
في قصص محمد علوان 

جبر لدرجة لا نستطيع 
تفكيكهما.

ت
سا

درا
ال

كب�رية دفعه��ا دفع��ة خفيف��ة فانفتح��ت ..ر�أى ال�ش��ارع 
�ساكنا ،�سكونا غريبا "19 :

 الهوام�ش:

1_الرحل��ة العجيبة لل�سيد مي��م ،محمد علوان جبر، دار 
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12 2_م،ن 
العراقي��ة  الق�ص��ة  في  التجري��ب  تقني��ات   _3
المدر���س،دار  ال��رزاق  عب��د   ، الق�ص�رية2010_1990 

المفكر،باري�س،2020 ،65.
4_الرحلة العجيبة لل�سيد ميم،11

5_الرواية العربي��ة وال�سينما وت�أثيرات ما بعد الحداثة 
،د. فاطمة بدر،131.قيد الن�شر

9، 6_الرحلة العجيبة لل�سيد ميم 

7_ ق��راءات �أ�سلوبي��ة في ال�شع��ر الحدي��ث،د. محمد عبد 
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8_الرحلة العجيبة لل�سيد ميم،54.
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ت
سا

درا
ال

ملخ�ص الرواية

تتناول ه��ذه الرواية �أوجاع العراق في زمنين مختلفين، 
زم��ن العهد العثماني وزمن احت�الل  بغداد �سنة 2003، 
بو�ساطة �س�رية ال�شخ�صية الرئي�س��ة والمحورية للرواية، 
وهي )حياة البابلي(، وه��ي �سليلة �أ�سرة بغدادية عريقة 
تمت��د جذوره��ا عميق��ا في تاري��خ المدين��ة الاجتماعي 
والان�ساني، تعمل في ال�صحاف��ة، لكننا ندرك منذ البداية 
انه��ا تع��اني تمخ�ض��ات الحي��اة الجدي��دة بع��د احت�الل 
بغ��داد، وتعتريها �صدم��ة تلو الاخرى من ج��راء الجرائم 
الب�شع��ة الت��ي ت�صيب �أهله��ا وذويها ب�أي��دي المت�شددين 
والظلاميين والع�صاب��ات الم�سلحة الملثمة والميلي�شيات 
الدينية المتزمتة والذباح�ني، �ساردة تلك الم�صائب عبر 
ت�سع��ة ف�صول موزعة على كرا�س��ات عديدة ي�صل عددها 
الى 35 كرا�سة، ت�ضم خم�سة وثلاثين م�شهدا، وكل كرا�سة 
تحم��ل عنوانا فرعيا، ف�ضلا عن ثلاثة م�شاهد �إ�ستهلالية 
في الف�صل الاول تحمل العناوي��ن الاتية: )بغداد: ني�سان 
2008(، )هوام���ش في �أوراق بغ��داد 2003-2006(، 
)بغ��داد 2006(، كتبت الكرا�سات م��ن لدن حياة وعمها 
ال�شي��خ قيدار، و�شخ�صي��ات ن�سوية اخرى في الرواية، في 
اوق��ات مختلفة، كرا�سات تتن��اول ق�ص�ص الحب والموت 

والغي��اب والفق��د والاغت�ص��اب 
والاختط��اف والإخ�ص��اء وب�رت 

الاع�ضاء وق�ص الأل�سن. 
ت�سته��ل الرواية ب�س���ؤال تطرحه 
بطل��ة الرواية عل��ى نف�سها، من 
ه��ول ال�صدمات الت��ي تتلقاها 
ومن ك�رثة الاقنعة التي ت�ضطر 

الى تغييرها: 

�آ�سيا  �أم انني اخرى؟؟ ومن تكون  "-�أ�أنا حياة البابلي، 
كنع��ان التي �أحمل جواز �سفره��ا؟" )1(، طارحة غمو�ض 
�شخ�صيته��ا الت��ي لا تع��رف من هي على وج��ه التحديد، 
لكنن��ا نكت�شف بع��د قليل انها �شخ�صي��ة مثقفة تعمل في 
ال�صحاف��ة، وان هن��اك �شخ�صي��ة رجل في حي��اة )حياة 
البابل��ي(، وه��و )ناج��ي الحجالي( ال��ذي �أحبه��ا بعمق، 
يح��اول انقاذها من الم�صائ��ب و�إخراجها خارج العراق 
وه��و يعي�ش في بلدان مختلف��ة، وهو �صديق عمها ال�شيخ 
قي��دار الذي يربطه علاقة وطيدة بحياة، �أما عمها ال�شيخ 
قي��دار فه��و رئي�س جمعية �سرية تح��اول انقاذ بغداد من 
الخراب وت�شتري المخطوطات الثمينة وتخبئها بعيدا عن 
عي��ون الغوغاء وم�شعلي الح��روب، وتجمع التبرعات من 
المو�سرين لإنجاز ابحاث عن مدينة بغداد وحفظ تراثها، 
بع��د اختفاء ال�شيخ قيدار، تنتق��ل م�س�ؤولية هذه الجمعية 
الى ابن��ة اخيه حي��اة البابلي لأنها الأق��رب الى طموحه 
وعقليت��ه وهي تعرف قيمة المخطوطات والكتب، ت�شترك 
ه��ذه ال�شخ�صي��ات الث�الث بمهم��ة تدوين ذاك��رة مدينة 

بغداد، كي تكون بعيدة عن الانهيار والتلا�شي.
تق�رتن حي��اة بـ )ح��ازم( قبل ذل��ك، وهو ا�ست��اذ للعلوم 
ال�سيا�سي��ة في الجامع��ة ويعم��ل �سرا م��ع منظمة حقوق 
الان�س��ان حيث يزودها بمعلومات ع��ن �إنتهاكات حقوق 
خ�الل  الع��راق  في  الان�س��ان 
والده��ا  وكان  الت�سعيني��ات، 
عدن��ان ر�شيد البابل��ي يتعاون 
م��ع ه��ذه المنظم��ة ��رسا. ذات 
ي��وم ي�ساف��ر ح��ازم م��ع ثلاثة 
ا�شخا���ص الى تون���س لح�ض��ور 
ن��دوة ح��ول حق��وق الان�س��ان، 
بع��د عودته��م يت��م اختطافهم، 

ثنائية العنف والتسامح 
في رواية )سيدات زحل( للطفية الدليمي

د.نوزاد �أحمد �أ�سود

 تُع��د رواية "�سيدات زحل" للروائية العراقية )لطفي��ة الدليمي( ن�صاً �سردياً مميزاً 
م��ن حيث تقنياته ال�سردية، وقد تندرج �ضمن الروايات التي تطلق عليها )الرواية 
ال�س��وداء(، لأنها تت�صف معظم �شخ�صياتها بالبعد والجف��اء والم�صائب والنكبات 
و�أح��داث تراجيدي��ة، وان بطله��ا او بطلته��ا يواجه الكث�ري من الأه��وال وال�شدائد، 
وتقوم احداثها على الرعب والقتل والتعذيب والإنتحار،  وان الروائية ركًزت فيها 
عل��ى الو�صف الدقيق والتوثيقي للحال��ة الاجتماعية والقتل والذبح والت�شرد التي 
�سادت في العراق طوال قرون، وبعد �سنة 2003 في مدينة بغداد على نحو خا�ص، 

كما ت�صورها الرواية.

في الرواية احداث مؤلمة 
جرت في الوقت الحاضر، 

لكن لها جذورا تاريخية، 
حدثت بشكل اخر في 

زمن ماض.
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ت
سا

درا
ال

�أوجاع العراق ما�ضيا

ان تاري��خ الع��راق حافل بالعنف والم�آ�س��ي، وان العنف 
الدم��وي يلازم بلاد الرافدين العريقة في التاريخ القديم 
وحت��ى الان، ثم��ة ممار�س��ة منظم��ة للم��وت والتعذي��ب 
ب�أب�شع �صوره، حيث هناك قطع الاذن والانف والاطراف 
والر�أ�س، و�سحل الجثث والتمثيل بها والتنكيل بها ب�شتى 
الا�سالي��ب المقرفة، ويب��دو ان الب�شاعة هنا ت�صبح حالة 
�سلوكي��ة متجذرة ت�ست��ولي على الممار�س��ات الان�سانية، 
اذ كلم��ا �أت�سع��ت م�ساحة العنف وكثر ع��دد القتلى، كان 
ا�ستمرار العن��ف �أطول و�أعمق، العنف الذي تمثله الطاقة 
المجنون��ة الت��ي تزي��ل الحي��اة ب�أكمله��ا وتزيحه��ا من 
ف�ضائها الآمن، وقد يكون هذا احد الا�سباب الكامنة وراء 
ا�ستمرارية العنف والم�آ�سي والاوجاع القائمة في العراق 
ما�ضي��ا وحا��رضا. اذ كان الف�س��اد والفو�ض��ى والحرب 
والمجاعة ي�سود القرنين التا�سع ع�شر والع�شرين ب�صورة 
مذهل��ة، و"لق��د تقارب��ت الاح��داث الدموي��ة وفعالي��ات 
العن��ف م��ن بع�ضه��ا البع���ض وازدحم��ت وتداخل��ت في 
كثاف��ة مخيفة لت�ش��كل ما ي�شبه الم�سل�س��ل المتوا�صل من 
�أعمال الرعب والعنــــــــف والفو�ضى والا�ضطراب و�سفك 
الدم��اء"  )3(،  بحيث �أُ�ص��درت �أحكاما م�سبقة ت�ؤكد على 
"تمي��ز ال�شع��ب العراق��ي ب�شكل ع��ام بالعن��ف والق�سوة 
وال�شرا�س��ة والتط��رف في التعام��ل في م��ا بين��ه وم��ع 
الآخري��ن. وان هذه المي��زة ثابتة لديه من��ذ القدم، وهي 
ما ت��زال قائمة وتتجلى في �أفعال الف��رد والمجتمع �إزاء 
الأحداث التي يم��ر بها و ردود فعله لها وطريقة تعامله 

معها" )4(
في الرواي��ة احداث م�ؤلمة جرت في الوقت الحا�ضر، لكن 
له��ا جذورا تاريخية، حدثت ب�ش��كل اخر في زمن ما�ض، 

ويو�ضع��ون فيم��ا بع��د تحت ي��د طبي��ب التجمي��ل، وهو 
ر�س��ام ت�شكيلي معروف كما ج��اء في الرواية )2( ، ير�سم 
الغرب��ان الت��ي تلته��م مق��ل الأع�ني و�أمخ��اخ الر�ؤو�س، 
ومع��روف اي�ضا بق�ص الأل�سن التي ت�شتم الرئي�س، و�صلم 
�آذان الجن��ود الهارب�ني م��ن جبه��ات القت��ال. ي�أمر هذا 
الطبي��ب �أحد الممر�ض�ني �أن يخدر ح��ازم مو�ضعيا، و�أن 
ينزع ملاب�س��ه الداخلية �أمام زملائ��ه الثلاثة، ي�ست�أ�صل 
خ�صيتي حازم على حين غرة ويلقي بهما في �إناء مملوء 
ب�سائل الفورمالين، ويبد�أ ب�إخ�صاء الثلاثة وت�سود الدنيا 
في عيونه��م حينم��ا يعلم��ون انه��م فق��دوا رجولتهم الى 

الأبد، بذلك ي�ضطر حازم �أن يطلق حياة البابلي.
ثم��ة ا�شق��اء ثلاث��ة لحي��اة البابل��ي وه��م مهن��د وماجد 
وه��اني، معار�ض��ون لل�سلط��ة، يلقون م�ص�ريا م�ؤلما بين 
قتي��ل ومعدوم ومتوار عن الانظ��ار، عندما يتخرج مهند 
في كلي��ة اللغات، يتم ا�ستدع��ا�ؤه للخدمة الع�سكرية التي 
يكرهها في ظل هذه ال�سلطة الم�ستبدة التي تنتهك حقوق 
الان�س��ان علاني��ة، وينقل الى المناطق الت��ي تجري فيها 
معارك �شر�سة مع الم�سلحين الكورد عام 1988، لم يبق 
عل��ى ت�سري��ح مهند من الخدم��ة الع�سكرية �س��وى خم�سة 
ع�شر يوما، الا انه يُعاد الى اهله ملفوفا بعلم عراقي، اما 
خطيبته هالة فتحزن الى حد الجنون ب�سبب الفاجعة التي 
تعر�ض��ت لها، وفي حدث اخر تتهمه��ا القوات الامريكية 
انه��ا تتعاون مع �شبكة �إرهابي��ة، فتقرر مغادرة العراق، 
وفي وق��ت �سابق يُقتل �أخوه��ا في الانتفا�ضة التي جرت 
في النج��ف �إثر الإن�سح��اب غير المنظم للق��وات العراقية 

من الكويت في �شباط �سنة 1991.
ام��ا ماج��د فقد �أع��دم لأنه رف���ض الم�شاركة م��ع القوات 
الاب  يتعر���ض  وله��ذا  الكوي��ت،  احت�الل  في  العراقي��ة 
)عدن��ان ر�شي��د البابل��ي( ل��لإذلال وال�سج��ن، وبع��د �أن 

تتده��ور �صحته يطلق �سراحه، لكنه يفارق الحياة ب�سبب 
الم�آ�س��ي المتتالي��ة الت��ي تتعر���ض له��ا العائل��ة. وهاني 
ال�شقي��ق الثالث لحياة وهو طبي��ب �أ�سنان، تموت زوجته 
زين��ة �إث��ر عملية الولادة الت��ي يولد فيه��ا �سرمد، ي�ضطر 
ه��اني الى ان يت��وارى عن الأع�ني، اذ يتنكر بتغيير ا�سمه 
من طبي��ب الا�سنان هاني البابل��ي الى مهند�س الكهرباء 
علاء عبدالمجيد الح�سني، يبيع بيته وي�شتري بيتا جديدا 
في ح��ي �آخر بعي��د، يفتح محلا لبيع الاجه��زة والمعدات 
الكهربائي��ة، ويخبر م�ست�شفى ال��ولادة خبرا غير �صحيح 
بوفاة ابنه �سرمد، اذ يربي ابنه بطريقة ي�صبح هذا الفتى 
الياف��ع عبقري��ا، يتقن اللغ��ة الانكليزية ب�ص��ورة مذهلة 
ويقر�أ كتب��ا لعالم الفيزياء المع��اق �ستيفن هوكينغ، يتم 
اختط��اف ابن��ه �سرمد ولم يخ��ل �سبيله الا بع��د ان يدفع 
مبلغ��ا طائلا، عنده��ا يفكر بالهروب م��ن العراق الى اي 

بلد يحمي حياة ابنه.
الرواي��ة مليئة بهذه الاح��داث المفجعة، فهناك اختطاف 
ل��ـ )فتن��ة( زوج��ة ال�شي��خ قي��دار، وال�صحفي��ة الفرن�سية 
)بري�سكا( التي تعمل في وكالة فران�س بري�س تريد �إنجاز 
لق��اءات مع بع���ض ال�شخ�صيات، كما هن��اك حدث يُذبح 
فيه �أربع فتيات يعملن في �أحد البنوك وتُف�صل ر�ؤو�سهن 
ع��ن �أج�ساده��ن لانهن غ�ري محجبات، وفي ح��ادث اخر 
يت��م بتر �أرجل الفتيان الذين يرتدون ال�شورتات وهم في 
طريقه��م الى الم�سب��ح ويتركونهم ي�صرخ��ون في العراء. 
وثم��ة في الرواية علاقة حميمي��ة وعاطفية بين فتاتين 
هم��ا )�شروق( و)لمى(، بعد ان تهجر �شروق مدينة بغداد 
وتنقط��ع �أخباره��ا عنه��ا حت��ى وق��ت مت�أخ��ر، وبعد ان 
تخف��ق ��رشوق في �إخراج لمى من الع��راق الى البلد الذي 

تعي�ش فيه، لا تتحمل لمى فراق �شروق، وتنتحر. 
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وكان العام��ة والجي��اع والل�صو���ص المحترف��ون الذين 
فتحت له��م القوات الامريكي��ة م�صاريع �أب��واب الق�صور 
الرئا�سي��ة، و"قد دم��روا كل �شيء لم يتمكن��وا من حمله، 
ت�ضاف��ر ج�شع تج��ار الم�أثورات مع �شه��وات المحرومين 
ال��ذي )ك��ذا( عا�ش��وا عقودا بين مي��اه المج��اري و�أكواخ 
الط�ني، فهبوا يحملون كل ما تقع عليه �أيديهم مدفوعين 
بتاري��خ موغل في الحرمان، لم يمي��زوا بعدها بين ق�صر 

حاكم ومكتبة ومتحف"  )8(.
تع��ود حياة البابلي في الكرا�س��ة 19 الى زمن موغل في 
الق��دم، زم��ن الحاك��م المنغ��ولي هولاكو في �سن��ة 656 
للهج��رة، 1258م، ال��ذي احتل معظم ب�الد جنوب غرب 
�آ�سيا وق�ضى على الخلافة العبا�سية، بعد �أن قتل الملايين 
م��ن �أهله��ا، وق��د ن��زل هولاكو على اب��واب بغ��داد وبنى 
المغ��ول بالجانب ال�شرقي �س��ورا عاليا، وحف��روا خندقا 
عميقا داخل ال�سور ون�صبوا المنجنيقات ب�إزاء �سور بغداد 
م��ن جميع الجوانب ورتبوا العرادات و�آلات النفط، ت�صف 
حي��اة البابلي ه��ذه الحرب من خ�الل الكرا�س��ة بقولها: 
"�أرى الح��رب وقد ن�شب القتال ووقف قائدهم بع�ساكره 
�إزاء ال�س��ور، و�أم��ا حال الع�سك��ر ال�سلط��اني ف�إنه في يوم 
الخمي���س رابع محرم م��ن �سنة �ست وخم�س�ني و�ستمائة 
دهمته المباغتة وث��ارت غبرة عظيمة �شرقي بغداد على 
درب بعقوب��ة وعمت البلد، فارتع��ب النا�س و�صعدوا الى 
�أع��الي ال�سط��وح والمنائر يت�شوف��ون، فانك�شف��ت الغبرة 
ع��ن ع�ساك��ر ال�سلط��ان وخيول��ه وقد طبق وج��ه الار�ض 
و�أح��اط ببغ��داد من جمي��ع جهاتها )...( و��رشع ع�ساكر 
هولاك��و في نه��ب بغداد وحرقه��ا و�ألق��وا بخزائن الكتب 
والمخطوط��ات في دجلة )...( دام نه��ب بغداد �سبعة ايام 
اما هجم الغوغاء على الم�ساجد والق�صور والا�سواق ودار 
�س��ك النقود و�س��وق الذه��ب ودار الحكمة وبي��ت الق�ضاء 

والمدر�س��ة الم�ستن�صرية والبيمار�ست��ان وال�شرابخانات 
الت��ي تبيع العقاقير و�أحرقت �سوق الوراقين و�سوق باعة 
الخز والحرير و�سوق العطارين وال�صفارين وال�سراجين"  
. وفي الكرا�س��ة 21 تع��ود ذاك��رة حي��اة الى زمن مجيء 
م��ريم خ��انم والدة داود با�ش��ا الى بغ��داد، متناولة �أ�صل 
داود با�ش��ا المملوك الجورجي الذي كان��ت �أ�سرته رقيقا 
لعائل��ة نبيل��ة في تفلي���س، وفي الكرا�س��ة 22 الطاع��ون 
يجت��اح �سم��اء بغداد ويمت��د الخ��راب وكان �ألف �شخ�ص 
يم��وت يوميا "حت��ى و�صل الطاع��ون الى حينا، لم يتبق 
من بيت جارنا الارمني الا ثلاثة �أحياء من �أ�صل ع�شرين 
ولداو�أخا وبنتا وزوجة وطفلا"  )10(، وتجتاح الع�صابات 
معظ��م مناطق بغ��داد تنهب وتقت��ل المحت�ضرين، ويلزم 
النا���س بيوتهم وتنت�شر الجثث في الطرقات دون ان تجد 
م��ن يواريه��ا ال�رتاب، "ولف��رط الرعب عك��ف الكثير من 
الرج��ال على الخمرة وان�صرف اخرون الى ال�صلاة وهام 
بع���ض ال�شب��اب في الازقة يقن�صون ن�س��اء لمتعة ما قبل 
الموت، والمجرم��ون يت�صيدون �ضحاياهم في الطرقات، 
وما عاد بو�سع قوات المماليك كبح جماح العنف"، )11( 
وخلال ثلاثة ايام تهطل �أمطار غزيرة  كي تزداد الم�آ�سي 
والويلات، اذ تعم الفي�ضانات مدينة بغداد، تغرق الازقة 
والبي��وت وتنه��ار الكث�ري من المن��ازل المبني��ة بالطين، 
في�سخر الوالي جي�ش المماليك ومن نجا من الطاعون في 

�إقامة �سدود ترابية لحماية المدينة من الطوفان.

�أوجاع العراق حا�ضرا

تنطل��ق رواية )�سيدات زحل( م��ن م�صائر مفجعة لمعظم 
ال�شخ�صي��ات الم�ؤث��رة في الرواي��ة، م�صائ��ر ت���ؤدي الى 
نهاي��ات م�أ�ساوي��ة، وم��ن واق��ع مل��يء ب�إنته��اك �أب�سط 

اذ ان الاح��داث التي جرت في الما�ض��ي، نرى امتداداتها 
في الحا��رض،  وهذا ما عبرت عنه رواي��ة )�سيدات زحل( 
في ف�صول منها، اذ ثمة احداث جرت وتجري بين زمنين، 

واحداث جرت في الزمن الما�ضي.
  تق��ف الرواي��ة، م��ن خ�الل ال�شخ�صي��ات الرئي�سة، بين 
زمن�ني، الما�ض��ي والحا��رض، اذ ن��رى حي��اة البابلي و 
�إ�سمه��ا، في تن��اه وتقم���ص فن��ي، )زبي��دة التميمي��ة(، 
وزوجه��ا هو )ناجي بن علي الرا�ش��دي( الذي كان يعمل 
ترجمان��ا في جريدة "جورنال عراق" التي �أ�س�سها الوالي 
داوود با�ش��ا �أوائ��ل الق��رن الع�شري��ن، ام��ا والدها فكان 
ا�سم��ه )ا�سماعي��ل �أفن��دي التميم��ي(، و�إ�س��م عم��ه قيدار 
ه��و )عبدالغف��ور التميم��ي(، فهي تحمل ذاك��رة المر�أتين 
حي��اة وزبيدة، وتروي ما ج��رى في الما�ضي من احداث 
�شاهدته��ا، وبين هات�ني المر�أت�ني تموج ذاك��رات ن�ساء 
�أخريات ت�سيل احداث حياتهن منها مثل �شلالات خيوط 
ملون��ة، وق�ص�صه��ن ه��ي طوف��ان ومياه تغ��رق الجميع 
وتحرك م�صائرهن، "كنت زبيدة العا�شقة المع�شوقة �إبنة 

ال�سابعة ع�شرة الت��ي �أبلغته �سر الن�ساء، ذلك الذي �آل الي 
م��ن �إرث العراف��ات ناقلات الحكمة في جلجل��ة الانوثة، 
و�صلن��ي ال��رس نق�ال ع��ن جدة ج��دات اب��ي �أمين��ة خان 
الكردي��ة الجميلة، ومن جداتي اللاحقات: �صفية العربية 
ذات العين�ني ال�شهلاوين ال�شا�سعتين، و �آيتن التركمانية 

و �آنو�ش الارمنية" )5( .
بعد زوال ال�سلطة العثماني��ة التي مار�ست اعمالا �شنيعة 
من الظلم والقتل والا�ستعباد والعنف الدموي، حيث كان 
"الظل��م في العه��د العثماني قد بلغ درج��ة يندر �أن نجد 
له��ا مثي�ال في �أي عه��د �آخر"  )6(، ب��د�أ النا���س ت�أييدهم 
للعه��د الجدي��د ال��ذي علق��وا عليه الكث�ري من الآم��ال، اذ 
بع��د �سقوط الدول��ة العثماني��ة و�إن�شاء الدول��ة العراقية، 
تتغ�ري �أح��وال النا���س ون��وع م�آ�سيهم، فه��ي، اي زبيدة، 
�شاه��دة على �صنع الدولة في بغداد عل��ى �أنقا�ض الحكم 
العثماني، ودور )م�سز جرترود بيل( �صانعة الملوك، تلك 
البريطاني��ة الت��ي حكمت ال�شرق م��ن وراء غلالة ال�شغف 
والطم��وح الامبراط��وري، اذكان��ت "هذه الآن�س��ة تتولى 
من�صب ال�سكرت�رية ال�شرقية للمندوب 
ان  واعت��ادت  الع��راق،  في  ال�سام��ي 
ت�سج��ل ذكرياته��ا في ر�سائ��ل تبعثها 
الى �أمه��ا �أو �أبيه��ا �أو �أح��د �أقربائه��ا 
ه��ذه  وتعطين��ا   )...( و�أ�صدقائه��ا 
الر�سائ��ل كث�ريا م��ن ال�ص��ور النف�سية 
والاجتماعي��ة الت��ي ين��در ان نجد لها 
مثي�ال في الوثائ��ق" )7( ، لك��ن ذاكرة 
زبي��دة تع��ود عل��ى نح��و مباغ��ت الى 
ذاك��رة حياة البابلي ل�رتوي ما حدث 
ع��ام  ني�س��ان  م��ن  ع��رش  الث��اني  في 
2003، حيث تح�رتق تقاويم الزمن، 

جاءت الرواية لإثبات ثنائية التسامح والتعصب 
في المجتمع العراقي ماضيا وحاضرا، لكنها 

تدعو، في الاخير، الى نبذ التعصب الديني 
والعرقي والفكري وتدعو الى التسامح 

والتعايش بمختلف ألوانه ومظاهره، على 
الرغم من ان الطابع الغالب فيها هو إنتهاكات 

لحقوق الانسان والمواطنة التي سادت في 
العراق زمنا طويلا.
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�أحيانا ل�شرب ال�شاي مع �أمها �صباحا حين تقطع الطرق 
بع��د الإنفجارات وينتظرون �ساع��ة او اثنتين حتى يعاد 
فت��ح ال�شوارع المغلق��ة، انه��ا �أو�ضاع جدي��دة م�أ�ساوية 
غ�ري م�ألوف��ة ل�سكان المدين��ة التي لها تاري��خ ح�ضاري 
عري��ق، لق��د عا�ش��وا فيها مترفه�ني، تقول حي��اة مروية 
ه��ذه الفاجع��ة "احتم��ت راوي��ة ببيتن��ا، لم تذه��ب الى 
العم��ل، قالت: ه��ددوني بقطع ر�أ�س��ي ان لم �أ�ضع حجابا، 
يقطعون ر�أ�س��ي، ت�صوري، لا ي�صمدون �أم��ام �شعر انثى، 
ي�سيل لعابهم و�شهوتهم" )15( . فالمدينة مغطاة ب�ضباب 
الموت ودخان الحرب، ر�صا�ص وعويل وهدير الدبابات 
وال�صم��ت المتوتر، اذ تلوذ حي��اة البابلي و راوية ومنار 
وهال��ة وبري�سكا ال�صحفية الفرن�سية، التي تعمل مرا�سلة 
لوكال��ة فران���س بري���س، مهمتها  ه��ي لق��اء �شخ�صيات 
له��ا ا�ساطيرها الخا�صة ومن ع�شاق بغ��داد، يلذن ه�ؤلاء 
الن�س��وة ب��رسداب البيت م��دة طويلة، ث��م ي�أخذهم عمار 
ب�سيارت��ه الخا�ص��ة الى حي��ث مهم��ة بري�س��كا، اما عمار 
فهو �صدي��ق حياة البابلي، �أهل��ه محا�صرون وموزعون 

ب�ني الفلوج��ة والرم��ادي م��ع زوجت��ه واولاده الثلاثة، 
وه��و ممنوع م��ن دخول المدينت�ني لأنه لا يمل��ك وثيقة 
م��ن الجي���ش الامريك��ي، ذهب مرت�ني ووق��ف في �صف 
طوي��ل تح��ت ال�شم���س عل��ى م�ش��ارف الفلوج��ة، انتظ��ر 
خم���س �ساعات وعاد ب�ضرب��ة �شم�س حيث رف�ضوا منحه 
بطاق��ة المرور الى المدينة المحا�صرة، ان رجال القاعدة 
اختطفوا �أخ��اه �سلام، طالبوا بفدية كب�رية لا يملكونها، 
ولم��ا لم يدفعوا لهم قتلوا �سلاما و�ألق��وا جثته �أمام باب 
�أهله ومع��ه ر�سالة تفيد ب�أنه متعاون مع الإحتلال، ذلك 
لأن��ه رف�ض من��ح �سيارت��ه التاك�سي للمجاهدي��ن. وعند 
م��رور ه���ؤلاء الن�س��اء ب�شارع دم�ش��ق ي�صادف��ن م�شاهد 
مزري��ة، يقف��ن بحزن �أم��ام معهد الفن��ون الجميلة، اذ ان 
المعه��د مهج��ور وتماثيل��ه حطم��ت و�شوه��ت اللوح��ات 
الجدارية، �أما مدر�سة المو�سيقى والبالية فنهبت وحطمت 

�آلات البيانو وقاعات التدريب.
ت�ستمر الرواية في �سرد احداث العراق الم�أ�ساوية حا�ضرا، 
لت�ص��ل الى ما ج��رى لمهند �شقيق حي��اة البابلي، اذ فور 
تخرج��ه في كلي��ة اللغ��ات ي�ستدعون��ه 
لخدمة الاحتي��اط وير�سلون وحدته الى 
ال�شم��ال حيث ت��دور المع��ارك ال�شر�سة 
�سنوات 1988-1987، يبقى مهند في 
هذه المنطق��ة مدة طويلة، كان �سي�سرح 
بع��د خم�سة ع��رش يوما عندم��ا قتل في 
�إح��دى المع��ارك م��ع البي�شمرك��ه، كان 
يريد بعد ت�سريحه ان يهرب مع خطيبته 
عبر جبال كرد�ست��ان وراء مدينة زاخو 
الى تركي��ا، كان ينوي الفرار من جحيم 
الع��راق، لكنه قت��ل والمع��ارك م�ستمرة 
ومئ��ات  تت�س��ع  المحروق��ة  والار���ض 

الحق��وق للمواط��ن، اذ بع��د �سق��وط نظ��ام بغ��داد اوائ��ل 
2003 ، ت�صاب حياة البابلي ب�أنواع مختلفة من الرعب 
والم�صائ��ب، فف�ض�ال ع��ن الدم��ار والفو�ض��ى وال�سرق��ة 
والقت��ل والعنف الدم��وي، ت�صاب المدين��ة ب�شلل تام من 
حي��ث الخدم��ات، "لا كهرب��اء في المدين��ة، بد�أن��ا نعتمد 
على مولدات الكهرب��اء، ولل�سبب ذاته انقطع الماء اي�ضا، 
�أخذن��ا نجم��ع قطرات م��اء من حنفي��ات الحديق��ة التي 
تقط��ر م��اء �شحيح��ا يعيننا عل��ى البقاء لأج��ل ي�سير، لم 
�أع��رف الوق��ت، ال�شم�س في ال�سم��ت، و�إذن ه��ي الظهيرة 
و�إذن ه��و نهار القتل والموتى ورع��ب المداهمات" )12(. 
حت��ى تماثي��ل ال�شعراء تزح��زح عن قواعده��ا وتنزل الى 
ال�ش��وارع ل�رتى الهول، اب��و ن�ؤا�س يترنح ثم�ال والدموع 
ت�سح على وجنتيه ما بين فندق الميريديان وال�شيراتون، 
والر�ص��افي ي�سير حزينا في �شارع الر�شيد، ي�شاء احت�ساء 
ال�شاي في مقه��ى معروف كان يرتاده، لكنه يجد مكانه 
دكان��ا لبيع رمان��ات المتفج��رات والا�سلح��ة والملاب�س 

الع�سكرية، ويبحث عن مقهى اخر فيجده مرتعا ل�صبيان 
ي�شمون ال�سيكوتين ويتبادلون حبوب الهلو�سة )13(. اما 
لم��ى، عازفة الكمان، المرهفة الح�س و�صديقة حياة، فلا 
تطي��ق ما تراه من الدمار، فتخت��ار الموت بنف�سها، وقبل 
ان تنتح��ر، تكتب ر�سالة لحياة تق��ول فيها "الموت الذي 
نخت��اره �أه��ون على �أرواحنا من موت يق��رره لنا القتلة، 
بغ��داد دخل��ت منطق��ة الغروب الت��ي �ستط��ول، �س�أم�ضي 
معه��ا في درب الغي��اب، �أدفن��وا �آل��ة الكم��ان �أو قدموها 
هدية لزملائي في الفرقة ال�سيمفونية، لم ا��شأ ان �أحرقها 

معي، الفن بريء من جنوننا" )14( . 
ام��ا راوي��ة، فتتلقى م�ص�ريا مفجع��ا �آخ��ر،  اذ يطاردها 
رج��ال ميلي�شيا ملتح��ون، ير�شون على ر�أ�سه��ا وثيابها 
ط�الء �أ�س��ود لأنها لا ترت��دي الحجاب و ج��وارب �سميكة 
وجلباب��ا، ينعتونه��ا بالعاه��رة، لأنه��ا ت�صب��غ �شعره��ا 
بالل��ون الأ�شق��ر وترتدي بنطلونا وتذه��ب الى عملها في 
�سي��ارة �أجرة مع ثلاثة موظف�ني من زملائها، وتدعوهم 

إن رواية )سيدات زحل( ليست منطوية على 
مشاهد العنف والاوجاع فحسب، وإنما هناك 
مشاهد وأحداث دالة على الوئام والتسامح، 
وداعية الى التعايش السلمي بين الإثنيات 

والطوائف،
 تعبر لفظة التسامح في هذه الرواية عن دعم 

الممارسات والافعال التي تقف بالضد من 
التعصب والتناحر الطائفي والعرقي.
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لك��ن في الاخ�ري يتكف��ل حام��د 
وينج��ح  بالاطف��ال  الاخر���س 
في ت�سجيله��م ل��دى �أح��دى دور 
الرعاي��ة الاجتماعي��ة، اذ يتعلق 
حام��د به��م ويزوره��م ويح�ضر 
له��م الهداي��ا م��ن دكان��ه. لك��ن 
الاختطاف ب�شتى طرقه م�ستمر، 
اختط��اف الم�سيحيين على نحو 
خا�ص، والمت�ش��ددون  يفجرون 
الكنائ���س والادي��رة ويغتال��ون 
الم�سيحيين في المو�صل وبغداد، 

حي��ث اختطفوا لين��ا ال�شابة الجميل��ة الم�سيحية، خُطفت 
من �ش��ارع فل�سطين، كانت مع �أمه��ا، تحاولان ا�ستئجار 

تاك�سي �أمام الكني�سة، اختطفت لينا ولم تعد.

دعوة الى الت�سامح

 �إن رواي��ة )�سي��دات زحل( لي�س��ت منطوية عل��ى م�شاهد 
العنف والاوج��اع فح�سب، و�إنما هن��اك م�شاهد و�أحداث 
دالة على الوئام والت�سامح، وداعية الى التعاي�ش ال�سلمي 
ب�ني الإثنيات والطوائ��ف، تعبر لفظ��ة الت�سامح في هذه 
الرواي��ة عن دعم الممار�سات والافعال التي تقف بال�ضد 
من التع�صب والتناحر الطائفي والعرقي، جاءت الرواية 
لإثب��ات ثنائية الت�سامح والتع�صب في المجتمع العراقي 
ما�ضي��ا وحا��رضا، لكنه��ا تدع��و، في الاخ�ري، الى نب��ذ 
التع�ص��ب الديني والعرقي والفك��ري وتدعو الى الت�سامح 
والتعاي���ش بمختل��ف �ألوان��ه ومظاهره، عل��ى الرغم من 
ان الطاب��ع الغالب فيه��ا هو �إنتهاكات لحق��وق الان�سان 

والمواطنة التي �سادت في العراق زمنا طويلا.

نر�صد في الرواية بع�ض الظواهر 
او الم�شاهد التي تدل على وجود 
الت�سام��ح والوئ��ام في المجتمع 
العراق��ي ع�بر تاريخ��ه الطويل، 
الرواي��ة  عل��ى  ت�ضف��ي  والت��ي 
توازن��ا وجمالي��ة �أدبي��ة تندرج 
�ضم��ن التقني��ات ال�سردية التي 

ا�ستخدمتها الروائية.
وه��ي  البابل��ي  حي��اة  ان   
ال�شخ�صي��ة الرئي�سة في الرواية، 
اخ��رى  �شخ�صي��ة  تتقم���ص 
م��ن التاري��خ وهي زبي��دة التميمي��ة، اذ تعتق��د انها من 
�أحفادها، فهي تع��رف �سر الن�ساء، والمعرفة هذه ت�أتيها 
من جدة جدات �أبيها، وهي: �أمينة خان الكردية الجميلة، 
وم��ن جداته��ا اللاحق��ات: �صفي��ة العربي��ة ذات العينين 
ال�شهلاوي��ن ال�شا�سعت�ني، و �آي�تن التركماني��ة و �آنو���ش 
الأرمنية )�ص24(، ففي الكرا�سة 11 نجد �إ�شارة وا�ضحة 
الى حري��ة المعتقد والى نم��ط الت�سامح الدين��ي والعرقي 
الذي كان موجودا في المجتمع العراقي، اذ تقول الراوية: 
"ورث��ت زينة الجم��ال الأ�شقر من عائلته��ا التركمانية، 
جده��ا �أر�شد �سلي��م اوغلو من كركوك، ت��زوج ح�سناء من 
بلاد القفقا�س، و�أبوها ع�شق فتاة �آثورية وتزوجها وهي 
�شم�ريان الجميل��ة التي �أ�سلمت ح�سب م��ا روى والد زينة 
واتخذت لها ا�سم �سميرة. غفر لها ذووها زواجها وجرى 
ال�صل��ح في عي��د نوروز الذي ت�صادف م��ع عيد الأ�ضحى 
بع��د �أن ولدت التو�أم زينة و ي��ازار، و�أح�ضرت العائلتان 
الذبائ��ح والهدايا واحتفلوا في بي��وت العائلتين باتفاق 
والد �شميران عودي�ش��و ياقو ووالد زينة �سليم �أر�شد �سليم 
اوغلو، و�أخذوا زينة ويازار الى قلعة كركوك، قال �أبوها: 

القرى الكردي��ة تتحول الى رماد، يهرب بع�ض اهلها الى 
م��ا وراء الح��دود ويموت الذين عجزوا ع��ن الفرار، كانت 
الوح��دة الت��ي ينتم��ي مهن��د اليه��ا، تولت ح��رق القرى، 
اذ يق��وم افرادها بجم��ع الن�ساء والبن��ات ال�صغيرات من 
القرى التي �أحرقت ليلا،  وي�ضعوهن في كرفانات داخل 
المع�سكر ثم يغت�صبوهن ويقتلوهن، يقول زياد الذي �أتى 
بجثمان مهند الى �أهله: "وجدنا ملاب�س البنات الداخلية 
الممزقة مدماة ومنثورة في الكرفان، نحو �أربعين قطعة 
لأربعين امر�أة، والجثث ملق��اة على ال�سفح، لم يجر�ؤ �أحد 
عل��ى دفنها، ب��ل لم يكن هناك �أحد ليق��وم بالدفن، هرب 
الرج��ال وال�شباب الى ما وراء الجب��ال، قال مهند ونحن 
�أم��ام الم�شه��د المري��ع لملاب���س البن��ات: �أي وطن وح�ش 
وحقير ه��ذا الذي يغت�صب جي�شه مواطناته؟")16(. حيث 
�سي��ق مهن��د الى المعرك��ة عنوة ولم يك��ن ي�ؤم��ن بها، اذ 
عندم��ا ي�شه��د الظلم ال��ذي يرتكب من قب��ل جي�ش وطنه، 
ي�ستفز ولا ي�شرفه وطن العار هذا، يقرر الفرار من الجي�ش 
لي�أخ��ذ حبيبت��ه هال��ة من كل ه��ذا الم��وت ويهربان الى 
حي��ث قيم الان�سان والمواطنة، هذا ما كان يفكر به مهند 

قبل مقتله.
وفي الرواي��ة حدث كارث��ي حقيق��ي، �إذ في الكرا�سة 31 

نق��ر�أ وجع��ا �آخ��ر م��ن �أوج��اع 
الع��راق حا��رضا، ت��روي حياة 
البابل��ي م�أ�س��اة الايت��ام الذين 
يتعر�ضون لأب�شع �أنواع الإذلال 
والإهان��ة، فف��ي ليل��ة مت�أخرة 
حي��اة  بي��ت  الى  راوي��ة  ت�أت��ي 
ومعها خم�س��ة �صغار م�شردون 
مدخ��ل  في  ينام��ون  وجدته��م 
احدى البنايات، كانوا ي�شعلون 

قطعا من الورق المقوى في برميل �صغير وهم ملت�صقون 
ببع�ضهم طلبا للدفء، لكن كيف حدث ذلك، ولماذا ت�شرد 
ه���ؤلاء الايت��ام في ال�شوارع بعد �أن تع��م الفو�ضى جميع 
�أرج��اء المدينة، يقول �أكبرهم بلهجته الطفولية: "كنا في 
�أح��د ملاجيء الايتام في منطقة العلوية ب�شارع الن�ضال 
عندما هرب الموظف��ون المرعوبون وهم يرون الدبابات 
الامريكي��ة تدخ��ل الزقاق، كن��ا نبكي وخايف�ني، كانت 
�س��ت �سناء تنام ويانا في الليل، لك��ن �ست �سناء ما تقدر 
تيج��ي بيتها بعيد، بقين��ا ن�صرخ طوال اللي��ل، الحار�س 
حمي��د تركن��ا في اللي��ل وحمل مع��ه الكومبيوت��ر وراح، 
بقينا ثلاثة �أيام ولم نجد ما ن�أكله، جاء الحرامية ونهبوا 
كل �ش��يء، الجنود الامريكان م��ا طردوهم كانوا واقفين 
ي�ضحكون ويعطون الحلويات والب�سكويت للحرامية، كنا 
�أح��د ع�شر يتيم��ا، حب�سونا في غرف��ة، وفي ال�صباح جاء 
رج��ل وعائلت��ه و�أت��ت عوائل اخ��رى و�سكن��وا في البيت، 
ق��ال الرج��ل عليك��م ان تخرج��وا للعم��ل �إذا �أردتم النوم 
معن��ا في البيت.. كل واح��د يجيب لي عند المغرب خم�سة 
�آلاف دينار ومن يرجع بلا فلو�س ينام بال�شارع"  )17(، 
في الي��وم الاول يت��م اختط��اف �أك�بر بن��ات الايتام من 
قب��ل �سيارة �شرطة، ولم ترج��ع، وفي اليوم الثاني ي�ضيع 
محم��د وعم��ره �سب��ع �سن��وات، 
وبع��د �أ�سب��وع تختط��ف �سيارة 
بها م�سلح��ون طفلتين، والبقية 
م�صيره��م  م��ن  خوف��ا  يبك��ي 
المجهول، والرج��ل الذي ي�سكن 
ي�ضربه��م  الايت��ام  بي��ت  في 
لانه��م لم يح�صل��وا عل��ى نق��ود 
كافي��ة، وم�أ�س��اة اخ��رى كثيرة 
ترميه��م في غياه��ب المجهول، 

تنطلق رواية )سيدات 
زحل( من مصائر مفجعة 

لمعظم الشخصيات 
المؤثرة في الرواية، 

مصائر تؤدي الى نهايات 
مأساوية

رواية »سيدات زحل« 
للروائية العراقية )لطفية 

الدليمي( نصاً سردياً مميزاً 
من حيث تقنياته السردية، 

وقد تندرج ضمن الروايات 
التي تطلق عليها )الرواية 

السوداء(.
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لا نذه��ب الى م�سج��د �أو كني�سة، �سنب��ارك المولودين في 
القلع��ة، هذه القلعة �سرة كركوك وتعويذتنا، يومها �أ�سره 

�سليم والد زينة:
- عمو عودي�ش��و، تركت ل�شميران حرية العبادة، �صحيح 
انه��ا ر�سمي��ا م�سلمة، لكن ه��ذا لن يغير م��ن الامر �شيئا، 
كلن��ا نعب��د الرب الواح��د، فالدين هو �صل��ة روحية بالله 

ولي�س طقو�سا وت�سميات..
- وهل �ستدعها ت�أتي الى الكني�سة؟!

- هذا يتوقف عليها هي، لتفعل ما تريد..
- في تل��ك اللحظ��ة نه���ض عودي�ش��و وعان��ق �سليمـــــ��اً 

وبكى" )18(
وفي الكرا�س��ة 22 نجد الت�سامح الدين��ي الذي يقف على 
الثنائي��ة الرائع��ة )الاخت�الف والتنوع(، حي��ث م�ساعدة 
البع���ض عن��د ال�شدائ��د بغ���ض النظر ع��ن الدي��ن والعرق 
الديني��ة  الأقلي��ات  �أعي��اد  في  والم�شارك��ة  والطائف��ة، 
والإثني��ة، ولا�سيم��ا الأعياد الايزدية وعي��د نوروز، التي 
تعك���س ه��ذا الت�سامح بو�ض��وح. "بعد ان �ضرب��ت بغداد 
موج��ة جديدة م��ن الطاع��ون، ق��رر �أب��ي �أن ي�أخذنا الى 
المو�ص��ل �أن��ا وو�صيفاتي، لأم�ضي �شه��ورا في بيت �أمير 
اليزيدي��ة بين بناته وجواريه في )عين �سفني( ووادي لا 
لي�ش ب�ني �أ�شجار الجوز والبل��وط وال�صنوبر على �سفوح 
الجب��ال الحمراء. ح�ني و�صلنا كانوا يحي��ون احتفالات 
عي��د )الجم��ا( في معبد )لالي�ش( ذي القب��اب المخروطية 
المح��ززة، عي��د ا�ستع��ادة الخ�ص��ب ال��ذي دام �سبعة ايام 
بلياليه��ا و�شاهدنا طقو�س الخ�صب المتوارثة من ع�صور 
�سوم��ر القديم��ة )...( �أم�ضين��ا ال�شتاء هن��اك وحل مو�سم 
الثلوج الذي حا�صر وادي لا لي�ش والقرى حوله واكتفينا 
بتن��اول خب��ز الرق��اق والت�ني المجفف والل�بن والزبيب 

وبي�ض طي��ور القبج )...( كنا ن�سمر عند كوخ على ال�سفح 
و�أعطاني �ش��اب يافع منهم تمثال طاوو�س �صغير بحجم 
قب�ض��ة اليد وقال: هذا لك لتذكري )عيد �سر�سال( اي عيد 
ر�أ���س ال�سنة عندما نزل طاوو���س ملك الى الار�ض و�أنبت 
الزه��ور و�أعاد الربيع وج��دد الحياة، ه��و مقد�س عندنا، 
ولا نعطي��ه الا لمن يحفظ له ق��در قدا�سته، احفظيه عندك 

و�سيحميك من ال�شرور" )19(.
نلم���س في الرواي��ة زي��ارات �أه��الي الع��راق للأ�ضرح��ة 
والعتب��ات المقد�س��ة في المنا�سب��ات الديني��ة المختلف��ة، 
�س��واء �أكانت منا�سب��ة دينية من غير دينها او قومية من 
غ�ري قوميته��ا او طائفية من خ��ارج ظائفتها، اذ جاءت 
في الرواي��ة ان "في العيد تتول��د الفرحة من الروائح )...( 
وج��وه ريانة لن�ساء بعباءات حرير تخ�شخ�ش خلاخيلهن 
الذه��ب في كل خطوة، يدخلن الح��رضة القادرية لزيارة 
ال�شيخ عبدالقادر الكيلاني )...( ثانية �أجدني مع قريباتي 
وه��ن يطفن في �أزق��ة الكاظمية العتيقة ب�ني بيوت ذات 
�شرف��ات و�شنا�شي��ل )...( عندم��ا �أزور بغ��داد خذيني الى 
مرقد الفيل�س��وف الطو�سي �أ�ستو�ض��ح الحقيقة في �سقوط 
بغ��داد م��ن كان وزي��را لهولاك��و، ار�شدين��ي الى مكتب��ة 
المخطوط��ات ف�أن��ا �أعد كتاب��ا عن �سقوط الم��دن" )20(. 
وثم��ة زيارات لمرق��د الكاظمين، وال��دوران حول �ضريح 
الام��ام مو�سى الكاظم، وزيارة معابد الايزديين، وزيارة 
جامع الأم��ام الأعظم، وزيارة الم��دن الكردية اثناء عيد 
ن��وروز. وفوق ذلك ر�صدت الروائي��ة، الى جانب ال�شواهد 
المذك��ورة، م�شاه��د عديدة اخ��رى في ت�ـصوي��ر الت�سامح 
والتع�ص��ب، وتج�سيدهما فــي �أحداث من الزمـن الما�ضي 
والزمــ��ن الحا�ضر، م�ستلهمة نماذجها من تاريخ العراق 

القديم والحديث عبر ع�صوره ومراحله المختلفة.

الم�صادر والمراجع:
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الق�ص��ة الق�صيرة بو�صفها فناً �سردياً، �أخذت على عاتقه��ا منذ بداية وعيها طرح ا�سئلة الم�صير، 
فم��رّت بتحولات نوعي��ة �أ�ضافت لها و�أكلت من جرفها في اخ��رى.. لا�سيما مع التجريب الذي لم 

يرتق بع�ضٌ منه �إلى التجديد بقدر ما ذهب بها الى الترهل والتعقيد.
وق��د مار�س��ت الق�صة الق�صيرة �سطوته��ا على القارئ بالتوازي مع ال�شع��ر والرواية، اخذين بنظر 
الاعتب��ار مروره��ا بموا�سم من الانح�سار والتراجع، وربما الاف��ول بح�سب نقاد كثيرين.. ومع كل 
كبوة تتعر�ض لها تنه�ض بنف�سها محملة بم�شاريع من ��شأنها ان ت�أخذ بيدها نحو �ضفاف جديدة.

ربم��ا ه��ي اليوم في ازمة لا يُح�سد عليها جن�سٌ ادبي اخر في العراق، �سيما بعد التحولات الكبرى 
الت��ي رافق��ت انهي��ار نظام �سيا�سي �شم��ولي و�إحلال نظام بدي��ل، الامر الذي ي�ستدع��ي ان يرافق 
ه��ذا التح��ول ال�سيا�سي، تحول مواز يم�س جوهر الحياة الثقافية بم��ا ينا�سب التحول كمّا ونوعا. 
وثمة ما يدخل في ر�صيد الرواية العراقية التي ا�ستثمرت هذا التحول وقدمت جر�أتها في التفكير 
وك��رس التابو والم�سك��وت عنه قبل 2003 حيث ظه��رت نماذج كثيرة غيرت قواع��د اللعب �سواء 

القصة القصيرة في العراق :

 رهانات الألفية الثالثة

AL ADEEB AL IRAQI
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في الخط��اب او في التقنيات الامر الذي دفع بالرواية خطوات كبرى 
بمقدار عقود ربما في ب�ضع �سنوات.

وبق��در تعل��ق الام��ر بالرواي��ة، �سننعط��ف الى الق�ص��ة الق�ص�رية في 
الع��راق ما بعد الع��ام 2003 بو�صفها نقطة التح��ول الاكثر درامية 
في تاريخن��ا الراه��ن، ونط��رح هذه الا�سئل��ة عبر مجلة الادي��ب العراقي التي ت�أخ��ذ على عاتقها 
دائم��ا ط��رح الا�سئلة الا�شكالية ثقافي��ا ونقديا ومعرفيا، لتنبري بالبحث ع��ن �س�ؤال التجديد في 
الق�صة العراقية، وما اثر التغيير ال�سيا�سي فيها. وهل ا�ستطاعت ك�سر قواعدها التقليدية؟ ولماذا 
ا�صابه��ا الركود جزئيا؟ وما �أ�سباب عدول كتابه��ا الى الرواية؟ .. و�أخيرا ما مخرجات الم�ستقبل 

وما الم�صير الذي �ستُقاد اليه؟.... 
ه��ذه الا�سئلة و�سواها �ستح�ضر في هذه الندوة التي ادارها الدكتور علي متعب، وحررها القا�ص 
ح�سين محمد �شريف، مع ال�ضيوف الذين �سي�أخذون على عاتقهم ت�أمين التدابير اللازمة للخروج 

من عنق ال�س�ؤال �إلى ف�ضاءات التداول المعرفي.. 
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د.علي متعب: ال�س�ؤال الذي نفتتح به هذه الندوة يتعلق 
بت�س��ا�ؤل  مفاده: لماذا تكون التحولات في الرواية �أ�سبق 
ظهوراً من الق�صة الق�صيرة؟ ولماذا الرواية �أكثر ح�سا�سية 
و�أكثر ا�ستجابة لتلك التحولات، من الق�صة الق�صيرة كما 
ي��رى ذلك الدار�سون؟ و�أتوج��ه بال�س�ؤال الى الدكتور ثائر 

العذاري.
د.ثائ���ر العذاري :  ربما اختلف معك في ذلك، ف�أنا �أرى 
ان تل��ك الظهورات في الق�صة الق�ص�رية ا�سرع ا�ستجابة، 
ول��و قمن��ا بجرد �سري��ع للق�ص��ة بعد الاحت�الل، نرى ان 
ظواهر كثيرة رافقت الق�صة الق�صيرة على م�ستوى ال�شكل 
والم�ضم��ون، وا�شي��اء كثيرة اخ��رى. وكذلك بع��د احداث 
�سق��وط المو�صل، وظه��ور داع�ش، ظه��رت اي�ضا تحولات 
مهم��ة في الق�ص��ة. بالعك���س ان��ا ارى ان الق�ص��ة ا��رسع 
في الا�ستجاب��ة منطقيا وانها اك�رث ح�سا�سية للمتغيرات 
ب�سب��ب ن�شرها في ال�صحف و�سرعة كتابتها، وبالإمكان 
ان يكت��ب القا���ص مجموع��ة ق�ص�صي��ة بخ��ط ا�ستجاب��ة 

�سريعة للواقع.
د. عل���ي متعب: دكت��ور ثائر ربما وجه��ت انتباهي الى 
�س���ؤال جديد، و�س�أع��ود اليك  بعد الا�ستم��اع الى الدكتور 

جا�سم الخالدي. هل تتفق مع ذلك؟ . 
د. جا����سم الخال���دي: اتفق م��ع الدكتور ثائ��ر العذاري 

ب�أن الق�صة �سريعة الا�ستجابة، 
ونحن نحتاج الى ج��ر�أة دقيقة 
من اج��ل الاجاب��ة ع��ن ال�س�ؤال 
المتعل��ق م��ن ان الرواي��ة اكلت 
من ج��رف الق�صة. فف��ي درا�سة 
الح��رب  ا�سقاط��ات  ح��ول  لي 
في الق�ص��ة العراقي��ة، فوجئ��ت 
بالك��م الهائ��ل م��ن المجامي��ع 

الق�ص�صية لكتاب عراقيين زاولوا كتابة الق�صة والرواية. 
وهناك بون �شا�س��ع بين كتابة الجن�سين، فالروائي حين 
يكت��ب الق�صة يك��ون حرفيا ب�ش��كل دقي��ق، وهناك فرق 
وا�ضح وبين فيما يكت��ب في الرواية على م�ستوى ال�شكل 

والم�ضمون عن الق�صة الق�صيرة.
د.عل���ي متعب: اذا �سمح��ت لي دكتور جا�س��م، اتذكر ان 
درا�ست��ك كانت تُعن��ى بظلال مخيلة الح��رب في الق�صة، 

وكانت تعنى بظلال الحرب على وجه الدقة.
د.جا����سم الخال���دي: بال�ضب��ط، مخي��ال ذاك��رة الحرب 
في الق�ص��ة، فالقا���ص العراقي عندما يكت��ب عن الحرب 
العراقي��ة الايراني��ة، يك��ون م�ضطربا وقلق��ا، وان نظرته 
للحرب تكمن في الاثار النف�سية التي تركتها الحرب على 

القا�ص. 
د.علي متعب: هذه ثيمة راكزة في الق�صة والأدب ب�شكل 

عام.
د. جا����سم الخال���دي: فع�ال، لك��ن التعب�ري يختلف من 

قا�ص الى قا�ص.
د.علي متعب: ربما قَ�ُرص عندي التعبير �إن الرواية اكثر 

م�شروعية.
د.جا����سم الخال���دي: ل�سب��ب ب�سي��ط يتعل��ق بالجان��ب 
التجاري، فالرواية تجد من يروج لها ويتعهد بتوزيعها، 
عك���س الق�ص��ة الت��ي ل��ن تُولى 
الاهتم��ام ف�ض�ال ع��ن الجوائ��ز 
التي تعزز  الرواية، لذلك فاغلب 
الرواي��ة  يكتب��ون  الق�صا�ص�ني 
و�أنا �سمعت من احدهم يقول �أن�أ 
اكتب من اجل الفوز في البوكر.

د.عل���ي متع���ب: ا�ست��اذ ح�سن 
مار�س��وا  الذي��ن  �أح��د  البح��ار 

النظرية العربية الحديثة 
والمعاصرة النقدية 

هي عكس النظرية 
الغربية التي تستمد كل 
مخرجاتها من النصوص .
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الكتابة الابداعية في الجن�سين 
الادبيين.. ما  وجهة نظرك؟

البح���ار:  ح����سن  القا�ص��� 
الم�شهد ال�سردي ما بين الق�صة 
والرواي��ة هو م�شه��د ماراثوني 
للكتابة لكن يعتمد على امرين 
الاول في الق�صة هو الاقت�ضاب 
في  والاخت�ص��ار  والاخت��زال 
وه��ذا  وال�شخ�صي��ات  الزم��ن 

يحت��اج الى لياق��ة كاتب وخبرة. ام��ا في الرواية فهناك 
ف�ض��اء لكن يختل��ف. اذ هن��اك المعنى والدلال��ة ما بين 
الرواي��ة والق�ص��ة في الم�شهد الخارج��ي. ان الرواية حين 
�صع��دت الى هذا الم�ست��وى وركنت الق�صة الى جانب كما 
قال الدكتور جا�سم ب�سب��ب الجوائز التي ا�سهمت في ذلك 
فعندم��ا يفوز الروائي في جائزة ي�شار اليه ككاتب ويُقر�أ 
وحين يُقر�أ ي�صل الى م�ستويات عالية من الطلب وهذا ما 
يري��ده كل كاتب اما في الق�صة ف��ان الق�صة على ا�سا�س 
انه��ا عالي��ة الر�شاق��ة واللياقة تتطلب مه��ارة كاتب بلا 
جائ��زة فالأم��ر مختل��ف وفي ال�سنين الاخ�رية بعد عام 
2010 ب��د�أ كتّاب الق�ص��ة يكتبون الرواي��ة، ويروجون 
لأنف�سهم كروائيين حتى انهم بد�أوا يتن�صلون من كونهم 
ق�صا�ص�ني، وك�أنه��ا �سب��ة. اذا كان الكات��ب قا�صا فهذا 
الام��ر يعود ل�سبب تجاري ب�سبب دور الن�شر، لأنها تعتمد 
عل��ى الرواي��ة، ع�س��ى �أن ت�أخذ جائزة.. ونح��ن الآن �أمام 
�أزم��ة متلقي، فالق�صة تُقر�أ �سريع��ا لكن تبقى طويلا في 
الذاكرة، خلافا للرواية التي تقرا ببطء طويل، ولكنها لن 
تبق��ى كلها في الذاكرة فحين تق��ر�أ عدة روايات في �شهر 
ل��ن يبقى منها في الذاك��رة �إلا القليل خلاف��ا للمجموعة 
الق�ص�صي��ة ح�ني تقر�أه��ا �ستر�س��خ في الذاك��رة �أكثر من 

دلي��ل  خ�ض�ري  ومحم��د  ق�ص��ة، 
على ذلك فدائم��ا نتذكر المملكة 

ال�سوداء.
د.عل���ي متع���ب: دكت��ور في�صل 
ا�ستمعت الى المداخلات المتعلقة 
�أبط���أ  الق�ص��ة  تح��ولات  ب���أن 
ا�ستجاب��ة من الرواي��ة ويبدو �أن 
الأم��ر خا�ض��ع لأكثر م��ن �سبب 
غ�ري خا�ص بالق�ص��ة او الرواية 
بقدر ما يرتبط بالنموذج الإ�شهاري للرواية فماذا تقول؟ 
د. في����صل غ���ازي النعيم���ي: �شكرا دكتور عل��ي، وفيما 
يتعل��ق بم�س�أل��ة ا�ستجاب��ة الق�ص��ة �أو الرواي��ة للتحولات 
التح��ولات  او  الثقافي��ة  او  الاجتماعي��ة  �أو  ال�سيا�سي��ة 
الكبرى، �أميل الى ان الرواية اكثر ا�ستجابة لذلك، وال�سبب 
لان الرواية وليدة الا�شكاليات الكبرى.. فظهور الرواية لم 
يكن عابرا في الادب العالمي. والتحولات التي حدثت في 
الملحمة لم تكن �سهلة ابدا، لذلك فالرواية اكثر قدرة على 
التحولات الكبرى التي تحيط بها، عك�س الق�صة الق�صيرة 
ب�سب��ب طابعها الايج��ازي، والتي تعتم��د على الاختزال. 
وقد ا�ستمعت لمداخل��ة الا�ستاذ ح�سن البحار فيما يتعلق 
ب�سعي كتّاب الق�صة وعدولهم الى كتابة الرواية، وال�سبب 
في ذلك، الهالة الكبيرة التي تحيط بالرواية على ح�ساب 
الق�ص��ة الق�صيرة، على الم�ست��وى الت�سويقي والا�شهاري، 
فالم�س�أل��ة لي�س��ت فنية بحت��ة تتعلق بطبيع��ة الجن�سين، 
بق��در ما ه��ي ت�سويقي��ة، كم��ا تف�ضلت دكت��ور علي ب�أن 
الم�س�أل��ة لي�ست نابعة من طبيعة الجن���س �أو النوع، بقدر 
الم�ؤث��رات الخارجي��ة والت��ي تتعل��ق بالت�سوي��ق. فمث�ال 
الرواي��ة تدخ��ل في �صناع��ة ال�سينما، ونح��ن نلاحظ ان 
كث�ريا م��ن كتاب الق�ص��ة تحول��وا �إلى الرواي��ة بحثا عن 

ثمة حاجة ملحة تتعلق 
بتوأمة اتحادنا مع اتحادات 

الكتاب العرب، وهذه 
التوأمة لو فعّلت سيكون 

للأديب العراقي الحضور 
العربي الجيد ..
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ال�شهرة، لذلك فالم�ؤثرات الخارجية هي من 
تحيط بالفنين وت�ؤثر فيهما.

د.عل���ي متع���ب: �شك��را ل��ك دكت��ور في�صل 
�سمعن��ا  فق��د  ثائ��ر  �إلى دكت��ور  وبالع��ودة 
�أك�رث م��ن ر�أى وقد طرحت �أن��ت بان الق�صة 
�أ�سرع ا�ستجاب��ة للتحولات وقد علق الأخوة 
عل��ى ذل��ك فكي��ف تع��ي ا�ستجاب��ة الق�ص��ة 

للمتغيرات؟
د.ثائر الع���ذاري: �أولا �إن م��ا ذكر من تلك 
الأ�سباب هي لي�ست �أ�سبابا فنية بقدر ما هي 
ظروف تحيط بالرواي��ة والق�صة لكن عمليا 
وبالعودة �إلى نم��اذج ظهرت من الق�صة في 
الع�شري��ن �سن��ة الأخ�رية هي �أ�سم��اء مهمة 

كالمرح��وم حميد الربيعي والمرح��وم محمد علوان جبر 
والمرح��وم ا�سعد اللامي  ومحمد خ�ضير م�ؤخرا �سنلاحظ 
ان ه��ذه الأ�سماء �أخرجت مجاميع م��ن الأعمال تختلف 
ع��ن �أعمالهم ال�سابقة وق��د كتبوا بطابع جدي��د ولا �أريد 
�أن �أقول عليه طابع تغريب بقدر ما ا�سميه تخييل الواقع 
فحمي��د في احمر حان��ة او غيمة عط��ر ومجموعة حامد 
فا�ضل "المفعاة" وال��ف �صباح و�صباح، ومحمد خ�ضير 
"ب�صرياثا"، لا ت�ستطيع ان تقول هذه الق�ص�ص فانتازية، 
فغيمة عطر فيها تغريب، ولكنها تتحدث عن الواقع، عن 
واق��ع الحيدرخان��ة والتغي�ريات الت��ي حدث فيه��ا بدءا 
من الاحت�الل وظهور داع�ش، وظه��ور الملي�شيات، والف 
�صب��اح و�صباح، فيه��ا تغريب �أي�ضا ولكنن��ا لا ن�ستطيع 
ان ننف��ي عنها الواقع.. وهناك الكثير من الأمثلة التي لا 
مج��ال لذكرها كلها وهي تناق���ش واقعا فانتازيا تتكلم 
عن ال�سيا�سية والاجتماع والاقت�صاد، وهو طريق خا�ص 

بها للتعبير عن الواقع عبر كتابة الق�صة.

د.علي متع���ب: ا�ستاذ ح�س��ن، الان الدكتور 
ثائ��ر يقودن��ا في اتج��اه �آخر، ول��ه قناعاته 
المبنية �أ�صلا عل��ى واقع ال�سرد العراقي وقد 
ج��اء ب�أمثل��ة.. الا تعتقد بان ف�ض��اء الق�صة 
المحدود، ي�ؤث��ر على تناول الق�ضايا الخطرة 
في الواق��ع العراقي ب�شكل عام؟ �ألا ي�ؤثر ذلك 
في بطء ا�ستيعابها للتحولات خلافا للرواية 

التي تعتمد الف�ضاء والكلمات؟
القا���ص ح�سن البحار:  نع��م ويمكن الاتفاق 
الآن عل��ى �إنن��ا نعي�ش �أزمة متلق��ي، ما بين 
المتلق��ي القارئ، والمتلقي الدار�س والمتلقي 
ه���ؤلاء  ب�ني  اخت�الف  وهن��اك  الع��ارف.. 
الثلاثة، فالق��ارئ يتبع ما �سبق من الحديث 
ع�بر الإعلام والنقد، �أو حت��ى �أحيانا في المقاهي يتلقى 
هذا الن��وع من المتلقي معلومة الجمع. والمتلقي الدار�س 
وظيفته درا�سة الق�ص��ة وتفكيكها، لأنه معني بهذا الأمر 
والمتلقي العارف، هو نوع يعي كل �شيء بتعلق بالجن�س 
الأدبي والأخطر هو الن��وع الأول. ونحن نعاني من �أزمة 
متلق��ي ولا نجد من المتلقي ان يقف �أمام مكانة الإعلام 
ودور الن�شر، ليقبل �أو يرف�ض حتى على م�ستوى محاكمة 
الجوائ��ز كالبوكر ونوبل، فهو يذه��ب الى مذهب الجائزة 
دون الخو���ض في الم�ستوى الفن��ي للعمل الذي هو ابتداء 

رهان على ق�ضايا ايديولوجية وهذه هي الم�شكلة.
د. علي متعب: وانت تتكلم بتلك الطريقة اجد فيك طرح 
الناق��د ولي�س القا���ص! .. نعود للدكت��ور جا�سم الخالدي 
، ب��ودي ان ا�ستم��ع لتعقي��ب من��ك على مداخل��ة الدكتور 

العذاري. 
د. جا����سم الخال���دي: ل��و عدن��ا �إلى الق�ص��ة في حقب��ة 
الا�شتراكي��ة  الواقعي��ة  هيمن��ة  كان��ت  ي��وم  ال�ستين��ات 

فرج يا�سين 

�أ�سعد اللامي
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وا�ضحة عليه��ا، وبين الانفتاح 
على التغيير بع��د 2003 توجد 
طف��رة كب�رية في الق�صة لمن لم 
ي�شعر بها، والكت��اب �أنف�سهم لم 
ينجح��وا في الترويج له��ا، فقد 
تحدث��وا عن مو�ضوع��ات بعيدة 
عم��ا كانت تحدث �إب��ان الحرب 
فحاول��وا  الإيراني��ة.  العراقي��ة 

التعب�ري عن هم��وم الواق��ع العراقي ولكن ب���أدوات فنية 
�أخ��رى تعبر عن الإن�س��ان ونف�سيته بطريقة فنية. و�أتذكر 
ان ق�ص��ة �إ�سماعي��ل �سكران التي يتح��دث فيها عن واقع 
نف�س��ي يتمثل ب�إن�س��ان عراقي يتعر���ض �إلى �أزمة، وثمة 
�أ�ص��وات تلاحقه في كل مكان كبقايا حروب، ون�صل �إلى 
�أن لا توجد �أ�صوات بقدر ما هي �إ�سقاط على واقع الحرب.

د. علي متعب: م��اذا بجعبة الدكتور غنام محمد خ�ضر 
حول ما قيل؟

د. غن���ام محم���د خ����ضر: �أود �أن �أتح��دث ع��ن مداخلات 
الزم�الء الت��ي تطرق��ت �إلى الا�ستجاب��ة.. �أن��ا �أرى ان كل 
الفنون الأدبية : الق�صة والرواية وال�شعر، و�أدب الرحلات 
كم��ا تف�ض��ل الا�ست��اذ ح�س��ن البح��ار، كله��ا تعم��ل على 
ا�ستجاب��ة الواق��ع وترجمت��ه، ف��دور الكتّ��اب العمل على 
التق��اط تل��ك الم�شاهد الحياتي��ة، ثم �إع��ادة بنائها، و�أنا 
اعتق��د ان��ه ينبغي علين��ا ان ن�أخ��ذ بالظ��روف المحيطة 
بالأجنا�س الأدبية.، فمثلا، لماذا تراجع الم�سرح وهو ابو 
الفن��ون؟ لأنه عندما فقد الامن فقد الم�سرح، لان الم�سرح 
لا يحي��ا �إلا في الظروف الامنة. لذلك فانا �أرى الت�أثيرات 
الاجتماعي��ة والواقعي��ة فر�ض��ت نموذج��ا مح��ددا عل��ى 
الاجنا���س الأدبية.. فم�سالة رواج الرواية ك�سيدة الع�صر، 
و�سي��دة الفن��ون، جاءت م��ن اجل ال�شه��رة والجوائز، اننا 

لا ن�ستطي��ع ان نمي��ز فني��ا بين 
الرواية والق�ص��ة كجن�س ادبي، 
بق��در م��ا يتعلق الأم��ر بق�ضايا 
بالم�ساح��ة  خا�ص��ة  اخ��رى، 
وفيم��ا  والا�شه��ار..  والتروي��ج 
يخ�ص الرواي��ة، فالقارئ �صار 
م��ن  اك�رث  الرواي��ة  الى  يمي��ل 
ال�شع��ر، وق��د تح��ول الكثير من 
الادب��اء الى كتاب��ة الرواي��ة، وق��د �سُئل ف��رج يا�سين في 
اتح��اد ادباء �ص�الح الدين في منا�سبة م��ا، �س�ؤالا مهما، 
وه��و لم��اذا لم تكت��ب الرواي��ة وان��ت تكتب الق�ص��ة منذ 
خم�س�ني �سنة؟ فجاء الرد ب���أن �أجواء الرواية تختلف عن 
�أجواء الق�صة، والدخ��ول فيها دون �أدوات، مهمة �صعبة. 
وم��ن وجه��ة نظره ان التح��ول الى الرواي��ة فيه مجازفة 
ولذل��ك فنحن لا ن�ستطيع ان نق��ارن بين الرواية والق�صة 
بقدر ما نناق���ش الظروف. فثمة م�ؤ�س�سات اعطت الرواية 

الحيز والقدرة على الا�ستجابة �أكثر من الق�صة.
د. علي متعب: دكتور في�صل ثمة �س�ؤال ارتبط بمداخلات 
ه��ذه الن��دوة، وه��و ق��درة الق�صة عل��ى م��زج الكثير من 
الأجنا���س – لا�سيم��ا الق�ص��ة الراهنة - تج��د فيها مثلا 
اللغ��ة ال�شعري��ة والدرام��ا، وربم��ا الإفادة م��ن الت�شكيل، 
مم��ا يعني ان الق�ص��ة ممكن ان تحت��وى اجوا�ؤها التغير 
بما يقربه��ا من تحولات الرواية، وه��ي ت�ستطيع اللحاق 

بالرواية فماذا تقول؟
د. في�صل غازي النعيمي: م�سالة الق�صة في ا�ستجابتها 
للتحولات، وقد علق الدكتور ثائر ب�أنها متعلقة بالظروف 
�أك�رث م��ن العوام��ل الداخلي��ة للجن���س. و�أن��ا اعتق��د ان 
ا�ستجابة الق�صة للتحولات محدودة جدا قيا�سا بالرواية، 
لأنها محدودة العنا��رص خلافا للرواية التي �أتاحت لها 

القصة تُقرأ سريعا لكن 
تبقى طويلا في الذاكرة 

خلافا الرواية التي تقرأ 
ببطء طويل ولكنها لن 

تبقى كلها في الذاكرة..
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ا�شتراطاته��ا ان تتحول ب�أ�سرع 
م��ن الق�صة ومحدودي��ة الق�صة 
الق�صيرة ه��ي محدودية ن�صية 
عك���س الرواي��ة الت��ي �أتي��ح لها 
ان تكون �أو�س��ع وغير محدودة. 
فبع���ض الق�ص���ص تك��ون م��ن 
ف�ال  �أحيان��ا،  واح��دة  �صفح��ة 
تتي��ح للقا���ص ان يت�صرف في 
الزم��ن والحبكة خلاف��ا للرواية 

الت��ي ربما تكون بمق��دار الف �صفحة مث�ال، وهذا يعطي 
م�ساحة للكات��ب ان ينفتح على �أجنا�س اخرى، والم�سالة 
الت��ي �أثارها الدكت��ور ثائر �أي�ض��ا با�ست�شه��اده بنماذج 
عراقي��ة ك�أمثال حمي��د الربيعي، ومحمد عل��وان، وكذلك 
ا�ش��ار الدكت��ور غن��ام الى ف��رج يا�سين حي��ث ان م�شكلة 
الا�ستجاب��ة في الق�ص��ة الق�ص�رية هي فردي��ة. فالرواية 
العراقية وعلى الرغم من فو�ضويتها وكثيرا من الأ�سماء 
الت��ي لا ت�ستح��ق ان يطل��ق عليه��ا ا�س��م روائ��ي م��ا بعد 
2003 فهي �أكثر ا�ستجابة للتحولات الفردية و�أنا اعني 
بالا�ستجاب��ة الفردي��ة تعتم��د على ح�سا�سي��ة كل كاتب، 
ووعي��ه.. فالأخ ح�س��ن البحار والذي لم اق��ر�أ له ق�ص�صا، 
ق��رات له رواية واحدة، هو يع��ي ذلك بان الوعي الفردي 
ي�سه��م بالا�ستجاب��ة بين قا�ص وقا���ص.. ومحمد خ�ضير 
في مجموعت��ه الاخ�رية الت��ي ناق�ش فيها ث��ورة ت�شرين 
عل��ى الرغم من انه��ا لا ترقى كث�رياً الى اعماله ال�سابقة 
عل��ى الم�ستوى الفن��ي، لكنه عّرب ع��ن المنعطفات الحادة 
الت��ي مرّ بها ال�شعب العراقي، وع�بر عنها بطريقة واعية 
ج��دا. ان م�شكلة الق�صة الق�صيرة عل��ى م�ستوى التجريب 

والا�ستجابة هي حالات فردية اذا ما قي�ست بالرواية.
د. علي متعب: هل ثمة تعقيب على كلام الدكتور في�صل 

غازي النعيمي؟
دكت��ور  الع���ذاري:  ثائ���ر  د. 
في�صل �س�ؤال من �صوّرَ المجتمع 
اليومي��ة  الحي��اة  في  الرو�س��ي 
الب�سيطة في رو�سي��ا القي�صرية 

ت�شخوف ام د�ستوف�سكي؟ 
د. في����صل غ���ازي النعيم���ي:  
بالت�أكي��د ال��ذي �ص��وّر الحي��اة 
اليومية الب�سيط��ة وبلا مغالطة 
في تاري��خ الف��ن كان )ت�شيخ��وف( وهو اك�رث تعبيرا من 
د�ستوف�سك��ي، فق��د كان في ق�ص�ص��ه م�ص��ورا للحياة في 
رو�سيا القي�صرية، حين �شرح انفعالات وهموم الان�سان، 
لك��ن الي��وم اعطن��ي ت�شيخ��وف ال��ذي ير�ص��د م�ش��كلات 

المجتمع العراقي؟
د.ثائر العذاري: ال�س�ؤال لي�س بهذه الطريقة لأنه �صعب 
ج��دا ان يق��ارن ت�شيخ��وف بغ�ريه، وهو ت��رك ب�صمة في 
تاري��خ الق�ص��ة. هل تعلم ب��ان الق�صة ت�سم��ى فن الرجل 
ال�صغ�ري في اللغ��ة الانكليزية؟. لأنها تمتل��ك القدرة على 
ت�صوي��ر الحياة بقدر كب�ري. ولو ذهبنا الى مرحلة ما بعد 
الاحت�الل باعتبار انن��ا تخل�صنا من الرقي��ب، �سن�شاهد 
الق��درة عل��ى ت�صوير حي��اة النا�س بلا قي��ود.. وا�ستطاع 
كت��اب الق�ص��ة ان ير�سموا خطا بيان��ا مت�صاعدا في ذلك  
وهم ير�صدون اليومي، عك�س الروائي الذي ي�ستغرق وقتا 
طويلا في كتابة عمله.. وانا اعرف روائيين ا�ستغرقوا في 
كتاب��ة عمل واح��د اربع �سنوات. فه��ذا الزمن يفتر�ض ان 
يك��ون للرواية خط��ة لإنجازها، فهذا الزم��ن الذي يكتب 
فيه الروائ��ي المحدد بالوقت لا ي�سم��ح بر�صد التحولات 

اليومية دائماً.
د. عل���ي متعب: نفه��م من �س�ؤال��ك الآن ان الدكتور ثائر 

الرواية اكثر قدرة استجابة 
للتحولات الكبرى التي 

تحيط بها، عكس القصة 
القصيرة بسبب طابعها 

الايجازي واعتمادها 
الاختزال..
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يفتر���ض ان من��اخ م��ا بع��د 2003 يو�ض��ح لن��ا كيفية 
تناول��ت ال�سردية العراقية الحي��اة اليومية.. وكلامه فيه 
الكث�ري من الدق��ة، فالق�صة ا�ستطاع��ت ان ت�ساير حياتنا 
غير الرتيبة والمتواترة، وه��ي بذلك اجدر بر�صد اليومي 
المتغ�ري اكثر من الرواية التي تكتب في وقت طويل وفقا 

لخطة وت�صميم. 
د.جا�سم الخالدي: هناك ق�ضية تتعلق ب�أحقية الرواية 
عل��ى الق�ص��ة وقلن��ا ان ه��ذا مناخ ع��ام، وهن��اك كتّاب 
يكتب��ون الرواي��ة، و�س�أذك��ر قا�ص��ا اكتفى بعم��ل روائي 
واح��د او روايتين، وهو عبد الأمير المجر، و�أنا �أقول عنه 
ان��ه كان وفي��ا للق�ص��ة الق�صيرة، ويبحث ع��ن فرادة في 
اعمال��ه اجمالا، حيث كان من�شغلا في الحياة.. فمثلا في 
مجموعته الاخيرة )كتاب الحياة( ان�شغل بت�صوير الحياة، 

و�أكاد اجزم بان اغلب الروايات العراقية لم 
ت�ستط��ع ان تتمث��ل ح�سا�سي��ة المو�ضوعات 
الت��ي طرحها عبد الام�ري المجر.. ففي ق�صة 
الع��راة- على �سبيل المثال-  يمار�س المجر 
نق��دا �سيا�سي��ا لاذع��ا لك��ن بتقني��ات خلق 
فيها مع��ادل مو�ضوعي، وذهب الى ت�صوير 
مجموع��ة م��ن النا���س يجل�س��ون في فن��دق 
ليج��دوا انف�سهم عراة، ويكت�شف��ون بان من 
��رسق ملاب�سه��م رئي���س الدول��ة وحا�شيته، 
حت��ى يتبين لاحقا ب��ان الع��راة الوحيدين، 
هم الرئي���س والحا�شية.. ونم��وذج اخر وهو 
عب��د علي اليو�سف��ي في الق�ص��ة، حين كتب 
ق�ص��ة )كه��ل بغ��داد( فيتح��دث ع��ن ع��ودة 
�شخ���ص منف��ي خ��ارج البلد، وم��ع اعتياده 
عل��ى الحي��اة خ��ارج الع��راق، كي��ف يعي�ش 
مع اح��داث العراق من ارهابي�ني وقطاعي 

طرق الى اخره، فالق�صة ت�ستطيع مواكبة الاحداث بدقة.. 
وع��ن حمي��د الربيعي الذي تكل��م في مجموعة بيت جني 
ع��ن هروب المجانين من م�ست�شفى ال�شماعية، وكيف انه 
يطرح فكرة الا�ستب��داد الذي رحل مع �سلطة الديكتاتور.. 
لكن ثم��ة ا�ستبداد اخر يحدث وهو متعلق ب�سرقة الطعام 
والفو�ض��ى والف�س��اد الاداري، وهذه ق�ضاي��ا نقد ال�سلطة 
في الوق��ت ال��ذي ت�س��ود فيه الا�سلح��ة المنفلت��ة.. الق�صة 
ت�ستطي��ع مواكب��ة الاح��داث .. وم��ع ذلك هن��اك روايات 
كتب��ت بعد عام 2003 مث�ال، �ضياء الخالدي في روايته 

))قتلة(( حين حدد ال�صراع مع الارهاب.
د. عل���ي متعب: دعونا نذهب الى �س���ؤال اكثر محدودية 
ويتعل��ق بمحمد خ�ضير، ك�أح��د المبدعين العراقيين الذي 
ا�ستط��اع ان يخلق نموذج��ا ويتبع من الاخري��ن.. والآن 
دكت��ور في�ص��ل، هل تعتق��د بان ثم��ة قا�صا 
ظه��ر في ما بعد 2003 و ب�إمكاننا ان نقول 
ب�أن��ه حذا حذو خ�ض�ري، وذهب باتجاه خلق 

نموذج خا�ص بالق�صة العراقية؟
د.في����صل غ���ازي النعيم���ي: هن��اك بع�ض 
التج��ارب الفردي��ة الت��ي ي�صع��ب تكرارها. 
فتجربة محم��د خ�ضير وكم��ا تف�ضلت، ب�أنه 
اختط خطا بيانيا متميزا حتى على م�ستوى 
الع��رب، وربم��ا م��ن جايل��ه مث��ل محم��ود 
جنداري كان قريبا من خطه.. �س�ؤالك هل من 
الممك��ن ان نرى تجربة قريبة من محمد بعد 
2003 وعل��ى الم�ست��وى ال�شخ�صي، لم اجد 
مث��ل تجربة محم��د خ�ضير، ان��ا اريد تجربة 
مغاي��رة لتجرب��ة محم��د، ولي�س��ت مماثل��ة.. 
اري��د كتاب��ة جدي��دة في الق�ص��ة العراقي��ة.. 
وتعقيبا عل��ى كلام الدكتور جا�سم الخالدي 

حميد الربيعي

عبد علي اليو�سفي
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ال��ذي قال قبل قليل بان الق�صة اك�رث قدرة على ت�صوير 
الواق��ع،  فاختلف معه واقول بان القدرة تتعلق بالكاتب 
وح�سا�سيت��ه تج��اه الحي��اة وق�ضاي��ا المجتم��ع، وهناك 
تج��ارب �صادق��ة موج��ودة الان ولك��ن لا يوج��د نموذج 
جدي��د يمكن له ان يكون مغاي��را عما �سبقه مع احترامي 

لكل التجارب الراهنة. 
د. عل���ي متعب: دكتور ثائر كي��ف تعقب على مو�ضوعة 

النموذج القريب من محمد خ�ضير؟
د. ثائ���ر الع���ذاري: كل الآداب والفن��ون، تم��ر بمرحل��ة 
تح��اول �صياغة �شكل وم�ستقبل جديد مختلف لا تتو�صل 
الي��ه المعطي��ات الحالي��ة، وه��ذه م�شكل��ة ع�صر م��ا بعد 
الحداث��ة. فقب��ل �سن��ة 2000 كان الم�شاه�ري في العالم، 
ه��م الكت��اب والفلا�سف��ة والعباق��رة والفنان�ني، واليوم 
فالعل��م  وزاكرب�ريع..  ما�س��ك  ايل��ون  �ص��ار  الم�شاه�ري 
انتق��ل الى الليبرالي��ة الجديدة، وهي ا�س��و�أ واب�شع ا�شكال 
الر�أ�سمالي��ة التي تريد تحويل المجتمعات الى الا�ستهلاك 
فقط.. ونحن نعي�ش اليوم في مرحلة ت�شبه مرحلة انتقال 
الان�س��ان من ال�شفاهي��ة الى الكتابية . انن��ا ننتقل اليوم 
م��ن ع��رص الكتابي��ة الى ع��رص الرقمية، هذا م��ا يحدث 

ل��لآداب. واعتقد ان هذا ما �سيحدث 
القادم��ة  الع��رش  ال�سن��وات  في 
للق�ص��ة والرواي��ة، ف�صح��ف كبرى 
عالمي��ة في مث��ل نيوي��ورك تايم��ز 
اغلق��ت ا�صدارها الورق��ي، ولج�أت 
الى الع��الم الرقم��ي، وه��ي تعتم��د 
في موارده��ا عل��ى ا�ش�رتاك النا�س 
في الن��ت، ولقد ب��رزت ال�صورة في 
الع��الم الرقمي كمعط��ى لا بد منه.. 
ان��ا اجريت تجربة مع عدة ا�صدقاء 

بخ�صو���ص ذلك، وفحواها ان نن��رش بو�ست في في�سبوك 
غ�ري مرفق ب�ص��ورة، لأرى كم من الا�صدق��اء �سيقر�أ هذا 
المن�ش��ور، وكل م��ن يق��را ليكتب تعليقا، فوج��دت ان من 
عل��ق وتفاع��ل اقل بكث�ري ممن يعلق��ون لو كان��ت هناك 
�ص��ورة، وكذل��ك الهات��ف والحا�سب��ة فنح��ن نبح��ث عن 
ال�ص��ورة الايقونة، حين نريد ا�ستخدامه��ا كدليل لنا الى 
م��ا نري��د الذه��اب. والمفارق��ة ان الان�سان ح�ني اخترع 
الكتابة اخترعها كتابة �صورية، ثم اخترع الرموز وهكذا 
الى الح��روف، ونحن اليوم بلجوئن��ا الى ال�صورة، ك�أنما 
بذل��ك نعود الى طفولتنا. هذا الع�صر اليوم الفن الذي في 
طور الن�ضوج والذي بدا يظهر في النت هو الن�ص الادبي 
الموجز المرف��ق ب�صورة لأنه يجتذب القارئ، ولكن حين 
يق��ر�أ الن���ص �سيفهم خلاف��ا للوهلة الاولى م��ع ال�صورة، 
والمن�ش��ور اي�ضا لا يحيل بال��رضورة الى ال�صورة، وهي 
بذل��ك والن���ص لا يمكن فهمه بدون �ص��ورة، وك�أنه �صار 
هام�ش��ا وال�ص��ورة ه��ي المتن الرواي��ة لا يمك��ن ان تقر�أ 

فالرواية قد تنقر�ض وتزول الكتاب المقروء.
د. عل���ي متع���ب: ان��ك ت�ش�ري دائم��ا الى زوال الكت��اب 
الورق��ي. ولكن هن��اك كتّ��اب في الغ��رب يعاك�سون هذه 
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الر�ؤي��ة.... الان ن��رى معار���ض 
الكت��اب وازدهاره��ا، الا ت��رى 

انك مت�سرع في الحكم؟ 
اب��دا،  لا،  الع���ذاري:  ثائ���ر  د. 
وهي مرحل��ة مف�صلية، وهناك 
من يق��ول : انا اح��نُّ الى رائحة 
في  ا�ضطج��ع  ولا  الكت��اب، 
فرا�ش��ي الا م��ع كت��اب ورق��ي، 

وهن��اك �أجه��زة تظهر في العراق ا�سه��ل حملا واخف من 
الكت��اب، )الكاندل( مثلا، وهذا تطور يح��دث رغما عنا.. 
وبالأم���س كن��ا ان��ا والدكت��ور جا�س��م قريبا م��ن وزارة 
الثقاف��ة لا�ستن�ساخ بع�ض الأوراق، ف�سال الدكتور جا�سم 
�صاح��ب المكتبة هل ثمة من ي�ش�رتى ال�صحف؟ ف�أجاب 
ب��ـ)لا(، فعاود الدكتور جا�سم �س�ؤاله: ولمن تبيع ال�صحف 
اذن؟  فق��ال الى وزارة الثقافة ودائرة ال�سياحة، �أي يبيع 
فق��ط للم�ؤ�س�سات.. النا�س لا ت�ش�رتي ال�صحف ولا الكتب 
لأنه��ا تجدها في النت رقميا، وان��ا �أتعامل مع دار كنوز 
المعرف��ة، وق��د �س�ألت��ه ذات ال�س���ؤال قد ��رصح �صاحبها 
بالق��ول دائم��ا ب�أن��ه يبيع كتب��ه  للجامعات م��ا عدا �إن 

النا�س ت�شتري الرواية.  
د.غن���ام محم���د خ�ضر:  دكت��ور ثائ��ر، ان م�سالة الأدب 
الرقمي وكما تب�شر ان��ت بانتهاء الثقافة الورقية، اعتقد 
ان التبن��ي في��ه كلام �أط��ول، ونح��ن منذ �سن��وات ن�سمع 
ع��ن الادب الرقمي، وهذا م�صطل��ح ف�ضفا�ض، ولا يوجد 
تو�صيف دقيق للأدب الرقمي.. هل هو كتب البي دي اف، 
وهل ه��و الرواية التفاعلية؟ هل ه��و ال�سرد الافترا�ضي؟ 
ال��خ . وانا اعتق��د اننا م��ع فو�ضى الم�صطلح��ات، ف�أرى 
ان��ه لا يمك��ن الذه��اب الى م��ا ذهب��ت الي��ه، واعتق��د انه 

بالإم��كان توظي��ف الرقمي��ات 
الق�ض��اء  لك��ن  الأدب.  لخدم��ة 
عليه �صع��ب وم�ستحيل.. فمثلا 
ان��ا ا�ستطي��ع التروي��ج لكتابي 
في الفي�سبوك، وهذا لا يعني انه 
�صار ادب��ا رقميا بل هو ي�ساعد 
عل��ى التروي��ج ، وه��ذا لا يعني 
ب�أنه �سيحل بديلا عن الرواية او 

ال�شعر فالفن والأدب موجودان منذ فجر الب�شرية.
د. جا����سم الخال���دي: اتف��ق م��ع ر�أي الدكت��ور غن��ام، 
فبالإم��كان ا�ستثمار التكنولوجيا وتحويل الملفات. ففي 
هواتفن��ا كتب كثيرة وه��ذا لا يعني الق�ض��اء على الادب 
الورقي ، مثلما لم ت�ستطع ق�صيدة النثر ان تلغي الق�صيدة 
العمودي��ة، ولا العمودية ان تلغي الق�صيدة النثرية، وفي 
معر���ض الكت��اب الاخير وج��دت �شبابا يحمل��ون الكتب 

الفل�سفية وال�شعرية والعلمية..
د.غن���ام محمد خ�ضر: يلح الدكتور ثائر على ان الرواية 
فق��ط ت�شترى، وهذا يقودنا الى ان الرواية اكثر ا�ستجابة، 
خلافا لر�أي��ه كونها اقل ا�ستجابة، وح�ني يطبع القا�ص 
كتاب��ه ويبي��ع منه مئ��ة ن�سخ��ة، في الوقت ال��ذي يطبع 
الروائ��ي ويبيع الف ن�سخ��ة، ماذا يعني هذا؟ الا يعني ان 

الرواية اكثر ا�ستجابة للواقع؟
د.ثائر العذاري: هذا دلي��ل على ان الرواية لا ت�ستجيب 
للواق��ع، لان القارئ ي�شتري الرواي��ة للهروب من الواقع، 

وكما ا�سمع من طالباتي في الجامعة.
الزم�الء ذه��ب مع��ي الى  اح��د  د. جا����سم الخال���دي: 
المعر���ض وا�شترى ن�سخة من كتاب��ي، وات�صل بي لاحقا 
وقال رغ��م انه غير متخ�ص�ص، دكت��ور بع�ض ا�صدقائي 

الرواية تجد من يروج لها 
ويتعهد بتوزيعها عكس 

القصة التي لن تُولى 
الاهتمام فضلا عن وجود 
الجوائز التي تعزز  الرواية..
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عبد الامير المجر

�ضياء الخالدي

يطلب��ون  كتابك وهل بالإم��كان ان اح�صل 
عل��ى مجامي��ع �شعري��ة ؟  وهذا ي�ؤك��د ان لا 
الف��ن يلغي فنا اخر. ومن��ذ الع�صر الجاهلي 
كان هن��اك خوف من الم�ستقب��ل، فكل ادب 
حقيق��ي ب��اقٍ. الكت��اب ب��اق وال�شع��ر باق. 
والق�صي��دة التفاعلي��ة او الرقمي��ة لم تحقق 
وجوده��ا في تاري��خ الادب العرب��ي حت��ى 

الان. 
د. عل���ي متعب: يبدو ان الدكتور ثائر يفكر 
بطريق��ة منهجي��ة بر�ص��ده لفك��رة الق�ص��ة 
القادم��ة، وهي مبينة على م��ا �ستو�ؤل اليه 
الام��ور م��ا بع��د حداثي��ة، وه��ذه الار�ضية 
لي�ست م�شتركة مع العالم، ففي ثقافة اخرى 

نرى ان هناك ا�ستيعابا اكثر لتلك الا�شكالات عما عندنا 
في الثقاف��ة العراقي��ة ولكن بعد خم�س�ني �سنه ممكن ان 
يكون ذلك طبيعيا عندنا اي�ضا حين ن�ستوعب المتغيرات 

التقنية..
القا�ص��� ح����سن البحار: اع��ود الى المرب��ع الأول، والى 
ماهي��ة ه��ذا المو�ضوع، قال الدكتور عل��ي وجدتك ناقدا 
اكثر منك �ساردا، وذلك �صحيح، فانا اقر�أ النقد اكثر ربما 
من ال�سرد.. لماذا؟ لان ال�سارد يحتاج ان يقرا النقد ليتعلم 

منه من اجل تقد ن�صه بنظرية الناقد ولي�س ال�سارد. 
د. علي متعب: عفوا انا �س�ؤالي مخ�ص�ص لك اعتمادا على 
مداخل��ة دكت��ور ثائر ، حين يق��ول ان الق�صة مبنية على 
ال�ص��ورة، واذا كان الامتاع جزءاً م��ن �أ�سا�سيات الق�صة 
فه��ل تتحقق الق��راءة في حال كانت الق�ص��ة مبنية على 

ال�صورة، ام ترى انها اكثر تحققا في الق�صة المكتوبة؟ 
ح����سن البح���ار: الامتاع موج��ود في الق�ص��ة والرواية، 

الرح�الت، وكتب��ي كله��ا  وان��ا اكت��ب ادب 
نف��دت، وو�صل��ت الى ث�الث طبع��ات، وق��د 
اذه��ب الى رابع��ة، وه��ذا يح��دد �شيئ��اً ا�سمه 
ن�سبية الا�شي��اء، فهناك متلق ي�رثي الن�ص، 
وه��و ي�ستمت��ع بذلك، والأم��ر يعتمد على من 
يكت��ب ه��ل ال��ذي يكتب يحم��ل متع��ة الفكر 
والتقني��ة ام يكت��ب فقط ليكت��ب؟! اذن الامر 
رهن الكاتب، وم��ا يتعلق بعتبة الكتاب كما 
كنا نفعل اي��ام الثمانينات، حتى اذا وجدنا 
كتاب��ا ممزق��ا كن��ا نق��ر�أه .. وهن��ا �أعود الى 
القول ب���أن الكتابة هند�س��ة وهي ا�سقاطات 
مع اوزان وريا�ضات، وكذلك مخيلة �صورية 
عن��د الق��ارئ، ك�أنه ه��و من يتحك��م.. وهذه 
�سلط��ة ذاتي��ة للن���ص ، اما حين اق��ر�أ الن�ص ب�ال �صورة، 
ب��ل كما يريدها الكات��ب و�سيكون وقتها الكاتب قارا في 
ذات المتلقي. في ادب الطفل تكون المتعة في التلقي عبر 
الاعتماد على ال�صورة وال�صوت، واحيانا الطفل يتجاوز 
الكتابة وال�ص��وت ويكتفي بال�صورة فقط ، و�أحيانا حبا 
بال�شخ�صية يقطعون ال�صورة للاحتفاظ بها متجاوزين 

الكتابة حولها.
د.عل���ي متعب: حتى نخت��رص دكتور في�ص��ل، وقبل ان 
نذه��ب الى التعقيب الاخير، فقد تفرع �س�ؤال حول الق�صة 

الرقمية وم�ستقبلها ما ت�صورك عن الامر؟ 
د.في����صل غازي النعيمي: ما طرحه الدكتور ثائر حول 
الق�صة الرقمي��ة والأدب الرقمي هذه حتمية فالعالم كله 
متج��ه نح��و الرقمي��ة لكن تبق��ى تجرب��ة الأدب كتجربة 
ان�ساني��ة بعيدا عن العل��م والتجريب ف�إلى اي مدى يمكن 
ان يتحك��م الادب ب�إن�سانيته والا يتخلى عن خ�صو�صيته 

 الرواية وليدة الاشكاليات 
الكبرى، فظهور الرواية 
لم يكن عابرا في الادب 

العالمي. 
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الورقي��ة فكي��ف يحاف��ظ الادب على ذل��ك في ظل توجه 
الع��الم للرقمي��ات فربم��ا �سنفق��د في ال�سن��وات القادمة 

الورق 
د. ثائر العذاري: انا لم ا�ستخدم م�صطلح الادب الرقمي 
لكن��ي قل��ت بق�ص��د الحي��اة الرقمية. فل��و دخلن��ا الى �أي 
مكتب��ة للت�سوي��ق مث��ل "ام��ازون"، �س�رنى ان مبيعاتها 
الرقمية تباع يوميا بالمئات، وهناك احيانا لا تجد ن�سخ 
ورقي��ة من الكتاب، ما تراه فقط ه��و الكتاب الرقمي. انا 
اعم��ل على كت��اب نقدي الان، وهن��اك م�صادر احتاجها 
الي��ه، لم اجده��ا ورقيا، الا الكتروني��ا.. الان ماذا يحدث، 
فمث�ال ان ح�سن البحار يكتب رواية ويحولها الى بي دي 
اف، وين�شرها واخرى ورقي��ة، �سيرى ان الكتاب الرقمي 
الذي بالإمكان ان ي�ضيف اليه رموزا و�سمايلات و�صوراً 
تو�ضيحي��ة، وه��ذا يعن��ي ان الادب الرقم��ي تم ا�ضاف��ة 
ا�شي��اء اليه، خلافا ل��لأدب الورقي، وهو به��ذا يُعد �شكلا 
جدي��دا، والورق��ي �سينته��ي، وي�صب��ح غ�ري ذي ج��دوى، 
فربم��ا ت�شتري كتاب��ا بب�ضع��ة �سنتات عل��ى العك�س من 
الكت��اب الورقي التي يكون �سع��ره بع�شرات بالدولارات، 
والإن�س��ان كم يحتاج ليتحول من الحكاية ال�شفاهية الى 
الكتاب��ة من��ذ الف ليلة وليل��ة، وانتقاله��ا الى اوربا، منذ 
�سن��ة 1350 الى �سن��ة 1595 �إذ �ص��در الجزء الاول، من 
دون كي�ش��وت كن��ا بحاج��ة الى قرون وه��ذا ينطبق على 

الادب الورقي والرقمي.
د. عل���ي متعب: دكت��ور في�صل 
غازي النعيم��ي، ما هو تقييمك 
ل��لأدب  متخ�ص���ص  كناق��د 
الق�ص�ص��ي العراق��ي في الم�شهد 

العربي؟
النعيم���ي:  غ���ازي  د.في����صل 

ح�ض��ور الق�ص��ة العراقي��ة في الم�شه��د الثق��افي العرب��ي 
مح��دود ج��دا، قيا�س��ا بالرواي��ة والا�سم��اء العراقية في 
الم�شه��د العرب��ي ح�ضورها �ضعي��ف. وال�س���ؤال انه حتى 
الق�صة العربية بالأ�سا�س لا توافي  تجربة الرواية وتكاد 
تك��ون متخفية خلف الظل الع��الي للرواية. ولذلك لا اجد 
التجربة العراقية لافته الا بقدر محدود. ربما فقط محمد 
خ�ض�ري وعبد الملك ن��وري وعبد الرحم��ن الربيعي الذي 
�سوقت الدولة له، كما ا�ستطاع هو ان ي�سوق نف�سه اي�ضا. 
د.جا����سم الخال���دي: طبع��ا هذا ج��زء من م�شكل��ة قارة 
في الثقاف��ة العراقي��ة، فنح��ن لا نب��ّر�شّ بالمبدعين، لكن 
في الآون��ة الأخ�رية عندم��ا بد�أن��ا ننفت��ح عل��ى الم�شهد 
العرب��ي، عبر نافدة النت، وجدن��ا ان الأديب العراقي بدا 
رائج��ا بنح��و جيد.. نح��ن لا ن�سوق مبدعين��ا، و�أتذكر انا 
م��ع الدكتور ثائ��ر في القاه��رة في جل�س��ات نقدية، قال 
لن��ا الم�صريون لق��د فاتنا الكث�ري من اب��داع العراقيين.  
فال�سي��اب عندم��ا روجت له مجلة �شع��ر، ا�صبح ال�سياب، 
ونح��ن بو�صفنا اكاديميين، لا نروج �إلا لمن هو معروف، 
وحين يقدم لنا �سارد ام �شاعر غير را�سخ، نرف�ضه وهناك 
اي�ض��ا ق�صور م�ؤ�س�ساتي عراقي، فلا وزارة الثقافة تروج 

للمبدع العراقي، وهذا ق�صور اخر ي�ضاف الى ق�صورنا. 
القا�ص��� ح�سن البحار: على م�ست��وى الق�صة عربيا في 
ر�أي��ي، الذي ي�أت��ى على كثرة �سفري عل��ى الدول العربية 
او  مهنت��ي  خ�الل  م��ن  �س��واء 
هن��اك عط�ش��ا  ان  ارى  عمل��ي، 
ل��لأدب العراق��ي عل��ى م�ستوى 
الرواي��ة،  او  الق�ص��ة  او  ال�شع��ر 
و�أنا متفائل بان الأدب العراقي 
�سي�أخذ م�ستقبلا، م�شهدا كبيرا.. 
وهن��اك على الني��ل �سات، فكرة 
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يقولونها العرب وهم يتحدث��ون عن �أنف�سهم باعتبارهم 
هم فق��ط يظهرون على ال�شا�شة، ونحن ن�شاهد. لذلك ثمة 
حاج��ة للميديا م��ن اجل الترويج ل��لأدب العراقي، وثمة 
حاج��ة ملحة تتعلق بتو�أمة اتحادنا مع اتحادات الكتاب 
الع��رب، وه��ذه التو�أم��ة ل��وتم تفعيله��ا �سيك��ون للأديب 
العراق��ي الح�ض��ور العرب��ي الجي��د. واتوق��ع عم��ا قريب 
انتعا�شاً ورواجاً الم�شهد الق�ص�صي العراقي الذي �سي�أخذ 

الحيز الكبير من اهتمام العرب.
د.عل���ي متعب: ي��راودني ال�س���ؤال التالي من��ذ وقت كما 
ي��رواد بع���ض الزم�الء حتما، وه��و ان اغلب م��ا تو�صل 
له النق��اد الغربيون من ت�صورات، ه��ي كانت ا�ستنتاجا 
لم��ا يتبناه الن�ص نف�سه، الت�ص��ورات المنهج يعني ك�أنما 
الن�صو���ص قادرة عل��ى �أن تتنح �أفكارا هل حدث هذا مع 

الق�صة العراقية والعربية ب�شكل عام؟ 
د.ثائ���ر العذاري: البح��ث في المتوالي��ة الق�ص�صية، هو 
ا�ص�ال نتيجة لوج��ود نماذج موج��ودة بو�صفها متوالية 
ق�ص�صي��ة. وكت��اب المتوالية الق�ص�صية نم��وذج تطبيقي 
وق��د كتب��ت ع��ن "المفع��اة" لحام��د فا�ض��ل، كمتوالي��ة 
ق�ص�صي��ة لأن��ه كت��ب مجموع��ة ق�ص���ص مترابط��ة جدا، 
فال��راوي كان في الق�ص��ة الاولى طف�اًل، والق�صة الثانية 
�صب��ي، والثالث��ة �شاب��اً يافع��اً، والرابعة �شاب��اً �صحفياً 

نا�ضجاً.
د.عل���ي متع���ب: وانت في كتاب��ك المتوالي��ة الق�ص�صية، 

وهو مهم وفيه ر�صد جيد اعتمدت طروحات غربية.
د.ثائ���ر العذاري: نعم حتى الامريكان يعدون المتوالية 
الق�ص�صي��ة فن��ا امريكي��ا، وق��د ا�ستغرق الوق��ت اربعين 
عام��ا حتى ا�ستق��ر الم�صطلح على ما ه��و، بينما ظهرت 
الق�ص���ص من��ذ ع��ام 1919 فمث�ال �ش�ريوود اندر�س��ون 
ا�ص��در مجموعت��ه )واي�سن�برغ ،اوهاي��و( ، وقبلها اهالي 

دبل��ن لجمي�س جوي�س، وبقيت اربع�ني �سنة تطبع وفيها 
�شرائ��ط كتاب��ة المتوالي��ة الق�ص�صية، وفي ع��ام 1969 

ظهر الم�صطلح لأول مرة وا�ستقر نظريا. 
د.عل���ي متعب: اعتقد قبل اي��ام في حديث معك، �أوم�أت 
الى م�صطلح غير مترجم وهو )�سكيج( هل هو على خطى 

المتوالية؟
د.ثائر العذاري: نحن نحتاج هذا الم�صطلح، لان هناك 
ن�صو�ص��ا موجودة، ويكمن تعريف ذلك الن�ص بانه ن�ص 
�سردي، يقوم على حدث واحد بدون زمان �أو مكان. وفرج 
يا�س�ني يكتب هذا النوع م��ن الكتابة، ومحمد خ�ضير في 
ب�صرياث��ا، حين ي�أخذ عن�صر المكان وال�سكيج ا�صغر من 
الق�ص��ة الق�صيرة، واكبر من الق�صة الق�صيرة جدا، ويقوم 
على عن��رص واحد فقط.. واهمال ه��ذا الم�صطلح الجديد، 
�سيعن��ي اهم��ال الن�صو�ص الت��ي تُكتب من قب��ل الكتاب 

وهي ن�صو�ص مبدعة.
د.عل���ي متع���ب: دعن��ي اقاطعك دكت��ور .. بت�ص��ور عام 
ه��ل يت��وازى فع��ل الق��راءة مع فع��ل الاب��داع في الو�سط 

الاكاديمي؟
د.ثائر العذاري: الن�ص الادبي متقدم دائما على الن�ص 
النق��دي، وهذه ظاه��رة قديمة. وانا حين ق��ر�أت الهمذاني 
في مقامات��ه بوعيي المعا�صر اليوم، �شعرت ب�أهمية هذا 
الرج��ل، وكم كان متقدم��ا في ع�صره ووجدت انه مثقف 

وفعال.
د.علي متعب: باخت�ص��ار دكتور في�صل، �سمعت ال�س�ؤال 
ح��ول المتابعة النقدية الجادة الت��ي ت�ستنتج ر�ؤى نقدية 

من الن�صو�ص، لا ان تفر�ض هي عليها ر�ؤى م�سبقة؟
د.في����صل غازي النعيمي: هذا ال�س���ؤال ذو �شجون.. هل 
لدينا نظرية عربية نقدية قادرة على ا�ستنتاج مباحثها 
في الن�صو���ص؟ فالنظرية العربي��ة الحديثة والمعا�صرة 

دد
لع

ة ا
دو

ن

النقدي��ة، ه��ي عك���س النظرية الغربي��ة الت��ي ت�ستمد كل 
مخرجاته��ا من الن�صو���ص.. عك�سنا نح��ن الذين نحاول 
ان نطب��ق المنه��ج على الن�ص.. فج�ريار جنيت حاول ان 
يطبق الن�ص على النقد، كما فعل في درا�سته مع مار�سيل 
برو�ست. وقد حاول عربيا �سعيد يقطين في كتابه تحليل 
الخط��اب الروائي، حين طبّق النموذج الغربي على رواية 
الزين��ي ب��ركات، لكنه طب��ق المنهج وهذا ف��رق جوهري 
فيم��ا ل��و ت�ستعين بالمنهج عل��ى الن�ص. والنق��د العراقي 
الاكاديم��ي يق��ع في ه��ذا الفخ ح�ني يطب��ق المنهج على 
الن�ص. ربما تجربة الدكتور ثائر في المتوالية الق�ص�صية، 

نموذج جيد ولكنه فردي في النهاية. 
د.جا����سم الخالدي: لدي تعقي��ب.. لا بد من التمييز بين 
نوع�ني م��ن النق��د الاكاديم��ي، واح��د منهم��ا يكتب من 
قب��ل باحثين في بداي��ة طريقهم في الدرا�س��ة الجامعية، 
كطلب��ة الماج�ست�ري او الدكتوراه، والث��اني يُكتب من قبل 

الأكاديمي�ني انف�سه��م، ويدع��ون انهم نق��اد، ولكنهم في 
الا�ص��ل يتكئ��ون الى الن�صو���ص، واذا رفع��ت الن�صو�ص 
ك�أمثلة �شعري��ة او روائية او مقتب�سة من نقدهم، لن تجد 
الا بمق��دار الثل��ث، والنق��د �ص��ار مت�شابها و�ص��ار مملا، 
ويخ�ضع الى المو�ضة النقدية.. هناك نقاد ا�ستطاعوا ترك 
ب�صم��ات مهم��ة، اذا قلنا ذل��ك لا نبخ�س حقه��م، وعندنا 
نق��اد في العراق مثل يا�سين الن�صير وفا�ضل ثامر تركوا 
ب�صم��ة.. و�أكاديمي��ا اتذكر جلال الخي��اط ، عناد غزوان، 
داود �سل��وم ولدين��ا الان نادي��ة هناوي، ب��رشى مو�سى 
�صال��ح، وغيره��م من النق��اد.. ويتفاوت الدر���س النقدي 
بينه��م، وعندما نوج��ه �سهامنا الى النق��د الاكاديمي، لا 
يعن��ي بخ�س حق��وق الاخري��ن، ولكن هو نق��د ذاتي وانا 
من �ضم��ن هذا النق��د ومح�سوب عليه، واتمن��ى ان تكون 
الن��دوة القادمة من مجلة الاديب العراقي حــــــــول النقد 

العراقي.
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القراءة في الأدب: اختبار رور�شاخ 

ما الذي تراه في بقعة الحبر؟ البع�ض يرى غيمة مجردة، 
�آخ��رون ي�ستق��ر�ؤن فيه��ا قناع��اً متوع��داً. البع���ض يرى 
فيها م�ساحات موحية، و�آخ��رون يركزون على الخطوط 
الت��ي �شكّلتها. يمكننا �أن نتفق افترا�ض��اً على �أن جانبي 
ال�ص��ورة متطابقان، ولك��ن ما وراء ذلك، تق��وم �أدمغتنا 
بمعالجة المعلومات على نحو مختلف، فن�سقط اقترانات 
وانحي��ازات – و�آم��ال و�آلام – عل��ى �ش��يء متحوّل غير 
مح��دد. فال�ص��ورة، بعبارة �أخ��رى، لا تعك���س �إلا ما يراه 

الرائي )ال�شكل 1(. 

وعل��ى م��ا فيها من انطباعي��ة، �إلا �أن اختب��ار بقعة حبر 
هيرم��ان رور�شاخ يقدّم لنا مقاربة دالّة للأدب المقارن. 
ونظ��را لفه��م الأدب المق��ارن على �أن��ه درا�س��ة متبادلة 
ل�شكل�ني عل��ى الأقل من �أ�ش��كال الكتابة، ل��ذا فهو في �آن 
واح��د الفعالي��ة العقلية الأك�رث تلقائية والأك�رث تنظيماً 
اً �أو  في �آن واح��د. فبينما ن�سعى جاهدين لك��ي نفهم ن�صّ
تقلي��داً، تجدنا نقارن غريزياً ما بين��ه وبين ن�صّ �آخر �أو 
تقلي��د �آخر. ف�أحد جانبي ال�شيء يعك���س �أو ي�شكّل جانبه 
الآخر )غطِّ ن�صف ال�صورة و�سرعان ما تفقد �أي �شكل من 
�أ�شكال البنية(. ومع ذل��ك، ما زلنا نجلب منظومة كاملة 
من الميول ال�سيا�سية والتاريخية والثقافية �إلى المقارنة، 

قوة الأدب المقارن

بن هيت�شن�سون
ترجمة: د. هيثم كامل الزبيدي

جه��از �إدراك ح�سّي ن�ستح�ضر من خلال��ه المعنى حينما 
نقارن��ه. لذا ف���إن ا�ستخدام ن�صّ ما لأج��ل فهم ن�صّ �آخر 
– �أن نق��ر�أ م�سرحية العا�صف��ة ل�شيك�سبير بالتوازي مع 
مقال "حول �أكلة لحوم الب�شر" للكاتب دي مونتين، على 
�سبي��ل المثال، �أو �أن نق��ر�أ ال�شعر ال�صين��ي ل�سلالة التانغ 
مع ال�شع��ر الأوروبي في الع�صر الحدي��ث – يعك�س �شيئاً 
معيناً عن ذائقة المرء ومعرفته، هذا �إذا كان ثمة اعتقاد 
بوج��ود �شيء ذي معنى يمك��ن �أن نتعلمه من خلال ربط 
ح المقارنة،  ال�سياق المتعلق بذائقة المرء ومعرفته. تو�ضّ
ع�بر منهجياتها، �أن قراءة الأدب هي بالأحرى قراءة في 

الأدب. 
ف��الأدب يوج��د ب�ش��كل مق��ارن، بع��د كل �ش��يء. فمن��ذ 
م�سرحي��ات الأول�ني حت��ى رواي��ات المحدث�ني، وم��ن 
الملاح��م ال�شرقي��ة �إلى الكلا�سيكيات الغربي��ة، لي�س ثمة 
ن���صّ في الت�أري��خ ه��و ن���صّ قائم بذات��ه فع�اًل. �أن تقر�أ 
وتكت��ب هو �أن تعم��ل �ضمن �إطار قائم م��ن ال�شخ�صيات 
والتقالي��د، والحب��كات، والمنطلق��ات؛ �إن كيفي��ة فهمن��ا 
لعم��ل �أدبي معين تتوقف على كيفي��ة فهمنا لعمل �أدبي 
زادت مقارناتن��ا.  زادت معرفتن��ا، كلم��ا  �آخ��ر. فكلم��ا 
المعرف��ة نف�سه��ا مقارنة. فما وراء ما نق��ر�أ، وما وراء ما 

نكتب، ثمة مقارنة مت�صلة ب�شكل وثيق بطرق تفكيرنا. 
ب�ني  م��ن  المق��ارن  الأدب  يجع��ل  الأم��ر  ه��ذا  وبينم��ا 
التخ�ص�ص��ات الذهني��ة الأك�رث طموح��اً، كما �أن��ه يجلب 
كاف��ة المتبني��ات وي�ضعها مو�ض��ع الت�سا�ؤل. ف���إذا كان 
الأم��ر "�أن تق��ر�أ ه��و �أن تقارن" كما قال ج��ورج �شتاينر 
بعبارت��ه البليغة، وهو �أحد �أب��رز المقارنين المعا�صرين 
و�أكثره��م ت�أث�رياً، �إذن ف�إن مب��ارزة منطقة محمية بغية 
مطاردته��ا ق��د لا يبدو �ضروري��اً في واق��ع الأمر، طالما 
كنّا نقوم بذلك على الدوام ب�أي حال من الأحوال. دعونا 

نط��رح الأمر ب�شكل مب�س��ط، ما هي ق��وة الأدب المقارن، 
مقارن��ة بقوّة الأدب؟ من �أج��ل الإجابة على هذا ال�س�ؤال، 
يتوجب علينا الغو�ص في ممار�سة التخ�ص�ص، وت�أريخه، 

ونظرياته. 
لم��اذا، بل وكي��ف، ي�صب��ح الم��رء مقارِن��ا؟ بالن�سبة لي، 
ب��د�أ الأمر ب�شغ��ف باللغات، ثم تح��وّل �إلى �شغف بالآداب 
المكتوب��ة بتل��ك اللغ��ات، ث��م �إلى كي��ف يمك��ن �أن نرب��ط 
النق��اط بينهما. وما �أن تب��د�أ النقاط في التما�سك وتتخذ 
نمطاً معيّن��اً تكون تلك اللحظة الت��ي ي�صبح فيها الأدب 
مقارن��اً حقّ��ا، وه��ي من ب�ني الخ�برات العقلي��ة الأكثر 
بهج��ة. �أن تتبع تطوّر الرواية من ثيرفانتي�س �إلى ايتاليو 
كاليفن��و، �أن تجر���س ت�أريخ ال�سوناتا م��ن بيترارك حتى 
بو�شك�ني، هو �أن تبحر على هدى نج��وم جديدة وكبيرة، 
تم الاعتم��اد عليه��ا من خ�الل متعة اقامة قن��وات ربط 
عابرة للثقافات. �أي �شخ�ص ف�ضولي بالفطرة، �سواء كان 
يمتلك مه��ارات لغة �أجنبية �أم لا، يمكنه �أن ي�شاركنا هذا 
الر�ضا. الف�ضول، العقل المتفتح، والطموح المعرفي: هذه 

هي المتطلبات الوحيدة ل�صنع المقارنات. 
هنال��ك بع�ض الغرائز الان�سانية الأكثر �أهمية من النزعة 
للمقارن��ة. فمنذ �أولى �إ�شارات الوع��ي الذاتي، بد�أنا نفهم 
�أنف�سن��ا �ضمنياً بناءً على العلاقة م��ع الآخرين، وعندما 
كبرنا، تعلمن��ا كيف نقي�س تطورنا من خلال الإ�شارة �أو 
المقارنة مع الأقران، فنطوّر مج�سات جيدة الدقة لأوجه 
ال�شب��ه والاختلاف. يمك��ن للمقارنة �أن تتخ��ذ العديد من 
الأ�ش��كال – التعاطف، الح�سد، النزعة الدفاعية، الاحترام 
– لكنه��ا دائم��اً تع��ود �إلى ت�صوّر �أو ا�ستيع��اب التنوع، 
�إلى الإق��رار )�س��واء بحق��د �أو بامتنان( بوج��ود �أكثر من 
طريقة واحدة للكينون��ة، و�أكثر من طريقة واحدة للقيام 

بالأ�شياء. �أن ننظر �إلى ما وراء �أنف�سنا، هكذا نتعلّم. 

م 
عال

 ال
عبر
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تتخذ �أنماط المقارنة الأكاديمية هذا الدافع 
النف�س��ي الأ�سا���س، وت�سب��غ علي��ه �شيئاً من 
التج��رد. مع ذلك، م��ا يزال �سي��اق الم�شاهِد 
يوف��ر لن��ا نقط��ة مرجعي��ة بالغ��ة الأهمية: 
ق��د يتطل��ع الأدب المق��ارن �إلى مو�ضوعي��ة 
الواق��ع  في  لكن��ه  العلم��ي"،  "التخ�ص���ص 
متواط��ئ ج��داً في التحي��ز والمواق��ف التي 
تح��دده. قد يب��دو مناق�ض��اً للفط��رة �أن نقرّ 
به��ذا الأم��ر في �أول �صفح��ات مقدم��ة مثل 
ه��ذي، فف��ي الحقيق��ة، لي���س هن��اك معنى 
مو�ضوع��ي واح��د ل��لأدب المق��ارن. ورغ��م 
�إ�شكالي��ة فك��رة الأدب بحد ذاته��ا، و�سنرى 
�أن ه��ذه الم�س�ألة قد �أثارت ج��دلًا متزايداً – 

�إلا �أن �صف��ة "المقارَن" لا تدل عل��ى �شيء �سوى الخلاف 
الت��ام ب��شأن كيفية مقاربته. كل ممار�س للأدب المقارن 
تقريب��اً لديه فكرة مختلفة ب��شأن كيف وماذا نقارن، كل 
ممار�س للأدب المقارن تقريبا لديه منظومة مختلفة من 
الأولوي��ات. الاجماع الوحي��د هو ب��شأن ع��دم الا�ستقرار 
الكام��ن في الم�صطل��ح. وكم��ا ه��و ح��ال الحكومات في 
النظم الديمقراطية، لدينا �أنماط المقارنة التي ن�ستحقها. 
�إن ه��ذا اللا ا�ستقرار هو جوه��ر الأدب المقارن. �إذ يعتمد 
كل م��ن معن��اه ومنهجياته عل��ى تحريك ثب��ات ال�سائد، 
م��ن خلال افتراء روابط طازجة ب�ني الن�صو�ص اليائ�سة 
والتقالي��د الر�صينة. وما م�صطلح��ات "الأدب العالمي" 
�أو "التعددي��ة اللغوية" �إلا بع�ض��اً من �أحدث الأمثلة على 
المحاولة الم�ستم��رة لإ�سباغ �سمة الا�ستقرار على مفهوم 
غ�ري م�ستقر، فعلى خلاف المج��الات المحددة الوا�ضحة 
للآداب القومية )الانكليزي، الفرن�سي، الرو�سي...�إلخ(، لا 
يمتلك الأدب المق��ارن نمطاً �سائداً من الن�صو�ص، ولي�س 

له نمط �سائد م��ن المقاربات �إلى الن�صو�ص. 
وباخت�صار، ي�شكل الأدب المقارن تخ�ص�صاً 
ذاتي��اً، نمطاً من القراءة الت��ي تعك�س الذات، 
�أك�رث منه غاي��ة للبح��ث والدرا�س��ة، �أو ربما 
نمط��اً انعكا�سي��اً ذاتياً للق��راءة �سعي��اً وراء 
غاي��ة للبحث والدرا�س��ة. و�إذا م��ا جعله هذا 
الأم��ر �أ�شبه باختبار رور�ش��اخ، ف�إنه يجعله 
�أي�ضاً مر�آة للمخ��اوف الفكرية للحداثة فيما 

يتعلق بالعولمة. 

العلاقات الدولية: 

�أن  �ش��ك  لا  المق��ارن؟  الأدب  م��ا  ولك��ن 
الم�شتغل�ني في ه��ذا المج��ال قد �سمع��وا هذا ال�س���ؤال في 
منا�سب��ة ما، �إن لم نق��ل في منا�سبات عدّة، خلال م�سيرة 
حياته��م العملية. فالقراء الطموح��ون الذين ي�سعون �إلى 
تمدي��د �أنف�سهم عادة م��ا يجذبهم المفه��وم، ولكنهم غير 
متيقن�ني م��ن م�ضامين��ه. والحق �أن��ه، في ن��واحٍ كثيرة، 
حت��ى المحترف��ون لا ي�ستطيعون الاتفاق عل��ى م�صطلح 
واح��د، فنجدهم يطلقون عليه –ولن�أخذ ثلاثة �أمثلة فقط 
 literature( في الفرن�سي��ة )compared( – المق��ارَن 
comparee( ، والمقارنة )comparing(  في الألمانية 
  )vergleichende Literaturwissenschaft(
المق��ارِن )comparative( في الانكليزي��ة. وبينم��ا يدل 
الت�صري��ف الثال��ث للفع��ل في الفرن�سي��ة �أن المقارنة قد 
وقع��ت فع�اًل وانته��ت، و�صيغ��ة الت�صري��ف الم�ض��ارع 
الم�ستم��ر في الألمانية ي��دّل على �أن المقارنة ما تزال في 
عملية الحدوث، نجد �أن ال�صفة الانكليزية تماهي التمييز 
ما بين المفعول به والملاحظ )هل �إن الأدب هو المقارَن 

بو�شكين 

براندي�س

�أم �إنه��ا المقارب��ة �أو المنهج؟( فالم�صطل��ح نف�سه، عندما 
يت��م النظر فيه على نحو مقارَن، يفتح �صندوق الم�شاكل 

المتعلقة بالاختلافات الثقافية. 
ومع ذلك، وباخت�صار �شديد، ف�إن هذه هي الق�ضية كلها. 
�أن ننظ��ر �إلى الأدب على نحو مق��ارن يعني �أن ندرك كم 
يمكنن��ا �أن نتعلّم من خ�الل النظر �إلى �آفاق تقاليد المرء، 
فه��و اكت�ش��اف المزيد لي���س عن الآداب الأخ��رى فح�سب، 
ب��ل ع��ن الأدب المحلي للف��رد، وهو الم�شارك��ة في الحلم 
الطوب��اوي العظي��م لفه��م طرق تفاع��ل الثقاف��ات. ففي 
ع��رص عُرّف من قبيل ال�سخري��ة بالهجرة وعبور الحدود 
م��ن ناحي��ة، وبالنكو���ص نحو �أحادي��ة اللغ��ة و�أحادية 
الثقافة من ناحية �أخرى، �أ�صبحت �أجندة الأدب المقارن 
العاب��رة للثقافات �أ�سا�سية لم�ستقب��ل الان�سانيات. فنحن 
جميعن��ا، في حقيق��ة الأم��ر، مقارِن��ون، �إذ نق��وم بعق��د 
المقارن��ات ع�بر اللغ��ات، والثقاف��ات، والأجنا�س، لدى 

قراءتنا. ولكن ال�س�ؤال هو ما �إذا كنا ندرك ذلك �أم لا. 
ت�سع��ى ه��ذه المقدمة الق�ص�رية جداً �إلى جع��ل هذا الميل 
للمقارن��ة واعي��اً. فم��ن وجه��ة نظ��ر كل م��ن الدرا�سات 
العلمي��ة والت�أريخ الثقافي ب�شكل عام، يحاول بحثنا هذا 
النظ��ر في كل م��ن النظرية والتطبي��ق في الأدب المقارن 

على �أنها تعابير عن المناخات 
الفكري��ة المتغ�رية، ف�ض�اًل عن 
المنفي�ني،  م��ن  كادراً  كون��ه 
والم�ستك�شف�ني  والمهاجري��ن 
ممن ا�ستوطنوا تل��ك المناخات. 
فت�أريخ الأدب المقارن ونظريته 
هم��ا ت�أريخ ونظري��ة الثقافات 
الأدبية وكي��ف تعلمت �أن تنظر 
�إلى بع�ضه��ا بع�ض��اً، وكي��ف �أن 

التفاهم��ات، �أو ح��الات �س��وء الفه��م، وال�صداق��ات ذات 
الأمتي��از الت��ي قد بزغت ما بين مختل��ف �أنماط التعبير. 
�إن ق��وى الحداثة التي ت�سببت في ظهور هذا الاخت�صا�ص 
– من الكولونيالية والنزعة القومية �إلى المنفى والحالة 
العالمي��ة – ه��ي �أي�ض��اً الق��وى الت��ي �شكّلت��ه، ونحت��ت 
م�شروع��ه في المقارب��ة، والت�ض��ادات، والتمييز الثقافي. 
باخت�ص��ار، الأدب المق��ارن ي�شكل �شيئ��اً ي�شبه العلاقات 

الدولية في الثقافة. 
�إذا كان مث��ل ه��ذا الفه��م ل��لأدب المق��ارن يوح��ي ب�أنه 
فعالية �سيا�سية �أكثر منها �أدبية نقدية، كما �أنه ي�شير الى 
ة التي فُهِ��مَ )الأدب المقارن( من خلالها،  الط��رق المتغّري
ف�إن ت�أري��خ الأدب المقارن لي�س مجرد ت�أريخ لتخ�ص�ص 
علمي، بل هو ت�أريخ الفهم الذاتي للتخ�ص�ص. ثمة فئتان 
ت�سيطران على هذا الفهم الذاتي: الحداثة و�أوروبا. ويتتبع 
مقالن��ا هذا ت�ش��كّل الأدب المق��ارن في هذين الفئتين— 
ف���إذا اغفلن��ا ذلك �سيك��ون ت�شويه��ا لتطوّر ه��ذا المجال 
المع��رفي— ولكن �سردية مغايرة يمك��ن �أي�ضا ت�شكيلها 
ب�ش���أن م��ا قبل الحداثة والع��الم. وكما يُظه��ر الم�ؤرخون 
العالمي��ون ب�ش��كل متزاي��د، لي�ست هناك حاج��ة لانتظار 
و�ص��ول الحداثة الأوروبي��ة – والحق �أن فك��رة "الحداثة 
الأوروبية" —لن�ؤكد احتمالية 
وج��ود المنظ��ار المق��ارن قب��ل 
ع��رص النه�ض��ة بوق��ت طوي��ل، 
فاللغات ال�سن�سكريتية والعربية 
وال�صينية قد �ضاهت اليونانية 
والروماني��ة من حي��ث �صفتها 
تعبيره��ا  و�أنم��اط  الكوني��ة 
�أن  كم��ا  للقومي��ات.  العاب��رة 
التع��دد اللغوي – م��ا بين اللغة 
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الأدب المقارن برمته، عادة 
ما يُفهم من منظار نقدي 

فقط، على أنه قضية 
تلقّي –ولكنه يمكن 

أيضاً أن يفهم من منظار 
المؤلف أيضاً، كقضية 

ابداع. 



8430
-3
1/
20
22

30
-3
1/
20
22

85 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

المحكية الدارج��ة واللغة الم�شتركة للتوا�صل، على �سبيل 
المث��ال-كان �سائداً في الق��رون الو�سطى. ومن هنا ف�إن 

الأدب المقارن هو علاقات تداخل لغوي للثقافة.
في �أوروب��ا الحديث��ة، كان تط��ور الأدب المقارن بو�صفه 
عملية تبادل فك��ري بين الأمم يرجع، من الناحية الجيو 
�سيا�سي��ة، �إلى ما بعد عام 1648 وفكرة ال�سيادة القومية 
 .)Westphalia( وي�ستفالي��ا  معاه��دة  كرّ�سته��ا  الت��ي 
م��ن �أجل �أن يك��ون المرء دولي��اً، عليه �أن يك��ون وطنياً: 
فمب��د�أ توزان القوى، مع مب��د�أ الحرية الدينية )والثقافية 
بال��رضورة(، �أك��دا عل��ى �أن الامبراطوري��ات المتع��ددة 
وال�سلطن��ات ذات ال�سيادة بد�أت ت�سع��ى للتبادل الثقافي 
عو�ض��اً ع��ن الح��روب الدولي��ة. وبحل��ول الق��رن التا�سع 
ع��رش— الحقب��ة الت��ي تطور فيه��ا الأدب المق��ارن بكل 
حر���ص – �أعيد الت�أكيد على هذا الت��وازن في القوى، ولا 
�سيما عقب جي�شان حروب نابليون، على يد م�ؤتمر فيينا 
عام 1815، الذي ثبّت خارطة �أوروبا للمائة عام التالية. 
)برو�سي��ا، رو�سي��ا،  الك�برى  قي��ام الامبراطوري��ات  �إن 
النم�س��ا( بتحقي��ق مكا�سب كب�رية، يعن��ي �أن العديد من 
الدوي�الت ال�صغ�رية – والعدي��د م��ن اللغ��ات �أي�ض��اً – 
�أ�صبح��ت الآن تُ�صنّ��ف على �أنها �ضم��ن المجال الحيوي 
لتلك الامبراطوريات. فثمة طيف من الثقافات المختلفة 
التي حُ�شرت �ضمن حفن��ة من الت�صنيفات الكبيرة، ومن 
الأف�ضل الموازنة فيما بينها على ال�صعيد العابر للقومية: 
لذا ف�إن �شروط المقارنة، كما يمكن القول، كانت مثالية. 
م��ع ذل��ك، فبالن�سب��ة للمج��ال المع��رفي الجدي��د للأدب 
المق��ارن، ف���إن ه��ذه الهيكلي��ة الأمبريالي��ة ق��د �أوجدت 
ربط��اً مزدوج��اَ، طالم��ا �أنها تعن��ي �أن مح��اولات القفز 
على التق�سيمات القومية كانت مرتبطة بتلك التق�سيمات 
��رت في مرويّة البل��دان والم�ستعمرات  ب�شكل دقي��ق، و�أطِّ

المتناف�س��ة. وباخت�ص��ار، ف���إن المقارن��ات ق��د تط��ورت 
–النابليوني��ة،  والامبراطوري��ات  الأمم  وب�ني  �ضم��ن 
والفكتوري��ة، والهاب�سبورغي��ة – كم��ا هو الح��ال �ضمن 
وب�ني اللغ��ات والآداب. و�إذا م��ا فهمناه وف��ق المفاهيم 
الجي��و �سيا�سية للقرن التا�سع ع��رش، ف�إن الأدب المقارن 

كان �أدباً مناف�ساً �أي�ضاً. 

قارِن وبايِن

بوج��ود مث��ل هذه المروي��ات المتناف�سة، كي��ف يمكن �أن 
نفهم عملي��ة المقارنة على �أف�ضل وجه؟ ربما ما يتوجب 
علين��ا �أن نب��د�أ م��ن خلال النظ��ر �إليه على �أن��ه بحث عن 
ا�ستع��ارة بلاغي��ة كبرى. ذه��ب الناق��د البلجيكي المولد 
ب��اول دي م��ان ) 1983 -1919( �إلى �أن الأدب الحدي��ث 
ي�ؤ�س���س "�أقا�صي�ص القراءة" خا�صت��ه، والأدب المقارن، 
بالأ�ستعا�ض��ة، ي�ؤ�س���س �أ�ستعاراته البلاغي��ة في القراءة، 
ونماذج��ه في كيفية ت�أويل الن�صو�ص والثقافات ما بين 
اللغ��ات والأمم. �إن مثل ه��ذه الا�ستعارات قد تُق�سم ب�شكل 
م�ؤق��ت �إلى مجموعت�ني: تلك التي تدلّ عل��ى الارتباط �أو 
الت�شابه، وتلك التي تدلّ على عدم الارتباط �أوالاختلاف. 
�أن  نج��د  فلربم��ا  الأولى،  بالمحموع��ة  بد�أن��ا  م��ا  و�إذا 
الإ�ستع��ارة البلاغي��ة الأك�رث تجليّ��اً للمقارب��ة المقارنة 
ل��لأدب هي ا�ستعارة "مفترق الطرق." واقفاً في مركز �أي 
عدد من الممرات �أو الف�ضاءات المتقاربة – طريق الحرير، 
الامبراطوري��ة الرومانية المقد�س��ة، جمهورية الحروف، 
يق��وم المق��ارِن )بك��رس ال��راء(، ب�إتب��اع ه��ذا النم��وذج، 
با�ستطلاع المرور العابر، وتوجيهه. �إن مثل هذا الموقف 
يعود بالعدي��د من المزايا: الو�صول المتميز �إلى مجموعة 
متناف�س��ة:  منظ��ارات  �إلى  والتعر���ض  الم�ص��ادر:  م��ن 
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والتحفيز الم�ستمر و)�إعادة( التفاو�ض. غير 
�أنه يخاط��ر �أي�ضاً بالتعر���ض �إلى الت�ضليل، 
فت�ض��ع المق��ارِن )بك�سر ال��راء( تحت رحمة 
الم�صادف��ة والظ��رف، فر�أ�سه��ا ال��ذي يل��ف 
بحن��ق كما هو حال طائ��ر نقّار الخ�شب  في 
�أحد الأف�الم الكارتونية الت��ي انقلبت فيها 
كاف��ة �إ�ش��ارات الم��رور في الط��رق. والأكثر 
�أهمي��ة، �أنه يعتمد �أي�ض��ا على نموذج الأدب 
المقارن الأق��ل تمركزاً في �أوروبا – الخوف 
الكبير من النقد المعا�صر في ع�صر العولمة 
ما بعد الا�ستعمارية—بو�صفها "متمركزة 
على المركز"، طالما �أنها ت�ضمر �أن المقارِن 
)بك��رس ال��راء( يتوج��ب علي��ه �أن يكون في 

مرك��ز تلك المناظ��رات والجدالات، كما ه��و حالها. ففي 
ع��رص "الجنوب العالمي" وع�صر �إعادة ترتيب الهوام�ش 
والاط��راف، من غ�ري الوا�ضح ج��دا �أن مرك��زا كالذي مرّ 

ذكره بقادرٍ على ال�صمود. 
وكبدي��ل، ف�إن نموذجاً بالغ الأهمي��ة للتفاو�ض هو ذلك 
المتمث��ل في "ال�س��وق." فف��ي ع��رص يكتب في��ه الكتّاب 
الناجح��ون لجمه��ور عالم��ي، ف�ض�اًل ع��ن جمهوره��م 
المحلي، و"القابلية الت�سويقية" العابرة للثقافات للأدب 
ق��د �أ�صبحت معي��اراً هامّاً في تحديد م��ا يجب مقارنته 
–وما يجب كتابته. وا�ستعارة "ال�سوق"، بعبارة �أخرى، 
ترتبط بكل من القارئ والكات��ب: الأدب المقارن برمته، 
عادة ما يُفهم من منظار نقدي فقط، على �أنه ق�ضية تلقّي 
�أي�ضاً،  �أي�ضاً �أن يفهم من منظار الم�ؤلف  –ولكنه يمكن 
كق�ضي��ة اب��داع. �سابق��اً، في ع�شريني��ات الق��رن التا�سع 
ع��رش، �أطلق غوت��ه م�صطلح "الأدب العالم��ي" وا�ستخدم 
�أ�ستع��ارة "ال�س��وق"- ولك��ن بمفه��وم ال�س��وق في ع�صر 

التنوي��ر بو�صف��ه من�صة للتج��ارة والإتجار 
بع�ض ال�شيء، وبغية ت�شجيع توزيع وانت�شار 
�أعماله الخا�صة. فالكاتب، وهو ي�ضع ن�صب 
عينيه الحقوق والطبعات الاجنبية الممكنة، 
�إنم��ا يكت��ب نف�سه في �سوق عالمي��ة للأفكار 
تمام��اً كم��ا هو ح��ال الناقد وه��و يبيع تلك 
الاف��كار وي�شتريها؛ المقارن��ة تتطلّب وجود 
�شيء لكي يُقارَن. وبعد ت�سليعه وجعله مادّياً 
على هذا النحو، ف�إن ا�ستعارة "ال�سوق" ت�شير 
�إلى الإطار الاجتماعي-الثقافي الذي ي�شتغل 
ب��ه الأدب المق��ارن بال�ضرورة، نح��و �شبكة 
م��ن النا�شري��ن، والمحرري��ن، والمراجع�ني، 
والمترجم�ني والا�سات��ذة الجامعي�ني الذين 

يجعلون ذلك ممكناً. 
�إن ا�ستع��ارات م��ن قبيل "مفترق الط��رق" و"ال�سوق"—
ف�ضلًا عن غير ذلك من الا�ستعارات ال�سيا�سية الوا�ضحة، 
والتنوعات من قبيل "البرلم��ان" �أو "الأمم المتحدة"—
يمكن النظر �إليها على �أنها ت�سهّل التفاعل بين منظارين 
�أو ثلاث��ة. والح��ق، �أن الم��رء ق��د ي��رسف ويق�رتح �أنه��ا 
تحاك��ي المعنى الح��رفي للا�ستع��ارة: تماما كم��ا تعمل 
عملي��ة المقارن��ة بحد ذاته��ا عمل الت�شبي��ة – من خلال 
قولن��ا �أن �شيئ��اً معيّناً ي�شبه �شيئ��اً �آخر—ف�إنه��ا �أي�ضاً 
تفعل فعل الا�ستع��ارة )metaphor( الم�شتقة من الكلمة 
الإغريقي��ة )meta-pherein( والت��ي تعني "�أن تحمل" 
�أو "�أن تنق��ل"، فتدل على الطرق التي يمكننا من خلالها 
�أن نق��ارن فكرة ب�أخ��رى. بعبارة �أح��د المفكرين الأوائل 
في التقالي��د الغربي��ة، "الا�ستع��ارة الجيدة ت�ضم��ر تلقياً 
فطرياً لأوجه ال�شب��ه والاختلاف. كما �أن تعريف �أر�سطو 
للعبق��ري ق��د تنطبق عل��ى نف�س المن��وال عل��ى الطريقة 

نيت�شه

هنريك �أب�سين
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التي يقارب المقارن��ون )بك�سر الراء( الأدب من خلالها، 
ليج��دوا �أو ي�ؤ�س�سوا رواب��ط غير مدركة �سابقاً بين ن�صين 

و�أكثر. 
لك��ن الا�ستعارات قد تكون م�ضلل��ة. �أحياناً لا تكون كما 
م��ل" على المحمل الذي �أٌخ��ذَت عليه. و�صف الناقد  "ُحت
الأدب   )1842- 1927  ( براندي���س  ج��ورج  الدنمارك��ي 
المق��ارن على �أنه تلك�سوب يكّرب ويقلّ��ل الا�شياء – �سيما 
و�أن��ه ي��رى �أبع��د الأ�شي��اء )�أي ع�بر الحداث��ة الأوروبية 
برمته��ا( من خ�الل التركي��ز عل��ى �أ�شياء بعينه��ا )مثل 
 – �أو نيت�ش��ه(  �أب�س�ني، �سترندب�ريغ،  ن�صو���ص هنري��ك 
الطبيع��ة  ت�ص��وّر  )براندي���س(  قدمه��ا  الت��ي  وال�ص��ورة 
المت�أرجح��ة لكل من المقارن��ة، والا�ستعارات التي تحيط 
به��ا. كيف يمكننا �أن نفهم ه��ذه الا�ستعارات التي ت�شكك 
ب��كل معنى �سهل ل��لأدب المقارن بو�صفه عم�اًل تجارياً 
للا�ست�رياد والت�صدير الفكري؟ كي��ف بمقدورنا �أن نفهم 
�آلي��ات الاختلاف، ف�ضلًا ع��ن الت�شابه؟ �أي الا�شياء يمكن 
للمرء، باخت�صار، �أن ي�صنفها على �أنها �أدب متعاك�س �أو 

تقابلي؟ 
 )contrastive( الم��وازَن  �أو  التقابل��ي  الأدب  ي�ش��كل 

نظيراً لا ب��د منه للأدب المق��ارَن: فبدون 
الاختلاف��ات، لي�س��ت هن��اك �أوج��ه �شبه. 
ومن �أجل �أن نقول �أن �شيئاً ما ي�شبه �شيئاً 
�آخ��ر، على الم��رء �أن يقول �ضمن��اً ما هي 
الاختلافات بينهما؛ ومن �أجل �أن نقارن، 
علينا �أن نفتر�ض امكاني��ة المقابلة. و�إذا 
ما نظرنا على هذا النحو، فالأدب المقارن 
يتعل��ق �أك�رث باع��ادة ت�ص��ور المقارنات 
�أثناء عقدها، وبناءً عليه ف�إنه )�أي الأدب 
المقارن( يج��ذب مجموع��ة متطابقة من 
الا�ستع��ارات الت��ي تتمحور حول خلق منظ��ارات جديدة 
ومع��ان جدي��دة. وربما تك��ون الا�ستعارة الأك�رث هيمنة 
في ه��ذه المجموع��ة ه��ي ا�ستع��ارة "البوتق��ة." فعل��ى 
خلاف �صورة مفترق الطرق، والتي تقترح �أن الن�صو�ص 
والأف��كار قد ت�أخذ اتجاهات مختلفة، ولكنها تبقى تدور 
في �أف�الك مُدركَة م�سبقاً، فالبوتق��ة اللغوية – فيما قبل 
الحداث��ة، اللاتيني��ة �أو ال�سن�سكريتي��ة؛ وما بع��د الحداثة، 
الأدب "العالمي" باللغة الانجليزية �أو الفرن�سية – ت�ضمر 
اً جوهرياً في ال�شكل من  �أن الأف��كار المحلية تختبر تغ�ّرايّ
�أج��ل �أن تلق��ى تعبيراً �ضم��ن )التنوعات المتع��ددة لأي( 
متل��قٍّ عالم��ي واح��د. و�إذا ما فهمن��اه حرفياً، ف���إن ذلك 
�سيعن��ي �ضمن��اً �أن الأدب المق��ارن يخت��زل كل الكتاب��ة 
بقال��ب واح��د، تخ��رج منه بعدئ��ذ مجموعة م��ن المعاني 

الجديدة المعاد ت�شكيلها. 
لا �ش��ك �أن المقارن��ة حت��ى �ضم��ن اللغ��ة الواح��دة لي�ست 
بال�ش��يء ال�صري��ح والوا�ضح؛ يمكن للبوتق��ة الواحدة �أن 
تت�ضمن جمهرة م��ن المكونات، المكونات التي يقع على 
عات��ق القائم بالمقارن��ة �أن يتذوقه��ا ويحددها. فو�ضع 
الح��دود بين ن�سخة من فك��رة معينة و�أخرى- فيجلبهما 

من أجل أن نقارن، علينا أن نفترض امكانية 
المقابلة. وإذا ما نظرنا على هذا النحو، فالأدب 

المقارن يتعلق أكثر باعادة تصور المقارنات أثناء 
عقدها، وبناءً عليه فإنه )أي الأدب المقارن( 

يجذب مجموعة متطابقة من الاستعارات التي 
تتمحور حول خلق منظارات جديدة ومعان 

جديدة. 

م 
عال

 ال
عبر

�سوي��ة، ولك��ن في ذات الوقت يف�صلهما ع��ن بع�ضهما – 
ه��و �أمر �أ�سا�سي في الممار�سة المقارنة. ف�إذا كان نموذج 
البوتقة يحلل العنا��رص المت�صارعة تماما كما يفككها، 
ف���إن فك��رة الأدب المق��ارن عل��ى �أن��ه "نقط��ة �سيط��رة 
حدودي��ة" ت�سب��غ عل��ى القائ��م بالمقارن��ة ق��وة عظمى. 
لأنه��ا تق�رتح �أنها يمك��ن �أن تغلق م��رور الأف��كار �أثناء 
ال�سم��اح له��ا بالمرور الآم��ن، و�أنها مخوّلة ب���أن ت�ستلب 
الن�صو���ص بحثاً عن محتوى ممنوع �أو محرّم )اتجاهات 
الأوروب��ي الحدي��ث  الأدب  ال�ضام��رة في  الكولونيالي��ة 
مث�اًل(. يجل�س المق��ارن )بك�سر الراء( ليحك��م على تدفق 
الافكار، بح�سا�سية ليبرالي��ة نوعا ما، ونزعة اقت�صادية 
تحرري��ة نوعاً ما. لكن الافترا�ض ب���أن مثل هذا الموقف 
�إ�شكالي من الناحية الأخلاقية ف�ضلًا عن الجمالية، لي�س 

ب�أهون ال�شرور. 
م��ن �أج��ل درا�سة ت�أري��خ المو�ض��وع – ولا �سيما العلاقة 

الوطي��دة في القرن الع�شرين ب�ني ال�شتات اليهودي وهذا 
الاخت�صا���ص الأكاديم��ي النا�شئ – لا بد م��ن ادراك �أن 
الأدب المق��ارن في نهاي��ة المط��اف لا يتعل��ق بحماي��ة 
الح��دود �أك�رث م��ن عبورها. يخت��ار المقارِن��ون �أن ين�أوا 
ب�أنف�سهم ع��ن ثقافاتهم الأ�صلية، و�أن يتخلوا عن �آدابهم 
"المحلي��ة" ل�صال��ح حالة م��ن الت�شّرد المق�ص��ود، وهو 
�أف�ضل للإم�س��اك بالن�صو�ص والمج��ازات البلاغية التي 
تتخط��ى �أي تعب�ري معين. يخت��ارون �أن لا ينتموا �إلى �أي 
تقلي��د معين – والحق �أن "عدم الانتم��اء" هذا هو ال�سمة 
المميزة لهم. فبو�صفهم مغتربين فكرياً، يقوم المقارِنون 
بعق��د الروابط وال�صلات م��ا بين الثقاف��ات، ولكن �أثناء 
ذل��ك، ف�إنهم – وللمفارقة – يع��ززون التمييز ما بينها. 
وبه��ذا، ف�أن المقابلات لا تقل �أهمية عن المقارنات، كما 
ه��و الحال تماما م��ع حالات الانف�ص��ال والعزلة التي لا 

تقل �أهمية عن الارتباطات.  
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م��ن المفاج��ئ �إنن��ي ترعرعت في بل��دة ريفي��ة تقع على 
مبع��دة 100 مي��ل عن تورنت��و في مقاطعة ب�ريث، تلك 
المقاطع��ة الت��ي ربم��ا م��رّ بع�ضك��م به��ا في الطريق الى 
بح�رية هورون. تمثل الأ�سيجة ق�ضية كبيرة في مقاطعة 
ب�ريث. فعلي��ك �أن تحف��ظ موا�شي��ك في الداخ��ل، وجارك 
خارجاً، و�إبقاء دجاجاتك في الداخل والثعالب بعيداً، �أن 
تحافظ على الث�ريان بمعزل عن الأبقار، وتمنع الخنازير 
م��ن تخريب الزرع ف�ضلًا عن �ضم��ان ابتعاد الجميع عن 
�أك��وام الروث. كم��ا تتطلب الأ�سيجة الكث�ري من المراقبة 

وال�صيانة. 
ت��واردت كل تل��ك الا�سيج��ة عل��ى ذهن��ي حينم��ا ق��ر�أت 

التقاري��ر عن المعايير ال�صادرة ع��ن الجمعية الأميركية 
للأدب المق��ارن في العام�ني 1965 و1975. منحتني 
قراءة تلك التقارير الانطباع ب�أن خو�ض المرء في ميدان 
الأدب المق��ارن ي�شب��ه تنق��ل الم��زارع ما ب�ني الأ�سيجة 
لإ�صلاحه��ا و�ضم��ان ع��دم دخ��ول �أي حي��وان ب��ري �أو 
ه��روب �أي �ش��يء ذي قيم��ة، ف�ضلًا عن من��ع ح�صول �أي 
ت��زاوج غير مرغ��وب �أو تهجين غير متوق��ع. وكما ي�شير 
تقري��ر الع��ام 1993، يب��دو الأدب المقارن وق��د ت�أ�س�س 
في الولايات المتحدة �إث��ر خطاب اليقظة المرتبط بحقبة 

الحرب الباردة.
لكنني �أود اقتراح �صورة �أخرى. فلنتخيل �صورة مغايرة 

الأدب المقارن والمواطنة العالمية

ماري لوي�س برات
ترجمة: الهادر المعموري

حيث �أن��واع الأدب المقارن ه��ي الحيوانات في الحظائر 
والاقفا���ص، فيم��ا لم يعد للمزارع من وج��ود. لقد تقاعد 
ذلك المزارع في فلوريدا. وقبل رحيله، قرر فتح الأبواب. 
فما الذي نريد فعله يا ترى؟ بات بو�سع الثعالب الو�صول 
الى بيت الدجاج، لك��ن الدجاج بدوره قادر على الذهاب 
الى �أي م��كان. ول�سوف تنتقل الحيوان��ات من مرعى الى 
�آخر، ومن حظيرة الى �أخرى، ف�ضلًا عن ح�صول تزاوجات 
غريبة ومخلوقات عجيبة. ول�سوف تتعر�ض كومة الروث 
للغزو فيما �ستعم متعة دفئ ا�ستخدامها ال�شتوي الجميع. 
كم��ا �سيمر بع�ض الوق��ت حتى يبرز نظام قي��ادة جديد. 

لكن المزارع لن يعود ادراجه قط.

العولمة، �إحلال الديمقراطية وانهاء الا�ستعمار

لي �أن �أع��زو �سيل الأدب المق��ارن الذي وثقه تقرير العام 
1993 الى ثلاث �آليات تحول تاريخية قادت الى تغيير 
الطريق��ة التي يُ�صوّر به��ا الادب وتُدرّ�س بها الثقافة في 
الاكاديمي��ات، ممثل��ة في: العولم��ة، �إح�الل الديمقراطية 

وانهاء الا�ستعمار، والتي �أعني بها:
1 -  العولم��ة. التكامل المتزايد ما بين �أرجاء الكوكب، 
الحرك��ة المتزاي��دة للنا���س، الم��ال، ال�سل��ع ،النتاج��ات 

الثقافية الى جانب المتغيرات التي تفرزها.
2 - �إحلال الديمقراطية. بوجه عام �ضمن هذا ال�سياق، 
ي�برز انفت��اح الدرا�سات العلي��ا والأ�سات��ذة في الولايات 
المتح��دة عل��ى مجموع��ات م�ستبع��دة تقليدي��اً، لا�سيم��ا 
الن�ساء والأطفال الملونين، الامر الذي نتج عنه تنوع في 
الاجندات ال�شخ�صي��ة والفكرية على حد �سواء، ف�ضلًا عن 
التحدي الذي يواجه بُنى الاق�صاء التي كان ينظر لها في 

الما�ضي على �إنها طبيعية. 

مت�صلت��ان  �آليت��ان  هنال��ك  الا�ستعم��ار.  �إنه��اء   -  3
ببع�ضهم��ا ببع���ض في هذا ال�سي��اق. �أولًا، دخ��ول العالم 
الثال��ث في ح��وار م��ع الع��الم الأول، واع�رتاف الأخ�ري 
بنف�س��ه بعلاقات الات�ص��ال خارج ح��دوده. ثانيا، انهاء 
ا�ستعم��ار علاقة الولايات المتح��دة ب�أوروبا في م�ضمار 

الثقافة، وما ي�صاحب ذلك من �إعادة تعريف لها.
فيم��ا يتعل��ق بهذه الآلي��ات، يمك��ن لكتّاب تقري��ر العام 

1993 مواجهة ال�س�ؤال كما ي�أتي: 
"هل يري��د الادب المقارن التّعولم،؟ �إحلال الديمقراطية 
وانه��اء الا�ستعم��ار ي��ا ت��رى؟" في هذا ال�سي��اق، لابد لي 
م��ن الاع�رتاف بعجزي ع��ن ت�صور م��ا يعنيه ق��ول "لا" 
جواب لهذا ال�س���ؤال، وبرغم �إن بع�ض الزملاء قد يقولون 
تل��ك ال��ـ"لا" وح�س��ب. ب��دلًا من ذل��ك، يتب��ادر الى ذهني 
م��ا يتمث��ل في �أ- �أن ه��ذا التح��ول يح�ص��ل الآن فع�اًل، 
ب- لم لا؟ ي�ص��ح الق��ول �إن تقري��ر الجمعي��ة الأميركي��ة 
ل��لأدب المقارن للع��ام 1993 الذي �ص��در مع �شيء من 
الج��دل حوله، تميز بكون��ه اكتنف -جزئي��اً- بع�ضاً من 
المتغيرات التي تحدثه��ا الآليات الثلاث المذكورة �أعلاه. 
ولا �ش��ك ان �أي مب��ادرة ترحيب لن تكون �أف�ضل من ذلك. 
يت�ضم��ن التقري��ر ع��دداً من المقترح��ات المفي��دة بحق، 
والتي تع��ود بدوره��ا عل��ى ا�ستعارتي ال�سابق��ة متمثلة 
في �إزال��ة بع���ض الأ�سيجة ك��ي يجد �أنا���س م�ساحة �أكبر 
ويتح��رك �آخ��رون الى حي��ث يتواج��د النا�س فع�اًل، دون 
�أي تقلي��ل من �ش���أن �أ�ش��كال التقاليد الثقافي��ة الأوربية 
العالي��ة التي لطالما مثّلت الأ�سا�س الرا�سخ لهذا الميدان، 
يط��رح التقرير حالة الاحتكار الأوربي الثقافي التقليدي 
ومكانة الأخيرة كمركز ثقل ثقافي جانباً. للمرء �أن ي�شيد 
مخل�ص��اً بالإ��رصار عل��ى �أن المعرفة بالأعم��ال الأدبية 
"يج��ب �أن تمتد لما يتج��اوز قيمتها عبر تحليل المعنى 
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الأدب��ي و�ص��ولًا الى قيمتها عبر فه��م دور اللغة المحلية 
في خلق الذاتية، ت�أ�سي���س �أنماط "�أب�ستمولوجية،" تخيل 
البُن��ى الجمعي��ة الم�شترك��ة، ت�شكي��ل مفاهي��م المواطنة، 
ف�ض�اًل ع��ن التعب�ري ع��ن المقاوم��ة والتكي��ف في وج��ه 
الهيمنة ال�سيا�سي��ة والثقافية. ولا يمكن للاقتراح القائل 
ب���أن "المواق��ف العدائي��ة القديمة تج��اه الترجمة" حتى 
م��ع ا�ستمرارنا بالت�شديد على "��رضورة وفرادة المنافع 
المت�أتي��ة عن المعرف��ة العميق��ة باللغ��ات الأجنبية،" لا 
يمك��ن ان تك��ون عقلاني��ة او مو�ضع ترحي��ب اكثر. تعزز 
المقترح��ات الداعي��ة لتو�سي��ع �آفاق المقارن��ات لت�شتمل 
عل��ى مقارن��ات م��ا ب�ني و�سائ��ل الإع�الم �أو فيم��ا بين 
الثقاف��ات الوطنية، تعزز �أف�ضل التقاليد في هذا الميدان، 
وكما هو الحال مع مقترحات خ�ضوع طلبة التخ�ص�صات 
الجامعي��ة لدورات تدريبية في "درا�سة العلاقات ما بين 

الثقافات الغربية وغير الغربية." 
في الوق��ت ذات��ه، ي�ستم��ر التقرير بت�ضم�ني عبارات مثل 
"الت�سيي��ج" التي ت�ستدع��ي �سابقاتها التي تبدو وك�أنها 
تت�ص��ادم وروح الأمثل��ة �أع�اله. �ضم��ن ذل��ك التقري��ر، 
ت��رد علينا عب��ارات مثل "قد يكون م��ن الأف�ضل تدري�س 
الأعم��ال عبر الترجم��ة، وحتى �إن لم يك��ن ممكنا درا�سة 
تل��ك الأعمال باللغة الأ�صلية، ومن ث��م اهمال الأ�صوات 
الهام�شية ج��راء انتقالها عبر الو�سائ��ط... حتى و�إننا قد 
نتغا�ضى ع��ن بع�ض المناهج ح��ول �أدب الأقليات حيث 
تُق��ر�أ غالبية الأعمال مترجمة" )يعود الت�شديد لي(. تبدو 
المقترح��ات غير النهائية به��ذا الخ�صو�ص مفاجئة جداً. 
فمن ال��ذي يجادل ب�أف�ضلية اهم��ال الأ�صوات الهام�شية 
عل��ى درا�س��ة العمل مترجماً يا ت��رى؟ �ألا يتغا�ضى المرء 
ع��ن درا�س��ة �أدب الأقلي��ات �إذا ما كانت جمي��ع الأعمال 
المقروءة مترجمة يا ترى؟ ومما يثير الف�ضول على القدر 

ذات��ه تلك المعادل��ة المفتر�ضة عن الترجم��ة فيما يتعلق 
بالأقلي��ة والهام�شية هنا. فهل يمكن للم��رء القبول بهذا 
الو�ض��ع، �أي على منه��ج درا�سي حول الخي��ال المعا�صر 
في ال��رشق الأو�سط �أو ��رشق �أوروبا على �سبيل المثال يا 

ترى؟
ل��ن يك��ون مفاجئاً، حينه��ا، م�سعى التقري��ر للتوفيق ما 
ب�ني �إباحة التجديد من جهة وا�سيج��ة الطراز القديم من 
جهة ثانية. تمثل ت�سويات من هذا النوع مادة و�ضرورة 
لحياتنا الم�ؤ�س�سية و�سبل عي�شنا. لكن بما �إن �أحداً لم يطلب 
الى هن��ا التواف��ق م��ع �أي كان، ربما وج��دت نف�سي حرة 
في الترحيب بالتجديد ومعار�ض��ة بع�ض الأ�سيجة. على 
�سبيل المثال، فلن�أخذ المقترح المتعلق بتخ�ص�ص الطلبة. 
ي�ش�ري �أح��د المقترح��ات الى �أن مث��ل ه��ذه التخ�ص�صات 
�س الكت��ب العظيمة وح�سب،  الدرا�سي��ة "لا ينبغ��ي ان تُدرِّ
وانم��ا الكيفي��ة الت��ي �صنفت به��ا ككتب عظيم��ة �ضمن 
ثقاف��ة بعينه��ا." كما �إن مقترحاً �آخ��ر يتبع هذا المقترح 
العق�الني �أع�اله ومفاده "ربم��ا تركز مناق�ش��ات الف�صل 
في المناهج الأكثر تقدم��اً في بع�ض الأحيان على �أوجه 
الخلافات الحالي��ة حول موا�ضيع مث��ل مركزية �أوروبا، 
التكوي��ن الكن�سي، الـ"ماهوي��ة،" الا�ستعمارية ف�ضلا عن 
الدرا�س��ات الجندرية." لابد لي من الاع�رتاف ب�أنني اجد 
ه��ذا الت�صريح مده�شا ولا ا�ص��دق انه يمثل وجهات نظر 
)اللجنة( الفعلية. م��ن الم�ؤكد ان �أع�ضاء )هذه اللجنة( لا 
يعتق��دون بوج��وب حجب ق�ضايا مث��ل درا�سات مركزية 
�أوروب��ا، التكوي��ن الكن�س��ي، الـ"ماهوي��ة،" الا�ستعمارية 
ف�ضلًا عن الدرا�سات الجندرية عن الطلبة حتى و�صولهم 
الى م�ستوي��ات متقدمة، ليتم الا�ستغناء عن �أكثرها؟ لكن 
م��ا الذي يدع��و لحماي��ة الدار�سين المبتدئ�ني من بع�ض 
�أق��وى ال��ر�ؤى التف�سيري��ة في عالمن��ا الي��وم؟ �أم �أن ه��ذا 
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التو�صي��ف يعن��ي �ضمن��اً وجوب قي��ام الأ�سات��ذة الذين 
ي�ستخدمون هذه الأدوات بتدري�س الأدب المقارن �أحياناً 
وللطلب��ة المتقدمين فقط؟ لا �ش��ك �إن هذا لي�س ما ق�صدت 
)اللجنة اقتراح��ه(، لكن من �أين ي�أتي هذا التعبير؟ لربما 
كان �أكثر ما يفاجئنا عدم واقعية العبارة. ولربما �أعي�ش 
في ع��الم مختلف ع��ن ذلك الذي يعي�ش في��ه زملائي، �إلا 
�أن انطباع��ي عن اجندة الدرا�سات الأدبية الجامعية انها 
تت�ضم��ن اكثر من مكان عر�ضي لمثل هذه الأمور. وبغية 

�إعادة ال�س�ؤال ال�سابق، لما لا تكون الامور كذلك اذن؟

الأولويات والم�ساءلة

بالنظ��ر الى تعام��ل الأدب المق��ارن مع الآلي��ات الثلاث 
للعولمة، �إح�الل الديمقراطية وانه��اء الا�ستعمار، يتمثل 
الت�أث�ري في تو�سي��ع المو�ض��وع الذي ي�ستدع��ي تحولات، 
م��ن بين �أ�شي��اء �أخرى، في الأولوي��ات، ف�ضلًا عن �أنماط 
الم�ساءل��ة. على �سبيل المثال، لو ب��د�أ �أحد ما بالعمل بما 
يتجاوز ب�ضعة قليلة من اللغات الأوربية، عندها �ستتعلق 
ق�ضي��ة الترجم��ة في قبال��ة اللغ��ة الأ�صلي��ة بمجموع��ة 

مختلفة من الأولويات. في واقع 
الح��ال، هنال��ك �أ�شي��اء لا يمكن 
القي��ام به��ا �إلا ع�بر الترجم��ة 
ف�ضلًا عن كونها قيمة و�أهم من 
�أن ت�رتك. فلن�أخ��ذ، عل��ى �سبيل 
المثال، المعهد ال�صيفي لدرا�سة 
�آداب جن��وب ��رشق �آ�سي��ا الذي 
نظمت��ه هيئ��ة �أبح��اث العل��وم 
الاجتماعي��ة، وال��ذي خط��ط له 
ودر�س في��ه باحث��ون في �آداب 

تايلاند، ماليزيا، فيتن��ام والفليبين، وجميعهم باحثون 
مقارن��ون جيدون في ذل��ك النوع م��ن الآداب �أو غيرها. 
كان وا�ضحاً منذ البداية �إن ذلك المعهد -�إذا ما ت�أ�س�س- 
�ستُدرّ�س مواده وتقر�أ باللغة الإنكليزية. ومع ذلك، لم يكن 
الو�ض��ع كابو�س��اً "مقارناً" وح�سب، وحت��ى من الناحية 
التقليدية. قر�أت هيئة التدري�س جميع الن�صو�ص الأدبية 
بلغاته��ا الأ�صلية، وكان الجمي��ع يتحدث بلغتين ومنهم 
م��ن يتح��دث �أكثر من ذلك، فيم��ا كان الم�شروع جماعياً 
وتعاوني��اً. �سيك��ون م��ن الم�أ�س��اوي حتماً ل��و �أن الأدب 
المق��ارن �أو قيادته رف�ضوا وجاهة م�شروع كهذا. �أت�صور 
�أن م�ؤلفي التقرير �سيتفقون وهذا الكلام، �إلا �أن من المهم 
�أن تنفي��ذ ن�شاطات هذا المعهد ال��ذي موله NEIL كان 

على يد هيئة �أبحاث العلوم الاجتماعية. 
ف�ض�اًل عن ذلك، لا يرى المرء مب��ادرات م�شابهة من هذا 
الن��وع من جانب الأدب المق��ارن اليوم، وعلى الرغم من 
ال�رثاء الهائل ل��لآداب الا�سيوية، الافريقي��ة والأميركية 
اللاتيني��ة الى جانب العولمة ال�سريعة ل�شبكات الباحثين 
العلمية. كما لا يزال المرء م�سكوناً ب�شبح انطلق في ذروة 
م��ا تعرف بمناق�ش��ات الثقافة الغربية م��ن جانب �أ�ستاذ 
مذعور وجد نف�سه محا�صراً في 
الزاوي��ة ي�صرخ "كلا! ل��ن �أقوم 
بذل��ك! لا تجعلوني اق��ر�أ �أي كتب 
ت�صادفن��ي،  وفيم��ا  جدي��دة!" 
الوثيق��ة  ه��ذه  �ضم��ن  حت��ى 
المنع�شة، لغ��ة مثل "لابد لنا �أن 
نك��ون حذرين،" و"قد نتغا�ضى 
عن ذل��ك،" ف�إنن��ي �أج��د نف�سي 
اح�سا�سن��ا  ه��و  �أي��ن  �أت�س��اءل 
باله��دف؟ و�أين ه��ي حما�ستنا، 

نحن بحاجة لمعالجة 
الازمات الكبيرة للمساءلة 

والخبرات الناتجة عن إعادة 
الأشياء والمنهجيات 

المتعلقة بالعولمة، إحلال 
الديمقراطية وانهاء 

الاستعمار.
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ف�ضولن��ا و�شغفنا؟ وما الذي يقف في طريق عبارات مثل 
"نح��ن نرحب،" "نبتهج،" "نواجه احتمالا غير عادي،" 

و"بالكاد ن�ستطيع الانتظار" يا ترى؟ 
ب��روح م��ن ع��دم القدرة عل��ى الانتظ��ار، ا�سمح��وا لي �أن 
�أر�س��م �ص��ورة لوجهة نظر بديل��ة عن نوع القي��ادة التي 
�أت�صور مقدرة الأدب المقارن على الا�ضطلاع بها اليوم، 
وجه��ات نظر ت�ضع ت�صنيف��ات الحذر التفاعلي��ة جانباً، 
ومعه��ا الخوف ودوري��ات الحدود. ي��روق لي هذه الأيام 
تطوي��ر مفهوم عن الادب المق��ارن كموقع لتجديد فكري 
ق��وي في درا�س��ة الأدب والثقاف��ة. ت�شتم��ل قائمت��ي عن 
الخ�صائ���ص �ست عنا��رص، �إلا �أن ال�صورة الكبيرة للأدب 
المق��ارن كميدان رح��ب لتنمية التعددي��ة اللغوية، تنوع 
اللغ��ات في المجتم��ع، فن��ون التو�سط الثق��افي، التفاهم 
العمي��ق ما ب�ني الثقاف��ات، ف�ض�اًل عن الوع��ي العالمي 
الأ�صي��ل. بو�سع��ي تطوير ه��ذه الأ�شياء ك�أبح��اث علمية 
و�ص��ور جديدة للمواطنة الثقافي��ة في عالم متعولم على 
ح��د �س��واء. و�أعتق��د �إن الأدب المقارن لطالم��ا قام بهذه 
الأ�شي��اء عل��ى �أكم��ل وجه. وها نح��ن الآن �أم��ام فر�صة 

لتو�سي��ع و�إثراء و�سائ��ل القيام 
بذل��ك. ت�شير الكث�ري من جوانب 
1993 الى ه��ذا  تقري��ر الع��ام 
الم�س��ار. تت�ضم��ن الخ�صائ���ص 

ال�ست التي اقترحها ما يلي:
الأدب  بق��اء  م��ن  لاب��د   -  1
لمتحدث��ي  موطن��اً  المق��ارن 
اللغ��ات المتع��ددة، فيم��ا يجب 
�أن تظ��ل التعددي��ة اللغوي��ة الى 
جانب التنوع اللغوي المناطقي 
بمثاب��ة بطاق��ة ر�صيد ل��ه. لكن 

ه��ذا ق��د يطور م��ن خطابنا ح��ول الق�ضي��ة. فعو�ضاً عن 
انتاج طلبة "يعرفون لغات اجنبية،" ربما يتوجب علينا 
بدء التفك�ري في انتاج �أنا�س ثنائي��ي اللغات والثقافات 
)�أو متع��ددي اللغات والثقافات(. كم��ا قد يتوجب علينا 
ربط جهودن��ا بالحاجة لأفراد مطلع�ني بعمق وم�ؤهلين 
ثقافي��ا �ضم��ن عالم يتح��رك باتجاه العولم��ة. تبدو هذه 
لحظ��ة منا�سبة لعك���س التزام الولاي��ات المتحدة الاعمى 
ب�أحادي��ة اللغة والميل نحو التخل��ي عن ميدان "عولمة" 
�س��وى  يتحدث��ون  لا  بالن�سب��ة لم��ن  الإنكليزي��ة.  اللغ��ة 
الإنكليزي��ة، يب��دو الأمر كما لو �إن جمي��ع �سكان الأر�ض 
يتعلم��ون ه��ذه اللغ��ة. �إلا �أن التو�صيف الأك�رث دقة هنا، 
من وجهة نظرنا، يتمثل في �أن العالم بات �أكثر اهتماماً 
بتعددية اللغات. يتعلم الكثير من النا�س اللغة الإنكليزية 
الأ�سا�سي��ة مث��ل كل اللغ��ات العالمية الم�شترك��ة ما بين 
ال��دول. لكن م��ن لا يتحدثون �س��وى الإنكليزية �سيجدون 
انف�سه��م في و�ضع �صعب للغاية �إذا ما اعتمدوا على هذه 
اللغ��ة و�سيلة �أحادية لت�سيير �ش���ؤون علاقاتهم مع باقي 

انحاء الكوكب.
الأدب  وباحث��و  علم��اء  يق��ف 
المقارن الي��وم في موقف قوي 
يتي��ح له��م بن��اء الدف��اع ع��ن 
وجهة نظره��م القائلة ب�أن هذا 
الأحادي��ة  زم��ن  لي���س  الزم��ن 
اللغوي��ة. ولاب��د م��ن تف�سير هذا 
البل��د  ه��ذا  في  للنا���س  الأم��ر 
لا�سيم��ا  ج��داً،  اللغ��ة  �أح��ادي 
الاكاديمي��ة،  المراك��ز  لعم��داء 
وذل��ك لأ�سب��اب تتعل��ق بتوفير 
التعددي��ة اللغوي��ة للمال. تمثل 

لابد من بقاء الأدب 
المقارن موطناً لمتحدثي 

اللغات المتعددة، فيما 
يجب أن تظل التعددية 

اللغوية الى جانب التنوع 
اللغوي المناطقي بمثابة 
بطاقة رصيد له. لكن هذا 
قد يطور من خطابنا حول 

القضية. 
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هذه ق�ضي��ة حقيقي��ة وت�ستحق 
لك��ن حينم��ا  لأجله��ا.  الح��رب 
ن��رشح التزامن��ا باللغات، ربما 
يك��ون م��ن المفيد نق��ل التركيز 
من ق�ضية قراءة كل �شيء بلغته 
الأ�صلي��ة الى ال�س���ؤال المتعل��ق 
والحاجة  العالمي��ة  بالمواطن��ة 
لأنا���س يتوف��رون عل��ى �إلم��ام 
كب�ري ب�أك�رث م��ن مج��رد لغ��ة 
ثقاف��ة  �أو  واح��د  �أدب  واح��دة، 
واح��دة. و�س��واء عل��ى م�ست��وى 

الخريجين �أو الدار�سين، من المرجح تنامي درا�سة الادب 
المقارن على طول هذه الم�سارات.

2 - ربم��ا نك��ون بحاجة للنظر في �أم��ر تبني م�صطلح 
مث��ل الثقاف��ة التعبيري��ة به��دف و�ص��ف ملام��ح ميدان 
الأدب المقارن. ول�سوف يعك�س هذا الم�صطلح �سعة نطاق 
البحث لما يتجاوز م�ؤ�س�سة �أدب النخبة، فيما يميز مجاله 
عن مجال الدرا�سات الثقافية. لا يمثل هذا التو�سع مجرد 
انت�ش��ار �أهوج وح�سب. �إنه، على �سبي��ل المثال، �ضروري 
�إذا ما �أردنا العمل بطريقة "متعددة النغمات" بالمفهوم 
ال��ذي يعرّف ب��ه ادوارد �سعي��د الثقاف��ة والامبريالية، �أو 
درا�س��ة التكوينات الأدبي��ة والثقافية على نحو ترابطي، 
والق��راءة "ع�بر الانق�سام الامبري��الي،" �أو درا�سة تفاعل 
ا�شكال التعبير المهيمن��ة والمناه�ضة للهيمنة، او تفاعل 
و�سائ��ل الاعلام. كما نعلم، ف���أن تو�سعات من هذا النوع 
تح��رم الأدب "المقد���س" بع�ضا امتيازات��ه من جملة من 
النواح��ي، �إلا �أنها ت�سبغ علي��ه امتيازات غيرها من نواح 
�أخ��رى. وعلى �أي ح��ال، لن يفقد الأدب وف��ق هذه الآلية 
مقدرت��ه التعبيرية الا�ستثنائية قط. كم��ا �أن �شيئاً لم يُثِر 

درا�سة الأدب المعا�صر بقدر ما 
افادت��ه التح��ولات النموذجي��ة 

التي �شهدها القرن الع�شرون. 
لمعالج��ة  بحاج��ة  نح��ن   -  3
للم�ساءل��ة  الكب�رية  الازم��ات 
والخ�برات الناتج��ة ع��ن �إعادة 
المتعلقة  والمنهجي��ات  الأ�شياء 
بالعولم��ة، �إح�الل الديمقراطية 
تب��دو  الا�ستعم��ار.  وانه��اء 
ب��كل  �ضروري��ة  هن��ا  القي��ادة 
ت�أكيد. اث��ارت فران�سين ما�سيلو 
الق�ضي��ة اثن��اء منت��دى جمعي��ة اللغ��ات المعا�صرة عام 
1992، حيث تحدثت عن التناق�ضات التي ن��شأت جراء 
�أدواره��ا المزدوج��ة كمتخ�ص�ص��ة في �أم�ريكا اللاتينية 
والأدب المق��ارن. ت�ش�ري ما�سيل��و قائل��ة "م��ن منظ��ور 
محافظ، قد يطلب المرء �إعادة تدقيق الاعمال الاكاديمية 
ح��ول تخطي ح��دود التخ�ص�ص��ات، لكن م��ن وجهة نظر 
تقدمية قد نت�ساءل عما ي�شكل �أ�سا�س القوة الثقافية لأي 
ان�س��ان �إن لم يكن التما�س��ك النهائي لم�سار ذلك الان�سان 
�أو م��دى التزامه بالبح��ث العلمي في المجال المعني." لا 
يب��دو من قبي��ل الم�صادفة تعب�ري المتخ�ص�صين بال��شأن 
الأميرك��ي اللاتين��ي ع��ن ه��ذا الاهتم��ام، �إذ �إن ق�ضي��ة 
الم�ساءل��ة تعد النقط��ة الأكثر حدة من ب�ني النقاط التي 
تتعامل بها الاكاديميات المتروبوليتانية مع الن�صو�ص 
غير المتروبوليتانية والتقاليد غير المهيمنة. كما ان من 
ال��رضوري، عل��ى �سبيل المث��ال، �أن نك��ون قادرين على 
التفري��ق ما بين انه��اء الا�ستعم��ار والا�ستعم��ار الجديد 
الح��رج. �إن مواجه��ة �أزمات الم�ساءل��ة والخبرات �سيكون 
له��ا نتائ��ج �إيجابية كبيرة ج��داً، نتائج ي�أم��ل المرء لها 

إن مواجهة أزمات 
المساءلة والخبرات 

سيكون لها نتائج إيجابية 
كبيرة جداً، نتائج يأمل 

المرء لها أن تعمل على 
توضيح الحاجة للعمل 

التعاوني في مجال 
الدراسات الأدبية. 
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�أن تعمل على تو�ضيح الحاجة للعمل التعاوني في مجال 
الدرا�س��ات الأدبي��ة. ولاب��د م��ن الإ�ش��ارة الى ان تطوي��ر 
المنظ��ورات العالمي��ة لا يمكن ان يعن��ي وجوب محاولة 
جميع النا�س معرفة كل العالم �أو الادعاء بهذه المعرفة.

4 - م��ن المفيد الاع�رتاف ب�أن "العم��ل المقارن" الآن 
ي�شتم��ل على كل م��ن العمل "الافقي" الم�أل��وف لمقارنة 
الحال��ة �أ م��ع الحال��ة ب، وكذل��ك العم��ل "العام��ودي" 
المرتب��ط بالعالم��ي والمحل��ي. في ه��ذا ال�سي��اق، وجدت 
نم��اذج واعدة من درج��ات الأدب المق��ارن التي تتطلب 
خ�برات محلية كبير )وم�سائلة كذلك( �ضمن مجال معين 
وجمعها مع التدريب ومنظورات الترجمة والعولمة. كما 
�إن م��ن ال�ضروري في ه��ذا ال�سياق عدم م�س��اواة ثنائية 
العالمي/المحل��ي بالنظرية/الن���ص �أو تق�سيم ال�شامل/
المحدد. �إن م��ا يحمل و�صف ال�شامل، على �سبيل المثال، 
لا ي��زال �ضمن الخطاب الأوربي المحلي في الاكاديميات 
المتروبوليتاني��ة، عل��ى الرغم من ��رشوع المنظّرين غير 
الأوربي�ني الي��وم بجه��ود محلي��ة متعددة ته��دف لك�سر 
الاحت��كار الأورب��ي لفئ��ة م��ا ه��و �شام��ل. وكم��ا ت�ش�ري 
ما�سييل��و �ضمن المقال الذي اقتب�س��ت منه �سابقا، يكون 
التنظ�ري في ال�سياقات غير المهيمن��ة والنظريات نف�سها 
محلياً بطبيعته الى حد كبير، والذي يُ�صاغ حول ظروف 

و�أزمات اجتماعية وتاريخية محددة. 
5 - ب��ودي �أن اق�رتح، ببع�ض من �أق��وى الم�صطلحات 
الممكن��ة، تولي باحثي الأعم��ال المقارنة زمام المبادرة 
في ح��ذف م�صطل��ح "اجنبي" عن��د الإ�ش��ارة الى اللغات 
الأجنبي��ة غ�ري الإنكليزية. في واقع الح��ال، لي�س هنالك 
من �إ�شارة �أكثر اث��ارة للا�شمئزاز بالن�سبة ل�شخ�ص يعمل 
على اللغة الا�سبانية في هذا البلد من �سماعه عبارة "لغة 
اجنبي��ة" عند الحديث عنها. وعل��ى �أية حال، ف�أن تاريخ 

تل��ك اللغة ي�سب��ق الإنكليزي��ة. كما �أن تهم��ة "الأجنبية" 
تنطب��ق بالو�صف ال�سيء ذاته على الفرن�سية، الكانتونية 
)لغ��ة هونغ كونك: المترجم(، الإيطالية �أو اليابانية، عدا 
ع��ن لغ��ات لاكوتا، نافاج��و او كري )لغة قبلي��ة هندية، 
قبيلة هندية �أميركية حمراء وهندية كندية على التوالي: 
المترج��م(. وباتباع تقالي��د جمعية اللغ��ات المعا�صرة، 
فلنتفق عل��ى م�صطلح اللغات المعا��رصة وو�ضع نهاية 

لواحد �آخر من مواريث قامو�س الحرب الباردة.
6 - تتن��اول هذه النقط��ة الأخيرة �آخر "عبارة تحذير" 
وردت في تقرير الجمعية الأميركية للأدب المقارن للعام 
1993. ي�ستجي��ب وا�ضع��و التقرير هن��ا للازمة المالية 
الحالي��ة للتعلي��م العالي في الولاي��ات المتح��دة. وي�ؤكد 
ه���ؤلاء �إن "قيود الموازنة ت�سببت بتحدي��د �أق�سام الآداب 
احتياجاته��ا بط��رق متحفظ��ة،" و�أن موج��ة الم�ستقب��ل 
تتراج��ع في العديد م��ن الم�ؤ�س�سات. كم��ا يقترح وا�ضعو 
التقرير ا�ستعداد الطلبة لتقديم ملفات �أكثر تقليدية �إذا ما 
�أرادوا الح�صول على عمل، و�أن على الم�شرفين اخطارهم 
بذلك. يعك���س تقرير الجمعية الأميركي��ة للأدب المقارن 
ت�ص��وراً وا�سع الانت�شار. كما �إن جدية ه��ذا التقرير بد�أت 
تظه��ر �أمامي هذا الع��ام مع قدوم طلب��ة الأدب المقارن 
�أثن��اء �ساعات العمل وه��م بحال ح�رية وارتباك بهدف 
الح�ص��ول عل��ى عم��ل، حيث قيل له��م بب�ساط��ة انه لي�س 
بو�سعهم متابعة اهتماماتهم �ضمن البرامج التي جا�ؤوا 
له��ا. �إذن لم ج��اء ه���ؤلاء الى هن��اك ي��ا ت��رى؟ ربما كنا 
بحاج��ة للتعمق اكثر في ا�ستك�ش��اف المنطق والمدلولات 
م��ن وراء التو�صي��ات النهائي��ة التي خرج به��ا التقرير. 
لي���س هنال��ك م��ن �سب��ب يدع��و للاعتق��اد ان الإدارات 
المعنية �ست�ستجيب ذاتيا لن��درة درا�سات الادب المقارن 
ع�بر النزعة المحافظة. في واق��ع الحال، يتوجب التحقق 

م��ن هذا الزع��م بدقة قبل ال��رشوع با�ستخدام��ه لتوجيه 
وتقيي��د الطلبة. على �سبيل المثال، لا يواجه المرء م�شكلة 
في �إيج��اد اق�س��ام تواجه م��وارد متناق�صة، ك��ي يختار 
الا�ستثم��ار في ا�ش��كال جدي��دة نا�شئ��ة م��ن البحث على 
ح�س��اب المج��الات التقليدية بالمقابل. كم��ا ان الأق�سام 
والتخ�ص�ص��ات لا تتوق��ف ع��ن التط��ور فكري��اً حتى في 
ف�رتات �أزمات الموازنة، حيث يوج��د �أي رابط ب�سيط بين 
الاثن�ني. ف�ضلًا ع��ن ذلك، يمثل الطلب��ة انف�سهم جزءاً من 
عملي��ة التط��ور والتجديد بحكم �أن له��م دوراً حقيقياً في 
توجيه �سوق العمل برغم �شعورهم �إن هذا ال�سوق يحركهم 

عو�ض��اً ع��ن ذلك. كم من��ا ر�أى بع�ضاً م��ن طلابنا الأكثر 
تميزاً وهم يف�شلون في �إيجاد عمل في عام بحثهم الأول، 
لينجح��وا في العام التالي، حيث لا يع��ود ذلك الى لانهم 
هي���أوا و�سلحوا انف�سهم بما هو �أف�ضل وانما ب�سبب تحرك 
ال�س��وق في باتجاهه��م؟ ولربما اننا نتخل��ى عن معادلة 
الا�ستقامة الفكرية لأنف�سنا وميداننا، ونترك القدرة على 
العم��ل الجيد وملكتنا الفكرية، والالت��زام برعايتها فيما 
بيننا. من الم�ؤكد ان كل ما ورد �أعلاه �سيبقي او يجب ان 
يبق��ي الأوليات التي تحمي اجنداتنا الفكرية من �سيطرة 

المال.                                                                        

م 
عال

 ال
عبر
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هن��اك ث�الث فر�ضي��ات و�ضع��ت في تقري��ر بيرنهايم��ر 
ت�ستحق تمحي�صاً خا�صاً لي�س ب�سبب �أهمية مو�ضوعاتها 
المنف�صل��ة ب��ل ب�سبب تحفيزه��ا الم�شترك ونف���س الإطار 
الفك��ري الايديولوجي الذي تعك�سه ه��ذه الفر�ضيات كل 
ح�س��ب �شاكلت��ه. بدلًا م��ن دعمه��ا لإجراء تقن��ي خا�ص 
م��روراً بتعريفها لفر�ضية ت�أويل��ه �أ�سا�سية لر�سم خارطة 
حق��ل المقارن��ة. فه��ي في الحقيق��ة ت�ستجي��ب الى النمو 
المت�صاع��د للدرا�سات الثقافية و�ص��ولًا �إلى تعديها على 
حقل الأدب المقارن ومقاربات ومعايير بديلة يبدو �أنها 

تدعو لحلول تنقيحية .
الفر�ضي��ة التقني��ة الت��ي تن���ص على قل��ب �سيا�س��ة هذا 

الحق��ل المع��رفي المتج��ذر تتبن��ى ممار�س��ة للدرا�س��ات 
الثقافية وتدعو �إلى تعميم ا�ستعمال الترجمات لإغرا�ض 
المقارن��ة ومرة �أخرى عند حذو مثال الدرا�سات الثقافية 
يق��دم ال�سياق كفر�ضية لابد �أن تدع��م الممار�سة الجديدة 
لدرا�سة الأ�شياء من خلال المقارنة. �أما الفر�ضية الثالثة 
فه��ي تحط من ��شأن ما ي�سمى ب��الأدب الراقي في مقابل 
الآداب ال�شعبي��ة. �أم��ا الحل بالن�سب��ة للتقرير فهو تقريب 
الأدب المقارن لحقل الدرا�سات الثقافية عن طريق �إلحاق 
بع�ض من مناطقه ومعظم طرقه. فهو يذهب لدرجة الن�أي 

بنف�سه عن الأدب الذي يمنح ا�سمه لهذا الحقل المعرفي.
�س�أتقي��د بملاحظات��ي حول هذه الفر�ضي��ات لي�س ب�سبب 

تكامل الأدب المقارن في الدراسات الثقافية

مي�شيل رفاتير
ترجمة:�أ.د. �صباح واجد علي

م 
عال

 ال
عبر

كونه��ا جميع��اً كا�شفة لنزع��ة ما �أو لربم��ا للهفة مبكرة 
لرك��وب الموج��ة. �إنم��ا ب�سب��ب كونه��ا جميع��اً �أي ه��ذه 
الفر�ضي��ات تعترف �أي�ضاً بحل مغاير جداً للم�شاكل التي 

تثيرها.
واقع��اً علي �أن �أقترح �إن م��ا يُعيق بلوغ الغاية المن�شودة 
هو افترا�ض ب�أن الفرع الايديولوجي الواقعي جداً �سيديم 
ذات��ه رغ��م حقيق��ة قي��ام الأدب المق��ارن بخل��ق موقف 

م�ؤ�س�ساتي متعجرف تجاه الدرا�سات الثقافية.
وتنب��ع ه��ذه الافترا�ض��ات م��ن الفو�ض��ى ب�ني البح��ث 
والتدري���س وب�ني المقارب��ة المقارنة وبن��اء قوانين علم 
الجم��ال والهرمنيوطق��ا المعياري��ة حول تل��ك المقاربة. 
بي��د �إن خط��ورة ه��ذه الفو�ض��ى تق��ع فق��ط في تدري���س 
الأدب بو�صف��ه مظه��راً لهوي��ة مجموع��ة �أو هوية قومية 
�أي بمعن��ى ارتباطه في �أجن��دات �سيا�سية. لي�س هناك ما 
يدع��و للخوف �إزاء ه��ذه الفو�ضى في حال��ة التزم الأدب 
المقارن بمقارنة وتعريف قواعد ثابتة وهامة و�أن تلتزم 
الدرا�س��ات الثقافي��ة بالتركي��ز على الهوي��ة والاختلاف 
والخليط الفريد لبيئة اجتماعية معينة والأ�شكال اللفظية 

المعبرة عن ذلك الإختلاف.
وبن��اء علي��ه �أقترح ب���أن م�ستقبل هذا الحق��ل المعرفي لا 
يكم��ن في دمج جزئي �أو �شامل م��ع الدرا�سات الثقافية، 
�إنما يكمن في �إعادة توزيع مهماتهما الخا�صة وبتعريف 
المقاربت�ني على �إنهما يكم�الن بع�ضهما البع�ض ولي�س 

كونهما �أقطاباً مت�ضادة.                       
�إن الج��دوى م��ن وراء ه��ذا المق�رتح تظهر ب�ش��كل فوري 
علي الم�ستوى التقن��ي لأدوات البحث وتحديداً في مجال 
الترجمة – حيث كان الاعتقاد ال�سائد في ما م�ضى على 
�إن��ه �أح��د الم�سلمات عل��ى �إن من يمتهن عملي��ة المقارنة 
لابد و�إن يتمكن من �إجادة لغتين �أجنبيتين  �أو �أكثر وهو 

اعتقاد �أ�صبح مو�ضع �شك من قبل النخبة.
وفي الوقت الذي لا يتم فيه التخلي عن هذا المعيار الذي 
لا ج��دال فيه يكتف��ي التقرير بالت�شدق حي��ال ذلك. لي�س 
فق��ط ب�أننا لم يع��د يخبرنا �أحد ب�أن درا�س��ة الأدب بلغته 
الأم هو ال�سبيل الوحيد المثبت والحقيقي , لكن �أي�ضاً يتم 
�إزاحة �صلته من الحقائق الأدبية �إلى عملية التكوين : �أي 
�أن تك��ون متعدد اللغ��ات هو ما يمكنك م��ن فهم الثقافة 

التي يبرز منها الن�ص بحميمية.
وفي المقاب��ل يمتدح التقرير عملي��ة الترجمة كفعل مفيد 
ورمزي في �آن واحد. مفيدة كون الترجمة �ضرورة للعديد 
م��ن الثقاف��ات التي كان قد �أغفله��ا الأدب المقارن فيما 

م�ضى وذلك ب�إيلائها انتباهاً �أكاديمياً م�ؤخراً.
عل��ى الطلب��ة �أن يك��ون لديه��م الفر�صة ليذهب��وا ماوراء 
م�صفوف��ة الثقافة الأوربية كما يذك��ر التقرير ذلك وهي 
رمزي��ة : " يمكن النظر للترجمة كنم��وذج لم�شاكل الفهم 
والت�أويل الك�برى عبر تقاليد ا�ستطرادية مختلفة. يهدف 
الأدب المق��ارن �إلى تو�ضي��ح كل مما يت��م فقدانه وك�سبه 
في الترجمة ب�ني نظم قيمية متمي��زة لثقافات وو�سائل 
�إع�الم وحق��ول معرفي��ة وم�ؤ�س�س��ات مختلفة".يبدو هذا 
جيداً �إلا �أنني �أ�شك في �أي ترجمة �أدبية ب�إمكانها تحقيق 
ذل��ك. وكما نعل��م ومهما كانت تلك الترجم��ة ناجحة �إلا 
�إن��ه لي���س بمقدوره��ا �إع��ادة �إنت��اج المي��زات الأ�سلوبية 
الكامنة في الن�ص الأ�صلي من غير �إحداثها دماراً باللغة 

الم�ستهدفة.
وهن��ا ينته��ي بنا المطاف م��ع ن�سخة م�شوه��ة اذا ما تم 
ترجم��ة الن���ص الأولي حرفي��اً �أو ال�شط��ب �إذا م��ا لج���أت 
الترجم��ة �إلى المناظ��رة. �أن ال�شط��ب يمث��ل م�شكل��ة لأنه 
غ�ري مرئي �إذ لا يمك��ن حتى للمخت�ص ب��الأدب المقارن 
ملاحظة ذلك ناهيك عن الت�أويل والفجوة بين الن�سختين 
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ما لم يكن او نكن متمر�سين باللغة الأ�صلية - يا لها من 
حلقة مفرغة �إن وجدت واحدة-

وفي �أف�ض��ل الأح��وال ي�سم��ح للمحت��وى ح��رصاً بعب��ور 
الح��د الفا�صل تاركاً �إيان��ا برفقة هيكل خ��اوٍ للمغالطة 
المرجعية غ�ري كافية بالت�أكيد للق��ارئ التعي�س لإجابة 
�س���ؤال �أ�سا�س��ي هو وح�س��ب ما ج��اء في التقرير لابد من 
ت�سلي��ط ال�ضوء على الاختلاف��ات الثقافية :" من �أي جزء 
في الع��الم �أتكلم ومن �أي تقالي��د و�أي تقاليد معاك�سة ؟" 
م��ن المفتر���ض �أن ي�س�أل ال�س�ؤال ب�ص��وت الن�ص المترجم 
�إن لم يك��ن ب�ص��وت الم�ؤل��ف. ويب��دو لي �أن ه��ذا ال�صوت 
يج��ب تحليله بعن�صريه وهم��ا �أ�سلوب الكات��ب واللهجة 
الخا���ص بطبق��ة اجتماعية م��ا في مقاب��ل الخلفية التي 
ي�برز منها هذا الأ�سلوب بتفرده )ما يعني اختلافاً داخل 
الإختلاف حتى و�إن افتر�ض ب�أن الترجمة تنجح في �إبراز 
العن�صر الأول وهو لربما �أنجاز م�ستحيل ف�إن التحليلات 
�ست�ش��كل م�أزقاً ب�سب��ب المغالطة الق�صدي��ة وذلك عندما 
يك��ون مو�ض��وع الدرا�س��ة باللغ��ة الأم. �ستك��ون فر���ص 
النج��اح �أعل��ى في �إع��ادة بن��اء اللهجة الخا�ص��ة بطبقة 
ما بعنا�صره��ا الاديولوجية وال�ص��ور النمطية لكنه من 
ال�صعوب��ة بمكان عمل ذلك من خلال الترجمة بذاتها: ما 
�أق��وم بعر�ضه ه��و �إن الحل �سيكون تعليق��اً خطياً بحيث 

�أولًا �إلى �سم��ات ال�رتاث  ي�ش�ري 
اللغ��ة  تمتل��ك  لا  ال��ذي  الآخ��ر 
اله��دف �أ�سم��اً له وال��ذي قامت 
الترجمة بمحوه وثانياً �أن ي�شير 
�إلى الكلم��ات على كلا الجانبين 
للحد بكونهما �ألفاظاً متجان�سة 
ع��ن كونه��ا مترادف��ة. ويتعين 
عل��ى  يرك��ز  �أن  التعلي��ق  عل��ى 

حالات تبق��ى فيها �أ�سه��ل ترجمة لتل��ك ال�سمات بمثابة 
�إيهام.

ق��د تكون الترجمة �سل�سة ومبا�شرة لأن الكلمة المترجمة 
ومتلازمتها في الترجمة تمتلك ذات المرجعية. ومع ذلك 
ق��د تف�شل ولكن ب�ش��كل غير مرئ��ي لأن الهوية المرجعية 
ال��دلالات والاقتران��ات ورمزي��ات  �إلى  لا تمت��د لت�ص��ل 

المرجعية.
�إن مهم��ة جعل هذه المع��اني ال�ضمنية متي��رسة للقارئ 
تك��ون بتركه��ا للتعلي��ق. و�أفتر�ض �أن ذل��ك لي�س بتعليق 
نق��دي �أو ت�أويلي لكنه خلا�صة للإ�شارات ال�ضمنية كتلك 
الت��ي تعودنا عل��ى تجميعها م��ن الن�صو���ص الم�شحونة 
بال�شف��رات �ضمن �شفرتن��ا الخا�صة )خذ بع�ني الاعتبار 
مث�اًل م�س�ألة رواي��ة )�صحوة فين��كَان( �أو كقوامي�س علم 
الأ�ساطير للأدب الكلا�سيكية. ولح�سن الحظ ف�أن التقنيات 
المتط��ورة �سريع��اً للهايبرتك�س��ت )الن���ص الفوق��ي( في 
طريقها لم�ضاعفة قواعد البيانات التي نحن بحاجة لها 

من هذا النمط.
ال�صل��ة  ذات  التداعي��ات  ب�ني  التمي��ز  لن��ا  �أنّ��ى  ولك��ن 
والتداعي��ات اللاعلاقية؟ بوا�سطة رف��ع العبء عن كاهل 
الترجمة بنقل��ه �إلى ال�صقل الذي يوفره التعليق. بدلًا من 
تحوي��ل العقدة في الن���ص الأ�صلي �إلى عقدة في الترجمة 
وهو الف�شل الكامن في الترجمة 
الأدبي��ة ف���أن ب�إمكانن��ا تحمل 
ترجمة بالح��د الأدنى وبالتالي 
ترجم��ة غير �صادق��ة التي على 
الرغم من كونه��ا خرقاء طالما 
يمكننا التعوي���ض عن هفواتها 
ع��ن طري��ق ال�صق��ل م��ن خلال 

الإطناب �أو �إعادة ال�سبك.  

يتجلى الإنكار في التحول 
التأويلي من حكم قِيَمي 

قائم على فعالية النص 
كحجة معرفية إلى حكم 

قِيَمي قائم على السمات 
الجمالية للنص. 
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ولا �أوح��ي هن��ا �إلى �إنه يجب على الترجم��ات الأدبية �أن 
يت��م تجاهلها طالما ت�شكل �صنفاً خا�صاً وبالتالي تكون 
مو�ضوعاً للنق��د وللنظرية بيد �إنها لي�س��ت م�ؤ�شراً يعتمد 
علي��ه لبيان الاختلاف الثقافي. وبال�ضد من ذلك ف�أنا لا 
�أدع��م كون تحويل الن���ص غير الأدبي بطريق��ة بلهاء �أن 
يك��ون �صنفاً لي�س مو�ضوعاً للنقد ب��ل �أداة للتحليل وهو 
الم�ؤ��رش الذي يبين الف��رق الثقافي الذي نحتاجه. ما من 
مدع��ي بترجمة الف��ن اللفظي ولكن �إع��ادة خلق �شروطه 
الثقافي��ة الأ�صلي��ة �أو لنع�بر بطريق��ة �أخرى ه��و و�ضعه 
�ضم��ن �سياق ما. وهنا ف�أن ل��دى النظرية الكثير لتقوله. 
فهي قد و�سعت من فهمنا �سلفاً فيما يتعلق بحرفة الأدب.
وم��ا يخطر بب��الي الآن هو المدر�س��ة التفكيكية في النقد 
بو�صفه��ا النموذج الت�أويل��ي للمجتمعات وما �شابه ذلك 
والآن ه��و الوق��ت المنا�س��ب لتحدي��د م��ا ب�إمكانها فعله 

بالن�سبة للمقارنة.
بم��اذا �سنفاج���أ �أذن عندم��ا نجد ب���أن التقرير ق��د �أعطى 
اعتراف��اً ق�صيراً وب��الأتم للنظرية الأدبي��ة؟ وللت�أكد ف�أن 
النظري��ة ق��د تم ذكرها مرات عدة ولك��ن دون تف�صيلات 
وك�أن اللجن��ة م��رت عل��ى قائم��ة التدقي��ق وت�أكدت من 
ع��دم ن�سيان �أي �ش��يء. �أن الا�سهام��ات النظرية من �أجل 
فهمن��ا للترجمة بو�صفها �أداة بحث وتدري�س تتعلق فقط 
بتقني��ات من يح�رتف المقارن��ة. لكن النظري��ة �ستكون 

قوية كفاية لإعادة تحديد الحقل بذاته.
فالنظري��ة على �سبيل المثال �أ��رسة في تحديد وت�صنيف 
تل��ك ال�سمات الثابتة الت��ي ت�ستلزمها المقارن��ة. �أن هذه 
المقارب��ة مركزي��ة للأدب المق��ارن وتظه��ر النظرية انه 
م��ا م��ن حاج��ة لتهدي��د �أو تجاه��ل تعددي��ة الثقاف��ات. 
�إن المتغ�ريات العدي��دة هي غ�ري قابلة للف�ص��ل منطقياً 

و�سيميائياً من الثوابت.

ع�الوةً على ذلك ف���أن هذه الثوابت ه��ي لي�ست مجموعة 
�صغ�رية م��ن ال�سم��ات بحيث م��ن ال�سهول��ة فهمها فهي 
ت�شكل مجموعة �أن��واع متناهية لا يمكن من دونها جعل 
التباي��ن مفهوم��اً ناهيك ع��ن عملية �إدراكه��ا. فكل نوع 
يو�ضح وب�ص��ورة لا تقبل اللب�س ن��وع الاختلاف الناجم 

عنها.
يخت��ار الأدب المقارن ولح��د الآن الاعتماد على التاريخ 
الأدب��ي من �أجل الح�ص��ول على تعريف ل�سم��ات التغيير 
الثابت��ة ناتج��اً ع��ن ذلك تل��وث الثاب��ت والمتغ�ري بقيم 
مت�صلة بالبعد الزمن��ي معتمداً بذلك على فيما �إذا كانت 
اهتمام��ات المراق��ب و�إدراك��ه الأخلاقي يجعل��ه يف�ضل 
ال�رتاث على التط��ور �أو التطور المت�صع��د �إلى ثورة وهلم 
ج��را. ويخطر بب��الي على �سبيل المث��ال مقيا�س ذو مدى 
متناق�ص ينتقل من الأنماط �إلى الثيمات ثم المو�ضوعات 
الت��ي يعكر �صف��و تدرجها عندما يدف��ع بريق البحث عن 
جذور العلماء لاختراع م�ستوى بدائي للإ�شارة المرجعية 
قب��ل كل �شيء كيما يبزغ النم��وذج الأ�صلي �أو في �سياق 
مختل��ف يتم توظي��ف مفاهيم النوع المتعل��ق بالأن�ساب 
لإنت��اج ��رسد حقيقي �أو غ�ري واقعي مقل�اًل التقليد على 
�سبي��ل المث��ال �إلى تعل��ق ثنائ��ي ذا وجه�ني و�إلى ج��رس 
رمزي ي�سمح فقط بالبناء �أو الاحتراق. لدى النظرية الآن 
�أف�ضلي��ة الإ�شارة على التاريخ لكونه��ا تبد�أ من النماذج 
المج��ردة. وتعك���س ه��ذه النم��اذج المكون��ات المنطقية 
والأ�صغري��ة لأي مجموع��ة م��ن �صنوف العوام��ل. فهي 
تبق��ى �صالح��ة عند م�ست��وى ال�صنف ب��رصف النظر عن 
الفو�ض��ى اللامتناهية للرم��وز الواقعي��ة �ضمن �صنوف 

كهذه ...
واقعا، بالمعنى الأر�سطوطالي�سي للم�صطلح هم يقتربون 
م��ن العالمي��ة. وغن��ي ع��ن الق��ول، �أن المعن��ى العام��ي 
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للم�صطل��ح ق��د ي��دق ناقو���س الخط��ر العام ب�ني م�ؤيدي 
الدرا�س��ات الثقافي��ة. لك��ن ه��ذا لا يج��ب �أن يح��دث لأن 
القاع��دة الأولى للعالمي��ة هي �أنه يج��ب �أن ت�شمل جميع 
المتغ�ريات للثوابت التي ت�برر للمنظر)�صاحب النظرية( 

في افترا�ض ال�صنف.
لعل��ي �أغام��ر بالقول ب���أن النظري��ة تجع��ل العلاقة بين 
الدرا�سات الثقافي��ة والأدب المقارن �أكثر مو�ضوعية. ان 
الازدراء المبرر �ضد الهيمنات ال�سابقة قد تركت �آثارًا في 

لغة الدرا�سات الثقافية.
يك��ون التميي��ز �أحيانً��ا غ�ري وا�ض��ح ب�ني الا�ستقط��اب 
الأيديولوج��ي والأقط��اب الدلالي��ة ال�شرعي��ة الأ�سا�سي��ة 
لتعري��ف �أي ا�ش��ارة. �أن��ا �أ�ش�ري �إلى خط��اب في عر���ض 
الاختلاف��ات، وه��و خطاب خلفت��ه ال�صراع��ات من �أجل 
ت�أكي��د ال��ذات. ي�شعر الم��رء بالفتور الم�ستم��ر الذي ينقل 
الاختلاف��ات المو�ضوعي��ة �إلى مقايي���س حك��م تقييمي. 
وهك��ذا نج��د �أن �أي خروج عن م��ا هو �سائد عن��د ت�أويله 
كهيمن��ة يغدو ا�شارة �إيجابي��ة. ومع ذلك ، يمكن معالجة 
ه��ذه الممار�سة من خلال النظري��ة ال�سياقية، على �سبيل 
المثال، مفهوم ذو قيم��ة �إيجابية في الدرا�سات الثقافية 
وان التقرير ي�شجع من يمتهن المقارنة لتبنيها �أو ق�صور 
في الت�أكي��د عل��ى المفه��وم �سي�ؤ��رش الى �إم��ا الحث على 
الان�سح��اب م��ن الدرا�س��ات الثقافي��ة �أو الى فهم �ضعيف 
لمب��د�أ �أن كل �ش��يء له �سياق ويمكن تف�س�ريه من خلاله. 
ومع ذل��ك، �إذا كان هناك �سياقات، ف���إن النظرية تتوقع 
�أن��ه يجب �أن يتبع فك ال�سياق. يمكن التحقق من ملاءمة 
ه��ذا المفهوم ب�سهولة في حالة الن���ص الأدبي ، �إذ  يمكن 
الق��ول �أن الن�ص يك��ون �أدبيًا عندما ينج��و من انقرا�ض 
الق�ضاي��ا ، وتلا�ش��ي الأ�سب��اب ، وتذك��ر الظ��روف الت��ي 

ا�ستجاب لها الن�ص.

    يمك��ن العث��ور على مثال ممتاز لف��ك ال�سياق بالمعنى 
ال��ذي ناق�شته �أنا في ان�ضمام الن�صو�ص غير الأدبية �إلى 
الأدب. في ت�أكي��ده عل��ى خف�ض مرتب��ة الظواهر الأدبية 
م��ن �أهميته��ا الثقافية �أو بعبارة فج��ة، على �شطب كلمة 
الأدب م��ن ا�س��م التخ�ص�ص، يفتر�ض التقري��ر �أن "�إنتاج 
الأدب كمو�ض��وع للدرا�س��ة ... يمك��ن مقارنته��ا ب�إنت��اج 
القان��ون كنظ��م  �أو  التاري��خ  �أو  الفل�سف��ة  �أو  المو�سيق��ى 
ا�ستطرادي��ة مماثلة، تحذف هذه القائم��ة �أهم جانب من 
جوان��ب الإنتاج الخطاب��ي. الإنتاج الأدب��ي الذي يحدث 
عندم��ا يتع��رف القراء عل��ى الأدب في عم��ل تاريخي �أو 
فل�سف��ي �أو حتى قانوني. عندما يحدث هذا، وهو في كثير 
م��ن الأحيان، ف�إن ن��وع الا�ستقبال والتف�س�ري الذي ركز 
في البداي��ة عل��ى الهدف المعرفي للن���ص ي�صبح غير ذي 
�صلة. يخ�ضع الن�ص للتغيير الذي يظل خارجيًا بالن�سبة 
ل��ه وهو حاف��ز الآن للا�ستقبال من خ�الل �إنكار مزدوج 

ل�سياقها.
ثانيًا ، يتجلى الإنكار في التحول الت�أويلي من حكم قِيَمي 
قائ��م على فعالية الن�ص كحج��ة معرفية �إلى حكم قِيَمي 
قائ��م على ال�سم��ات الجمالية للن�ص.  ي�أت��ي الوقت الذي 
لم نعد نقر�أ فيه مونت�سكيو وماكولي ومي�شليه كم�ؤرخين 
ولك��ن ك�شعراء من الما�ضي وورثة لأن��واع مثل الملحمة 
�أو المقال��ة الأخلاقي��ة.  لذلك ، ف���إن �أعمالهم يتم ف�صلها 
ع��ن �سياقها و�ستظ��ل كذلك با�ستثن��اء المتخ�ص�صين في 
تاري��خ الأفكار.  �ست�ستم��ر مثل ه��ذه الن�صو�ص بالفعل، 
عل��ى الرغ��م م��ن حقيق��ة �أن رواياته��ا ع��ن الح�ضارات 
والمجتمع��ات والأح��داث الما�ضي��ة لم تع��د منا�سبة مثل 
المحاكاة.  نقر�أها الآن كنظم رمزية ، على قدم الم�ساواة 

مع الدراما �أو الخيال.
  لا يمكن ف�صل ال�سياق عن التاريخ )لي�س التاريخ كنوع 
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هذه المرة ولكن كنظام(.  �أنا لا 
�أق�رتح �أن التاري��خ لي���س نهجًا 
منا�سبًا ل��لأدب: �أنا فقط �أقترح 
�أنه يتعلق فقط بمواقف الإنتاج 
الأدب��ي ، �أي ن�ش���أة العمل الفني 
وا�ستقبال��ه.  لك��ن يج��ب ع��دم 
ال�صحي��ح  الأدب  ب�ني  الخل��ط 
ون��شأت��ه ولا با�ستقباله.  الأدب 
ه��و الن���ص ، وبمج��رد �إن�شائ��ه 
، وبمج��رد رحي��ل الم�ؤل��ف ولم 
يع��د ب�إمكان��ه �إج��راء تعديلات 

، ي�صب��ح الن�ص غ�ري تاريخ��ي وتكمن �أهميت��ه فوق كل 
ال�سياقات.

ومن هن��ا جاءت الهالة النخبوية حول��ه ، والأثرية التي 
ا ، �سلوك المجتمعات  تجعله رمزًا لل�سلطة.  ومن هنا ، �أي�ضً
التعليمي��ة التقليدي��ة في الما�ضي ، �أي �إ�ص��دار قانون او 
ا�صدار ال�شريعة.  لي�س لدي وقت لمعالجة ق�ضية ال�شريعة 
، ولك��ن ا�سمحوا لي �أن �أذكر ب�إيجاز �أن القانون هو نتاج 
ثقافي للن���ص ، و�إطار لنوع معين من �سل��وك العبادة �أو 
في �سياق اجتماع��ي معين: لذلك يجب �أن يكون القانون 

هو المجال الح�صري  من الدرا�سات الثقافية.
ومع ذلك ، ف�إن ردود فعل اللجنة �أو المبالغة في رد فعلها 
عل��ى ال�ضغط م��ن قبل �أن�ص��ار الدرا�س��ات الثقافية يبدو 
�أنها ناتجة عن وع��ي محرج لهذه ال�سلطة. �إنهم يخونون 
الرغبة في التخلي ع��ن مفهوم الأدب ذاته �أو التقليل من 
��شأن��ه. ت�أمل، على �سبيل المثال، العبارة التالية: "لم تعد 
الظاه��رة الأدبية هي التركيز الح��رصي لنظامنا."  كما 
ل��و �أن ه��ذا لم يك��ن �سيئًا بما في��ه الكفاي��ة، يتبع تحذير 
لأق�س��ام الأدب المقارن "لتلطيف تركيزهم على الخطاب 

الأدب��ي الع��الي".  حت��ى ل��و تم 
�أن  �أود  جي��داً،  الن�صيح��ة  �أخ��ذ 
�أع��رف ما هو الخط���أ في الأدب 
العالي �أو لم��اذا يجب تخفي�ضه 
لإف�ساح المجال لأ�شكال �أخرى.  
�أن��ا لا �أق��ر�أ كثيًرا في ه��ذا، كما 
يت�ض��ح عندم��ا يتاب��ع التقري��ر 
ليلم��ح ب�سخري��ة �إلى "مثل هذه 
�أعجبن��ا،  كم��ا  الارتفاع��ات" 
وعندم��ا ي�ضع �أخيًرا كلمة �أدب، 
�سواء كانت عالية �أو منخف�ضة ، 

بين علامات الاقتبا�س.
 �أع�رتف بالح�رية، لأن لدين��ا الكثير من الأدل��ة على �أن 
الأدبيات العالية والمنخف�ضة ت�شارك في تعقيد الأ�شكال 
التقليدي��ة ، وا�ستخ��دام واع�رتف بالحيرة ها هن��ا نظراً 
لامتلاكن��ا الكث�ري من الادل��ة على تقا�س��م الادب الراقي 
للأ�ش��كال  بالن�سب��ة  التعقي��د  خا�ص��ة  ال�شعب��ي  والأدب 
التقليدي��ة وا�ستعم��ال الاف��كار النمطي��ة ومه��ارة ال�شعر 
و�شبكة الاجنا�س الادبية وما �شاكل ذلك.�أن بُنية الحكاية 
الرمزية هي �سهلة التميي��ز وب�شكل مت�ساوِ في الحكايات 
ال�شعبي��ة ولدى �إيميل��ي دكن�سن. لكن الح�رية والاهتمام 
لاب��د ان يكونا �أ�سوء عندما ن�شاه��د المفهوم ذاته للأدب 
في حال��ة تهدي��د لا�ش��يء في ه��ذا التقري��ر يك�ش��ف �أكثر 
م��ن الان�شغ��ال الهو�سي بكلمة �أدب. ا�سمح��وا لي �أن احلل 
بع���ض النق��اط الت��ي تعطي مقاب��ل الالف��اظ بكلمة �أدب 
با�س��م المجال الذي نخطط لم�ستقبل��ه. الحجة الأولى هي 
ان ف�ض��اء المقارن��ة قد امتد الى ما هو �أيع��د من الأ�شياء 
الأدبية �أو حتى يتجاوز الأ�شياء الفنية الأدبية الأخرى.                      
من الوا�ضح �أن هذا التراكم من المعابر يهدف �إلى الإ�شارة 

لوضع الأدب في سياقه 
في المجالات الموسعة 

للخطاب والثقافة 
والأيديولوجيا والعرق 

والجنس مختلفة تماما 
عن النماذج القديمة 

للدراسة الأدبية وفقا 
للمؤلفين .
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�إلى �أن الأدب هو المفهوم الوحيد الذي لا يمكن �أن يتكيف 
م��ع، ناهيك ع��ن الا�ستف��ادة م��ن، "م�سامي��ة ممار�سات 
�أح��د التخ�ص�صات لممار�س��ات �أخ��رى". "�أن هذه الطرق 
لو�ض��ع الأدب في �سياقه في المجالات المو�سعة للخطاب 
والثقاف��ة والأيديولوجيا والعرق والجن�س مختلفة تمامًا 
عن النم��اذج القديم��ة للدرا�س��ة الأدبية وفقً��ا للم�ؤلفين 
والأمم والف�رتات والأن��واع التي لم يع��د م�صطلح الأدب 

قادرا ب�شكل كافٍ على و�صف مو�ضوع درا�ستنا "
�أن الط��رق جدي��دة بالطب��ع ومختلف��ة ، لك��ن لا يمكنن��ي 
�أن �أفه��م لم��اذا يجب �أن تك��ون "النم��اذج القديمة" غير 
متوافق��ة معها. لماذا يج��ب �أن يكون اعتبار الم�ؤلف غير 
كافٍ، طالم��ا يج�س��د الكاتب �أو ي�شخ���ص رمزياً الخطاب 
والثقافة والأيديولوجيا والعرق والجن�س؟ يمكنني، على 
�سبيل المثال، �أن �أ�صطف بع�ض الحجج �ضد ملاءمة فكرة 
الم�ؤل��ف للدرا�سات الأدبية، على غرار المغالطة المتعمدة 
والمغالط��ات العاطفية )المغالط��ات التي لا تت�أثر تمامًا 

بالر�أي ال�سائد ب�أن النقد الجديد �أ�صبح مو�ضة قديمة(.
وعلى ه��ذا المن��وال، �إذن، �أن��ا م�ستعد تمامً��ا للا�ستغناء 
ع��ن الم�ؤل��ف ، ولك��ن بع��د ذل��ك يج��ب �أن يح��ل الن���ص 
مح��ل هذا العام��ل الرم��زي بواقع حرفي ، يمث��ل �أر�ضية 
اختب��ار مثالية للنُه��ج القائمة على الخط��اب، والثقافة، 
والأيديولوجيا وهكذا دواليك. وينطبق ال�شيء نف�سه على 
الأمة، وهو م�صطلح مرفو���ض هنا، لأنه لي�س �سوى ا�سم 

�آخ��ر ل�شكل من �أ�ش��كال الأيديولوجيا. ربما ما من جدوى 
من متابعة ه��ذا التفنيد، لأنه من الوا�ضح تمامًا �أن عدم 
الرغب��ة في فهم الأفكار المج��ردة فقط هو الذي يمكن �أن 
يف��رس ه��ذا الخطاب اللاذع �ض��د كلم��ة الأدب. �أف�ضل �أن 
�أذكر �أنه، �إذا كان هناك �أي �شيء، ف�إن الأدب في حد ذاته 
)دون حت��ى �إ�ضاف��ة المقارن��ة ، دون تحدي��د الان�ضباط 
الذي قد يوفر �أف�ضل نهج له( ف�إن الأدب كنظام �إ�شارات، 
ك�شبك��ة �سيميائية، وثيق ال�صل��ة تلقائيًا بجميع الحقول 
المعرفية ومدرج في هذا البيان الم�ؤ�سف، ب�سبب وظيفته 

الأ�سا�سية، وب�سبب طبيعته. 
فمن ناحية معينة، لديك الكون ب�أ�سره، كل �أجزائه، وكل 
وجهات النظر التي ت�شاهده. وعلى الجانب الآخر �أنت في 
مواجهة ما لا نهاية من المو�ضوعات ، لديك �ألأدب ، وهو 
وح��ده تمثيل خال���ص، والذي من ب�ني جميع الخطابات 
يمك��ن �أن يحتوي ويحاك��ي كل �شيء �آخ��ر ، بما في ذلك 
الخط��اب الآخر. �إن تكام��ل الوجود والتمثي��ل يجعل من 
الملح للغاية �أن يظل الأدب مركزيًا في الخطاب والثقافة 
والأيديولوجي��ا وما �إلى ذل��ك لأن الأدب ي�شملهم جميعًا 
ويثير �أ�سئلة حولهم جميعًا بمجرد تغيير وجهات نظرهم 
، �أي الأجنا���س �ألأدبية وتقاليدها، وهي مجموعة �أخرى 
م��ن الم�صطلحات التي قي��ل لنا ب�أنه��ا �أكل عليها الدهر 

و�شرب.
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�إن ه��ذه لي�س��ت م��ن الأعرا�ض الطبية ولا تمث��ل الانتماء 
ال�سيا�سي؛ ولا حت��ى و�صفاً ل�سيا�سة الأق�سام، على الرغم 
م��ن �أن هون �سو�سي Haun Saussy قد �أ�شار م�سبقاً �إلى 
�أن "ق�س��م الأدب المق��ارن بدون مواجه��ات هو مجموعة 
م��ن العنا��رص الخامل��ة". وعل��ى الرغ��م م��ن �أن كلم��ة 
"معار���ض" تت�ضم��ن المعار�ضة �ضمناً، �إلا �أنني لا �أريد 
حت��ى �أن �أقترح �أن الأدب المق��ارن نظاما يجب �أن يركز 
فق��ط على التناف�س والمعار�ضة. ما �أعنيه هو �أنني �أعتقد 
�أن الأدب المقارن معار���ض �أ�صلًا –�أي- بطبيعته. يرى 
�سو�سي �أن المقارن�ني محظوظون لأنهم "يتلب�سون مهنة 
متعددة الأقطاب" في عالم �أحادي القطب. لكنه ي�شير �إلى 

�أن "الع��رص" يجع��ل هذا انموذجًا "معار�ض��اً". هذه هي 
الملاحظة غير الر�سمية التي �أتناولها هنا ردًا على تقييم 
جمعية الأدب المق��ارن الأمريكية ACLA الأخير لحالة 

هذا التخ�ص�ص العلمي.
يخبرن��ا قامو���س �أوك�سف��ورد الإنجلي��زي �أن ك��ون الأمر 
معار�ضاً يعني معار�ضة الر�أي العام �أو رف�ضه، وهو �أمر 
فعل��ه المقارنون ب�شكل منتظم - فيم��ا يتعلق بكل �شيء 
م��ن تفرد الثقاف��ات الوطنية �إلى ثبات م��ا ي�شكل ما هو 
"�أدب��ي". يقدم تاريخ هذا الف��رع الأكاديمي في �أمريكا 
ال�شمالية الكثير م��ن الأدلة على هذا الجانب من طبيعته 
المعار�ضة. هناك حقيقة وا�ضحة �أخرى مرتبطة ارتباطاً 

الأدب المقارن بوصفه متعارضاً خلقياً

لينا هوت�شون
ترجمة د. عذراء نا�صر 
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وثيق��اً بحقيقة الهوي��ة ه��ذه: �أن الأدب المقارن في هذه 
القارة �أعاد فح�ص افترا�ضات العمل الخا�صة به، في كل 
عقد من الزمن �أو نحو ذلك في �ضوء التغيرات في كل من 
المهن��ة والعالم الذي يدر�س في��ه )على �سبيل المثال، في 
�أعوام 1965و1975و1993 ومرة �أخرى في عام 2004(. 
لم �ألحظ �أن �أياً م��ن تخ�ص�صات اللغة والأدب الوطنية قد 
خ�ضع��ت لهذا النوع من النقد الذاتي المنتظم، وقلة قليلة 
م��ن النا�س يمكنها �أن تطالب بالفح�ص الذاتي الم�ؤ�س�سي 
والفك��ري الانعكا�سي الناتج عن الأدب المق��ارن. �أود �أن 
�أزعم �أن هذه الحالة �أي "ما وراء التخ�ص�ص" هي ال�سبب 
الحقيق��ي وراء تر�سخ ما نطلق عليه "النظرية" في �أق�سام 
الأدب المق��ارن. لم يك��ن ذلك ب�سبب وج��ود �أع�ضاء هيئة 
تدري�س وطلاب يمكنهم التحدث باللغات المطلوبة؛ كان 
ذل��ك ب�سبب �أن الأر�ضية كانت جاهزة بالفعل لما ي�سميه 
ت�ريي �إيغلت��ون Terry Eagleton "الت�أم��ل المنهج��ي 

حول افترا�ضاتنا التوجيهية" التي ت�شكل "النظرية".  
تجع��ل  الت��ي  ه��ي  ه��ذه  الذات��ي  الفح���ص  طريق��ة  �إن 
التخ�ص���ص ربما ي�ستجي��ب ب�شكل فري��د للتغيير؛ لطالما 
كان الأدب المق��ارن مفتوحً��ا لإع��ادة التفك�ري؛ م��دركاً 
دائم��اً حالة الاقت�ص��اد الفكري، �إذا �ص��ح التعبير. انتقل 
عمداً �إلى ا�ستعارة اقت�صادية هنا لأن تعريف القامو�س لـ 
"المعار�ض" هو ال�شخ�ص الذي يقاوم الر�أي العام، ولكنه 
يفع��ل ذلك عل��ى وجه التحدي��د في تعام�الت البور�صة. 
�إنن��ي �أدرك جيداً �أن هن��اك �آراء مختلفة جداً حول نجاح 
هذا التخ�ص�ص في "�سوق الأفكار"، �إذا جاز التعبير. ي�ؤكد 
تقيي��م �سو�سي �أنه ، على الرغم م��ن "الت�شابه" الم�ؤ�س�سي 
ل��لأدب المق��ارن، ف���إن الأف��كار والممار�س��ات المقارنة 
موجودة في كل م��كان الآن: "لقد �أ�صبحت ا�ستنتاجاتنا 
افترا�ض��ات الآخرين" ، كما يدع��ي. وقد يكون على حق، 

بالنظر �إلى عدد الجل�س��ات، على �سبيل المثال، في م�ؤتمر 
ع��ام 2004 لجمعي��ة اللغ��ة الحديث��ة الت��ي تعامل��ت مع 
العولم��ة والمقارني��ة )لكل �شيء م��ن الأدب الغرائبي �إلى 
ا العثور على  الأدب الأمريك��ي المبكر(. ولكن يمك��ن �أي�ضً
نف���س تركيز الاهتم��ام الأكاديم��ي في الم�ؤتم��رات التي 
ت�ض��م العديد م��ن الم�شارب المختلفة ح��ول العالم اليوم. 
ومع ذل��ك من جانب �آخ��ر، نجد رثاء غايات��ري �سبيفاك 
Gayatri Spivak لنهاي��ة الأدب المق��ارن، �أي "م��وت 
التخ�ص���ص العلم��ي".  �إذا كان��ت على ح��ق، فلا يمكنني 
�أن �أك��ون وحدي من ي�ش�ري �إلى المفارقة الوا�ضحة لزوال 
اللحظ��ة ذاته��ا من التاريخ في الوق��ت ذاته عندما يكون 
تركيزه��ا عل��ى �شب��كات الأف��كار المتنقل��ة ، والتوا�ص��ل 

والتداول في جميع �أنحاء العالم ، مفيدًا للغاية.
كما اكت�شف جورج �شتاينر George Steiner و�آخرون، 
�أن تو�س��ع الأدب المقارن في �أمريكا ال�شمالية بعد الحرب 
العالمي��ة الثاني��ة كان نتيجة مبا��رشة "للتهمي�ش ، ... و 
الإق�صاء الاجتماعي والعرقي الجزئي ".  ما كان يق�صده، 
بالطب��ع، ه��و �أن��ه �أ�صب��ح تخ�ص���ص المنف��ى الأوروب��ي 
)ال�شرقي��ة والو�سطى �إلى حد كب�ري( متعدد الأل�سنة. وهنا 
تكم��ن قوته��ا - ومحدوديته��ا ب�شكل كبير م��ن الناحية 
الجغرافي��ة والثقافي��ة. �إذا، با�ستخ��دام �ص��ورة �شتاي�رن، 
ف���إن المقارنين "مبتهج��ون دائمًا بالتن��وع الم�ستع�صي 
في باب��ل"  ، ف���إن ه��ذا التن��وع كان مح��دودًا ب�ال ريب. 
كم��ا ذكّرنا فرانك��و موريت��ي Franco Moretti ، ف�إن 
النطاق الخطابي للتخ�ص���ص قد تجاوز بلا ريب قب�ضته 
الجغرافي��ة.  ل��ن �أعيد هنا تك��رار المحاجج��ات العديدة، 
التاريخي��ة وغيره��ا، �ض��د تركي��ز الدرا�س��ات المقارن��ة 
ال�سابق��ة الح��ازم على �أورب��ا. لأكثر من عق��د حتى الآن، 
كان التخ�ص���ص يواجه وجهاً لوج��ه الحاجة �إلى تجاوز 

م 
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ج��ذوره وتو�سيع النطاق اللغ��وي والثقافي 
لعمل��ه لي�شم��ل بقية العالم: ال��رشق والغرب 

والجنوب وكذلك ال�شمال.
�إذا كان الأدب المق��ارن حق��اً  وم��ع ذل��ك، 
"معار�ض��اً خلقياً" كما �آم��ل �أن يكون، في 
�س��وق البور�ص��ة الفكري��ة، ف�إنه ل��ن يتخلى 
ع��ن �أوروبا تماماً، على الرغم من افتقارها 
الح��الي �إلى الجاذبية الع�صري��ة )و�صحتها 
ال�سيا�سي��ة تقريبًا( ، خا�ص��ة بين الباحثين 
في  ال�شمالي��ة.  �أمري��كا  في  �سن��اً.  الأ�صغ��ر 
بيئة �أكاديمي��ة وفكرية مثل البيئة الحالية، 
حي��ث نت�صارع جميعًا مع الق�ضايا المعقدة 
المحيطة بالعولمة، لأن الكثيرين لم يجيبوا 

على �س�ؤال �أوروب��ا فح�سب، بل �أ�صبحت �أوروبا الآن غير 
واردة )وكذلك خارج ال�س�ؤال لكن �أي�ضاً خارج المو�ضة(. 
وم��ع ذلك، ف�إن �إحي��اء القوميات العرقي��ة والدينية بعد 
تف��كك الاتحاد ال�سوفيت��ي وتفكك يوغو�سلافي��ا ال�سابقة 
كان بمثاب��ة �إعادة ترتيب جيو�سيا�س��ي كبير، ومع ذلك 
ج��اء الألم الكب�ري مع بع���ض المكا�سب. بعب��ارة �أخرى ، 
ف���إن ان�شغالن��ا الحالي بالع��راق يج��ب �ألا يجعلنا نن�سى 
كو�سوف��و. الت��ي لطالما اهتم به��ا المقارن��ون بالتاريخ 

والذاكرة.
لم��اذا لا نن�س��ى �أوروب��ا؟ في التجمع الاقت�ص��ادي الآخذ 
في التو�س��ع وال��ذي ه��و القوا�س��م الم�شترك��ة الأوروبي��ة 
و�س��ط الاختلافات الوطني��ة والتاريخي��ة الوا�ضحة بين 
ال�شرق والغرب وال�شمال والجنوب. ولتحقيق هذه الغاية 
بالتحدي��د، في ع��ام 1986، تبن��ى الاتح��اد الأوروب��ي 
ن�شي��دًا وطنيً��ا: "ق�صيدة للفرح"  ، خت��ام الحركة الرابعة 
ل�سمفوني��ة بيتهوف��ن التا�سعة )في D الثانوي��ة ، الفقرة 

125(  ، ولكن ب��دون الن�ص الكورالي ال�شهير 
، الا�ستع��ارة المخت��رصة من "م��وت فرويد" 
Fri e  وهي ق�صي��دة كتبها فريدري��ك �شيلر 

dricch Schiller  ع��ام 1785. تم ترتي��ب 
الن�سخ��ة الأورك�سترالي��ة الر�سمي��ة للاتح��اد 
الأوروبي واخت�صارها �إلى دقيقتين بوا�سطة 
قائ��د الأورك�س�رتا هرب��رت ف��ون كاراج��ان 
Herbert von Karajan.  عندم��ا تفكر في 
الأم��ر ، ف�إن اختيار ه��ذا الن�شيد كان �ألمانياً 
ب�ش��كل كبير في مو�سيقاه )ون�صه ال�صامت(. 
تم اعتب��ار المو�سيق��ى وحده��ا ق��ادرة على 
�إ��رشاك الجمي��ع، وذات روح قومي��ة عالي��ة، 
و"ممثلة للعبقرية الأوروبية، وبالتالي فهي 
ق��ادرة عل��ى توحيد قلوب وعق��ول جمي��ع الأوروبيين."   
م��ن ال�صعب عدم الربط هنا مع التطلعات الموازية لأدب 
حي��ث   ،  Goethe's Weltliteratur العالم��ي  جوت��ه 
تت�شابك التقاليد الأدبي��ة لمكافحة الانعزالية والغطر�سة 
القومي��ة. لك��ن تقيي��م �شتاي�رن للو�ض��ع الفعل��ي لاتحاد 
البل��دان المتحاربة تاريخي��اً في �أوروبا ، على الرغم من 
كتابت��ه الآن قبل عقد م��ن الزمان ، لا ي��زال حديثًا: "�إن 
مفهوم الوئام الأوروبي ، �إلا على �أ�سا�س تجاري �أو مالي 
�أو تجاري ... يبدو �أنه يتراجع عن التوقعات الواقعية ".  
هل ه��ذا الاختي��ار للن�شي��د الأوروبي ي�ساع��د في ق�ضية 
وحدة )�إيديولوجية وثقافية( �أكبر ب�أي طريقة حقيقية �أو 
ب���أي طريقة متعاطفة؟ وهل هناك در�س نتعلمه من هذا 
الاختي��ار؟ قدمت ق�صيدة �شيلر الطويل��ة الأ�صلية ر�سالة 
 )"Zauber"( ع��ن الوحدة الطوباوية ، من خ�الل ال�سحر
، لم��ا كانت الأزياء متنوع��ة ب�شكل كبير ذات مرة )"كان 
Die Mode streng geteilt"(. قد يغفر المرء �إذا اعتقد 

بتهوفن 

�شتراو�س
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�أنه ، عل��ى الرغم من ال�سمة المحدودة الوا�ضحة للكلمات 
الموج��ودة في لغ��ة واحدة فقط م��ن اللغ��ات الأوروبية، 
فق��د يبدو هذا بداية جيدة لن�شيد يه��دف �إلى �إثارة وحدة 
عم��وم �أوروب��ا وكذل��ك ترميزه��ا. احتف��ظ بيتهوفن، في 
ن�سخت��ه المخت��رصة ، بهذه الر�سال��ة وا�ستنتاجها المثير 
Alle Me n" )ب�أن جميع الرج��ال �سي�صبحون �إخوة) 

schen werden Brüder "(.  ويحتف��ل كلا الإ�صدارين 
بال�صداقة ، والح��ب الع�سكري ، والأكثر �إثارة للاهتمام ، 
   "Alle Guten، alle Bösen"( خلا�ص الخير وال�شر معًا
في الق�صيدة وكلم��ات الأغاني، يتم حث جميع "الإخوة" 
في الع��الم على خو�ض �سباقهم بفرح ، تمامًا كما يذهب 
 Laufet، Bruder، eure Bahn، /"( البط��ل �إلى الن�صر
   .)"Freudig، wie ein Held zum plars، Siegen
يُفتر���ض �إذن ، بم��ا في ذل��ك الن�ساء اللوات��ي لا ي�سعين ، 
 Seid umschlungen"( أن يتم احت�ضان ملايين العالم�
 ihr stürzt"( ا الانحن��اء�� Millionen ،"( ؛ عليه��م �أي�ضً

  .)"den Schöpfer"( إلى الخالق� )"neider
في اخت�ص��ار الق�صي��دة الطويلة ، ح��ذف بيتهوفن �أ�شياء 
مثل ر�سالة �شيلر عن التحمل ال�شجاع من �أجل عالم �أف�ضل 
 Duldet mutig، Millionen! / Duldet für die"(
bess're Welt"(  ، �إلى جان��ب ح��ث ال�شاعر على ن�سيان 
 Groll und"( الغ�ض��ب والانتق��ام والمغف��رة للأع��داء
 Rache sei vergessen,/ Unserm Todfeind sei
verziehn"(   في الن�سخ��ة الأ�صلي��ة ، �سيت�صال��ح العالم 
ب�أ�سره )"Ausgesöhnt die ganze Welt!"( في فرحة 
الغف��ران الإله��ي. ولكن �إذا قط��ع الملحن بع���ض مقاطع 
الق�صي��دة ، فيمك��ن الق��ول �إن��ه احتف��ظ ب�أيديولوجيتهم 
العام��ة ، ناهيك عن م�شاعرهم. على الرغم من �أنه عا�ش 
في ع��رص �أق��ل دقة من الناحي��ة ال�سيا�سية من ع�صرنا ، 

ربم��ا كان بيتهوف��ن حكيمًا في قطع خ��ط الق�صيدة عند 
 Trinken"( "أكلة لحوم الب�شر الذين ي�شربون الوداعة�"
جمي��ع  ي��رشب  حي��ث   ،)"Sanftmut Kannibalen
الأ�شخا�ص الذين تم لم �شملهم معًا النبيذ الذهبي للفرح. 
لكن��ه احتف��ظ بر�سال��ة الأخوة العام��ة ووح��دة الإن�سان 

المعززة �إلهياً.
�إن قرار الاتح��اد الأوروبي ا�ستعم��ال مو�سيقى "ق�صيدة 
الف��رح" فق��ط دون �أي م��ن الكلم��ات الفعلي��ة لر�سال��ة 
�شيل��ر المثالي��ة للأخ��وة ل��ه ع��دد م��ن النتائ��ج المثيرة 
للاهتم��ام. نعم، من الوا�ضح �أن هن��اك لغات �أخرى غير 
الألماني��ة التي يت��م التحدث بها في الاتح��اد، ولكن من 
��ا �أن العديد من الأ�شخا�ص الذين ي�سمعون  المحتمل �أي�ضً
المو�سيق��ى �سيتذك��رون معن��ى كلم��ات الأغ��اني ، حت��ى 
و�إن لم تك��ن الكلم��ات الدقيق��ة. والأه��م م��ن ذل��ك ، كما 
 ،Caryl Clark ج��ادل ع��الم المو�سيق��ى كاري��ل كلارك
�أن ق��رار ح��ذف الكلم��ات يتجاه��ل الحقيق��ة المو�سيقية 
المعق��دة المتمثل��ة في �أن المو�سيقى الآلي��ة وحدها ، مع 
"�صراعاتها الداخلية ومخالفاتها" ت�شير �إلى الا�ضطراب 
ولي�س التناغ��م ، والانحراف ولي�س التباعد ، والاختلاف 

لا الجماعية ". 
رم��ز  �أن  �أق�رتح  �أن  �أود   ، التناق���ض  ه��ذا  �إلى  بالنظ��ر 
الاتح��اد الأوروب��ي ، �إذا كان مثيًرا لل�سخري��ة )و�أظن �أنه 
غ�ري مق�صود تمامً��ا( ، ف�إن قب��ول التعددي��ة المو�سيقية 
المنف�صل��ة بدلًا من الفو�ضى المف�صلية للوحدة قد يوحي 
ب�أنه نموذجًا للمقارنين للتدخل في ال�سيا�سة المو�سيقية 
الأوروبية و�أعتق��د �أن هذه المفارقات ذاتها تعلمنا ، عن 
طري��ق القيا�س ، �أن نوعًا واحدًا من الوحدة لا يحتاج �إلى 
قمع �أو �إن��كار التنوع والاختلاف ، �أو حتى الخلاف. كما 
 Elizabeth Deeds جادل��ت �إليزابيث دي��دز �إيرم��ارث

م 
عال

 ال
عبر

Ermarth، في ع��الم ما بع��د الحداثة حيث تكون الهوية 
الفردي��ة والوطني��ة "متعددة الطبق��ات" ومعقدة ، يكون 
الاخت�الف مكونً��ا للهوي��ة و�شيئًا يج��ب التفاو�ض عليه 
با�ستم��رار. لا يمك��ن �إن��كار الاخت�الف �أو اختزال��ه في 
قوا�س��م م�شترك��ة: هك��ذا - بطريقة الحداث��ة، كما تجادل 
ايرم��ارث- تكمن الخلافات على الحقيق��ة التي او�صلت 

ال�شمولية والإبادة الجماعية �إلى عالمنا.   
في مج��ال الأدب المق��ارن الأق��ل �إث��ارة للج��دل، ف���إن 
بع���ض الاعتناق الطم��وح للوحدة – و اح�رتام التعددية 
والاختلاف يقف��ان ك�أمثلة، وكنم��اذج فردية وجماعية 
للتخ�ص���ص ككل. �أفك��ر في �أعم��ال مث��ل �أطل���س الرواية 
الأوروبي��ة لفرانكو موريت��ي 1800-1900 �أو الم�شروع 
التعاوني ال�ضخم الم�ؤلف من قبل جون نيوباور ومار�سيل 
التاري��خ المق��ارن متع��دد المجل��دات  كورني�س-ب��وب، 
للثقاف��ات الأدبي��ة في �شرق وو�س��ط �أوروب��ا: الملتقيات 

والفوا�صل في القرنين التا�سع ع�شر والع�شرين.  
�إذا كان الأدب المقارن حقًا )و�أعتقد �أن كذلك( عبارة عن 
و�ص��ف تف�صيلي "يعلمن��ا التكيف مع �إط��ارات مرجعية 
متعددة والاهتمام بالعلاقات بدلًا من المعطيات" ، كما 
يدعي �سو�سي ، ف�إنه يتعين عليه تقديم �أفكاره ومهاراته 
لإعادة التعريف الثقافي لأوروبا. من البديهي �أن هذه لا 
ينبغي �أن تكون مهمته الوحيدة. تعتبر العلاقات الأدبية 
والثقافي��ة والتاريخي��ة ب�ني ال�شم��ال والجن��وب وب�ني 
الأج��زاء ال�شرقي��ة والغربية من الك��رة الأر�ضية حا�سمة 
لهويتها الجديدة في القرن الحادي والع�شرين. لكني �أود 
�أن �أعتق��د �أن المزاج المت�ضارب لهذا النظام يعني �أنه لن 
ين�س��ى ج��ذوره ، و�أنه ل��ن ين�سى �أوروب��ا. الادب المقارن 
بو�صف��ه معار�ض��اً خلقي��اً ، يج��ب �أن يك��ون دائمًا على 
ا�ستع��داد "للتح��رك في الاتجاه الآخ��ر" - كما هو الحال 

في "مو�سيقى الحركة المعاك�سة.
�أعي�ش في بلد ي�شترك في هوية المعار�ضة مع التخ�ص�ص 
ال��ذي �أدر�س��ه. مث��ل الأدب المقارن ، كن��دا تعك�س نف�سها 
ب�ش��كل مكثف – و بطريق��ة �أخرى للق��ول �أن لديها �أزمة 
هوية م�ستمرة ، �أو على الأقل �شكوك م�ستمرة حول كيفية 
ا ت�أ�س�س��ت تاريخياً على  التح��دث عن نف�سها. وه��ي �أي�ضً
النف��ي والهجرة والن��زوح. لديه��ا �أي�ضاً مخ��اوف ب��شأن 
الانف�ص��ال، �أي ح��ول "�سلامته��ا": قد تك��ون كيبيك، مع 
تطلعاته��ا المتكررة لل�سي��ادة �أو الف�ص��ل، بالن�سبة لكندا 
م�شابه لحالة الدرا�سات الثقافية )�أو درا�سات المنطقة، �أو 
الدرا�سات العرقية وما بع��د الا�ستعمار( للأدب المقارن. 
يهتم كل من بلدي وتخ�ص�صي بقلق عميق ب��شأن الأ�شياء 
الت��ي ي�شع��رون �أنه��ا �أ�سا�سي��ة لهويته��م الت��ي تتعر�ض 
للتهدي��د الي��وم: �سيا�س��ة الرعاي��ة ال�صحية، م��ن ناحية، 
تع��دد الأل�سن اللغوية، من ناحي��ة �أخرى. كلاهما يخاف 
م��ن اجتي��اح كيان��ات �أك�رث ق��وة اقت�صاديً��ا و�سيا�سيًا: 
بالن�سبة لكن��دا ، �إنها الولايات المتحدة ؛ بالن�سبة للأدب 
المقارن ، فهي �أق�سام الأدب الوطني. لقد اختبر كل منهم 
م��ا ي�سميه �سو�س��ي "تاريخًا متقطعًا لا يك��ون فيه دائمًا 
بطل الرواية". مثل الكنديين ، غالبًا ما يواجه المقارنون 
�صعوب��ة في ��رشح �أنف�سه��م بعبارات غ�ري �سلبية - على 

عك�س ما نحن عليه.
لي���س ه��ذا ه��و الم��كان المنا�س��ب لمحاولة ح��ل م�شاكل 
هويت��ي الوطني��ة، ولك��ن ربما تك��ون اللحظة ق��د حانت 
للبح��ث ع��ن م�صطلح��ات �أك�رث �إيجابية لتعري��ف الذات 
لتخ�ص�ص الآدب المق��ارن، حيث يزدهر ب�شكل متناق�ض 
م��ع ازدي��اد ال�شع��ور بال�ضي��ق. ي�ستخدم �سو�س��ي �صورة 
الأدب المق��ارن ك��ـ "�سرير اختبار لإع��ادة ت�صور ترتيب 
المعرف��ة، داخل العل��وم الإن�ساني��ة وخارجها" - �صورة 
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قوية وجذابة. �أود �أن �أقترح �صورة �أخرى، �أكثر توا�ضعاً، 
لكنه��ا منا�سب��ة، على م��ا �أعتقد: مثل الجه��از المتوا�ضع 
ولك��ن المفيد بلا ح��دود والذي بدونه ي�ساف��ر القليل منا 
ه��ذه الأيام �إلى �أي قارة �أخرى: المحول الكهربائي.  مثل 
ه��ذا الجه��از التمكين��ي المدم��ج، يجع��ل الأدب المقارن 
طاق��ة )في حالت��ه ، طاق��ة الفكري��ة( قابل��ة للا�ستخدام 
في �أماك��ن مختلف��ة وفي �سياقات مختلفة. ه��ذه الطاقة 

الفكري��ة متناق�ضة، ب��ل وحتى مناه�ض��ة للتخ�ص�صات، 
وكذلك ما ف��وق التخ�ص�صات، كما يج��ادل �سو�سي. و�إذا 
كان ب�إمكاني الا�ستم��رار في الا�ستعارة الكهربائية، ف�إن 
طريق��ة �أخ��رى للتفك�ري في الطاق��ة القابل��ة للا�ستخدام 
للأدب المق��ارن ولكن لي�ست الطاق��ة القابلة للا�ستهلاك 
بالكام��ل - �س��واء كان��ت متناوب��ة �أو مبا��رشة - فهي 
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الهوام�ش

عر
ش

ف�ضل خــــــــــلف جبر

لـم أخطُـــرْ فــي بالــي

ال�سنيُن العجيبةُ
التي ت�سرَّبتْ من �شقوقِ الذاكرةِ،

متهاديةً مثلَ قطارٍ خارجٍ عن مَ�سارهِ
ال�سنيُن التي ع�شتُها م�سافراً بين قو�سي مِنجلين: 

كنتُ �أح�شوها بكلِّ ما لا يخطرُ في بالٍ

دُم��ى و�آله��ةٌ و�أ�صدقاءٌ لم يول��دوا بعدُ وغن��اءٌ مُفرِطٌ 
بالبكاءِ...

كن��تُ �أمنحُها �أ�سماءَ طازجةً هبط��تْ للتوِّ من عرائ�شِ 
الوَقتِ

�سنيني العجيبةُ، تلكَ، حملتُها كالتمائمِ
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به��ا  و��رستُ 
عل��ى 

تِ  فّا حا

القدرِ
مثلَ بحّارٍ �أحرقَ مركبَهُ الوحيدَ...

�أيْ �أولاي، مولايَ الُمبجّلُ، �أولاي
يا مَنْ �شَهدتْ �ضفافُك �شجاعةَ البطلِ وب�سالةَ ال�صديقِ

لم �أكنْ خارقاً مثلَ كلكام�شّ
لكنني، مثلَهُ، حملتُ �أو�ضاري ورحلتُ

هائماً ما بيَن الفراتِ والم�سي�سبّي
لم تُر�ضعْني الأيائلُ والغزلانُ مثلَ �إنكيدو

لكنّني، مثلَهُ، روّيتُ �أ�شجارَ ال�صداقةِ من ينابيعِ القلبِ
ل�ستُ هناكَ، يا اولاي الُمبجّلُ،

كي �أريكَ طعناتِ الغيابِ
ول�ستَ هنا، كي ترى غاباتِ العَو�سَجِ

التي �سدَّتْ منافذَ الروحِ...

تهطلُ ثلوجُ ميني�سوتا غزيرةً في النا�صريةِ
فتكتظُّ الذاكرةُ بنزيفِ البيا�ضِ

ل�ستُ خارقاً 
كي �أعيدَ الربيعَ لأ�شجارٍ تائهةٍ

عر 
ش

ل�ستُ نهراً
كي �أحكمَ ما بيَن الحقلِ والبَيدرِ

ل�ستُ �سماءً
كي �أخطُرَ في بالي حيَن ي�شتدُّ الَجزعُ

يا �إلهي، كيفَ حدثَ كلُّ هذا؟
كيفَ لم �أخطُرْ في بالي، 

حاملًا كلَّ هذه ال�سنيَن كالتمائمِ...
تهطلُ ثلوجُ ميني�سوتا غزيرةً في النا�صريةِ

يتهادى بيا�ضُ ال�سنيِن �أمامي
مثلَ قطارٍ خارجٍ عن مَ�سارهِ

تفوحُ منهُ روائحُ م�ألوفةٌ
لدُم��ى و�آله��ةٍ و�أ�صدق��اءَ لم يولدوا بعدُ وغن��اءٍ مُفرطٍ 

بالبكاءِ
�أرقبُ الَم�شهدَ بده�شةٍ وف�ضولٍ
مثلَ طفلٍ يرى ظلَّهُ �أوّلَ مرّةٍ...
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ر�سمية محيب�س

أبجـــــــــــــــــدية 

انا حار�سة اع�شا�ش الطفولة 
انمو قرب الانهار واتعلم منها ابجدية الحياة 

كلما �سقط ع�ش اخفيته في جيب قمي�صي 
خوفا من الحجارة الطائ�شة 

لم ترو�ضني القرى كما يجب 
م��ا زالت تغوين��ي ال�سينما ونجومها  اغ��زو مكتبات 

المدينة 
وا�ضع يدي على اوراق  تنب�ض و�سط الغبار 

عر
ش

وتنتع�ش  كلما مر طيف �شاعر 
وا�ضعا يده على خ�صر فتاة الغلاف 

يلم�س �شعرها  باحثا في جيوبه عن عملة قديمة.  
م��ا زلت �أ�شع��ل حرائق��ي كل �صباح بعي��دا عن �أعين 

الف�ضوليين 

و�أبحث ب�ني اغ�صاني عن ثم��رة لم ت�سقطها الحجارة  
و�شرا�سة الريح

ما زلت خ�ضراء تلثمني موجةغريبة 
وتم�شط �ضفائري ا�صابع العا�صف
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عر
ش

مفيد البلداوي

سائق القطار   

�أجر ورائي �سنيناً معب�أة بالحقائب والنا�س؛  
نا�س��ي ونا���س لغيري يم��رون لا يتركون �س��وى حيزٍ 

فارغٍ في الدماغ 

�أجر ورائي على �سكة من حديد يقيّد حلمي خرائبَ،  
انقا�ضَ كل الحروب اللئيمة  

بع�ضَ ال�شظايا 

عر
ش

و�أ�سمع نوح المكابحِ في حيز من دماغي يعمر ايقونة 
للفراغْ

قطاري واعرف ركابه واحدا واحدا 
والمحطات 

والراكب��ات 
الكثيرات 

لم��ا 

تركن المقاعد دافئة 
وقطعتُ لهن تذاكرَ ) لا عودة(

كن��ت مبت�سم��ا ً وان��ا ام�سح الكح��ل ) وال��روج( عني 
وعنها 

ومنك�سراً لا �ألوّح للعطر؛  
تلي ي��ا  قا

فقتك  ا ر
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الندامةُ ... لا فائدةْ

وكنت �أ�شدد؛  
خذن الحقائب َ والذكرياتِ 

 وخذن الملامح َ
خذن ال�شعيرات مما �سقطن على كتفي 

واعتمدن النكاية َ
كل عناق تعوّد قهري بهنَّ 

وكل النكايات لّخ�صنكن براكبةٍ واحدةْ

وقودي كلام كثيٌر
�أكد�س منه ال�شتائم للحظ 

�أرزم لي جملًا لا تغّري �شيئاً من الواقع المرّ 
لكنني لو رميت الحروف الزوائد من لغتي 

والن�ساء الزوائد َ
والألَم الحجريَّ بموقده لو�صلت الى مبتغاي 

الى منتهى وجعي وا�سترحتْ

قطاري و�أعرفه 
يقطع ال�ضوء في �سرعة الدمع 

يجتذب ال�شوك من جانبي �سكةٍ لا تعود ُ
ويطلق نحو ال�سماء دخاناً حزيناً 

وي�صفر.....ي�صفر ُ
وجّهْتُه ذات يوم الى فرحٍ 

عاف �سكته... فندمتْ

و�أولى المحطات كانت تطرز فيه البراءة َ
كنت �ألاعب ظلي كَيفيّةَ الاختباءِ

وندخ��ل -لو كان لا بدَّ- من ثق��ب بابين مختلفين ( 
لغاية يعقوب( 

منك�سريين الى وحدةٍ منتقاةٍ 
الةٍ للنقود ِ نجمّع �آمالنا وند�سّ القليل بح�صّ
نخاف عليها ت�ضيع ف�ضعنا معاً في الحياةْ

وثاني محطاته بد�أ الحب يعطي لركابه 
وجباتٍ من ال�شِعر ِ والماء ِ 

ماءً يكرّ�س روح البقاء وديمومة الاخ�ضرار 

عر
ش

لذا لم يعد للر�صيف بقاء 
زهورٌ تجمّع نحل الكلام 

وتل�سع �أيامها كلها بالنجاةْ
وعا�شرها...

بد�أت عجلات التمني تقلل من �شدة الاحتكاك ب�سكته
وتف�ضل �صوت الهواء المباغت ما بينها 

تتنف�س في ال�سِرّ
تكتم حجم الخ�سارات ِ

تلئم ما ثلمته المحالات ُ والأمكنةْ
و�آخرها 

كم �أحاول جر الفرامل! 
�أو اتعمّد تغيير هذا الم�سار ِ

ف�أ�سقط مابين رغبته بالو�صول ِ
وبين انعطافي المفاجيء 
حتى تخيلتُ حادث �سيٍر، 

فتاةً تر�ش الدموع على كل قتلاي؛  
�ضعفي 

احتياجي 
اجتياحي للغز انطلاق القطارات 

قاطعةً وجع الأزمنةْ
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�س�أ�صلحُ ما �أف�سده الحب 
 فالمدينة فقدت �أحدى �ساقيها 

في حرب ق�صر نظر 
 وهي تتكئ كثيراً 

 على كتف �أيامِ ..
 يت�سربلنَ في ماعون مرح 

 لي�س له �شفتان 
و بلا ملح يعيلُ ما تقدم 

وحيدة ح�سين الركابي

ذات رسم و حب 

من ت�ضاري�س تجه�شُ بالأبوة 
على �صهوة ت�أريخ ..
ن�سيٌ الح�صان بعيداً 

عن ا�ستقامة قمي�صه  

الحب جذلُ بما فرْ 
من عبق اللحظة 

ونما زهرة في عنق طاوو�س 
و�أكتفى بال�سحابة �أُماً ومعطف 

 التفا�صيل في جعبة الطبيب
 غير مطمئنة ..

ولكنها تكفي لقطع ب�ضع مترات                          
   تتدحرج على ظهر مفاج�أة 

وان كانت ترتدي النظارة ال�شم�سية 

￼  ￼  الحب �شٌرد النوم

 في جيب جندي على جبهة �صورة 
 تبقت له من فجر قديم 

 و�شكك الراعي في عدد �أ�صابعه 
وهي لا تكاف�أ ما م�ضى

 من ليلات الع�شبة ..
وقد بدت طيعة قبل قمر 

الحب يم�شي على قدم واحدة 
ويدندن �أغنية عرجاء

 تجذب اليها �سحنة مطف�أة 
على �سطح �ساخن ..

عر
ش
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يلح بالر�سم والأ�سم 
لذات فر�شاة في �ضحكة قلم 

الحب خد�ش الخوف ب�شهادة برتقالة ..

 ونام الأ�سفلت ب�شر�شف يتيم 
 ولا جدار تبنى حرا�سة عينيه

 قبيل حلم 

 الحب يزرعُ  ال�شاطئ
 في ج�سد �أ�شواق 
 تت�سرب بهدوء ..
الى وجهة كانون

 وتند�س بين ..

النمل وال�صمت والخيوط 
وتتخذ لها زوجاً م�ستعاراً 

من بهجة حجر 

لقد عدتُ من الوحدة وحدي 
ووجهي في حقيبة الليل 

يبتلع دمعاً وقرطا�ساً ومهدئاً
فاقد ال�صلاحية ..

 ف�أ�ستعيد قدرتي على مكياج �صبح ..

لا يجد في الكذبة الظاهرة 
على �آخر ال�سطح ..

�ضراوة تبدو على �أ�سنان الأعراب

عر
ش

حبٌ كهذي البلاد منهوبة �آثاره
حبٌ كنبيّ كذّبه قومه فقتلوه
حبٌ تائهٌ في �أفواه النمامات

حبٌ يتلقفهُ موجُ العذوبةِ ورنيُن الأغاني
حبٌ يتطايرُ من كتاب الذنوب كندمٍ مُر

حبٌ تُثمِلهُ القهوة
في�صحو في بئر الن�سيان �شاكيا ظم�أه

حبٌ كقبلةِ طفلٍ و�ضمّةِ �أم
حبٌ ه�شٌّ دقيقُ الن�سجِ

يترا�شقه �صبيان اللغةِ بجمر الأ�سئلة

�آمنـــــه محمـــــود 

حـــــبٌ ولكــــن
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حبٌ كجثةِ فرحٍ مغدور
يمثِّل به الت�أويل

حبٌ ق�صيُر العمرِ بليغُ الأثر
حبٌ قابلٌ للك�سِر .. للتبخرِ .. للذوبان

غير قابل للحب

حبٌ طفلٌ يتيم
حبٌ عجوزٌ وحيد

حبٌ لم يعد فيه من الحب �سوى حرفيه
فمن ذا يا ترى �سوف يحييه

عر
ش

اجعل لموتي حزنا خفيفا
لا تثقلني بالدموع

لا تتذكرني كثيرا
خابي��ة  في  ا�سم��ي  تدل��ق  ولا 

الن�سيان
لا تبحث عني في الوجوه

�س��واي  ام��ر�أة  �أن  ت�ص��دق  ولا 
ت�شبهني

حين ت�صادف �أخرى
لا تلتفت �إلي

ولا ت�ضع نظرتي على عينيها
لا تهديها عطورا مثل عطري

دلال جــــــــــــــويد 

 وصيـــــــــــة
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لا تبحث عن عذر 
وحدتك ثقيلة على رفاتي

 اجعل موتي ب�سيطا 
مثل زهرة بين ع�شب 

ق�صيرا مثل زهرة بين ع�شب
جميلا مثل زهرة بين ع�شب

تمر بها ولا تلفت 
تموت ولا تدري بها

وتذكرني جميلة
متكبرة
عنيدة

مثل زهرة بين ع�شب
 عن الحب

الحب نردنا الخا�سر
ملكنا المهدد بلا قلعة �أو وزير

ان��ه الذئ��ب الذي ي���أكل �صبيان 
لعبتنا

هو الخوف
التلفت 

الهذيان
لعب��ة  في  العين�ني  �إغما���ض 

الاختباء
هو ال�ضربة القا�ضية!

ونحن..
المولعون باللعب

المقامرون
الخائبون

اليائ�سون 

المنكفئون 
م�ستندين �إلى حواف نومنا 

نكاد نهوي
لولا

�أن يد الحب توقظنا
ينادينا �صوته:

حان وقت اللعب!
 فننه�ض

ن�صير جنود ال�شطرنج 
ونت�ساقط واحدا واحدا

كي يعي�ش الملك!

عر
ش

ال�سّاحِرة

عندَ عبورنا الطبقةَ الأخيرةَ من طبقاتِ الجحيم  
احِرةُ التي كانت معنا �صنعتْ لنا ال�سَّ

مركباً لا يطفو ولا يغرق!
لي�س هذا م�شهداً من دانتي 

ولا كابو�ساً يُف�سُرهُ رَمادُ العَنقاء 
الذي ظلَّ يرافقُ �أ�صواتنا التي �أَوْدَعَناها في الريح.  

غريب ا�سكندر 

بيني وبينك رأسي 
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لي�س خيالًا ولا حقيقةً
كان �سِحْراً فقط 

ي�شبه �أعوادَ الثِّقابِ الثلاثة 
مْل التي رمتْ بها ال�سّاحرةُ على الرَّ

كي تنقذَ �أوراقَنا من الغرق
فبقيتْ �أ�سما�ؤنا التي كتبناها على الماء

تنزفُ مثلَ �صلواتٍ �صامتة.

ابتعدَ المركبُ
لكنّ المدنَ التي ي�ؤدي اليها 

ابتعدتْ هي الأخرى! 
ولم تنفعْ معابدُ التيهِ التي �شيدناها 

قَ فينا كالوَ�شْم في زَحْزَحةِ الي�أ�س الذي التَ�صَ
ابتعدت الأ�شرعةُ

لم تكن ثمة �أ�شرعة 
�سوى الليل

ما �أنْ يَر�سُمَ لنا منارةً 
حتّى تبتعد.  

ابتعدَ البَحرُ �أي�ضاً
ابتعدَ جَ�سَدُهُ

وبقيتْ روحُهُ 
ت�صرخُ ك�شاطئ مهجور!
كلُّ �شيءٍ يبتعدُ ويقتربُ 

 : َ بَْني ك�أننا في م�سرح البَْني
 �أعوادُ الثِّقابِ 

�صوتُ ال�سّاحرةِ
ورمادُ العنقاءِ
حتى �أ�سما�ؤنا

تبتعدُ ثم تقتربُ
ثم تبتعدُ... 

حروفاً لا تعني لنا �شيئاً
�صارتْ �أ�شكالُها العاريةُ

ها هي تتلا�شى الآن
كالمدنِ التي لم ن�صل �إليها 

حيثُ الكلُّ يعرفُ الكلَّ
ولكنْ لا �أحدَ ينتمي الى نف�سه!

عر
ش

الذئب 

�س�أتنازلُ عن ليلتي
للذئبِ الذي تركتُه

هناك ي�صول ويجول
في �أودية من�سية

�س�أمنحُهُ فر�صةً �أخرى

كي يترك لعبته القديمة. 

قلتُ له: �س�أروي لك حكاية 
عن غجرية اندل�سية �أكلتها حيرةُ المدينة

�ستطيبُ نف�سك حتماً
و�ستعرفُ �أنك ل�ست الوحيد

 الذي يبتهجُ ب�أحلامهِ الميتة! 
لي�س هذا اعترافاً خفياً

فالجميع �سيتنازل يوماً ما 
عن هذه الم�سرات ال�صغيرة.   

مغامرةُ الحياة الم�ستترة
هي اليقيُن الوحيد

لا المعلوم 
ولا المجهول

كفيلان بتروي�ض
الذئب الذي يلازمك 

كخطيئة لا تغتفر! 
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ا�سطورةٌ حيّة
هذا العالم

لا ي�صلح له مثالٌ واحد:
وجود واحد

عدم واحد
حقيقة واحدة

�أو حتى خيال واحد.

فقد اختفى �شبحُ الأب
تماماً من على خ�شبة الحياة

لكنَّ الم�سرحَ لا يزال مكتظاً
بـ"�أن تكون �أو لا تكون"

التي لم تعد "م�شكلة"
بعد الآن

في هذه الأزمنة المبهمة!

هاملت 

عر
ش

هُ دَمُنا، دَمُنا..  �إنَّ
ما يزالُ بنا ي�شبهُ الطفْلَ 

مُندهِ�شًا حيَن يخرجُ منْ بيتِهِ البايولوجيِّ
مفتقِدًا ــ لحظةَ النزْفِ ــ �أوردةً و �شراييَن 

كيفَ يعودُ �إلى بيتِهِ الرحْبِ ثانيةً ؟ 
فهو لْم يتمرّ�سْ هنا بالخروجِ 

�إلى �شارعٍ خارجَ الج�سَدِ الُمتهالِكْ..
فقبلَ ال�سقوطِ ـ ب�أجزاءِ ثانيةٍ ـ �سيحنُّ ..

زين العابدين المر�شدي 

فوتوغراف لدم القتيل
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و تبد�أُ بين خلاياهُ �أعتى المعارِكْ 

هُ دونَ �أي �سبيلْ  �سيحنُّ .. يودُّ الرجوعَ  و لكنَّ

 �سي�شتاقُ كلَّ الخلايا التي جاورته بج�سمِ القتيلْ  
 

هُ دمُنا، دَمُنا..  �إنَّ
ها القاتلونَ  �أيُّ

دعوه وديعًا يبيتُ ب�أج�سادِنا 
و خجوًال ك�ضيفٍ ، 

دعوه ب�أج�سادِنا مطمئنًّا من التيهِ ؛
كلُّ دمٍ �سالَ : تاهَ ..

و للآن يبحثُ عنْ ج�سَدٍ 
كان يحملُهُ �سابقًا ،

ف�أقولُ لكم :
جنّبوا دمَنا رحلةَ البحثِ عنا 

و لو بعدَ حيٍن يُ�صادِفُنا و ارحلوا 
للأبَدْ

و ال�سلام على الدمِ �شيخِ الج�سَدْ 
و ال�سلام على الدمِ ربِّ الج�سَدْ

عر
ش

اجنحة في ليل القلعة 

تتيهُ وخلفَ ظلالكَ
تم�شي الغدرانُ و�أ�شجارُ ال�سروِ

تتيهُ وفوقَ جبالِ القريةِ نارٌ وعواءْ.. 
ونُهامُ البومِ يمزقُ قلبَكَ

تم�شي تتلفتُ 
مَن ي�شربُ ظلي؟ 

والغيمُ يحطُ على كتفيَ
يبللُ في �شفتي الأ�سماءْ

تتيهُ وليلُ الغابةِ يقدحُ مثلَ عيونِ الذئبِ

تتمتمُ بع�ضَ حروفَ المدِّ
تقولُ لظلكَ 

�أينَ ت�سيْر..؟ 
والريحُ تمررُ ق�شَ الغابةِ بيَن خطاكَ

وتهم�سُ هذا الخوفُ
يق�صُر جلدي

يجعلُني �أنحفَ من �أي فتاةٍ تلهو في نهرِ القريةِ
تملأُ من عينيَ جرارَ ال�ضوءِ

وت�ضحكُ 
يا بردَ الغربةِ خبئني

تحتَ معاطفِ هذا الليلِ
وعلمني.. 

كيفَ �أبعثُر بيَن يديكَ ر�سائلَها
لي هذا الحزنُ وللغدرانِ خطى الغرباءْ
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�إذا لم �أ�سلمك راحةَ يدي
ها الخطوطَ العوجاءَ للما�ضي لتخطَّ في بيا�ضِ

لا ت�ست�أ،
�سوف تجل�سُ مجدداً قربي على مقعدٍ في البا�صِ

�أفتح لك حقيبتي لتفرِغَ غ�ضبَك واجب مدر�سي لي،

لم �أت�صدع و�أنتَ تطرقُ ر�أ�سَك الغا�ضبَ على �صدري،
بعد رجوعِك من م�شاهدةِ م�سرح الخيانةِ  كلَّ مرةٍ

لم �أختفِ من حياتِك،
لو اختلفت عليكَ الأ�سماءُ فن�سيتَ ا�سمي

لي�سَ �سيئاً �أن �أعرفَ �أنكَ كنتَ كلباً

مريـــــــــــــــم العطّـــــــــــار

الـعــــــــــــــــــائد

�أو جزاراً �أو  متقلباً كغيومِ الربيعِ
�أنت مبتلٌّ بالخيبةِ

لي�سَ �صعباً �أن �أبتلعَ غ�صةَ البكاءِ،
حين �أعرفُ �أنك في طريقِك الحافلِ

كنتَ م�صوراً والتقطتَ وجوهَ 
كلِّ الموتى في ذاكرتِك

لي���سَ �صعب��اً �أن �أ�سمعَ عويلَ 
بكائك في الليلِ

�أذه��بُ م�سرعةً �أعق��مُ جروحَ 
كاحلِ��ك ال��ذي �أدمت��ه الطرقُ 

المعبدةُ بالرف�ضِ،
هنا، حيث اللافجر

كنتُ بانتظارِك
منذُ قرنِ الوحدةِ والعزلةِ

قالوا �إنك لن ت�أتي
الكب�ريةِ  بفكيه��ا  والحي��اةُ 

افتر�ستك
قالوا �إنك لن تنجو 

�شاهدتُ فيلمًا عن قتلِ الملائكةِ
حمدتُ الَله لأنك ت�شبهُ �إبلي�س

ثم �سمعتُ مجدداً
�أنهم علقوا العائدين من الحياة
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على �أ�سوارِ مدينةِ الموتى
زحفتُ �إليك فجراً

حاملةً ما�ضيك الثقيلَ على ظهري
�أتمتمُ �شعاراتِ الخ�سارة

و�أزي��حُ من �أطرافِ ثيابي �أ�سم��اءَ �أ�صدقائك الراحلين 
العالقين الآن في البرزخ

لي�س مهماً �أنك ن�سيتَ رائحةَ الخبزِ،
وثمنَ الكرامة،
وخ�سارةَ الحق
قبلَ و�صولِهم

�أنزلتُك من �أعمدةِ ال�ضوءِ
كنتَ م�شروعَ �صورةِ ال�شهيدِ القادمِ

�أخذتك �إلى عتمةِ بيتِنا
�أجبرتك �أن تق�صَّ لي حكايةَ جيفارا،

وقر�أنا ن�شيدَ البيلا ت�شاو 
حلقتُ ذقنَك،

�أخبرتُك عن نهايةِ الليل
�سلمتكَ راحةَ يدي

لتكتبَ مجدداً
�أنت �آخرُ الرجالِ  و�أولُ العائدين.

عر
ش

يٌبكيني �صيادٌ ، 
ي�صطاد النجوم ..
في ليلة م�شم�سة . 

 *       *       *

  بعد الآن لا �أهتم بكلام �أحد ،
لا �أتنزه في منخف�ضات التفكير .

فقدت ثقتي ..
بجميع قواعد لغة ال�سير

بعد الآن .. 
لا دخلً لي  بكيفية ..

هطول المطر .
لا دخلً لي بكيفية ..

طيــــــــــب جبـــــــــــار 
 ترجمها عن الكوردية : 

عبدالله طاهر البرزنجي

صيد النجوم في ليلة مشمسة 



13630
-3
1/
20
22

30
-3
1/
20
22

137 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

هبوب العنفوان .
لا �أبالي ب�أ�ضطراب ..

ن�سيج ملحمة تثقيب الماء .
لا �أبالي بف�شل ..

م�شروع حفر الهواء .
�ضجرت ..

من نك�أة ال�ضحك .
من حفلات يوم التثا�ؤب .

من تنا�سل الكلمات العقيمة .
من نطيط الانطفاء .

ق�ضيت جل حياتي ..
�أمام نافذة الت�أت�أة .

لم �أ�شبع من ملوحة الليل .
ولم �أ�ستط��ع التحقق م��ن طهارة 
النهار .                                                                 

 *       *       *
- الى �أين �أذهب ؟

مقا�سات كل الطرق ..
�ضيقة عليّ .

الم�ستقبل كالم�ساء منحدر ،
منخف�ض كالفجر .

لبيت �صرخات كثير من الجداول 
ولم �أ�ستطع ..

ك�سب �صداقة النهر .
و  ال�ش��وارع  م��ن  بكث�ري  م��ررت 

الازقة .
و لم ي�أوني �أي منهم .

وفقدت م�أواي الجبلي .

�أرت�شفت كثيراً من الغيوم .
�صفرت مثل البروق 

وعبرت ال�سماوات 
ولم �أ�ستطع ..

خلق �برش من قو�س قزح.
طويت الظلال ،

و ت�شم�ست كثيراً .. 
ولم �أن�ضح قطرة �ضوء 

زرت كثيراً من المزارات ، 
ولم يبق لي �إلا هزة الر�أ�س .

 *       *       *
 

ي�ضحكني ب�ستاني ،
ي�سقي ب�ستان الريح ، 

لا يميز لون دوي الرياح .
و لا يعرف طعم الخرير . 

عر
ش

تْ  هيَ الحياةُ تغّري
ما بيَن نف�سي والمكانُ الم�ستباحْ 

كانتْ على مهلٍ تقولُ الروحْ :
تْ ( )هي الحياةُ تغّري

وحدي بلا �آتٍ �أجوبُ بخاطري ندبَ الزجاجْ 

في ذلك المقهى العجوز ...
�أتفقّدُ الأطلالَ واللحنَ البطيءَ لعا�شقٍ يرثي المكان

 *       *       * 
و�سمعتُ من طرفِ الرواقِ  و بيَن �أ�شباحِ  الدخانْ 

عدنـــان الح�ســـــــــــين 

مقاطعٌ موجيّةٌ للفراغ
)هوموفونيّةٌ شعريّة( 
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من كان يجل�سُ في تفا�صيلِ الظهيرة 
يرق��بُ الغيم البعيدَ من الزج��اجِ وكيفَ يم�ضي في 

تهادٍ نحو �أق�صى اللازوردْ 
ق��د كان مثلي في هدوءٍ يهم���سُ الألفاظَ في �صوتٍ 

غريبْ
 )Times  have changed(

تْ (  لكنّهُ مثلي يقولْ : ) هي الحياة تَغّري
ف�أنا هنا وعل��يَّ تن�شُر دف�أها �شم�سٌ تُقطّعُ �ضوءَها 

زُمرُ ال�سحابْ  
بب�ساطة البرديِّ �أجل�سُ و�سط �ضو�ضاء الح�شود.... 

وحدي على مر�أى الطريق 
لن ت�أتيَ امر�أةٌ ت�شاركني الفراغ  

ف�أنا وطاولتي الوحيدةُ نم�ضغُ الوقتَ الرديء 
ونتابع الموتى على تلفازِ مقهانا العتيقْ :

- تفجيُر جمعٍ هاربٍ من ف�صلِ ننورتا الأخير .
- تهجيُر �أ�سرابِ الحمامِ بلا �ضمير .

- تفخيخُ حيٍّ كاملٍ كي لا يعودَ �إليه دوريُّ الحقولْ 
.

عر
ش

- توزيعُ �ساعاتٍ لقتلِ الوقتِ في خَيْمِ النزوحْ 
_ كي لا ي�صابَ النازحونَ ب�آفةِ المللِ الطويل _ .

تْ ( )هي الحياةْ تغّري
و�أعودُ �أهذي في الفراغ 

بب�ساطة المنفيِّ �أقترحُ الحديثَ عن ال�سنابلِ والفرا�شْ 
بمعية ال�شبحِ القريب ...

ا  �إذ رّمب
ه��و تائ��هٌ في ه��ذهِ الأك��وانِ لا يقـ��وى الرج��وعَ �إلى  

ال�سماءْ !! 
ا هيَ ذاتي الأخرى تجلّت في ال�شرود . �أو رّمب

و�أعودُ �أ�سمعُ من جديدْ 
)Times have changed(

من ذلكَ المنفيِّ مثلي فوقَ كر�سيٍّ عتيقْ 
]م��ن كان يجل���سُ في تفا�صيل الظه�ريةِ يرقبُ الغيمَ 

العقيم[ 
ا قد كان مغترباً ب�أر�ضِ الثلجِ �أتعبهُ الحنين  رّمب

ويري��دُ �أن يلق��ى �ضف��افَ النه��ر حتّ��ى يغ�س��لَ القلبَ 
المغطى بالجليد .

ا هو �سائحٌ �ألِفَ الغرابةَ والغمو�ض �أو رّمب
في �أر�ضِ �أوروكَ المباحةِ  للغريب .

في �شكلهِ تبدو تفا�صيلُ الأباطرةِ القَدامى 
�أخييلُ �أو يولي�سُ من �أودي�سةِ العهد القديْم . 

و�أعودُ في نف�سي �أقولُ :
تْ( )هي الحياةُ تَغّري

ماذا �سنقر�أ في جرائدِ يومنا العاتي الهجيْر : 
- ع�شرون �شخ�صاً ماتَ و�سطَ الثلجِ في درب النزوح 
بوا حتّ��ى يع��ودَ ال�صوتُ في  - خم�س��ون �شخ�ص��اً ذوِّ

ناقو�سِ فوكايَ *  ال�ضحية  .
- عام��انِ في نه��رِ الزم��انِ عليهم��ا تطف��و قراب�نُي 

ال�سبايا وال�شموع ...
لأعودَ في نف�سي �أقول :

مهما اختلفنا في تواريخِ النجومِ وغايةِ العهدِ الجديد

 *       *       * 

مهما اختلفنا في تواريخِ العوا�صمِ والملوك ... 
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مهما اختلفنا في �أ�ساليبِ الحداثةِ بعد ع�صِر البنيوية 
وعوالِم الأدبِ الحديث .

فليرى فيما يريدُ من التفا�سيِر الق�صيّة 
�إنّ احتلالَ الهندِ كان ف�ضيلةَ التاجِ العتيد 

و�أن��ا �أرى م��وتَ البلاب��لِ في الحق��ولِ جريم��ةَ الزمن 
المتوّج بالمذابح ِ والحديد ...

ا يعزو عثورَ طلائع الهك�سو�سِ عن �أر�ضٍ جديدة  رّمب
وعثورَ �أحفادِ الأولمبِ على الذهب 

مُدخلًا للمجدِ في تاريخ �أمريكا الدميم .
لكنّني �ألُفي �إباداتِ الهنودِ وقتلَ �أ�شجارِ ال�صنوبرِ في 

عهودِ الكهرباء 

ِ المعادنِ والبنوك ... هي �أكبُر اللعنات في �سَِري
لكنّنا كنّا اتفقنا في هدوء 

ت .	 �إنّ الحياة تغّري
* ف��وكاي : ه��ي ابن��ة حاك��م مدين��ة )�شنغه��اي ( 
ال�صيني��ة ، وتحولت حكايته��ا  �إلى �أ�سطورة " حينما 
�ألق��ت بنف�سها في مرج��ل �صهارة الحدي��د والنحا�س 
ليكتم��ل �صن��ع الناقو���س العظيم لأنّ نب��وءة الكهان 
تق��ول ل��ن يكتم��ل الناقو���س �إلا عندم��ا تختل��ط مع 
�صهارة المعادن دماءُ فتاة عذراء " وقد وظف ال�شاعر 
ال�سي��اب الطاقة الدلالية لهذه الأ�سطورة في ق�صيدته 

) من ر�ؤيا فوكاي ( في ديوان �أن�شودة المطر. 

عر
ش

1

قاتلت بجميع معارك الأر�ض
 �إلى الحد الذي �صرت فيه �أ�شبه ر�صا�صه

 وحملت كل �أحزان الأر�ض
 �إلى درجة

 �أ�صبح ظهري فيها محدبا 
وفى نهاية الأمر 

�سي�أتون تباعا 

 �ســــــــــالم �ســــــــالم

ظهر محدب
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ويخيفونني بالجحيم  
يحمل وتدا.. 

في�شوي ج�سدي 
كدجاجه

ربما يحتاج �إلى ثمالة 
ي�ستعيرها من الفردو�س ..

 2

الهي ايها النور الازلي 

لماذا لا ت�صنع وطنا ي�شبه طفولتي 
�ألانني لا �أملك القربان ؟ 

�ألان الثمالة طاغية 
 �س�أفت�ش في جيبي

 لعلني �أجد ما خب�أته امي 
مذ  كنت �صغيرا 

لا تكفيني قطعة حلوى؟
ياه .. 

كم �س�أظل مولعا بالطفولة 
والقرابين .. 

عر
ش

�إلى كل النجوم التي ت�ساقط 
من �سماء العراق، 

على العراق، و�إلى العراق ..
�أقف على مر�أى بقارعة الغروب 

�أق�ص��ى  في  العين�ني  �أ��رسح 
الوجود 

�أرتب حجرا على حجر 
لعل كواكبا 

ت�ساقط من �صلب عليين 

عل �سحابة 
ت�أتي �إلي بقطرة زلفا 

تقربها �إلي الريح ،
ولعلها تربو حبيباتي 

التي من دمعي المهيار 

عــــلاء الم�سعـــودي

  المــــلبــــــي ..
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تقتات معانيها 
و�شعبي ي�ستريح ،

و�أراني مختل�سا 
�أراقب ظلي المفجوع 

في مر�أى بقارعة الطريق 
�صدى ي�صيح :

عجل برمي الآ�س 
ر�صي��ف  محي��ا  عل��ى  تن�رثه 

الوجد 
يا في�ض الوجود 

وعطري الأزلي 
هبني من كرادي�س المنا 
وجعا من الطين المعتق 

والمحنى بالردى 
هبني ...

مزيدا من م�آق العين 
تردفهم �إلي 

هبني ...
فه��ا اني �أكادح في احت�ضان الأم 

�صبيتها 
�أعد لهم ح�شا�شتها هنا 

ر�صا ...
�أ�صف مراتبا 

واهيئ الحجرا ،

ت�ست�صرخ الأنثى ...
وما من م�ستغيث 

يردف الأزهار  
ي�سقيها ندى 

�أو ي�ستمد لها من الوجع ال�سراب ،
وك�أن منتجعا من الأحلام 

رغما غلف الأطيار  
ما عادت تداعبهم �سدى �أطيافهم 

حينا 
تغازل �سفحهم ريح ،

و�أظل �أقبع 
حا�سرا ر�أ�سي ب�ساقي 

احتداما في يغليني 
وي�سترخي الغروب 

ك�أنني رمح 
ويركز في الخراب 
و�صدى ي�صيح ... :

ص
ص

ق

فيم��ا كان��ت الحافلة تقترب م��ن محطته��ا الأخيرة عند 
ال�سجن نظ��ر الرجل الى ال�صبي ال��ذي يجل�س الى جواره، 
ل�ص��ق النافذة الوا�سعة في الطابق الثاني، ثم �أ�شار له الى 

نهر يتفرع من م�شروع الماء:
-�إذا بعن��ا ما لدينا مبك��راً �سنق�ضي عن��د عودتنا بع�ض 

الوقت ن�سبح هناك. 
�س�أل ال�صبي وقد توهج وجهه فرحاً

-هناك؟ �صحيح بابا؟

�أكد الرجل:
-نعم... هذا النمرة ما�ؤها نظيف كما �إنهم ك�سوا باطنها 

بالإ�سمنت الم�سلح و�سن�أخذ راحتنا. 
عب�س ال�صبي وتمتم:

-�أن��ا �أعرفك...�ستق��ول لي ت�أخرنا .. وت�أخ��ذني الى البيت 
ولا ن�سبح.

طوقه الرجل بذراعه و�ضغطه الى ج�سمه وهزه:
-كلا لن �أفعل... هذا وعد مني.

جــــــودت جالـــــــي

بائع المجلات القديمة
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ص
ص

ق

-قل وروح جدي.
-وروح جدك... بعد؟

-وت�ش�رتي لن��ا.... لي ولك ولأم��ي و�أخوت��ي لفات ك�ص 
�أي�ضا؟

-و�أ�شتري لفات ك�ص... بعد؟
�إبت�سم ال�صبي ابت�سامة وا�سع��ة و�أخرج ر�أ�سه من النافذة 
لي��رضب وجه��ه الهواء المنع���ش. تركه �أب��وه على راحته 
ولم ينه��ره فهم��ا في الطاب��ق الث��اني ول��ن يتعر�ض الى 
�ضرب��ة من �سي��ارة م��ارة وان�شغ��ل بالنظ��ر الى الركاب 
القلائل المتبقين، بع�ضهم نه�ض ونزل ال�سلم، ربما تهيئا 
لمغادرة الحافلة، برغم �أنها لم ت�صل الى نهاية الخط بعد. 
ه��ذه �أول مرة ي�أتي ليعر���ض ب�ضاعته في ال�ساحة قبالة 
ال�سج��ن عن��د البواب��ة الت��ي يدخل منه��ا النا���س لزيارة 
�أقاربه��م ال�سجن��اء. لق��د فكر ب���أن ذهاب��ه بب�سطيته  الى 
ال�سج��ن في ي��وم المواجه��ة �ستك��ون فك��رة �سدي��دة، لا 
ب��ل رائع��ة، لأنه واثق �أن��ه لن يجد �أح��دا يناف�سه في بيع 
المج�الت �أو الكت��ب هناك كما حدث م�ؤخ��را في ال�ساحة 
ال�صغيرة المجاورة ل�ساحة ال�سي��ارات والتي يب�سط فيها 
ع��ادة �أم��ام �سوق الخ�ض��ار، وم��ع �أن ت�صري��ف ب�ضاعة 
مكونة من مج�الت قديمة، يختارها دائم��ا ب�أغلفة ذات 
�ص��ور جذاب��ة، وكت��ب قديم��ة �أي�ضا م��ن الرواي��ات التي 
يعرف بحك��م خبرته �أنه��ا تعجب ال�شب��اب، وهم زبائنه 
الوحي��دون تقريب��ا في تل��ك الناحية المحافظ��ة، ويكاد 
يق��ول المغلق��ة، لي���س ت�صريف��ا يجعل م��ن يمار�س هذه 
المهن��ة في و�ض��ع م��الي مري��ح، �إلا �أن �آخري��ن نبهه��م 
وج��وده الى مجال لم يخطر ببالهم، و��رشع اثنان منهم 
يجربان حظهما بنف�س العمل لي�س بعيدا عنه. هكذا ذهب 
بالأم�س، ومعه �إبنه هذا، الى �شارع المتنبي وجمع �أف�ضل 

م��ا وجد من المج�الت، ن�صفه��ا �أخذها بالآج��ل �أو على 
الت�صري��ف، وهاه��ي مجموعة منها اختاره��ا في البيت 
بعناية، بحيث تكون لافتة للأنظار ب�أغلفتها وعناوينها 
فيقبل المواجهون على �شرائها لق�ضاء وقت الإنتظار في 
القراءة �أو الت�صفح ومن ث��م يعطونها لأقاربهم ال�سجناء 
يت�سل��ون بها في �سجنهم. ملأ كي�سين جلديين من �أكيا�س 
الت�س��وق بها وهاهما عل��ى الأر�ضية بج��واره في الممر. 
�ألي�س��ت فكرة عبقرية؟. كان مت�شوق��ا للو�صول والتب�سيط 
يحدوه الأمل في �أن يح�صل اليوم على مبلغ ي�ستطيع منه 
�أن يكم��ل ثمن مبردة م�ستعمل��ة ي�شتريها لل�صيف القادم 

فهو لا يريد �أن يمر وعائلته بتجربة ال�صيف الحالي.
-يللهْ... چيقو!

ق��ال ذل��ك ملاطف��ا �إبنه وه��و يرب��ت على كتف��ه وحمل 
الكي�س�ني، كل كي�س بيد، ولكن��ه لم يتحرك من مكانه الى 
�أن توقف��ت الحافلة تمام��ا وتوجه الى ال�سل��م يتبعه ابنه 

الذي كان �شبه غائب عما حوله           
�سارح��ا بخياله في المرح ال��ذي �سيحظى به اليوم ي�سبح 

ويطرط�ش في مياه النمرة.
لم ي�سبق للأب �أن ر�أى ال�سجن، وهاهو ينت�صب �أمامه بناءً 
مترامي الأطراف يخف��ي �سياجه ال�شاهق كل ما بداخله، 
وق��د �سارا، حالهم حال الآخرين، دربا طويلا مع ال�سياج 
ودارا مع��ه ليكون��ا �أمام بواب��ة المواجهين  التي لا يمكن 
الو�صول اليها �إلا بال�سير م�سافة مئة متر بين �صفين من 
الق�ضبان الم�سقفة والتي لا ي�سع ممرها �إلا ل�شخ�ص واحد. 
عل��ى جانب��ي هذا المم��ر الحدي��دي ينت�شر الباع��ة الذين 
يجه��دون في الترويج لب�ضاعتهم ومناولتها للمواجهين 
م��ن بين الق�ضب��ان.. هداي��ا وم�أكولات وملاب���س. �إلا �أن 
الم�س�ألة، بعك�س م��ا يوحي الو�ضع من حركة ون�شاط، لم 
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تك��ن بال�سهولة التي ت�صورها. حاول �أن يقف مع الباعة 
قب��ل الممر وهم الأق��رب ل�شارع فرعي ي�أت��ي منه العديد 
م��ن المواجهين ولكن تبين �أن الم��كان، الذي لا يزيد عن 
متري��ن مربعين، يعود لرجل يبيع الدجاج المذبوح وقف 
�أمامه بعربته و�سكينه ال�ضخم في حزامه وهو ينظر اليه 

بعين حمراء ثم قال له بغ�ضب:
-من �سمح ل��ك �أن تب�سط هنا؟ لا تخلينا في هذا ال�صباح 

نكفر بك...  
ب��ادر بائع مجاور في م�سعى للتهدئ��ة ب�إخبار �صاحبنا  
بلط��ف �أن المكان يعود الى ه��ذا الرجل، وفيما كان بائع 
الدج��اج يحدج المج�الت باحتقار لملمه��ا وطوى قطعة 
الم�شم��ع المط��ري الت��ي يعر���ض عليه��ا مجلات��ه وكتبه 
وغ��ادر، بحثا عن م��كان "�إ�ستراتيجي" �آخر كما يحلو له 
�أن يق��ول �أحيان��ا، ولم��ا �إ�ستقر في المكان ال��ذي ت�صوره 
ه��و المكان المن�شود ات�ضح بعد قليل �أنه جل�س عند الممر 
عل��ى م�سافة م��ن البوابة لا ي�سمح بالجلو���س فيها ونال 
�ضربت�ني عل��ى ظهره من ع�ص��ا �شرطي، لم يب��د رد فعل 
عليهم��ا وك�أنه لم يم���س و�أخذ يلملم مجلات��ه من جديد، 
ولكن عندما �أراد ه��ذا �ضرب �إبنه �أي�ضا جعل ذراعه بين 
الع�ص��ا وابن��ه ونظر با�ستي��اء الى ال�شرط��ي متمتما " لا 
داعي... لا داعي.. راح نروح"، وهكذا �إ�ستقر بب�سطيته في 

مكان يف�صل بينه وبين الممر باعة �آخرون.
بد�أ العمل بداية م�شجعة �إذ ا�شترى منه بع�ض المواجهين 
وب�سع��ر م�ضاع��ف، �أكثرهم �شب��اب، فكان ي�ش�ري �أحدهم 
الى المجل��ة التي يري��د  فيحملها هو �أو ابنه اليه متخطيا 
الباع��ة الآخري��ن الجال�س�ني بب�سطياته��م عل��ى الأر�ض 
�أي�ض��ا. �شع��ر بالإرتي��اح ونظ��ر الى ابن��ه بعد قلي��ل فر�آه 
في مث��ل �إرتياحه. �أخرج النقود الت��ي باع بها من جيبه 
وطواه��ا وو�ضعها في جيب ابن��ه لي�شعره بالأهمية التي 

ي�شعر بها �شريك في عمل وقال له "كلما بعنا مجلة �ضع 
ثمنه��ا في جيبك �أي�ضا"، وراقب ب�سرور ابنه يبرز �صدره 

بفخر ويربت على جيب قمي�صه حيث النقود.
لكن وتيرة البيع التي هي بطيئة �أ�صلا �أ�صبحت �أبط�أ وبدا 
ك�أن م��ن يريد �شراء مجلة قد ا�شتراها ولم يبق غير �أنا�س 
�إذا �ص��ادف ور�أى �أحدهم المجلات نظر الى �صفوفها عن 
بع��د نظرة خالية م��ن الإهتمام، وربما نظ��ر اليها نظرة 
ه��ي الى الإ�ستغراب �أقرب منه الى الف�ضول. �إقترب الوقت 
م��ن الظه��ر ولم يبع غير ما ب��اع في ال�ساعتين الأوليتين 
�سوى مجلتين �أو ث�الث، وكان الطابور برجاله ون�سائه، 
و�أطفال��ه الباك�ني �ضيق��ا و�س�أم��ا، يق��رص �شيئ��ا ف�شيئا 
لت�صب��ح م�ؤخرت��ه عند م��ر�أب ال�سي��ارات بادي��ة للعيان 
ول��ن يم�ض��ي طوي��ل وقت حت��ى ي�صب��ح الجمي��ع داخل 
بناي��ة ال�سج��ن وتقف��ر ال�ساحة منه��م. بد�أ بع���ض الباعة 
بالإن�سح��اب ف�سنحت له الفر�صة للتق��رب من الق�ضبان. 
ف��رك يدي��ه ببع�ضهما وه��و مقرف�ص ورم��ق ابنه بطرف 
عين��ه. قال يقنع نف�سه قبل �أن يكون قوله بثا للطم�أنينة 

في قلب ابنه:
-لا ي��زال هناك الكثير من النا�س ومجلاتنا كلها جميلة 

طبع لبنان وم�صر. لا بد �أن بع�ضهم يود ال�شراء.
نظ��ر الى كه��ل نحي��ف يرت��دي د�شدا�شة بي�ض��اء ويعتمر 
ب�ني  الطاب��ور  ويق��ف في  بطاني��ة  ويحت�ض��ن  طاقي��ة 
الق�ضب��ان الى جانب��ه مبا��رشة وه��و يح��دق بالمجلات 
تحديق��ة خر�ساء لا توحي ب�أي انطباع. �صرف نظره عنه 

وهو يقول ب�صوت ي�سمعه الكهل:
 -المجلات للبيع ولي�ست للفرجة.

لكن��ه ن��دم على ما ق��ال ووج��ه نظ��رة ودودة الى الكهل 
بمثابة اعتذار عن خطئه.

مرت ن�صف �ساعة دون �أن ي�شتري �أحد منه مجلة. �أ�صابه 



14830
-3
1/
20
22

30
-3
1/
20
22

149 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

الملل ولك��ن �أكبر همه 
كان الخ�شية على ابنه 
من �أن ي�صاب بالخيبة 
�إذا لم ي�ستط��ع �أن يفي 
نظ��ر  وع��د.  بم��ا  ل��ه 
نظ��رة  المج�الت  الى 
تقييمية وقال ب�صوت 

منخف�ض:
ه��ذه  عيبه��ا  -م��ا 
�أ�ص�ال  المج�الت... 
وب�أغلف��ة  روع��ة 
وموا�ضي��ع  بديع��ة 
م�سلي��ة جميل��ة.. هذه 
وردة  �ص��ورة  عليه��ا 
وه��ذه  الجزائري��ة، 
ال�صبي��ة ليل��ى علوي، 

وهذه عليها �صورة حربي��ة مذهلة والعدد كله مخ�ص�ص 
للذك��رى الخم�سين لبداية الحرب العالمية الثانية ولا �شك 
�أن �أي �سج�ني �سيا�س��ي �سيرغب في �أن تكون عنده، وهذه 
هن��ا فيها مق��الات عن حي��اة و�أ�سرار غرامي��ات الُحكّام 

المتوفين مع �صور نادرة....
عندئ��ذ خط��رت ل��ه فك��رة. ل��و ي�ستطي��ع الدخ��ول بحجة 
مواجهة �سجين يعرفه ويعرف �أهله وكان قد �سُجن ب�سبب 
م�شاجرة بال�سكاكين. �سيقول لأولئك الحرا�س الثلاثة �أنه 
جل��ب معه هذه المج�الت لل�سجين والن��زلاء الذين معه.. 
�سيتفح�صونه��ا فلا يجدون فيها �شيئ��ا مخالفا للقانون 
و�سيعط��ي لكل منهم مجل��ة، �سي�سمحون له بالدخول بعد 
�أن ي�ضع��وا دمغة على باطن ر�سغه، وهناك ي�ستطيع بيع 

المجلات على ال�سجناء... بكل ب�ساطة.

كان ال�صب��ي على بعد 
خط��وات من��ه يت�سل��ى 
ذي  الح�ص��ا  بالتق��اط 
والأ�ش��كال  الأل��وان 
الجذاب��ة وي�ضعه��ا في 
جي��ب �سرواله فقال له 
�أن يدن��و من��ه. �أم�سكه 
م��ن زندي��ه وخاطب��ه 
بن�برة  ولك��ن  برف��ق 
تبع��ث الثق��ة في نف�س 

ال�صبي:
�أعتم��د  دائم��ا  -�أن��ا 
علي��ك... تركت��ك مرارا 
عن��د  الب�سطي��ة  م��ع 
ال�سوق وذهبت لأق�ضي 
�ألي�س  الأ�شغال..  بع�ض 

كذلك؟ 
هز ال�صبي ر�أ�سه بالإيجاب

-... �س�أت��ركك ه��ذه الم��رة �أي�ض��ا م��ع بع���ض المجلات، 
و�أذه��ب بالباقي الى الداخل، �أبي��ع جميع المجلات التي 

عندي و�أعود.
قرف���ص ال�صبي مكان �أبيه �أمام م��ا تبقى على الب�سطية 
وراق��ب �أب��اه يذهب ويند�س بين المواجه�ني في الطابور 
متجاه�ال كلم��ات الإ�ستياء الت��ي �صدرت م��ن بع�ضهم. 
كان الطاب��ور يتقدم وكلما تقدم خطوات كان الأب ينظر 
الى ابن��ه نظرة ت�شجيع ف�ريد عليه الإبن بابت�سامة، وظل 
يراقب الى �أن ر�أى �أباه ي�صل الى الحرا�س الثلاثة، وهناك 
�أخ��ذوا يحقق��ون معه ح��ول الغر�ض م��ن مواجهته وهذا 
الك��م من المجلات، ثم بدا �أن �شيئا ما �أثار ال�شرطي الذي 
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ت��ولى التفتي�ش فانتزع المج�الت منه وفتح بابا جانبيا 
في �سياج الق�ضبان ودفعه الى الخارج بعنف جعله يعثر 
ورم��ى المج�الت خلف��ه فانتثرت عل��ى الأر���ض. اعتدل 
م��ن عثرته و�سحب نف�سا عميقا ث��م انحنى و�شرع يجمع 
المجلات متجنبا النظر الى م��ن حوله، المواجهين الذين 
�أخ��ذوا ينظرون اليه بف�ض��ول، والحرا�س الذين لم يعودوا 
يعب���أون به بع��د �أن طردوه، و�أهم من ه���ؤلاء كلهم، ابنه 
ال��ذي ذهل وه��و يرى لأول م��رة �أباه يتعر���ض للإذلال، 

ولثلاث مرات في يوم واحد.   
اق�رتب مطرق��ا الى حي��ث كان ابن��ه و�أخ��ذ ي�ض��ع باقي 
المج�الت م��ع التي عن��ده في كي�س واحد وط��وى الكي�س 
الف��ارغ وو�ضع��ه معها ثم ط��وى قطعة الم�شم��ع ود�سها 
�أي�ضا في الكي�س. طوال هذا الوقت كان ال�صبي ينظر اليه 

نظرة �إ�شفاق
-لماذا يفعلون هذا يا �أبي؟ هل يكرهونك؟

-�إنهم لا يكرهونني �أنا فهم لا يعرفونني �أ�صلا.
-لماذا �إذن؟

-عندما تكبر تفهم.
�أعط��ى ظه��ره الى المواجه�ني وال�سج��ن وحرا�سه و�شرع 
بال�س�ري نح��و ال�شارع المعب��د والى جانبه ابن��ه، وعندما 
و�ص�ال توقفا، وو�ضع الرجل الكي���س �أر�ضا. مرت حافلة 

لكن��ه لم يرف��ع ي��ده ب�إ�ش��ارة التوق��ف فنظ��ر الي��ه ابن��ه 
مت�سائلا عن ال�سب��ب. بادله النظر و�س�أله م�ضيقا فتحتي 

عينيه و�شبه ابت�سامة على �شفتيه:
-لديك خم�سة �آلاف في جيبك...�ألي�س كذلك يا �شريكي؟

و�ضع ال�صبي يده على جيبه حيث النقود �ضاغطا عليها 
بقوة وهز ر�أ�سه بالإيجاب وهو يبت�سم. نظر الرجل �أمامه 
الى الأر���ض الف�ض��اء ع�بر ال�ش��ارع نظ��رة مت�أمل��ة كمن 
يج��ري بينه وبين نف�سه ح�سابا ما. ت�شجع ال�صبي لر�ؤية 

�أبيه وقد غادره الإنزعاج ف�س�أل:
-ماذا �سنفعل بعد؟

�أجابه �أبوه دون �أن يحول ب�صره عن الأر�ض الممتدة الى 
الطريق ال�سريع البعيد:

-لم �أتوق��ع هذا... يبدو �أن لدين��ا وقتا لل�سباحة �أكثر مما 
ح�سبت....

ونظ��ر الى المطاع��م الثلاثة الموج��ودة الى  ي�سارهما ثم 
التفت الى �إبنه:

-�إعزمن��ا الآن عل��ى ك�ص يا رج��ل... وعندما ننتهي من 
ال�سباحة ن�شتري في طريق العودة لفات ك�ص من ال�سوق 

لأمك و�أخوتك... ما�شي؟
ه��ز ال�صب��ي ر�أ�س��ه بحما���س فيما ق��ال �أبوه لنف�س��ه "... 

والمبردة ي�أتي وقتها".
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الزمن ينداح �إلى الوراء ب�سرعة كبيرة وي�سقط مثل خطّاف 
عم�الق محمّلٍ ب���آلاف الأثقال التي تج��رّه فتتلا�شى فيه 
�أنّ��ات الزمن. هكذا كان البيت ب�شكله الخارجيّ مثل زمن 
خلفيّ راكد بعد �أن �سقط في القعر ولم يعد ينتبه �إليه �أحد، 
بن��اء رم��ادي ثقي��ل الروح لم يت��ح له �أن يكت�س��ي بنعمة 
الطّ�الء يوماً، ف�ص��ار علامة دالّة ت�شب��ه �شطباً في جبين 
�أحدهم �أو جرحاً قديما بقيت �آثاره  تقاوم تيار الزمن...، 
بقي البيت دون طلاء؛ ليكون وجهاً محايداً لا يمكن فهم 

ملامح��ه، ه��ل هو مبت�س��م �أم غا�ض��ب �أم حزي��ن؟!، هكذا 
تماماً كانت البيوتُ وواجهاتها بالن�سبة �إلّي في الأقل.

كان البي��ت م��ن الخارج عب��ارة عن جدار كب�ري ومترفّع 
ودون �أي نت��وء �أو نقو���ش �أو زواي��ا، ج��دار مرب��ع ال�شكل 
�شاهق الارتفاع، ولم تك��ن فيه �أيةُ كوّة �أو �شبّاك يت�سّرب 
�ص لمعرفة  كّن �أحداً من التل�صّ منه �أيّ �شع��اع �أو �ضوء ُمي
م��ا يوج��د في الداخ��ل. في و�س��ط ه��ذا الج��دار الفاح���ش 
الا�ستقامة ينت�صب ب��ابٌ حديديّ بواجهة واحدة تعرّ�ض 

قيـــــ�س عمـــــــر

بئـــــر الصّفيـــــح
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ل  ��د�أ في �أ�سفل��ه، وع��ن يمينه و�شمال��ه حَوَّ لطعن��ات ال�صّ
الأطف��ال الج��دار �إلى لوح��ة كتاب��ة، بع�ضه��م كان يخطّ 
علي��ه كلماتٍ �صعب��ة على الفه��م، وبع�ضه��م الآخر كان 
يتخ��ذه من�براً يخطّ علي��ه التهدي��دات والوعي��د، وبع�ض 
م��ن المراهقين حوّل��ه �إلى متنف�س للتنقي���ص والاحتقار 
بية والفتيات، بع�ض منهم  وال�شّتم والتّ�شهير ببع�ض ال�صِّ
كان ي�ستخدم الطبا�شيَر الأبي�ض والملوّن، وبع�ضهم كان 
يرغب بترك كتابته لتكون مثل جرح غائر لايمكن للزمن 
محوه، ف��كان يكتبه بطلاء �أظافر الفتي��ات لا�سيما جُمَل 
التفّ�ضي��ح والتهتيك الج�س��ديّ، حافَظ جدارُ البيت – على 
الرغ��م من تعاق��ب ال�سّنين – على عب��ارات بقيت غارقة 
في عمق��ه الرماديّ، و�صارت مثل ن��دوب لتواريخ �سريّة 
خرج��ت من مغط�سه��ا لتحلّق في ف�سح��ة مرئيّة يتداولها 
العاب��رون وال�سّاكن��ون الج��دد في ذالك الح��يّ، وتحوّلت 
بع�ض العبارات المكتوب��ة �إلى �أيقونات وحكايات كبرت 

مع مرور الزمن.
عل��ى الج��دار الأيمن للبي��ت بقيت عب��ارة )بي��ت الدّبَبة( 
محف��ورة بقوة كبيرة، وقد تّم على ما يبدو تعميقُها فيما 
بع��دُ لتتح��وّل �إلى تميمة محفورة بق�سوة عل��ى الإ�سمنت، 
رةً ب�سيرة �صاحب البيت، وقد بقيت عبارة )المجانين  مُذكِّ
ق��ت فيما بعد  الثلاث��ة( �أي�ض��اً محف��ورةً بق�س��وة، ث��م عُمِّ
فيح،  بوا�سط��ة �أداة حادة بينما بقيت عبارة: )مكتبة ال�صّ
في��ح(  تق��اوم �أثر الانطفاء الزمن��يّ المكتوب  �أو بئ��ر ال�صّ
بطلاء �أظاف��ر البنات، بينما على الج��دار ال�شّمالّي للبيت 
كُتبت عبارات تنتمي �إلى مجال الت�شهير الج�سدي ببع�ض 
�صبي��ان الح��يّ، وبع���ض الفتي��ات، وغالبي��ة العب��ارات 
تلا�ش��ت �أو تّم �شطبها، وبقي��ت �آثارُ خطوطها وتعرّجاتها 
و�أخاديده��ا تغط���س وتغي��ب في ك�آبة الج��دار الخارجيّ 

للبيت وتن�سحب من مجال الحياة وتندغم في الأفول.

بقي��ت �س�رية �ساكن��ي هذا البي��ت تهرول من ف��م �إلى فم، 
تختفي وتع��اود الظهور مثل جمرة حارق��ة تُلهب وجوهَ 
الف�ص��ول المتعاقب��ة، ف�ض�اًل عن �أنه��ا ت�شي��ع طق�ساً من 
الرع��ب الأدرد مُ�ستحيل��ةً �إلى كابو���س يغم��ر مخيّ�الت 
الأطف��ال، وق��د ا�ستغلّت كثيٌر من الأمه��ات �سيرة �ساكني 
البي��ت لتخوي��ف �أولادهن، وعلى الرغم م��ن  وجود كثير 
���ص  م��ن ال�شب��اب الذي��ن يع�شق��ون المغام��رات والتل�صّ
�إّال �أنّ �أح��داً منه��م لم يفك��ر يوماً بمحاول��ة اكت�شاف هذا 
البي��ت من الداخ��ل �أو الت�سلّق من بيوت الجيران لمحاولة 
فه��م ال��ذي يجري في��ه؛ فبقي البي��ت الرم��اديّ محافظاً 
عل��ى غرقه ال�سريّ وعتمت��ه العلنية، وظلّ بئ��راً ومنجماً 
للخ��وف، ال�ش��يء الوحيد الُمعل��ن من �س�رية �ساكني هذا 
البي��ت �أنّه��م ثلاثة �إخ��وة طاعنين في ال�س��نّ: رجل واحد 
وامر�أت��ان، وكلّما خرج �أحدهم عاد �إلى البيت ومعه علبٌ 
�صفيحية متنوعة، كان �أغلبه��ا من علب ال�سّمن الكبيرة، 
لا �أح��د يعرف من �أي��ن يح�ضرونها!، علب فارغة متّ�سخة 
تفوح منها روائح عطنة، وبع�ضها نظيف، كان خروجهم 
م��ن البيت في ال�سن��وات الأخيرة نادراً ج��داً، فيبقى باب 
البي��ت مو�ص��داً قراب��ة عام كام��ل �أحيان��اً، وكلّما طالت 
م��دة مكوثهم في البي��ت وانعدم خروجهم من��ه انفتحت 
يّ�الت الجيران بكثير م��ن الق�ص���ص والأ�ساطير التي  ُخم

تُن�سج حول الأخوة الثلاثة.
كن��تُ �أكثر �أهل الح��يّ ف�ضولًا وتتبعاً ل�س�رية �ساكني هذا 
البي��ت، وطيل��ة �سنوات بقي��تُ �أحفر في �سيرته��م؛ لكن لم 
�أ�صل �إلى �شيء مهمّ �سوى بع�ض الأخبار المبتورة من هنا 
وهن��اك، منها: �أنهم �أولاد تاجر ترك��يّ قدِم �إلى المو�صل 
بتج��ارة ف�أ�ضاعهم في زحم��ة ال�سوق الكبير في المدينة، 
وبقي يبحث عنهم �أياماً ثم تُوفي ودُفن في مكان مجهول 
وت��اه �أولادُه بعده، وهناك �أخبار تقول: �إنهم ورثوا تركة 
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كبيرة من الذّهب من �أبيهم التركيّ، وا�ضطروا �إلى الهرب 
م��ن الأ�ستانة ب�أنف�سه��م خوفاً من الل�صو���ص، واختاروا 
المو�ص��ل مدين��ة للعي���ش، وق��د اكت�شف��تُ �أثن��اء تعقّب��ي 
خبَره��م �أو �شيئاً من غمو�ضه��م �أن الرجل هو الأخ الكبير 
لل�سّيدت�ني، وعرفتُ �أي�ضاً �أنهم �أُحيلوا �إلى التقاعد جميعاً 
عاماً بعد عام، على الرغم من �أنّ �أحداً لم ي�شاهدهم يوماً 
يذهب��ون �إلى الدوام �أو العمل، ولم ي�ستطع �أحد �أن يح�صر 
�أوق��ات خروجهم ب��ل كانت دون مواعي��د، ومختلفة ليلًا 
ونه��اراً، يخرجون فرادى من البي��ت الرماديّ ويند�سون 
مّلًا بعُلب  في زحم��ة الوجوه، وكلما ع��اد �أحدهم كان ُحم

ال�صفيح القذرة،
كانت حياتهم بالن�سبة �إلّي كلّها في كفّة، وعلب ال�صفيح  
في كفّ��ة �أخ��رى، �سن��وات طويلة م��رّت وه��م يجمعونها، 
حتى ��رصت �أتخيّ��ل م�سخاً م��ن ال�صفيح يعي���ش معهم، 
طعامُه عُلبُ ال�صفيح، وعلى الرغم من �أنّ البيت الرماديّ 
ق��د �صهدته ال�شّم�س لك��نّ �سيرتهم لم تذوِ في ر�أ�سي يوماً، 
ب��ل بقي��ت ت�شتعل وتتو�س��ع وتتداخ��ل مع �سِ�َرايَ الم�سوخ 
والمم�سو�س�ني والمنبوذي��ن واللائذي��ن بالعزل��ة، فبقيت 
حياته��م ال�سري��ة تُخ�شخِ���شُ ح��ولي، وتنغ��رز �صوره��م 

وتفي�ض في الظلام.

*       *       *

في تل��ك الليل��ة �شعرتُ �أنّ هن��اك �شيئ��اً يناديني، �صوت 
ينه���ض م��ن قعٍر دف�نٍي وبارد، �ص��وت مُعبّ���أ بوجوههم 
ينادين��ي مُت�سّرب��اً في �شق��وق روحي مثل دبي��ب النمل، 
يت�صاعد دبيبُه في داخلي، يحثني على الخروج  فامتثلتُ 
له��ذا الن��داء. كان الدرب خالي��اً تماماً، ترك��ت خطواتي 
تنح��در نحو البي��ت الرم��اديّ، و�إذا بباب البي��ت مفتوح 

، وب��دون تردد دلف��تُ ب�سرعة �إلى  ب�ش��كل جزئ��يّ، لم يُرّجت
الداخ��ل، و�أثناء �إغلاقي الباب �أر�س��ل �صوتاً عميقاً ت�سلل 
�إلى داخ��ل البيت كا�سراً يوميات الك�سل والهدوء والظلام 
والرطوبة، ومانحاً البيت �إ�شارةً �سرية لدخول غريب �إلى 

بيت الدّبَبة �أو مكتبة ال�صفيح، �أو بئر ال�صفيح.
كان هن��اك ممر طوي��ل، تمتد على جانبي��ه غرفتان، عن 
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يمين��ه و�شمال��ه عُل��بُ �صفي��ح تم ر�صفه��ا بدق��ة كبيرة، 
حت��ى غطّت جدرانَ الغرف من الخ��ارج ب�شكل كليّ، علب 
�صفيح بكل الماركات والأنواع امتدت مثل نبات مت�سلّق، 
حجبت الجدران وحلّت محله��ا، تقدمتُ �أكثر وعبرتُ ممرّ 
البي��ت لأنتهي �إلى حَو�ش مرب��ع، وقبالتي غرفتان �أي�ضاً 
متجاورت��ان، وفي و�س��ط الحو���ش بن��اء دائ��ري  مدولب 

مغلّف بكامله بالزجاج ي�شبه الفانو�س تماماً، عبارة عن 
زجاج��ة كبيرة يتو�سطها من الخارج بابٌ زجاجيّ، وفي 
و�سط هذا البناء المدول��ب قبةٌ فانو�سيّة بعر�ض وارتفاع 
مترين تقريباً، وت�سري عبر الزجاج �إنارة �صفراء كثيفة، 
حاولتُ ب�سرع��ة اكت�شافَ الطابق الث��اني فوجدتُه ب�أربع 
غرف مثل التي في الأ�سفل تماماً، وجميع الجدران مُغلّفة 
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بعل��ب ال�صفي��ح، تبدو الج��دران في اللي��ل وك�أنها مطلية 
بر�س��وم علب ال�صفيح م��ن كلّ الع�صور، وه��ي مر�صوفة 
بدق��ة متناهي��ة، حوّل��ت البي��تَ �إلى ف�سيف�س��اء �صفيحية 
ت�شب��ه لوحة كوني��ة تحاكي �أ�ص��وات الب�شرية وهي تعبر 
��رَّزة بوجوه تحف بها �أ�صوات المياه  غابات عميقة وُخم

والأعماق المفلطحة للحياة.

*       *       *

من��ذ ذل��ك الي��وم ال��ذي دلف��تُ في��ه �إلى البي��ت الرماديّ 
وخرجتُ ب�سرع��ة، ودون �أن يب�صرني �أحدٌ من �ساكنيه �أو 
من �أهل الحيّ مُكتفياً بم�شاهدة تفا�صيل البيت الخارجية 
م��ن الداخ��ل، �شع��رت حينه��ا �أنّ ال�ص��وت ال��ذي يخلّف��ه 
ال�صفي��ح وهو ي�صط��دم بالأر�ض �أو ح�ني ت�صطدم علب 
ال�صفي��ح ببع�ضها، �ص��وتٌ غريبٌ يُول��د، يكت�سح عظامي 
ولحم��ي متوغّلًا عميقاً كا�سراً كثافةَ المو�سيقى الداخلية 
لإيقاع حياتي، بقيتُ م��دة طويلة �أ�شعر �أنّ ال�صوت الذي 
يخلّف��ه ال�صفيحُ يحمل ر�سالة �سرية من الأر�ض، تت�سّرب 

عبر ال�صوت ال�صفيحيّ بمهارة وخفة غريبة.
بع��د ذلك الي��وم المف�صليّ في حيات��ي لم �أ�ستطع الرجوع 
�إلى ال�شخ�ص نف�سه الذي كنتُه، وبقيت �صورةُ الأخ الأكبر 
)ح�سي��ب( و�أختيه )خيرونة و�سُدى( تتماوج في ذاكرتي، 
وبعد �أ�سبوع على تلك الحادثة ا�ستطعت �أن �أ�شاهد ح�سيب 
لمرة واحدة فقط، وكذلك خيرونة و�سدى، �شاهدتهما مرة 
واح��دةً فقط وب�شكل منف��رد، كان ح�سي��ب حينها راجعاً 
�إلى البي��ت وهو محمل بعُلب ال�صفيح يحملها بكلتا يديه، 
تفوح منها روائح القذارة والعفن الذي يت�سّرب من العلب 
ال�صفيحيّ��ة، ولم �أ�ستطع �إّال �أن �أراقبه بدقة، طريقة �سيره، 
، البيجام��ة الُمقلّمة ذاتها، و�شعره  ملاب�س��ه التي لم تتغّري

الم�ستر�س��ل والكثيف، وما �إن و�ص��ل �إلى باب البيت دخل 
ب�سرعة و�أغلق خلفه الباب غيَر مكترث للعيون التي تحدّق 
فيه، ولم يُع��رْ �أيّ التفاتة لبع�ض التعليقات ال�ساخرة من 
بية، بل وا�صل �سيَره بثقة كبيرة وبعد �أن �أغلق الباب  ال�صِ
خلفه، دخلتُ �إلى بيتي �أي�ضاً و�ألقيت بنف�سي على ال�سرير، 
�شع��رتُ بندم ومرارة ت�سري في عروق��ي ذاك �أني لم �أفتح 
�أب��وابَ الغ��رف، ولم و�أح��اول اكت�ش��اف م��ا في داخلها، 
ربما كان عل��يَّ �أن �أكت�شف ما تخفيه في الطابقين الأول 
والثاني، ثماني غرف في بيت ي�سكنه ثلاثة �أفراد فقط، يا 
ترى م��اذا يفعل ثلاثة �أفراد بثماني غرف؟!، وماذا يوجد 
في ذلك البناء الدائريّ المدولب و�سط البيت ك�أنّه فانو�س 
�أو فنار بحري؟!، وهل يمكن �أن يكون ح�سيب الآن جال�ساً 
ب�ني �أختي��ه يحكي لهنّ ع��ن رحلاته الق�ص�رية في جمع 
عُل��ب ال�صفيح النتن��ة، �أم هو الآن يجل���س في ذلك البناء 
المدولب المقبّب بال�ضوء الأ�صفر يدخّن ب�شراهة، ويكتب 
اً تفا�صيلها على �ضوء فانو�س �شحيح،  �سل�سلة �أيامه مُق�ّرش
وماذا �سيفعل لو �أنه كان يكتب وبين لحظة و�أخرى تفوح 
الروائ��ح العطنة م��ن بيته؟!، �ألن تجعل��ه ينه�ض لي�ستحمّ 
َ لا يكون  م��ن الدّبق العال��ق في ج�سده ويديه؟!، ولك��ن ِمل
ح�سي��ب معلماً متقاعداً �أ�ض��اع عقله في ال�صفوف، وترك 
ل��ه التلامي��ذُ ندوب��اً و�شروخ��اً في ذاكرته كم��ا فعلت به 
الكت��بُ التي يقتنيها، لكن لا �أع��رف �سببَ تخيُّلي ح�سيب 
وه��و يقتن��ي الكت��ب �أو يح��اول ت�شمي�س ذاكرت��ه �أحياناً 
خوفاً م��ن �أن ي�ص��اب بالزهايمر، لماذا �أ�شع��ر �أن دخان 
�سجائ��ره ي�ص��ل �إلى �أنف��ي ويخنقني، يجعلن��ي �أح�سّ �أنه 
يدخن نوعاً رديئاً جداً ي�سبّب له �سعالًا، هذا ال�سّعال كان 
ا فرح؛ لأنه الوحيد الذي يبقيه ي�شعر  ح�سيب يفرح به �أّمي
�أنه عل��ى قيد الحياة، ثم �إنّ �أختي��ه �سدى وخيرونة لماذا 
فيح معه؟،  لم تتزوج��ا؟، ولماذا تقومان بجم��ع علب ال�صّ
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ه��ل هما فرحتان بجمع هذه العلب التي �صارت كابو�ساً 
طّماً تعرجاته ال�سرية؟!. يتدحرج فوق زمني ُحم

عل��ب ال�صفي��ح ب�صوره��ا و�ألوانه��ا المتنوّع��ة اللعين��ة 
�ص��ارت تتكاث��ر/ تتقاف��ز في ر�أ�س��ي، �أ�شعر �أنه��ا تكثر.. 
وتكثر...، و�سوف تنفج��ر من بيت ح�سيب يوماً ما لتحلّق 
في ال��دروب وتحطّم البيوت بفعل ع�صفها، و�سيكون ق�سمٌ 
منها محتفظ��اً بالغطاء الحاد وهو مق�صو�ص ب�شكل غير 
هند�سيّ لتمار�س جزّ الر�ؤو�س والرقاب والأذرع  وحراثة 
الأج�س��اد،  لقد �صارت علبُ ال�صفيح خ��وفَي الذي �أع�شبَ 
مُعرّ�ش��اً في روح��ي، ��رصت �أراه��ا كلّ ي��وم تحلّق حول 
الح��يّ بكامله والدّب��قُ يتطاي��ر منها، هذا الدب��ق لوحده 
كفيل بتحويل حياتي �إلى جحيم، ي�صيبُ ج�سدي بالحكّة 
والتح�سّ���س والق��رف، �أح��اول التخلّ�ص من ه��ذه ال�صور 
الُمعر�ش��ةِ في روح��ي. وم��ع جري��ان الزم��ن وان�سكاب��ه 
كان زم��نُ ح�سي��ب وعُلب��ه ال�صفيحيّ��ة يند���سّ مُن�سكب��اً 
�أي�ض��اً في التفا�صي��ل اليومي��ة والعاب��رة، فاتح��اً بوابة 
م��ن الا�ستفهامات حول الحياة ال�صفيحيّ��ة له ولأختيه، 
�ص التي قمتُ بها، وفي كلّ  ��رصتُ �أختنق بحادثة التل�صّ
ي��وم �أتخيّل حياة ح�سي��ب ب�شكل مغاي��ر ت�صاحبه حياة 
�أختي��ه البدينت�ني، فه��ل ه��نّ يات��رى م�ستمتع��ات بهذه 
َ لا يكون  اللعب��ة، لعب��ة جمع عل��ب ال�صفي��ح؟!، ولك��ن ِمل
ح�سي��ب مجرّدَ �أحمق ومغفّل لا يدرك م��ا يفعله؟!، بل هو 
فق��ط منخ��رط بلعب��ة تجاهل �إيق��اع الحياة وه��و يح�شو 
حيات��ه بلعب دور جامع عل��ب ال�صفي��ح، يجمعها نهاراً 
ويلقيها ليلًا، ثم يعودُ �إلى جمعها والتخلّ�ص منها، وهكذا 
دوالي��ك، لعبة دبقة يتخلّ�ص بها م��ن دبق الحياة، �أو �أنه 
يحاول �أن يطوق نف�سه مُلغّ��زاً �سيرتَه �أمام النا�س؛ لتكثر 
الحكاي��ات م��ن حوله وتُن�س��ج حوله الأقاوي��ل، ثم يلعب 
لعبة كارثية ليتحول فيما بعد �إلى �شخ�ص م�شهور �أو �إلى 

رمز لهذه المدينة الك�سول��ة، ثم تتحلّل �سيرتُه ال�صفيحية 
في �أنهار المدين��ة وم�ساربها الم�شروخة، وتتفرق حياته 
في ال�صح��ف ث��م تغو�ص �سيرت��ه في �أخادي��د الم�ستقبل، 
َ لا؟، ه��ذا ممك��ن ج��داً لا �سيما �أنّ �ش��كل علب ال�صفيح  وِمل
وغرابة ما يقوم به يتنا�س��ب مع طبيعة الايقاع الك�سول 
لطبيع��ة ال�صوت الناتج ع��ن ارتطام ال�صفيح بالأر�ض �إذ 
ال�صوت الثقيل الحادّ هذا ي�شبه �إيقاع المدينة في رتابته 
وثقله وك�آبته الرمادية، وله��ذا بقي بيتُ ح�سيب رمادياً 
مُ�صهّ��داً بتعاق��ب ال�شم�س عليه، وكذلك ه��ذه المدينة، بل 
�إن �إيقاع مف��ردة )المو�صل �صلـ �صل��ـ مو�صللللـ...( ي�شبه 
تمام��اً ال�ص��وت الن��اتج عن ارتط��ام ال�صفي��ح بالأر�ض، 
�أه��ذه م�صادفة �أن يكون ح�سيب مدركاً �أنّ �إيقاع الجر�س 
المو�سيق��يّ الرتيب للمو�ص��ل ي�شبه �إيقاعَ عل��ب ال�صفيح 
وهي ت�سق��ط على الأر�ض �أو وهي ترتط��م يبع�ضها، لكن 
كي��ف انتبه �إلى �أنّ المعجمي�ني الدّهاة فاتهم ذكرُ �صوت 
ال�صفيح؟، كي��ف يعقل �أنّ )الخلي��ل والثعالبيَّ و�سيبويه( 
��وت؟، لك��ن �أيعق��ل �أنّ  لم ينتبه��وا �إلى ت�سمي��ة ه��ذا ال�صّ
ح�سيب ه��و الوحيد الذي انتبه �إلى ه��ذا الفراغ المعجميّ 
الموح���ش في المعاجم، بل يبدو �أن��ه �أدرك �أنّ )رينهارت 
دوزي( فات��ه �أي�ضاً ذكرُ ال�صوت الذي يخلّفه ال�صفيحُ في 
كتاب��ه )تكملة المعاجم العربية(، ي��اه... �أية لعبة يتقنها 
ح�سي��ب داخ��ل حق��ول المعاج��م وم�شاغله��ا، ولك��ن كلّ 
ه��ذه الا�ستفهامات في كفّة، والعب��ارات التي كُتبت على 
ج��دران البيت الرم��اديّ في كفة �أخ��رى، فعبارة )مكتبة 
فيح( �أو )بيت الدّببة( توحي لي �أنّ  في��ح( �أو )بئر ال�صّ ال�صّ
هنال��ك من اطّلع على �أعماق هذا البي��ت، �أو �أنه يدرك ما 
يج��ري خل��ف لعبة جمع العُل��ب القذرة، وه��ذه العبارات 
تنتم��ي �إلى عقلي��ة ق��ادرة على تحدي��د الم�س��ار النهائيّ 
فيح(  فيح( و)مكتبة ال�صّ لعلب ال�صفيح، فعبارة )بئر ال�صّ
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تنتميان �إلى مجال تفكير واحد، وعبارة )بيت الدّببة( قد 
تكون عبارة �صبيانيّة لأنها تحاول ا�سقاط �شكل ح�سيب 
و�أختيه ببدانتهم؛ له��ذا هناك علاقة مبا�شرة بين الدّببة 
وبين �أ�شكال الإخوة الت��ي تقترب من الملامح المنغوليّة 

التي تميّز �صاحبَها بالبدانة والترهل.
نم��ت �سيرةُ البيت الم�صهّد كث�رياً في داخلي، واحتلت كلّ 
حياتي حتى �أقعدتني تماماً في الفرا�ش، و�صرتُ مري�ضاً 
ب�سيرت��ه و�أختيه وعلبه ال�صفيحية، و�صار ج�سدي  يذوي 
ب�سرع��ة كبيرة ومعه كانت روحي تج��فّ وتيب�س، حاول 
�أهلي علاجي لكن كانت محاولاتهم تُطمرُ في اللاجدوى 
بينم��ا حالت��ي تتفاقم، و�أثناء نومي رح��تُ �أهذي ب�سيرة 
ح�سيب وعلب ال�صفيح و�أنواع الأ�صوات والبيت الم�صهّد، 
و��رصتُ لا �أتح��دّث �إّال ع��ن ح�سي��ب وعلبه الق��ذرة وذلك 
ال�سّر الذي يغلّف البيت وغرفه الثماني والقبّة الفانو�سية 
��وء ال�شّاحب و�سط البيت الم�صهد، �صارت  الم�ضبّبة بال�ضّ
حكايت��ي تفي���ض من الأف��واه الدفينة، و��رصتُ م�شرنقاً 
بالدّب��ق مث��ل عل��ب ح�سي��ب، ومدموغ��اً بلعن��ة �سّري��ة، 
والجميع يتخافتون ب�سيرتي، و�صرت مقروناً مع ح�سيب 
في حكاي��ات ال�صفي��ح والدّب��ق، و�أّين مم�سو���س، وقريب��اً 

�سوف �أ�شرع بجمع علب ال�صفيح مثل ح�سيب.
ل��ك الآن �أن تب��رصني و�أنا انه�ض م��ن وراء حدبة الموت 
المهيب��ة رافع��اً قدماً من مي��اه الأحلام العتيق��ة، و�أفتح 
ب��اب بيتنا تاركاً خلفي الأ�صوات العائلية الرتيبة تلحق 
ب��ي، وتح��اول �أن تط��رد �أن�ني الف�ض��ول ورحي��ق الك�سل 
فيح و�أغم��ر روحي بالتفا�صيل  لأه��رول نحو مكتبة ال�صّ
البعي��دة الت��ي كانت ترب���ض خلف الأفق قب��ل �أفوله، لك 
�أن ت��راني متو�شّح��اً �صي��ف اللي��الي المقم��رة دافعاً باب 
في��ح، لأج��د ح�سي��ب ينتظرني وي�أخ��ذ بيدي  مكتب��ة ال�صّ
نح��و �أ��رسار بيته الم�صهّ��د، ويتمتم مرحّباً ب��ي وبقدمَي 

التي رفعتها م��ن مياه الأح�الم الأبنو�سيّة، كان الموعد 
العمائ��يّ مرتّباً ب�شكل دقيق م��ع ح�سيب، ف�صرنا نتجوّل 
ب�ني ج��دران الف�سيف�س��اء العملاقة التي تط��وّق بيته من 
الداخ��ل، ثم �شرع بفتح �أب��واب الغرف �أمامي وهو ي�شرح 
لي تفا�صيله��ا المختوم��ة بالغ��رق الأزلّي، ل��ك �أن تب�صر 
الآن كي��ف ت�شرئّ��ب الأبواب ومزاليجه��ا للفتح، وتنه�ض 
الأ��رسارُ الدفينة المغبرة م��ن غاباتها المخرّزة بالوجوه 
والأ�سم��اء، وتتفتت تقلباتها بين يدي��ك، وح�سيب بقربك 
مرتدي��اً بيجامته ال�سّبعينية المقلّم��ة بليالي العيد وندى 
الحمامات العمومي��ة و�ضو�ضائها، وفي نظاراته الطبية 
تنعك���س �ص��ورُ التاج��ر الترك��يّ اله��ارب نح��و المو�صل 
وه��و يج��رّ �أولادَه في �أ�سواقها المعتم��ة و�أزقّتها ال�ضيّقة 
ومنارته��ا المائل��ة نحو حدبة الم��وت، وفي جيبه تقرقع 
��رصةُ الدراهم الذهبية فت�ستفي��ق عيُن ل�ص تُعلقُ التاجر 
التركيّ على خُطّاف ق�صاب بدين، ت�صلب �سيرته المائلة، 
الأبُ الترك��ي بذقن��ه المقبّ��ب ويبق��ى ح�سي��ب  فيغي��ب 
وخيرون��ة و�س��دى يهيم��ون في الأزقة، وتهي��م �أرواحهم 

حول المنارة المائلة.
في الطاب��ق الأر�ض��يّ فت��ح ح�سيب ب��اب الغرف��ة الأولى 
�أمام��ي عل��ى م�صراعيه فظهرت ثلاثة م��ن قردة المكّاك 
الأ�سيوية، قردة تمتاز بذكاء كبير وج�سد متو�سّط الحجم، 
�شعره��ا غير كثي��ف، تمتلك قدرة وحِرفي��ة على محاكاة 
ال�سل��وك الان�سانّي ب�سرع��ة، وتعي�ش في قطعان كبيرة في 
الأديرة والمعاب��د البوذيّة، لكن كيف و�صلت هذه القرود 
�إلى بي��ت ح�سي��ب؟، م��ن �أو�صله��ا وكي��ف لم ي�ستطع �أحد 
ر�ؤيته��ا في ال��درب يوماً؟، وكيف لم تفكّ��ر بالهرب وهي 
ق��ادرة على ذلك ب�سهولة؟، ما ال��ذي تفعله هذه القردة؟، 
�أيعق��ل �أن ح�سيب ب��وذيٌّ وهو يقوم بتربيته��ا وتدريبها 
مث�اًل، وله��ذا �أُر�سِل��تْ �إليه ه��ذه القرود ب�ش��كل �سري؟، لم 

ص
ص

ق

�أ�ص��دق حقاً �أنّ قردة م��كّاك تقيم في بيت ح�سيب!، كانت 
الق��ردة الثلاث��ة تعم��ل ولم تكلّف نف�سها عن��اء النظر �إلى 
القادم وهو يحدّق فيها، بل وا�صلت عملها ك�أن لا وجود 
��اً  ��اً خا�صّ لأيّ �ش��يء غري��ب، كان كلّ ق��رد يم�س��ك مق�صّ
بق���صّ ال�صفيح، وقد و�ضعت عل��ب �صفيحية كثيرة قرب 
كلّ واح��د منه��م وراح يق�صّ تلك العل��ب �إلى �أربعة �أجزاء 
مت�ساوي��ة، هك��ذا انخرطت الق��ردة بق�صّ عل��ب ال�صفيح 
وترتيبه��ا بمجموعات ث��م رزمها واخراجه��ا �إلى الغرفة 

الثانية المجاورة.
عب عليك  �أغلق ح�سيب الباب وقال لي: �أعرف �أنه من ال�صّ
فه��م ما تقوم به قردةُ الم��كّاك، لكن يا�صديقي �إنه �أ�سهل 
مما تت�صوّر فقد كنت مّمن يهوون المرا�سلة في المجلات، 
وق��د تعرف��تُ �إلى راهب ب��وذيّ عن طري��ق المرا�سلة ذات 
ي��وم، وتكوّن��ت بيننا �صداقة عاب��رة للم�سافات والحدود 
والخرائ��ط، وفي �أح��د الأي��ام �أر�س��ل �إلّي ر�سال��ة يقول لي 
فيه��ا: �ست�صل��ك بعد �شه��ر تقريب��اً ثلاثة ق��رود من نوع 
الم��كاك، و�أن��ت تعل��م �أنه��ا تقي��م في الأدي��رة والمعاب��د 
بك�رثة هن��ا ولا يتعر�ض له��ا �أحد، ب��ل �إنّ النا�س تعطف 
عليها وتح��اول تجنب الاحت��كاك بها، لكن ه��ذه القرود 
الثلاث��ة في �صبيحة ي��وم �صيفيّ حار قامت بجلب ثلاث 
علب م��ن ال�صفيح تفوح منها رائحة ق��ذرة ملأت �أرجاء 
المعبد، ث��م �صعدت بهذه العلب �إلى برج الياغودا وراحت 
تلعبُ فوقه، ثم قامت ب�إلق��اء العلب ال�صفيحية وتركتها 
ت�سق��ط وته��وي �إلى �أ�سف��ل ب��رج الياغودا وراح��ت العلبُ 
ت�ص��در �صوتاً ك�َرس �إيقاعَ الحي��اة الهادئة في المعبد، ثم 
�أخذ �صوت عل��ب ال�صفيح يت�صاعد وهي ترتطم ببع�ضها 
وبالأر�ض محدثة جلبة كبيرة ومولدة �صوتاً غريباً مات 
عل��ى �إثره كب�رُي ال�سّدن��ة في المعب��د، وه��رب النا�سُ من 
المعب��د، ثم اكت�ش��ف الرهبانُ �أنّ �ص��وت ارتطام ال�صفيح 

بالأر���ض ك�أنّه امت���صّ روح الأر���ض و�سكينتها القارة، 
بل يا �صديق��ي ك�أنّ علب ال�صفيح �شربت �سكينة الأر�ض 
وروحه��ا، ولا �أخفي��ك �أي�ض��اً فق��د بقي��ت �أ�ص��واتُ عل��ب 
ال�صفي��ح غارقة في جدران الياغ��ودا وقاعدتها ال�سفلية 
العري�ض��ة، ومنذ ذلك اليوم يحاول الرهبانُ اعادةَ �إيقاع 
الأر�ض �إلى المعب��د، لكن كلّ جهودهم ف�شلت، لأنّ �صورة 
الياغ��ودا ارتبط��ت بذهن النا���س بعلب ال�صفي��ح، وبذلك 
الايق��اع الغري��ب ال��ذي ه�شّ��م روحها وغ��رق في قعرها 
له��ذا قررن��ا ابعاد هذه الق��ردة عن المعبد حت��ى ي�ستعيد 
ايقاع��ه القديم، وتن�سى النا�سُ �صورة علب ال�صفيح وهي 
تهوي من الأعلى، ف�أرجو منك �أن تعتني بها �إلى حين �أن 
�أطل��ب منك اعادة �شحنها �إلّي، و�أن��ا �أعرف �أنك فهمت ما 
المطلوب من��ك وماذا عليك �أن تفعل له��ذه القرود، لتعيد 

�إلينا �إيقاع المعبد بدون �صوت ال�صفيح.
�سحبن��ي ح�سي��ب من ي��دي نح��و الغرفة الثاني��ة وكانت 
مغلق��ة، وم��ا �إن دف��ع البابَ بي��ده حتى اندفع��ت روائح 
العفونة والرطوبة �إلى �أنفي لي�سيطر عليّ دوارٌ كبير، لكن 
ح�سي��ب كان ي�شعر بي ب�شكل مذهل، لذا �أم�سكني مبا�شرة 
وق��ال لي: لا تخ��ف ي��ا �صديقي �س��وف تتع��ود على هذه 
الروائح، �إنها مجرد روائح يمكن لنا تقبّلها بمرور الزمن، 
و�أردف �أي�ض��اً: �إننا نحن الب�شر نمتلك خِ�سّة �إزاء الروائح، 
فه��ي بالنهاي��ة محاي��دة، نح��ن الب��رش نحوّله��ا ح�س��ب 
�أمزجتنا �إلى روائح كريهة، و�أخرى منع�شة، و�أخرى مثيرة 
و�أخ��رى ن�سائية، ورجالية... �إلخ، ه��ذا دولاب من الكذب 
والدّجل الب�شريّ، فالروائح في النهاية متم�سّكة بالحياد، 
ونح��ن مَن ن�سقط عليها �أمزجتن��ا الفا�سدة ون�شوّهُ الكثيَر 
منه��ا، ولجن��ا الغرفة �أنا وه��و، كانت فارغ��ة �إّال من بئر 
و�سطه��ا، وقد �شُيّد على فوهة البئر جدارٌ دائري بارتفاع 
متر واحد، تقدّمت من البئر محاولًا النظر في قعرها، لكن 
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لم �أرَ �أي �ش��يء �سوى الظلام العا�صف بالأعماق، و�صوت 
ري��ح تدور في الأ�سفل بقوة، ك�أن البئر مفتوحة من جهة 
ثانية ت�سم��ح بمرور تيارات الهواء محدث��ةً هذا ال�صوت، 
اق�رتب ح�سيب ولم�س كتفيّ وقال: ربما من ال�صعب على 
النا���س فه��م العلاقة التي تجمع بين �ص��وت الريح وهي 
ته��بّ، وبين �صوت ارتطام ال�صفي��ح بالأر�ض �أو ارتطام 
ال�صفي��ح ببع�ضه، لكن �صدّقني ل��و فكّرت قليلًا بالجر�س 
المو�سيق��يّ ل�صوت الريح، وارتطام عل��ب ال�صفيح �ستجد 
�أنه��ا تنتم��ي �إلى جذر �صوت��يّ واحد، قد يبدو ه��ذا الأمر 
م�ستحي�اًل، �صحي��ح �أنه م�ستحي��ل لكن ح��اول التخلّ�صَ 
م��ن عوالق الأ�صوات الت��ي نب�شت ذاكرت��ك، ا�سمعْ �صوتَ 
الري��ح في البئر وتخيّل �ص��وت ارتط��ام ال�صفيح، حاولْ 
و�ستتلمّ���س تل��ك الق��وة التي ترب��ط بين �أعم��اق ال�صفيح 
و�ص��وت الري��ح، �ستتلمّ�س �أعماق��اً وح�شيةً م��ن الخارج، 
و�شفاف��ةً م��ن الداخ��ل، �إذ �إنّ �ص��وت الري��ح ي�شبه هبوب 
الم��وت في بادية مقف��رة، و�صوت ال�صفي��ح ي�شبه تماماً 
�ص��وت قلب ي�سقط على الأر�ض، �إنه �صوت اللحم!، �صوتٌ 
لحم��يٌّ خارج من عمق اللح��م، لهذا تجد �أن �صوت �سقوط 
ال�صفي��ح على الأر�ض ي�ضرب مبا��رشة في القلب، تح�سّ 
�أن��ك ت�سم��ع �ص��وت ال�صفي��ح في قلب��ك يع��رصه ويهزه، 
فترتج��ف روح��ك له��ذا علي��ك �أن تعي��د اكت�ش��اف لع��ب 
الحوا���س، وعل��ى كلّ ح��ال ي��ا �صديق��ي هذه البئ��ر التي 
�أمام��ك في هذه الغرف��ة لم نحفرها نحن، �إنما وُجدت في 
البيت هكذا لوحدها لا نعرف كيف!!، وكلما حاولنا النوم 
�أنا و�سدى وخيرونة ما ا�ستطعنا لأنّ �صوت الريح القادم 
م��ن �أعماق البئ��ر يمنعنا، وبع��د مداولات عدي��دة اتفقنا 
فيح ك��ي نغلق��ه �إذ اكت�شفنا – فيما  �أن نُلقِ��م البئ��ر بال�صّ
بع��د – �أن �صوت الريح ينتمي �إلى �صوت ال�صفيح نف�سه، 
ونحن في كلّ ليلة ن�ضع مئات العلب ال�صفيحية في البئر 

لنُ�سكِت �ص��وت الريح ون�ستطيع الن��وم، ونظل نُلقي علبَ 
ال�صفي��ح حتى نتع��ب، ولا يبقى �أمامن��ا �سوى متر واحد 
ليكتم��ل لق��مُ البئ��ر وينقط��ع �صوت الري��ح، في�ستب��دّ بنا 
النعا���سُ �آخذاً بنا �إلى الن��وم، ولكن كلما جئنا في �صباح 
الي��وم الثاني، وجدنا �أن عل��ب ال�صفيح قد غرقت وغارت 
في �أعم��اق البئ��ر، وهكذا نُعيد الك��رّةَ كل يوم، وفي اليوم 
الت��الي تختفي عل��بُ ال�صفي��ح في قعر البئ��ر، ك�أن البئر 
تبتلعه��ا، وبينم��ا ح�سيب ي��روي لي ه��ذه التفا�صيل عن 
البئ��ر والعلاقة بين �صوت الري��ح وال�صفيح، كنت �أتوغل 
في داخل��ي و�أت�شرن��ق باحثاً عن الأ�ص��وات التي تتركها 
الري��ح حين ترحل، وع��ن الأثر الناتج ع��ن تداخل �صوت 
ال�صفي��ح بالريح، حقاً كان ح�سيب محقّاً ب��شأن تفا�صيل 
كثيرة، خا�صة الروائح التي ن�سقط �أمزجتنا عليها ونحن 
من ي�صنع منه��ا جيدة ورديئة، وكذلك الأ�صوات، �صرت 
�أكت�شف مرةً بعد �أخرى �أنّ لح�سيب معرفةً جيدةً بالأ�صوات 
فهو يجيد الا�ستماع �إليها ويتقن فهم الر�سائل التي يمكن 
للأ�صوات �أن تحملها، ولكن: �أيعقل �أن يكون ح�سيب معلّمَ 
مو�سيقى �ستينيّ الطراز مثلًا؟!، ولهذا معرفته بالأ�صوات 
كب�رية ومريبة وغريبة، حي��ث ي�ستطيع و�صف الأ�صوات 
تلكاً القدرة على �إيجاد الجذور الم�شتركة  بدقّة غريبة، ُمم
لأ�ص��وات الأ�شي��اء، ويتق��ن �أي�ض��اً الا�صغاء �إلي��ك ب�شكل 
لع�ني، ي�ست�سلم تمام��اً �أمامك و�أنت تحك��ي  فت�شعر ك�أنه 
خُل��ق ليك��ون م�ستمع��اً بارع��اً للأ�ص��وات ب��كل نبراتها، 
ك�أن��ه خُلِق لي�رتك لك �سمعه تح�شوه ب�صوت��ك، و�أنا واثق 
�أن��ه ينتب��ه �إلى نغم��ة �ص��وت المتكلّم �أكثر م��ن ا�ستماعه 
وتفكيره بالذي ي�سمع��ه، خرجنا من الغرفة بعد �أن �أغلق 
ح�سيبُ البابَ وراءن��ا، وقادني مثل �أب ه�صور يم�سك بيد 
ابنه نحو الغرفة الثالثة، وما �إن دفع البابَ حتى تداخلت 
الأبعاد الهند�سية للغرفة و�ص��ارت مفتوحة على الغرفة 
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الرابع��ة، وبينهم��ا يمتد ممرٌّ ��رّسي تّم تمويه��ه بال�ضوء 
ب�ش��كل غريب، يمتدّ هذا الممر �إلى القب��ة الفانو�سية و�سطَ 
الحو���ش تمام��اً، تل��ك القبة الغريب��ة التي طالم��ا تخيّلتُ 
فيها ح�سيب وهو يروي لأختيه بطولاته مُدخّناً ب�شراهة، 
�صين عليه، �أو �أنه  ير�سلُ �سعالَه مثل تعويذة لطرد المتل�صّ
يروي له��ن �شغفَ��ه بالفواني�س العتيقة و�أ��رسار الجلو�س 
داخل فانو�س، لا �أعرف ما الذي حدث تماماً حين دخلنا 
�أن��ا وه��و �إلى الغرفة التي يمتدّ فيها المم��ر، �إذ تبين �أنها 
ت�ض��مّ الغرفة الرابع��ة ب�شكل هند�سيّ فري��د، تتداخل فيه 
الأفاريز والدّعام��ات الإ�سمنتية والفولاذيّة، وتتوغل في 
ه��ذه الم�ساحة تياراتٌ �ضوئية تظه��ر وتختفي مثل برق 
خاطف، كنت �أحاول الاحاط��ةَ بال�صورة الكليّة للمكان، 
لكن ف�شلت تماماً، و�أدرك��ت �أنه يفهم �شعوري بال�ضياع، 
ف�أم�سكني من جديد بقوة وقادني �إلى عمق الغرفة، دخلنا 
في المم��ر ال�سري ال��ذي �أف�ضى بنا �إلى القب��ة الفانو�سية، 
جل�سن��ا داخله��ا واح��داً قبال��ة الآخ��ر دون كلام، كن��تُ 
�أت��رك روحي تخو���ض في هذه القب��ة الفانو�سية الغريبة 
المزجّج��ة، �شعرتُ �أنها بقعة تطوّقها هالةٌ من الحكايات 
وال�سع��ال ودفاتر الذكريات ال�سري��ة، بقينا �صامتين ثم 
انفت��ح الب��ابُ الخارج��يّ للقبّ��ة، ودخل��ت �س��دى تتبعها 
خيرون��ة، جل�ست��ا قبالت��ي تمام��اً، وهنا نه���ض ح�سيب 
ووق��ف و�سطن��ا تمام��اً، و�صار ي��دور ببطء وه��و يتكلّم، 

كنت �أب�صر �شفتيه تتحركان، لكن لم �أكن �أ�سمع �أيّ �شيء، 
حاول��تُ �أن �أفهم ه��ل هذه القبّة تقوم بع��زل ال�صوت في 
الداخ��ل، �أم �أني ملفوفٌ بدوار �صامت عميق يف�صلني عن 
موا�صلة متابعة ح�سيب و�صوته، كنت فقط �أ�ست�شعر مطراً 
من �أ�صوات ال�صفيح يخترق قلبي ال�صوت...، يخترق لحمَ 
قلب��ي بق��وة فادح��ة ويجعلن��ي �أرتع���ش... كان ال�صوت 
متبوع��اً بوجوه قردة المكاك وهي تعمل ب�صرامة كبيرة 
عل��ى ق�صّ علب ال�صفيح، وكن��ت �أب�صرني وجهاً مح�شوراً 
في اللوح��ة الكوني��ة الت��ي �شيّدها ح�سيب في مم��رّ بيته، 
تلك اللوحة التي تحاكي غاب��ة الب�شرية الأولى ووجوهاً 
مخ��رّزة  ببع�ضه��ا، لا ت�ستطي��ع فه��م مَن يتب��ع مَن!، هل 
هم ذاهب��ون �أم خارجون؟، تلك اللوح��ة بقيت عالقةً فّي 
ب��كلّ تفا�صيلها، وه��ا �أنا الآن لا �أفه��م، �أ�أنا �أد�سّ وجهي 
في اللوح��ة ليحنّط��ه ح�سي��ب �أم �أنّ اللوح��ة المخ��رّزة قد 
د�سّ��ت تفا�صيله��ا في وجهي وهي تت�سرب ع�بر �أوردتي 
و�شرايين��ي؟، كنت �أفق��د الوعي روي��داً روي��داً...، و�أند�س 
في زحم��ة الوج��وه ال�صفيحي��ة الراك�ض��ة نح��و الدخول 

والخروج معاً.
 يدور ح�سيب بق��وة داخل القبة الفانو�سية وينعك�س ظله 
علينا، ي��دور ح�سيب بينم��ا ظله متوق��ف و�ساكن ..يدور 
ح�سي��ب.. فتنهار التفا�صي��ل ويتحول ظل��ه ال�ساكن لبئر 
غائ��رة،  تند���س فيها كائن��ات اللوحة الغريب��ة ، يتبعها 
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لم يتوقف القتال لأيام.
مع��ارك م�ستعرة، ومواجه��ات قا�سية، �شر�س��ة، دامية لا 
ترح��م. لم تخف��ت من �شدته��ا او يوقف وتيرته��ا ليل ولا 

نهار.  
�أنها احدى حملات الحروب ال�صليبية.

كلا الطرفين نزف دماءً كثيرة. امتلأت الأر�ض وال�سهول 
والت�الل المقد�سة، بالجثث والأ�شلاء المقطعة. تراها على 

امت��داد الب��رص، مرمية ومتناث��رة في كل م��كان. بطون 
مبق��ورة نزع��ت �أح�شا�ؤه��ا، و�أج�س��اد مقطع��ة، و�أطراف 
مبت��ورة وم�سحوقة وجث��ث احترقت وا�س��ودت وتفحمت 
.. ور�ؤو���س ف�صلت ع��ن �أبدانها، غطته��ا الدماء المتيب�سة 

والغبار، وتلفحها ال�شم�س والريح.
وم��ع الوقت، ومع انت�شار الدم ورائحة اللحم الطري. �أتت 
ا��رساب الذب��اب بطنينها ال��ذي لا يهد�أ. وحلق��ت الطيور 

جمــــــال كامـــــــل

المـــــــــواجهة
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القمام��ة في ال�سم��اء، تجمع��ت م�شكلة دوام��ات وا�سعة، 
كبيرة، مالئة الف�ضاء ب�صياحها ونداءاتها الكئيبة. فيما 
مجاميع ال��كلاب التي تغير حاله��ا و�سمنت حين قدموا. 
ت�سم��ع نباحه��ا وزمجرته��ا وعراكه��ا في حلك��ة اللي��ل. 
�أ�ص��وات فكوك قوي��ة .. تت�صارع وت�شتبك م��ع بع�ضها .. 
تقط��ع وتمزق اللحم وته�شم العظ��م وت�سحقه. ومع تتالي 
الأيام ظهرت تلال جديدة للوجود. برزت في غفلة عنهم، 
لم يدركوه��ا او ي�ستوعب��وا حجمه��ا و�ضخامته��ا .. تلال 
تكونت من �أج�ساد قتلى الطرفين. جثث تكومت وتراكمت 
على بع�ضها وان�صهرت في كتلة متما�سكة �صلبة، متينة. 
�أج�س��اد تداخل��ت فيم��ا بينها وذاب��ت في ت�شكيل��ة لونية 
داكنة ال�سواد .. فلا تفرق بينها ولا تميز لاي طرف تعود 
. لكن ما كان يتفاقم ب�صورة لا تحتمل ولا تطاق .. كانت 
رائح��ة التف�س��خ والتحل��ل. اذ ت�سيدت بثقله��ا و�سماكتها 
عل��ى المكان. افعمت اله��واء وخ�ضبت��ه بعطونة لزجة لا 

تحتمل .. لا فكاك منها. 
وخ�شية الأوبئة وتف�ش��ي الامرا�ض، اجتمع الطرفان ذات 
ي��وم. تحاورا وتناق�شا لف�رتة طويلة ثم اتفقوا على هدنة 

ليوم واحد، لدفن الموتى.  
م��رّ الي��وم �سريعا في حف��ر الخن��ادق. و�أف��رط الجند في 
عمقه��ا وات�ساعه��ا. بعده��ا �سحب��وا الجث��ث المتف�سخ��ة 
اله��وة  في  ورموه��ا  والإط��راف،  الأع�ض��اء  والمتحلل��ة 
الب��اردة. �شاهدوه��ا تت�ساق��ط وتتكد���س عل��ى بع�ضه��ا 
كم��ا لو كانت بقاي��ا �أ�شياء ا�ستعملت كث�ريا، وحان اوان 
التخل���ص منها �سريع��ا .. ومع ن��زول �أول خيوط الم�ساء 

�أوقدت الم�شاعل. 
وق��ف الجن��د قريبا م��ن حافة الخن��ادق. وقف��وا وال�سنة 
اللهب المت�أجج والمتطاير، يلاعب ويم�سح الجثث ب�صفرة 

باهتة. وقفوا ب�صمت مطبق وبوجوه غائمة كئيبة. 

ث��م �صل��وا عليه��ا قب��ل ان ي�أت��ي الأم��ر وي�ضرم��وا فيها 
النيران. 

وم��ع ن��زول الظلم��ة. ان�سحب الجن��د الى الثكن��ات. كانوا 
متعبين ومنهكين .. �أج�ساده��م تتحرك وتتنقل بحركات 
�آلي��ة ثقيل��ة .. جل�سوا وراحوا ي�أكل��ون ويم�ضغون الطعام 
في �شهي��ة ونه��م، ثم نام��وا في ثيابهم الو�سخ��ة القذرة، 

الملطخة بالدم والغبار والعرق.
في ال�صب��اح، وعند تلون الأفق بحم��رة برتقالية �شفيفة. 
�سمع��ت الأب��واق ت�صدع بخ�شون��ة، و�سمع �ص��وت النفير 
طوي�ال وعميق��ا. و�سريع��ا دب��ت الحرك��ة وال�صخ��ب في 
المع�سكري��ن. وعلت �صرخ��ات التجمع و�صيح��ات �أوامر 
التمركز والثبات. فا�صطف الجنود في المقدمة، مترا�صين 
حامل�ني دروعهم الم�صفحة ورماحهم الطويلة .. ورفعت 
الرايات والإعلام الملون��ة التي �أخذت تتقلب وتخفق في 
ال�سماء. مرت فترة من الترقب والانتظار. �سادت في حذر 
وقل��ق فوق الوج��وه والعيون. فكان��ت المنجنيق هي من 
�أعلنت ب��دا الهجوم. حمم م��ن �صخور م�شتعل��ة، ملتهبة، 
انقذفت عاليا، و�سقطت بدوي مهول ومرعب، اهتزت لها 

الار�ض .. حمم تطيح وتحرق كل من يقف في طريقها.
التحم الجي�شان �سريعا. و�صهل��ت الخيول ودكت الأر�ض 
بحوافره��ا. وعلت �صيحات الحما�سة وارتفعت �صرخات 
التكف�ري و�أعداء الله والرب م��ن المع�سكرين واختلطت مع 

�سحب الغبار المثار.
هن��اك، وفي مكان بعيد، منع��زل، تواجها جنديان وجها 
لوج��ه. كل منهم يلوح ويلاعب ب�سيفه المخ�ضب بالدماء 

.. ويرقب تنقلات الآخر بارتياب وحذر �شديدين.
ما كان وا�ضحا ب�صورة ملفتة. هزالة ج�سديهما المفرط. 
وه�شا�شة �أطرافهما الطويلة التي تما�شت مع عظام فكين 
ناتئ�ني و�شع��ر م�شعث مغ�بر. وما كان جلي��ا - اي�ضا - 
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ب�ص��ورة لا ت�شوبها �شائب��ة. ذلك الحقد الخف��ي والغ�ضب 
الدف�ني، الذي راح يطفح عل��ى عيون جاحظة وفي التواء 

�شفاه مزمومة. 
�أخذا يتحركان ويتنقلان في �شبة دائرة �صغيرة. ال�سيوف 
م�شرعة ومتوترة الى �أق�صى حد. وكلاهما حذر ومتوج�س 

من اي خطوة او اي فعل يقدم عليه الاخر. 
لا ت�ستطي��ع ان تخم��ن م��ن ب��دا الهج��وم .. م��ن اندف��ع 
وتحم�س �سريع��ا، ليجهز على خ�صم��ة. لحظة غير معلنة 
وغ�ري مفهومة ابدا. اذا عل��ت ال�صرخات وارتفع ال�صياح 
وراح��ت ال�شفاه الغليظة والياب�س��ة تطلق ا�سم الله والرب، 

عون��ا وحليفا ون�صيرا لها. التحم��ت ال�سيوف الفولاذية، 
ا�شتبك��ت طويلا. وارتف��ع الغل بينهما �أك�رث حين اقتربا 
وتلام�س��ا ر�أ�سيهما. واخذ كلاهم��ا يح�س ب�أنفا�س الأخر، 

تم�سح وتلم�س وجهه ب�سخونة لاهثة متقطعة. 
وفي لحظ��ة لا تتكه��ن اي��ن يكمن �سرها. ا�شتع��ل الغ�ضب 
وتعاظ��م الكره في الوج��وه ... هوت ال�سي��وف بكل ثقلها 
وقوته��ا. ا�صطدمت ب�صوت ي�صم الأذان، احتكت ب�شرا�سة 
م��ع بع�ضها ووقفت مرتفعة �ساكن��ة في الف�ضاء .. هناك 
تذبذب��ت رن��ة الا�صطدام المخي��ف في اله��واء �أول الأمر. 
بعده��ا �سرت مثل نب���ض مرتجف، مرتع���ش في الأيادي 

ص
ص

ق

والأ�صاب��ع الم�ش��دودة ثم انتقل��ت الى ال�سواعد والأكتاف 
الهزيل��ة وا�ستق��رت اخ�ريا في الر�ؤو�س. رن��ة تفجرت في 
ر�أ�سيهم��ا كال�برق، كلمعت��ه، كبريق��ه .. �أ�سكت��ت الع��الم 
م��ن حوله��م .. �أوقفت��ه .. وت�سي��د ذل��ك اله��دوء العجي��ب 
في ر�أ�سيهم��ا .. ه��دوء لا تق��در ان ت�صف��ه بالموح���ش او 
بالمخي��ف. ولا تق��در عل��ى مقاوم��ة �سح��ره .. اذ خفت��ت 
الا�صوات وتلا�شى كل �صراخ او �صياح .. واختفت قرقعة 
ال�سي��وف وهتافات الن�صر والتكف�ري .. حتى كلمة الرب، 
وا�س��م الله لم يك��ن لها من م��كان. كان ر�أ�ساهما في تلك 
اللحظ��ة، في يقظ��ة غريب��ة وفي �صف��اء لم يعرف��اه م��ن 
قب��ل. كم��ا لو كانا خفيفين لدرج��ة لا تو�صف .. يعومان 
في اله��واء م��ن دون �أي ثقل يربطهم به��ذا العالم .. كانا 
يفك��ران وي�س�ألان بعيون مت�سع��ة منده�شة. عيون كما لو 

كانت ترى وتب�صر للمرة الأولى. 
لماذا انا هنا؟

ما الذي افعله تحديدا؟	
ما حقيقته.

وما معنى كل ما يدور ويجري؟
كيف يكون القتل طريقا يو�صلنا الى الحقيقة؟

لماذا ت�ضاءلت الأ�شي��اء وت�ضببت و�أ�صبحت بعيدة عني، 
ولا ت�ساوي �شيئا؟

ماذا لو مت الان . هل من احد يهتم؟
الموت هو ان تكون وحدك. عزلة بغير �إرادتك. 

وم��ا من عزاء ي�صد ما يدور ح��ولي، ويخل�صني من طعم 
التفاهة فوق �شفتي؟

هل من عزاء؟
وهل من معنى حقا .. هل من معنى حقا؟

خفت البريق واختفى الوهج. كانت ال�شم�س وقتها ت�سحب 
اخ��ر خيوطها المحم��رة من ال�سماء. واله��واء ا�صبح اكثر 
ب��رودة. وبعد مدة لي�ست بالطويلة �سمعت الابواق ت�صدح 
بخ�شونته��ا المعدني��ة .. فتراج��ع الجي�ش��ان �سريع��ا وقد 

اختفت وت�شوهت ملامح راياتهم و�أعلامهم في الظلمة.
مات احدهم في القتال.

ومن عا�ش بعد المواجهة، لم يدخل بعدها في حرب.
رجع الى بيته وقريته. عا�ش طويلا ولم يتكلم عن الحرب 
مطلق��ا. كان في وقت الغروب، ح�ني ت�سحب ال�شم�س اخر 
خيوط��ا ويتلون الافق بحم��رة قانية وب�صف��رة مت�شربة 
قتام��ة رمادي��ة. ينتاب��ه اح�سا���س بالوح�ش��ة وبالعزلة. 
وت�صيب ج�سده ق�شعريرة باردة ت�شعره كم هو �أجوف من 
الداخ��ل. ما كان يخيفه وي�صي��ب تعابير وجهه بالجمود 
.. ان��ه كان لا يذكر من وجوه من قتلهم. الا وجهاً �ضئيلًا 
ووحي��داً. ظ��ل عالق��ا في را�س��ه، حا��رضا ورا�سخ��ا في 
ذاكرت��ه. وجه من وقف �سيفه في الهواء يلتمع ويتذبذب. 
وجه حف��ظ ملامحه وتقا�سيمه وتعاب�ريه عن ظهر قلب. 
العين��ان المت�سعت��ان والف��م الملت��وي وال�شف��اه الياب�سة 
والف��ك المت�صل��ب من الغ�ض��ب و�شرايين العن��ق النافرة. 
كله��ا كانت في اوقات كثيرة ت�شتبك وتتداخل في خياله 
وتن�صه��ر مع بع�ضه��ا .. فيقفز ويخرج م��ن بينها وجهه 
ه��و. ك��م ارتع��ب و�أخافت��ه ه��ذه ال�ص��ورة. فل��م ي�ستطع 
التخل���ص والفكاك منها يوم��ا. ولم يقدر ان يتخل�ص من 
ذل��ك ال�شعور المخيف او يفارق��ه ذلك الإح�سا�س المرعب. 
ب�أن��ه في ذل��ك الي��وم .. في تل��ك المواجه��ة .. كان يقاتل 

ويقتل نف�سه.
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 م�شهد اول

الطري��ق: حين تبلغ الثامنة ع�شرة من العمر �ستعرف هذا 
الطري��ق من المدينة، هناك �آخر اي�ضاً، لكنك �ستعرف هذا 
بكل الأحوال فهو يبدو الأن�سب لمتو�سطي الدخل والذكاء، 
ربما، و�أن��ا مثل الآخرين �أولئك الذين تعلموا الم�شي فيه، 

وه��م يفك��رون في �أ�شي��اء كث�رية، فيغيب��ون ع��ن وع��ي 
علام��ات الطري��ق. لم يك��ن الطريق بكل الأح��وال يعتني 
ب�أية علامات للأمل. يمتد با�ستقامة ملفتة للخيال، لكنه 
يتغ�ري بين الحين والآخر، على �سبيل المزاح �أو الأ�سى، لا 
يه��م، فبع�ض ال�صور ت�ستبدل مع تغ�ري الأزمان، وبع�ض 
الأغ��اني الت��ي تم��ر في المذي��اع تك��ون هي الأخ��رى قد 

د. ا�شـــراق �سامـــي

طريق واحد وأنا ثانية

ا�ستغل��ت قوانين الزمن المتحرك، كنتُ �أرتدي قمي�صاً 
بنف�سجيا ب�أزرار ذهبية �صغيرة مع تنورة من قما�ش 
�سميك م�شج��ر ت�صل حد ركبتي، وبق�صة �شعر ق�صيرة 
منح��ت وجه��ي ا�ست��دارة �أك�رث و�ضوح��ا والقليل من 
ال�براءة . �أحم��ل �أوراقي كم��ا تفعل بقرب��ي مجموعة 
م��ن الفتي��ات. في مدخ��ل بواب��ة الجامع��ة ينت�ص��ب 
تمث��الان لطال��ب وطالب��ة بقبع��ة ر�أ�س مربع��ة كتلك 
الت��ي يرتدييه��ا الأكاديمي��ون، في ال�ش��ارع العري�ض 
داخ��ل الجامع��ة ثم��ة عط��ر وزه��و تحمل��ه الوج��وه 
الفتي��ة والقل��وب الغ�ضة، لحظة ملون��ة �أتذكر وهجها 

المتراق�ص في عيني رغم طق�س ذلك اليوم ال�ساخن .

 م�شهد ثان

يجتم��ع في الغرف��ة قا�ص��ان م��ن المدين��ة، �أحدهما 
طوي��ل القام��ة بع��ود رفيع والث��اني ب�شع��ر يبالغ في 
البيا�ض و بوجه لا يفوّت فر�صة لل�ضحك من الحياة، 
الغرف��ة ت�أخ��ذ مكان��ا بر�أ���س ال��درج، وال��درج طويل 
ب�س�اللم عالي��ة ومتعب��ة قلي�ال، ي��دور بينهم��ا حوار 
�ضاح��ك، يتبرع فيم��ا بعد �صاح��ب القام��ة الطويلة 
بنقله لن��ا عبر ق�صة ق�صيرة، لا �أتذك��ر عنوانها الآن، 
ول�س��ت مت�أكدة م��ن �أني كتبت عنه��ا في �أحدى الأيام 
الما�ضي��ة، تتحدث ع��ن النظر �إلى ال�سيق��ان ال�صاعدة 
من زجاج الغرفة وم��ن موقعه المختبئ فيها ب�أمان 
عن العيون المرتبكة وهي تدخل �أول النهار �أو تغادر 
في �آخ��ره، �سيقان رفيعة، و�أخرى م�سرعة ، بع�ضها لا 
يجيد ترتي��ب �إيقاع الخطوة فيتلك�أ �أمام �صمت ال�سلم 
وعناده، �ساق مدللة و�أخرى �أ�صابها الوهن، جميعها 
تتحرك، لا �أحد يبادر بالوقوف، فقد يجد من ي�شي به 

ص
ص

ق



16630
-3
1/
20
22

30
-3
1/
20
22

167 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

عن��د الدفاتر ال�س��وداء، الوقوف خطر في تل��ك الأيام ، �أن 
تقف فقد يحمل ذلك مغزى غير مريح، ربما تملك اللحظة 
لت�س���أل �أو لتفك��ر وهو م��ا كان غير م�سم��وح لا�سيما في 

طق�س يوم �ساخن.

 م�شهد ثالث

مازال الطريق يم�ضي وقت��ه بالغيبوبة حين �أعبره، رغم 
�أني م�ؤخ��راً �أدي��ر دف��ة القي��ادة و�أتحك��م تمام��ا برغبات 
المركبة ب�أية حركة خارجة عن تخطيط الطريق ال�ساهي. 
ال�صور ازداد عددها وقليل من الأ�شجار �أي�ضا، الكثير من 
الن�س��اء الآن خلف زجاج نواف��ذ المركبات لكن التنورات 

الت��ي تو�ص��ل �آخر رحلته��ا �إلى الركبة كان��ت قد اختفت، 
ولي���س هن��اك م��ن تلب���س قمي�ص��اً م�شابه��اً للبنف�سجي 
ب��الأزرار ال�صغيرة. كما �أن،القا�ص ال��ذي اقترح الكتابة 
عن ال�سيقان المتحركة انطلق��ت �ساقاه في رحلة طويلة، 
واخت��ار مكان��ه الاخ�ري. فيما تن��ازل الثاني ع��ن غرفته 
ل�ش��اب بع��د �أن �أحي��ل عل��ى التقاع��د. �شخ�ص م��ا انت�شر 
ظه��وره م�ؤخرا على الأجه��زة الذكية، ي�ؤكد �أن كل خلايا 
الإن�سان تتب��دل ب�سنوات خم�س، جميعه��ا على الإطلاق، 
با�ستثناء خلايا الدماغ، لعل هذا ما جعلني �أحافظ على 
عادت��ي في الغيبوبة �أثناء الطريق، رغم مرور العديد من 
الخم�س��ات م��ن ال�سن�ني، كما ان م��روري في��ه يكون في 

الغالب في يوم �ساخن .
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 بخطًى ثابتة، و�صدرٍ مدفوع، حمل بقايا كرامته وابتعد 
برويّة ع��ن المقهى الذي خدم فيه �أ�شه��ر، �إذ و�صل بغداد 
قب��ل عام، وتنقل بين الِمهَن المتعِبة غيَر م�ستقرٍ في عمل 
واح��د �إلى �أن جاءت به الأقدار �إلى هذا المقهى. �سافر �إلى 
بغداد م��ن �أر�ض خ�صبة يحيطها نه��رانِ، محمّلا ب�أعباء 
التاري��خ ومرارة الأيام الم�ضنية، ودّع خلفه تِركةَ ثقيلة، 
عائلة ت�أبى �أن تك��ون مهم�شة في وطن م�شتت، لذا، رحل 

ليغير ما بددته الأيام ويعمّر ما خربه حظه العاثر. حين 
ا�ستقر في مقهى �شعبيّ في �أطراف بغداد وتعامل مع �أهل 
الحا��رضة، تغيرت نبرة �صوت��ه وهندامه، وحتى ملامح 
وجه��ه، �إذ �صارت ب�شرته �أكثر نعومة، وال�شقوق في يديه 
اندر�س��ت، وظنّ �أن الطريق �صار ق�ص�ريا، ليعود بعد عام 
عل��ى الأق��ل، وحينها يتمكن من دف��ع الديّة لع�شيرة كان 
ق��د ت�شاج��ر معها �أعمام��ه، وحين دفعت��ه الحميّة عليهم 

�أميــــــــــر ناظــــــــم

ما بدّدتـــــه الأيام
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ورف��ع بندقيته راميً��ا، �أ�صاب �أحدهم م��ن دون ق�صد �أن 
يقتل��ه، لكنه مات بع��د �ساعة فقط، وتحم��ل ذووه الديّة، 
ولأنه كان فقيرا مُعدَما، هرب من دون �أن يدفع ما عليه 
م��ن مال، حت��ى ما جَمَعه في بداية حيات��ه ليعطيه مهرا 
لحبيبت��ه، �أنفق��ه في المحاك��م والر�ش��اوى والبخا�شي�ش. 
لي���س القت��ل ما ك��رس �شوكته، ب��ل حبيبته الت��ي اكت�شف 

فيما بعد �أنها تقرب لع�شيرة المقتول.
 والآن �شبّت نار العداوة، و�صار من الم�ستحيل �أن يح�صل 
م��ا خطط له وتكون رفيقة حيات��ه. كان �صاحب المقهى 
يعامل��ه جي��دا، ولكن��ه تغ�ري لحظة و�ص��ول عام��ل �آخر، 
و�ص��ار ي�ش��دد علي��ه ويحمّل��ه �أعب��اء لا يقوى عليه��ا، �إذ 
�ص��ارت الحاجة �إليه �أقل من قب��ل، �إلا �أنه تحمل حقارته 

وا�ستخفافه لزمن فاق قدرته، وانتهت قدرة التحمل عنده 
خا�صة عندما عرف �أن المقهى و�صاحبه مملوكان لخلية 
�إرهابية، ولأنه كان يبيت في غرفة �صغيرة �آخر المقهى، 
فف��ي �آخر اللي��ل ي�سمع هم�سه��م وهم يخطط��ون لتفجير 
مدر�سة �أو اغتيال رجل �أمن �أو هجوم على ثكنة ع�سكرية. 
ك��ذب �سمعَ��ه �أول الأم��ر، لكن��ه ركّ��ز �أك�رث ب�أحاديثه��م، 
ف�صار ي�سمعه��م بو�ضوح، و�شهد �آخر عملية نفذوها على 
م�ساك�ني �ساح��ة الر�صافي، وحين علِ��م �صاحب المقهى 
بتج�س�سه عليهم هدده بالقتل، ولم يكتفِ بذلك، بل �صرخ 
في �أذن��ه قائ�ال: �س�أ�شوي عائلت��ك كلها في تن��ور واحد، 

وت�أكدْ من �أنني �س�أفعل �إذا تفوهت بكلمة.
 و�ص��ار يُه��ان في كل حرك��ة يتحركه��ا داخ��ل المقهى، 
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حتى الزبائن �أم�س��وا يتنمرون على لهجته وملب�سه الذي 
غ�ريه وح��اول فيه �أن يكون بغدادي��ا، �إلا �أنه ظل يحاول 
دون ج��دوى، فقمي�صه الأحمر وحذا�ؤه الابي�ض وبنطاله 
ال�ضيق جدا، مع �سحنة وجهه ال�سمراء لا يتطابقان، حتى 
و�إن تغ�ريت ملامحه وانخف���ض �صوته. ب��د�أ ي�شعر ك�أنه 
�أح��د مكونات المكان، كالكر�س��ي في المقهى �أو الباب �أو 
الم�صابيح، حاجةٌ لا قيمة لها �أو �أهمية �إذ يمكن ا�ستبداله 
ب�سهول��ة، وظل كذلك �إلى �أن �أ�ضح��ى ينكر وجوده �أ�صلا. 
نظ��ر �شزرا م��رةً بوجه زب��ون �سَخَر منه، لك��ن الزبون لم 
يتقب��ل ردة الفع��ل، ونادى �صاحب المقه��ى لي�ؤنبه �أمام 
الحا�ضري��ن كله��م، فيئي�س م��ن رد اعتب��اره وا�سترجاع 
قيمة ذاته. ت�ساءل عن �سبب بقائه في هذا العمل، وتو�صل 
�إلى �أنه لن يجد مكانا �أتع�س من هذا، لذلك قرر �أن يرحل، 

ولا يرحل فح�سب، بل يجب �أن ينتقم. 
ع��رف خلال عمل��ه �ضابط��ا بالأمن الوطن��ي، وبعد تحرٍ 
ب�سي��ط عن��ه ت�أكد �أنه نزي��ه و�سمعته ت�سبق��ه �أينما ذهب، 
وع��زم على �أن يف�ضحهم، ون�سّق م��ع ال�ضابط حتى دقت 
�ساع��ة ال�صفر، وج��اءت الق��وات الأمنية و�ألق��ت القب�ض 
عل��ى �صاح��ب المقه��ى وم��ن مع��ه م��ن المتعاونين مع 
الإرهابي�ني. �أح���س بن�ش��وة الانت�صار، و�شع��ر ب�أنه فعل 
�شيئ��ا ذا قيم��ة، وبدلا م��ن �أن يبحث عن عم��ل �آخر، وجد 
نف�س��ه يرك��ب �سي��ارة متجه��ة �إلى الجن��وب، كان غارقا 
ب�أح�الم اليقظة، وجهُ حبيبته وعذوب��ة �أحاديثها، �سواد 
�شعرها و�أنوثتها الطاغية، وكلما �أ�سرعت ال�سيارة ازادات 
دق��ات قلبه، ون�سي ما هاج��ر ب�سببه، ليتجه مبا�شرة �إلى 

بيتها. لم ي�س�أل عن �أهله، ولم يبحث عن �صديق �أو قريب، 
همه الأكبر �أن يرى وجه الحبيبة، وعلى الرغم من غيابه 
الق�صير �إلا �أن هي�أة ال�شوارع قد تغيرت، فقد كثرت القطع 
ال�سوداء عل��ى الحيطان، وانت�شرت المزاب��ل في ال�شوارع. 
ور�أى �شب��ح الموت يعي�ش مع ال�س��كان بت�صالح، حتى �إن 
ع��دد ال�سكان قد ت�ضاءل وهاجر �أغلبهم وحلّ �آخرون في 
�أحياء مدينته الفقيرة، رجال غليظون ومتع�صبون حتى 
في نظراته��م، مخيفون جدا في �أ�صواته��م. لكنه لم ي�أبَهْ، 
فوجهت��ه واحدة وهدفه غطى على ما تبقى من فكره. مر 
بمتن��زه يحمل ذكريات��ه، لكنه اكت�شف �أنْ ق��د ماتت فيه 
ال�ضح��كات كما المدينة، ويب�ست عروق الأ�شجار وقُطِفت 
ال��ورود كلها، فبحث عن �شج��رة كَتَب عليها ذكرى لقائه 
الأول م��ع حبيبته، وقبل �أن ي�صل، لمحه��ا قرب ال�شجرة 
و�ش��مّ عطرها الذي لا يعرفه �أحد غ�ريه، فرك�ض نحوها. 
رغ��م ق��رص الم�ساف��ة �إلا �أنه �شع��ر ب�أنها �أط��ول من مدى 
الع�ني، و�أح���س بثق��ل قدمي��ه، و�أراد �أن ي�صي��ح بع��الي 
َ �أن  �صوت��ه، ين��ادي حبيبته، لك��ن �صوته اختف��ى، ف�أ�ّرش
اقْدم��ي بيديه كغريق، فالتفتت وت�أك��د من �أنها هي، من 
كحلة عينيها وه��دوء نظرتها، لكنها �أ�شارت له ب�أن قفْ 

�أو ارحلْ، ولاح في وجهها تعبير عن خطر محدق. 
خاب��ت �آمال��ه، وظ��ن �أنها لم تع��د تحبه، فوق��ف يت�أملها 
عل��ى م�سافة قريبة، وت�ساءل: ثم م��اذا؟ فخرج من خلف 
ال�شج��رة رجل يعرفه جيدا، وم��ن دون �أي كلام انغر�ست 
ر�صا�صة م�سد�س �أخيه��ا في �صدره، ليهد�أ نَفَ�سُه ويتو�سد 

الأر�ض.
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تتقافز الاق��دام م�سرعة فوق الع�ش��ب الاخ�ضر المخ�ضل، 
تنبع��ث منه رائحة ممي��زة، يمت�ص وقع الاق��دام الثقيلة، 
يتم��دد، ي�ستوعبه��ا دونم��ا مقاوم��ة. الم�صابي��ح علق��ت 
على ج��ذوع النخي��ل الفارع��ات، ك�شافات تن��رش �ضوءاً 
�ساطع��اً، انار عتمة الب�ستان و�صيره نهاراً م�شرقاً. حبالٌ 
تت��دلى من �سطح الق��رص تنتهي بر�ؤو���س النخيل، تحمل 

م�صابي��ح �صفراء وحمراء وزرق��اء... �شبكة متقاطعة من 
الحبال الم�ضيئة بوهج اللمب��ات البهيج، و�صور الرئي�س 
القائد تت��لألأ بين الم�صابيح، ا�شرطة تحمل لقطة مكررة 
مئات المرات، طبعت على قطع قما�ش مثلثة، يظهر فيها 

الرئي�س مبت�سماً ابت�سامة مبالغ فيها قليلًا. 
البي���ض وبناطيله��م  النادل��ون بقم�صانه��م  يتخاط��ف 
ال�س��ود ووردات الياق��ات ال�س��ود ب�ني الموائ��د. ينقل��ون 
الطع��ام والحلوى والمك��رسات وقناني الم��اء وزجاجات 

علـــــــــــي فالــــــــــح

دم الغـــــــــــزال
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�أي��دٍ ماه��رة، نادل��ون  الفاخ��رة. تتلقفه��ا  الم�شروب��ات 
متخ�ص�ص��ون في �ص��ف الاواني عل��ى الموائ��د وتوزي��ع 
الفاكهة والاطعم��ة والاكواب على الكرا�سي، مع الحر�ص 
على ان ي�صل ايدي الجال�سين دون جهد الى ما وزع على 

المائدة. نادلون م�شغولون بعملهم الد�ؤوب. 
ومن �ساحة المطبخ يت�صاعد دخان ابي�ض وروائح �شواء 
م��ع ه�سه�سة لح��م، تعاون طباخان ماه��ران وم�ساعدان 
فطنان عل��ى المناقل المتوهجة بالجمر الاحمر، ي�شويان 
ال�سم��ك واللح��م، والحمام، تتقل��ب عل��ى ال�سفافيد طيور 
الفاخ��ت والخ�ضيري الطرية �سريعة اله�ضم يذوب لحمها 
الم�ش��وي المال��ح في الف��م دون عن��اء التقطي��ع والطحن 

والهر�س. 
روائ��ح الطبيخ تن�ساب من الكوة في جدار المطبخ تنبعث 
مخلوطة م��ع توجيهات الطه��اة لم�ساعديه��م، يحثونهم 
عل��ى ال�سرع��ة والاتق��ان. وفي قلب ال�ساح��ة ي�شع م�سرح 
ا�شب��ع بالأ�ضواء ال�ساطعة، تمل�ؤه فرقة مو�سيقية من�شغلة 
عن الخلق ب�ضبط اجهزة ال�صوت، ودوزنة الآلات، نغمات 
هاربة من �آلاتٍ مو�سيقية متعددة، نغمات معتادة لاغانٍ 
كلا�سيكية، تتداخل النغمات المنبعثة من الم�سرح، تخف 

وترتفع مع درجات جهاز قيد ال�ضبط. 
الب�ست��ان مث��ل خلي��ة نح��ل، ي�ص��در من��ه دوي لأ�صواتٍ 
متهام�س��ة، متقاطعة، و�أوانٍ ترتط��م واقدام تجتر الع�شب 

احياناً متعثرة. 
وفي نهاي��ة الب�ستان، هناك حي��ث العتمة يحاربها �ضوءٌ 
ف�ض��ي لقم��ر خج��ول يتك��رس ف��وق موج��ات متهادي��ة، 
تته��ادى لنه��رٍ منح��در م��ن �ش��ط المدينة، بغ�ري �صخب 
ين�س��اب، يتموج، ويجري دون ان يك�رتث له احد، يحمل 

كائناته النهرية ويم�ضي بلا تكلف او ملل. 

2

يق��ف على �شرف��ة الحجرة المطل��ة على ال�ساح��ة والنهر، 
يرق��ب التجهيزات والاع��دادات، يرفع ي��ده ويم�سد �شعره 
الم�صف��وف، متما�س��كاً وخ�شبي��اً بفع��ل مثبت��ات ال�شعر، 
�صبغ��ه الحلاق ا�سود فاحم��اً و�صبغ �شارب��ه اي�ضاً، وها 
ه��و ك�أنم��ا عاد بالزمن ع��رش �سنوات الى ال��وراء، تغمره 
الفرح��ة وهو يرى ما اعد من اجل��ه، ترحيباً به لت�سميته 
محافظاً على المدينة. حفلة اعدها تاجر من كبار التجار 

المقربين، يكرم بها المحافظ الجديد. 
انزل��ه في حجرته ذات ال�شرفات الث�الث ب�إطلالتها على 
الب�ست��ان والنه��ر وال�ساح��ة، وقدم ل��ه بدل��ة بي�ضاء من 
الحري��ر، يرتديها الآن. من��ذ �أن ظهر الرئي���س في التلفاز 
في اح��دى لقاءات��ه المتك��ررة يرتدي بدل��ة بي�ضاء حتى 
�ص��ارت تقلي��داً �شائع��اً بين كب��ار الحزب. م��ن يتميزون 
بتح�صيله��م الدرا�سي وخلفياته��م المدِينية حر�صوا على 
ان يظه��روا ببدلة بي�ضاء، �شريطة ان يكون ظهورهم من 

اجل منا�سبة ت�ستحق تقليد القائد. 
وماذا اكثر من تولى من�صب المحافظ؟

   يق��ف مبت�سم��اً يحيي بي��ده من �صار في م�س��ار ر�ؤيته 
ووج��ده �شاهق��اً رقبت��ه الى ال�شرف��ة، مبت�سم��اً، و�شفتاه 
تلهج��ان بالتحي��ة، برف��ع ي��ده حت��ى �صدره م��ع ن�صف 
ابت�سامة باردة دون ان ينطق بكلمة او ينظر تجاهه اكثر 

من دقيقة. 
ب��د�أ المدعوون يتواف��دون الى الب�ستان، ي�ستقبلهم التاجر 
ولفيف��ه، ويو�صله��م الى �صالة الق�صر، رج��الات الدولة، 
جنرالات الحرب، والتجار الكبار. ي�سلكون الممر المفرو�ش 

بالكا�شي الملون، قا�صدين �صالة الا�ستراحة. 
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وم��ع اكتم��ال التح�ض�ريات، وان�سح��اب النادل�ني م��ن 
الموائد توقفت النغم��ات العابثة، وترك العازفون �آلاتهم 
في حجوره��م، ووق��ف من اوكل المهمة ل��ه من النادلين 
في �شري��ط ابي�ض يحدقون بالموائد. ث��م طُرق عليه باب 
الحج��رة ودل��ف حار�س��ه ال�شخ�ص��ي يبلغ��ه ان الجمي��ع 

بانتظاره ليخرجوا الى �ساحة الب�ستان. 
خ��رج م��ن الحجرة وتخطى المج��از، ثم هبط م��ن ال�سلم، 
ينق��ل اقدامه بثقل، عيناه تتجاوزان ر�ؤو�س الحا�ضرين، 
وك�أنه في تمري��ن م�سرحي. ا�شر�أبت نحوه الرقاب، وقام 
الرجال من مجال�سهم، مبت�سمين ومحيين، ينظرون نحوه 
وه��و يهبط درجات ال�سلم مثل ام�ري ار�ستقراطي متدرب 
من��ذ الطفولة عل��ى م�شاه��د الاحتف��ال و�آداب المجال�س، 
هبط ال�سلم و�صع��وده تحت انظار المراقبين. ومن العتبة 
الاخ�رية و�ض��ع قدمه على ب�الط ال�صال��ة المرمري ومد 
ي��ده لأيدٍ مدت ت�صافحه، ادار ر�أ�سه قليلًا ثم توجه للباب 

تلحقه زمرة الحا�ضرين. 

 3

وما ان جل�س الحا�ضرون حتى اديرت الخمرة في الك�ؤو�س 
عل��ى وقع اللح��ن المت�صاعد م��ن الفرقة لأغني��ة قديمة، 
عبتّ الاف��واه الخمرة ، رفعت مرة واح��دة نخب المحافظ 
الجدي��د، وعادت الك�ؤو�س الى الطاولات وملأت وارتفعت 
الى الاف��واه وما زالت المو�سيقى الافتتاحية تُعزف. ومع 
ك�أ�س��ه الثالثة ارتفع �صوت المغنية، �شد ال�صوت انتباهه 
وا�سك��ت م��ا تقطع م��ن تهام�س اثن��اء المو�سيق��ى و�سمر 
الحا�ضرون عيونهم نحو الم�سرح والمغنية اللامعة تحت 
ا�ضوائ��ه ال�ساطع��ة وه��ي ت�صدح طلب��اً لل�سم��اح، �شاعراً 
يطلب من حبيبته ان ت�سامحه، يعبر لها عن ا�سفه وندمه 

و�شعوره بمرارة الخ�سارة، والمطربة تتمثل هذه الم�شاعر، 
تطلب ب�صوتها المجروح ان يُغفر لها.                                         

توح��د �صوتها الع��ذب المتو�سل م��ع المو�سيقى المعزوفة 
ب�إتق��انٍ خ�الب، و�ص��ارا موج��اً واح��داً يخ�رتق ادمغة 
الحا�ضري��ن فيهيج ما �سخنته الخمرة ويحي فيهم روحاً 
طروب��اً تت��وق للتحرر م��ن �سجونه��ا الج�سدي��ة وتنطلق 
راق�صة على الع�ش��ب المبتل وفوق الموائد وعلى موجات 

النهر... 
�سح��ره �صوت المطربة، �سلب لبه الجرح الغافي المنقو�ش 
على حباله��ا ال�صوتية، نفذ الى قلبه مثل �شظية �ساخنة، 
م��د ي��ده يتح�س�س، يدع��ك ب�أ�صبع��ه على ندب��ة مثل خط 
ر�س��م تح��ت حلمة �ص��دره ر�سمته �شظية غاب��رة من ايام 
الح��رب يتذك��ر الآن حرارته��ا، و�ألمها، وم��اذا حركت به 
�ساعة اختراقها �ص��دره... هو الآن مجروح القلب، جرحه 
ال�ص��وت الآ��رس، حنان الأمه��ات الابدي، وح��زن الن�ساء 
المتناق��ل ع�بر الاجي��ال، تجمع��ت م�آ�سيه��ن وق�ص�صهن 
المكبوتة ب�ص��وت المطربة هذه، والآن، م��ا انفكت تطلب 

ال�سماح متعهدة انها لن تخطئ مرةً اخرى... 
وم��ا ان انته��ت الأغنية وكف ت�صفي��ق الحا�ضرين حتى 
دخل��ت المطربة ب�أغني��ة جديدة وخفيف��ة، ت�ؤكد لحبيبها 
انها تحبه بعدد لوم العاذلين لهما، وبعدد ما في ال�سماء 
من نجوم �ساطعة تجده الوحيد هلالًا لامعاً و�سط ال�سديم. 
تغن��ي بط��رب والخم��رة ا�ستقرت في ر�ؤو���س الحا�ضرين 
و��رسح هو ينظ��ر لها ويم�س��د ربطة عنق��ه، يجمع عليها 
قب�ضته م��ن الأعلى وبالراحة ينزله��ا حتى ذيل الربطة، 
تن�س��اب بيده مثل ذيل قطة حريري، امل�س. ولم يفتها ان 
تنظ��ر له، وان تنتب��ه وهي بذروة طربه��ا انه لم يحادث 
اح��د ندمائ��ه طيلة غنائه��ا، بقي م�ش��دوداً اليه��ا وك�أنه 

�سيمتحن بما غنت من اغانٍ. 
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4

تف�صله��م  ا�ستراح��ة  والفرق��ة  المطرب��ة  ت�أخ��ذ 
ع��ن الجول��ة الثاني��ة، ي�أكل��ون قلي�اًل ويندم��ج 
الحا�ضرون م��ع بع�ضهم مثل م��ا تمتزج الخمرة 
بالماء في ك�ؤو�سه��م، تت�صاعد ال�ضحكات، وترن 
الك�ؤو���س وترتط��م الأواني، تتقاط��ع الايدي على 
الموائ��د وتطح��ن الاف��واه م��ا في الأواني فيرف��ع 
النادل��ون ما فرغ  منها ويعيدون ملأه من جديد 

بهمة وتفانٍ. 
تعل��و نغم��ة طويلة من الكم��ان تعل��ن ان الفرقة 
عادت للعزف، وهو في كل هذا لم يرفع عينه عن 

المطربة الت��ي لم تتجاهله، اذ ��رست بنظراته واهتمامه 
وتركي��زه. وقبل ان تنتهي الجولة الثانية اذ قارب الفجر 
على البزوغ ا�شار الى حار�سه ال�شخ�صي ان يقترب، ا�سره 
ب�أم��ر وتوجه الحار�س من فوره الى متعهد الفرقة والقى 

ب�أذنه ما ا�سره به المحافظ. 

5

�آلاته��م وذه��ب  العازف��ون  انته��ت الحفل��ة وجم��ع  و�إذ 
الحا��رضون الى �سيارته��م �صعد المحاف��ظ الى حجرته، 
وقب��ل ان يف��ك رباط عنقه طُ��رق الباب فدخ��ل الحار�س 

والمطربة معه.
ت�أمله��ا، م�س��ح ج�سده��ا بعين��ه: �شعرها الا�س��ود الليلي، 
ال�س��وداوان  الح��وراوان  عيناه��ا  الكث��ان،  حاجباه��ا 
الكحيلت��ان، �شفتاه��ا المكتنزت��ان، �صدره��ا الممتل��ئ، 
ذراعاه��ا العاريتان الطويلان، قوامها المم�شوق... جل�س 
عل��ى كر�سي قرب ال�سرير وطلب منها ان ترق�ص له، وها 

ه��ي ترق�ص، تتمايل كم��ا الافعى وك�أن لا عظم في ج�سد 
ه��ذه المر�أة. ك��م احب غنجها وهي ت�ض��ع ا�صابعها على 
�صدغيها وترفع �شعرها الى الاعلى بينما يتمايل و�سطها 
كم��ا الموجة، تم��ط ج�سده��ا وترخيه، تن��زل الى الأر�ض 
وترتف��ع الى ال�سق��ف. �شحنت الغرف��ة بموجات حارة من 
ج�سده��ا المطاطي، فنه���ض نحوها ولفها ب�ني ذراعيه، 
وراح يقبله��ا بنهم، ي�شم عطره��ا ويلثم �شفتيها ويمت�ص 
رقبته��ا ك�أن��ه �سيبتلعها نهائياً، ثم خل��ع قمي�صه ورمى 
بنطال��ه وطل��ب منه��ا ان تتجرد م��ن ف�ستانه��ا الا�سود، 
ت��رددت قليلًا وبعد ان �شزره��ا راح الف�ستان يتطاير بين 
يدي��ه ويديه��ا، �شدها الي��ه، وهم ان يلقيه��ا على ال�سرير 
لكنه��ا تمل�صت منه وانكم�شت عل��ى نف�سها ود�ست ر�أ�سها 
ب�ني يديها، وندت عنها تمتمات خجلة، وبعبارة متعثرة 
اخبرته انها تنزف دم الطمث. التمعت حمرة الدم القانية 
في دماغ��ه، تخيل��ه ين�س��اب لزج��اً بين ا�صابع��ه، فهاج 
مثل ث��ور واندفع نحوها و�سحب �سروالها وا�سقطها على 
الار���ض فتلطخت ي��ده بخرق��ة القما�ش الغارق��ة بالدم، 
وف��رق �ساقيها ود�س انف��ه هناك في العتم��ة اذا ين�ساب 
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ب�صم��ت �سائ��ل احم��ر مائ��ل لل�س��واد و�شهق زف��رة الدم، 
بعمق �شهق حتى لطخ ارنبة �أنفه، واعلى �شاربه. ا�سكرته 
الزفرة فد�س ع�ضوه المت�صلب فيها، كما ال�سيف اولجه في 
فرجها النازف، وكم��ا الا�صابع عندما تحك الجلد، هكذا 
�شعرت ه��ي، �شيءً ما في ج�سدها قد ا�شبع، لذة روحانية 
لا تف�س�ري لها ت�صاع��دت في ج�سدها وتدفقت من رحمها 
دماً �ساخناً لزجاً، وهو كمن تلب�سته روحا ايرو�سية لهث 
على ج�سدها مثل ذئب بري يلجها وي�صل بالقبع المتورم 
لع�ضوه الى اعماقها، الى العتمة النهائية، مكمن الرغبة. 
ارع�شها لهاث��ه و�شاطت بالوجع ال�سح��ري... وبعد لهاث 
ولهاث قذف ماءه فيها ف�سحب ع�ضوه المتقاطر من الدم 

ك�سيف �سحب من جرحٍ عميق... 

6

�ص��ارت المغنية ملكاً له، وك�أنه��ا اهديت له مع المدينة، 
و�ص��ار هو محافظاً على الاثنت�ني. فر�ض �شروطاً عليها 
مانع��اً اياه��ا ان تغن��ي في حف�الت فيه��ا �سيا�سيون او 
ج�رنالات حرب، ام��ا التجار وعامة النا���س فكان �شيوع 
الخبر يكفي لإبعادهم عنها، اي مغامر يقترب من خليلة 

المحافظ؟
 ج��ن الرج��ل بها، ه��ام و�سُحر وعا�ش معه��ا ق�صة ت�شبه 
ق�ص�ص الحب الا�سطورية، وطارت هي بذلك الحب وغنت 
بغدق��ه واح�سانه، وعلى غرار الق�ص���ص الا�سطورية �إذ لا 
تم�ضي الايام كما يريد الع�شاق؛ ا�ضطرب الجنوب القلق، 
وانتف���ض، وحملت النا�س ال�س�الح ووجهته على ال�سلطة 
ورجاله��ا، ودارت المعارك، ون�شب��ت ال�صراعات، واغتيل 
رج��ال الدول��ة، احترق��وا في مكب��ات النفاي��ات، الب�سوا 
اط��ارات ال�سيارات وا�شعلت بهم النار. ف�أر�سلت العا�صمة 

حاكم��اً ع�سكري��اً يت��ولى ادارة المدين��ة، اخ غ�ري �شقي��ق 
للرئي�س ، ن�سخة م�صغرة من �شكله وبط�شه و�سلطته. 

ومن��ذ الي��وم الاول، وم��ا ان جل�س عل��ى كر�سي المحافظ 
طل��ب ان ي�أت��وا بمغني��ة المدين��ة لتحيي له حفل��ة الليلة 
الاولى، �ش��اط المحاف��ظ وع��رف ان لا قدرة ل��ه على منع 
الام��ر، وان اخ الرئي���س القائ��د لا ي��رد له طل��ب. وما ان 

دخلت هي الى مبنى المحافظة حتى خرج هو... 
قاد �سيارته وحيداً في �ش��وارع المدينة الملتهبة، يتجول 
في الازق��ة المقطع��ة، ويلمح ا�شب��اح الغوغ��اء الملثمين، 
يتخاطف��ون في ال�ش��وارع يبحث��ون ع��ن رج��ال ال�سلطة، 
ج�رنالات الح��رب، وعنا�صر الحزب الحاك��م، وهو بينهم 
يقط��ع ال�ش��وارع، يلتهمه��ا، �سارحاً بخيالات��ه المجنونة 
مت�ص��وراً م��اذا �سيفع��ل الحاك��م م��ع ع�شيقت��ه، ال�سكير، 
المبت��ذل، الهمج��ي، الذي لا ح��دود لمتطلبات��ه ولا رادع 
لرغبت��ه، ق��د خبره �سابق��اً وجل�س مع��ه في جل�ساته غير 
المنتهي��ة، ال��رشه، ال��ذي لا يق�ض��ي ليل��ة دون الن�س��اء 
والخم��رة. يت�ص��وره الان يرتدي ثوب��اً ف�ضفا�ضاً ويعتمر 
كوفي��ة يلفها عل��ى ر�أ�سه ب�أغبى طريق��ة ممكنة، ويجل�س 
وبي��ده ك�أ�س مل�ؤها الخمرة، ويفح���ص بعينيه الذئبيتين 
ج�سد ع�شيقته اللدن، وت�شتعل الرغبة بر�أ�سه فينهر الفرقة 
ويط��رد الحا�ضري��ن ويتوح��د معه��ا في غرف��ة المكتب، 
ويطرحها عل��ى الاريكة ويهينها، �سي�ضربه��ا، ويبكيها، 
�سي�سبها حتماً، يب�صق عليها، يجر �شعرها، ي�صفع خدها 
�صفعات عدة، �سي�شهر م�سد�سه بوجهها ليخوفها، �سيطلب 
منه��ا اغ��رب الطلب��ات ويجبره��ا عل��ى اقب��ح الافع��ال، 

و�ست�ستجيب، ماذا بيدها تفعل؟ 
ا�شتع��ل المحاف��ظ غيظ��اً ف�أوق��ف �سيارت��ه عل��ى ج��ادة 
ال�شارع، قرب �ش��ط المدينة، انقذف منها و�سحب م�سد�سه 

ورفعه نحو ال�سماء وافرغ مخزنه بالهواء...     

ت�أت��ي الروح وقد �أعياه��ا الان�شغال و�شدت يدها متوالية 
الذه��ول.. ت�أت��ي لترف��رف عل��ى ناف��ذة �صفح��ة الذكرى 
والما�ض��ي ال�سعيد حد التخمة، الما�ضي الممتلئ بحروف 
ت�سم��و ل�سم��اء ال�سعد العظي��م.. فكيف الخلا���ص من تلك 
الذكري��ات الأليمة التي لحقت الذكري��ات ال�سعيدة.. بقدر 
م��ا هو جل��د لذاته بالابتع��اد لحين اله��دوء على ذنب لم 

يقترفه ولي�س له يد في وقوعه..
تلك ال�سنونُ الغاربات ورائي 

                                            �سِفْرٌ كتبتُ حروفَه بدمائي
ما عِ�شتُها لأعُدَّها بل عِ�شتُها

                                            لتَبيَن في �سيمائها �سيمائي
      وبالعودة لحياته قليلا، يتذكر كيف كان ينعم بحياة 
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زيـــــنب �ســـــــــاطع

 نثيث الأرواح المغادرة
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مثالية، فلي�س هناك من جمال في الحياة اكثر من 
ذل��ك.. زوجة طيب��ة وابن جميل عل��ى و�شك الزواج 
بع��د ان اخت��ار عرو�سه ليب��د�أ عمرا مليئ��ا بالورد، 
وظيفة محترم��ة في الجامعة ومن�صب عال بعد �أن 
ن��ال الا�ستاذي��ة.. و�شقة جميلة وفاخ��رة في �أجمل 

�ضواحي �سوريا.. 
    نع��م �سوري��ا.. قب��ل الح��رب.. لك��ن الح��رب حين 
تقوم تب��د�أ بالنا���س، حيث تقوم بزعزع��ة الآمنين 
المطمئن�ني، وتخ��ط ت�شوه��ات كث�رية في لوح��ة 
حياته��م الزاهية، وه��ذا ما جرى له، فق��د امتحنه 
الق��در بفل��ذة كب��ده وثم��رة حيات��ه ح�ني �أ�صابت 
ال�ش��اب الجمي��ل �شظي��ة في ر�أ�س��ه لم تمهل��ه �سوى 
دقائ��ق، لم يقدر فيه��ا الم�سعفون م��ن معرفة �أهله 
وتم ن��رش الخ�بر المفج��ع للوالدي��ن اللذي��ن دخ�ال 
بنوب��ة ك�آبة حادة، فقد كانا يعي�ش��ان من �أجل �أن 
يرون��ه يتزوج وينجب، فيفرح كل منهما بالأحفاد 
ويلعب��ان معه��م.. لي���س هناك من و�ص��ف لب�شاعة 
الحرب وهولها، الحرب �أعظم من الكوارث الطبيعية 
لأن الكارث��ة الطبيعية ل��ن ت�ستمر �سوى يوم وربما 
�ساع��ة ومهما كان��ت النتائج وخيم��ة، فهي لي�ست 
ب�س��واد وفداحة �أن يهدر ال��دم برخ�ص في ال�شعوب 
العربي��ة البائ�س��ة.. �أو كما ق��ال ميخائيل نعيمة: " 
والح��رب لو يعلم��ون لا ت�ستعر نيرانه��ا في �أجواف 

المدافع، بل في قلوب النا�س وافكارهم �أي�ضا"". 
    وبع��د م��رور �شهور وو�س��ط محاول��ة الزوجة �أن 
ت�سن��د زوجه��ا ال��ذي فق��د النط��ق واع�رتاه �شع��ور 
اللامبالاة الدائم في الحي��اة، جاء �أهلها ال�ساكنين 
في الام��ارات و�أخذوها معهم، �أراد اهلها �أخذ زوج 
ابنتهم معه��م لكنه رف�ض.. كان يريدها �أن ت�سافر، 
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لأنه��ا عان��ت وتع��اني م��ن غي��اب اثن�ني، غي��اب ابنها، 
وغي��اب زوجها روحيا، فلم يك��ن ينطق معها كلمة، وقد 
تم��ر �أيام من غ�ري �أن يق��ول �شيئا على الرغم م��ن �أنهما 
يعي�ش��ان في البي��ت نف�سه، لق��د �أراد الراحة له��ا لهذا هو 
م��ن دفعها لل�سفر والعي�ش هن��اك.. وبعد مرور �أ�سبوعين، 
كان ق��د تعر�ض فيه��ا لحادث �سرقة �إذ هج��م الل�صو�ص 
عل��ى البيت و�سرقوا مقتنياته لدرج��ة انهم خلعوا الباب 
وذهبوا فلم يتكلم، بل لعله اراد منهم �أن يقتلوه ويريحوه 

من هذا الجحيم الم�سمى الحياة..     
       وبعد �أيام من حادث ال�سرقة بد�أ يفتقد وجود زوجته، 
ف��كل بيت هن��اك �شخ�ص له ال�ص��دارة في منح من حوله 
ال��دفء والمحبة والألفة، وقد حظي بيته بوجود زوجته، 
تل��ك المخلوقة المقد�سة التي كان��ت تلهج ليل نهار بذكر 
الله تع��الى والت�سبيح��ات المختلف��ة، زوجت��ه التي كانت 
تطمئ��ن حين ت��راه حولها وتقل��ق حين تفتق��ده، وكم  و 
ك��م �أفاد من عقلها ون�صحها في حياتها معه، فقد كانت 

�شديدة الذكاء ومحبة له ب�شكل لا حدود له.. ولكن �أمر الله 
تعالى ب�أخذ وحيدهما هو من قعد بها وبه عن م�صافحة 
الحي��اة بتفا�صيله��ا، وب�سفره��ا الآن �أنطف��ئ ذل��ك النور 
الرحماني الذي كان ي�ست�ضيء به، وخ�سر جزءا دافئا في 
جنبات قلبه، لذا كان يفتقدها ويفتقد �صوتها وكلماتها 
وطيبتها.. تذكر �آخر كلماتها قبل مغادرتها: "�أنا �س�أبقى 

انتظر قدومك دائما".. وتذكر هذا البيت:
يا خالق الروح ان الروح متعبة 

                                    فامنن الهي على المكلوم بالفرجِ
     ذهب لغرفة نومه وبحث في �أوراقه القديمة عن �شيء 
كان ق��د ن�ساه.. الحم��د لله وجده.. الج��واز.. يجب التحرك 
وال�سف��ر �إليها ولم �شمل العائلة مج��دداً.. فلي�س في العمر 
كثير من الوقت ليعي�ش الأحبة في بُعد عن بع�ضهم، كان 
القرار قد �أ�سعده ولا �سيما حين فكر بابنه ال�شهيد، وكيف 
ان روح وحيدهم��ا �ستهن���أ �أك�رث حين يك��ون والديه مع 

بع�ض للنهاية
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لم تك��ن رازقي��ة �أبنة الخم�سة والع�شري��ن ربيعا بب�شرتها 
الحنطي��ة الم�شرئبة بحمرة خفيفة والتي لوحتها ال�شم�س 
قلي�ال فتب��دو ك�أنه��ا ابنة الط�ني النقي تعل��م �أن لها من 
�أ�سمها هذا الن�صي��ب الكبير بعد �أن خلفها والدها وحيدة 
لأمه��ا الت��ي تع��اني م��ن ا�ضطراب��ات نف�سي��ة ، ولم تعلم 
�أن ن�صيبه��ا ال��ذي جاء �إرث��ا عن والدها �سيك��ون نقمة ،  
خم�سون دونما توارث والدها بع�ضها عن ابيه ، والبع�ض 

الاخ��ر توارثه��ا عن جده لأم��ه ، هذا الجد ال��ذي لم يُرزق 
بغ�ري ابن فُقد في ح��رب الثمانينات وابنة ما ان تزوجت 
وانجبت حتى منحت بكرها لوالدها ليوا�سيه عن وحدته 
، ف�أث��ره على الاخرين م��ن ابنائها واورثه ما يملك ، كما 
اورثه خ�ضرة عينيه التي ورثتها عنهما رازقية ، وزادها 

ات�ساعا ب�شراء �أرا�ض مجاورة  . 
�أر���ض دائم��ة الخ��رضة ، تحت�ض��ن �أنواع��ا م��ن الفاكهة 

�شيماء المقدادي

رازقيـــــــــــة 
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الأر���ض  ه��ذه    ، وال�شع�ري  للحنط��ة  والتم��ور، خ�صب��ة 
المترامي��ة الخير ت�صب عل��ى �أهل القري��ة بركتها فتطرد 
ع��ن بيوت الكثيرين �شبح الجوع والعوز . هذا الخير الذي 
�أ�صبح ب�ني يدي امر�أتين �إحداهم��ا ن�صف مجنونة جعل 
الكث�ري من الوج��وه فاغرة ال�شف��اه متح��رسة ، مما دفع 
الكثيرين للتق��دم لخطبة رازقية ليحظوا بخ�ضرة عينيها 
وخ��رضة �أرا�ضيها ، لك��ن لا �سبيل و�أمها ترف�ض زواجها 
بل وتكاد ت�صاب بحالة ه�ستيرية لو ذكر �أحدهم �أمامها 

زواج ابنتها .
وق��د تقبلت �ألابنة ه��ذا الحال وبات��ت ترف�ض الخاطبين 
قب��ل �أن ي�صل الأمر �إلى م�سم��ع والدتها منذ وافق والدها 
عل��ى زواجها وكاد القِ��ران �أن يُعقد ل��ولا �أن �أًمها �صبت 
البنزين على ج�سدها في محاولة لحرق نف�سها لو تم هذا 

الأمر .
لم تك��ن الأدوي��ة لتغير م��ن حالتها كثيرا ته��د�أ نوباتها 
وت�صب��ح �أق��رب للنائمة ط��وال النهار ، لكنه��ا لم تخفف 
عنه��ا فوبيا ابتعاد ابنتها عن عينيها ، ) انتِ كل ما بقي 
لي ، ه��ل تتركين��ي كما فع��ل �أخوتك ؟  ( هذا م��ا ت�سمعه 
ط��وال الاثني ع�شر عام��ا ، �سنوات رحي��ل �أخوتها الذين 
رحل��وا في احداث القتل عل��ى الهوية . حتى لم تعد تطيق 
�أن تب�صر والدتها وهي تعاي�ش هذا الخوف ، فقررت عدم  

الزواج . 
لكنه��ا كان��ت ت�سن��د نف�سها عل��ى كتف والده��ا وتختبئ 
خل��ف ظهره م��ن عاديات الأيام ، الي��وم باتت دون �سند 
، دون غط��اء ي�ستر كينونته��ا كامر�أة في مجتمع ذكوري 
في قري��ة �صغ�رية لا تتع��دى �أفكاره��م ح��دود القبلي��ة . 
تتمنى احيانا لو بقي لها اخ واحد ، هذه الامنية تكتمها 
في �صدرها ولا تجهر بها خوفا على والدتها التي �شهدت 

مقتلهم امام عينيها . 

) ن��ار الطم��ع �ستح��رق ال��رزق ( جمل��ة يردده��ا مجنون 
القري��ة �أو ب�صيره��ا ، لا ف��رق فه��و يهيم عل��ى وجهه في 
�أنح��اء القرية و�أحيانا يخرج منها دون �أن يعلم �أحد �أين 
يذه��ب ، ويع��ود دون �أن يعرف �أحدهم كي��ف عاد ، لكنه 
ي��ردد دوما جملا تعل��ق في فمه لت�أتي الأي��ام بما رمت 

به �شفتاه . 
) هذا الرجل كان يع�شق امر�أة زوجوها لأبن عمها مرغمة 
فلم يحتمل قلبه فهام على وجهه يردد �أ�سمها حتى مرت 
علي��ه ال�سنون و�أ�صبح �أحد المجاذيب �أو �ألمجانين ( ، هذا 
م��ا �سمعت��ه رازقي��ة التي كانت تحب��ه كثيرا ، م��ن ن�ساء 
الح��ي الأكبر �سنا ، تًدخل��ه الدار وتجل�س باهتمام تن�صت 
لم��ا يق�صه عليها من �أخبار تبدو بع�ضها من ر�سم خياله 
وبع�ضه��ا ربما عا�شها حقا ، يحدثه��ا عن الأنبياء الذين 
ي��رسون ل��ه بع�ض الأ��رسار ، وعن جي���ش الملائكة الذي 
يتبع��ه ، يحدثها ع��ن �ألله وجنته �ألتي يذه��ب �أليها كلما 
غاب عن القرية ، ت�س�أله وهي ت�ضحك �صفها لي .. لي�سرد 
عل��ى م�سمعها �أو�صافا لبيوت وق�ص��ور من ذهب وف�ضة 
وع��ن �أنهار �أجم��ل من النهر ال��ذي يع�بر ب�ساتينهم ، ثم 
يحدثه��ا عن الحورية الت��ي تع�شقه ، ليغ�ص قلبه ب�صراخ 
يكتمه فيتل��وى على الأر�ض ويولول فتم��د رازقية يدها 
لتهدئت��ه .ث��م ليحمل ع�ص��اه ويرحل م��ا ان تنتهي نوبة 

ال�صراخ التي في قلبه .
الع�ش��ق ، جم��رة ال��روح الت��ي لا تنطف��ئ ، هك��ذا يح��دث 
المجن��ون رازقي��ة بوجه يتهلل نورا كعادت��ه كلما راوده 
احده��م لحدي��ث يم�س الع�ش��ق ، فك�أن��ه يولد م��ن جديد ، 
ويك�بر ذل��ك الحب الذي ذهب بعقله ف�ال يعود يب�صر من 
الوج��ود الا وجه حبيبته ، ويهيم في الار�ض ك�أنه ينتظر 

معجزة تلم�س فيها يداه يوما ذلك الوجه .
) الع�ش��ق ، ن��ور القل��ب ( هذا م��ا يهم�س له �ص��وت المر�أة 
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الت��ي ع�شقها منذ �أخر مرة لم�س��ت فيها يديه ، يديها ، ثم 
هرب��ت تحت �أنفا���س الفج��ر الأولى �إلى بيتها القريب من 
�ألنهر الذي �شهد ع�شقهما ، وعفوية لقاءاتهما وحرارتها ، 
لكن��ه في اليوم التالي �سمع بخطبتها لأبن عمها ورحلت 

عنه مع بع�ض عقله .
) الع�ش��ق ن��ور القلب ( هذا ما يردده لقلب��ه كلما �شعر �أنه 
يحت��رض تحت وط���أة ق�سوة الأقدار وه��و يب�صر الأطفال 
يرك�ض��ون خلف��ه ،  يرمونه بالحجر ويقوم��ون بحركات 
غريب��ة  .. �أو كلم��ا �شده الحنين لجدت��ه التي ترقد بجانب 
امه في قبرها ، لم تب�صر عيناه وجه �أمه �إلا في حكايات 
جدت��ه التي تحدث��ه عنها وكيف ماتت وه��ي تلده ، وفي 
وجه حبيبته التي �سكبت عليه �ألوانا من الحب حتى �شعر 
ان لا �ش��يء �سوف يك�سره ، لذا احبهما ) جدته وحبيبته ( 

، اللتان رحلتا عنه في وقت متقارب ، ا�ضعافا . 
الع�شق نور القلب ، ويحهم كيف لا يفهمون ويتركون نار 

الطمع ت�ستعر حتى ينتهي الرزق وينت�شر الجوع ؟ 
منذ رحي��ل والد رازقي��ة والمجنون يردد ه��ذه العبارات 
الت��ي بد�أت تع�صر قلبها ، هي الت��ي لا تمل من الاهتمام 
ب�أمه��ا و�ضيوفها والم�ساكين الذين يفدون اليها يطلبون 
الم�ساع��دة كم��ا كان يفع��ل والدها م��ن قبل ، وب��ه ، هو 
مجن��ون القرية وبيت ده�شتها التي لا تنفك تر�سمها على 
ملامحها وهو يفاجئها بغرائ��ب حكاياته ، �س�ألته مرارا 
�أن يك��ف عن هذه الأق��وال لكنه يهم�س له��ا ) نار الطمع 

�ستذهب بالرزق يا رازقية ( .

*       *       *

م�ض��ى عام على رحيل والدها ، وه��ي كما هي ، ترف�ض 
الخاطب�ني وتعتني ب�أمها ك�أنها �أبنتها حتى دخل عليها 

خالها يوما ، ناداها بعيدا عن �أمها ..
- هلا جل�ستِ ؟ هناك ما �أود ان �أخبرك به .

- تف�ضل يا خال ، �أني ا�سمعك 
- �أنظ��ري يا ابنت��ي ، �أنتِ لم تعودي �صغيرة ، ومنذ رحل 
وال��دك و�أنت و�أمك تعي�ش��ان لوحدكما وه��ذا لا يرت�ضيه 

�أحد 
- لكن يا خال 

- يقاطعها : النا�س يلومونني لأنكما تعي�شان وحيدتين.. 
- �إنه قدرنا 

- لا ، يجب �أن تتزوجي 
قف��زت رازقية من مكانها ك�أن �أفعى ل�سعتها وهي تم�سك 
بتلابيب خالها مت�سائلة : ماذا قلت ؟ �أتزوج ؟ و�أمي ؟ هل 

تعي ما تقول ؟
- �أم��ك �ستتعود عل��ى هذا الأمر روي��دا ، ويمكن �أن تبقى 
مع��ك ، لا �أحد �سي�أخذها منك �أو يبعدك عنها . ) قال ذلك 

وهو يبعد يدي رازقية عنه بقوة ( 
- لا ، ه��ذا الأمر غير مقب��ول ب�أي �شكل من الأ�شكال ، انا 

لا �أملك �أحدا في هذه الدنيا غير �أمي . 
- �صدقيني هذا �أف�ضل لكما .

- لكن 
ي��رصخ به��ا ويقاطعه��ا : ه��ذا الأمر لا نقا���ش فيه ، وقد 
خطب��ك ابن عمك عب��د الله ووافقت ، تجه��زي خلال �شهر 

لنعقد القِران وننتهي من هذا الو�ضع .
تركه��ا وهي في �صدمة .. �أبن عمها عبد الله ، �أنه يكبرها 
بع�شري��ن عاما ، لديه زوجتان وت�سع��ة �أبناء ، ابن عمها 
ال��ذي طالم��ا فك��ر ه��و واخوته ان له��م ن�صيب��ا في ملك 
والده��ا ، لكنهم لم يتجر�ؤوا ان يقفوا امام ابيها لما كان 

يملك من �سطوة . 
 ) ترى كيف يفكر خالي ؟ وماذا �سيحدث لأمي لو �سمعت 
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بهذا الأمر ؟ ( 
لم ت���أت محاولاتها العدي��دة في �إرجاع خالها عن قراره 
بفائ��دة ، ولم ت�ص��ل لنتيجة م��ع ابن عمها ال��ذي �أر�سلت 
ل��ه من يخ�بره �أنه��ا ترف�ض ال��زواج منه ، ب��ل انها على 
ا�ستع��داد لتعطيه ما يريد من الارا�ض��ي ولي�صرف نظره 

عن هذا الامر . 
 الأي��ام بات��ت ت�س�ري عل��ى قلبه��ا ك�أنه��ا عجل��ة م�سننة 

الح��واف تهر���س روحها كل لحظة ، لم تع��د تنام ، تجل�س 
بجان��ب �أمه��ا الت��ي تغفو كطفل��ة بعد �أن تبتل��ع الحبوب 
المنوم��ة ، تقبله��ا وت�ش��م عطره��ا ، وتم�ش��ط ب�أ�صابعها 
خ�صلات �شعرها البي�ضاء ،  ت�س�أل الله �أن يفتح ب�صيرتها 
لحل لا يم�س وجود �أمها ، �أو �أن يعدل خالها �أو �أبن عمها 
ع��ن قرارهما ، لكن ال�سم��اء تبدو �أ�ضيق من ذي قبل ، بل 

وت�ضيق كل يوم وهي تقترب من موعد عر�سها . 
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حاول��ت كث�ريا �أن تح��دث �أمها لته��ون عليها ه��ذا الأمر 
لكنها ت�صمت في �أخر لحظة خ�شية على ما بقي من عقلها 
، ه��ذه البقية من العق��ل جعلت �أمها تنتب��ه لج�سد �أبنتها 
ال��ذي بد�أ يذوي ولوجهها ال�شاحب دوما ، ولروحها التي 

على و�شك الإنطفاء  . 
- رازقية  ، ما بك ؟ لا تبدين بخير ابدا ؟

تجيبها وهي تبت�سم 
- لا �ش��يء يا �أمي ، انا بخير لكن��ي �أحاول �أن �أقلل وزني 

فقط .
- لكنك ل�ست بدينة ، كلي يا �أبنتي ليبقى وجهك م�ضيئا . 
تقب��ل رازقية يد �أمها وهي تجيبه��ا : �سوف �أكل يا �أمي ، 

�س�أعود كما كنت لا تقلقي . 

*       *       *

المجن��ون ي�صرخ في القرية، اطفئ��وا النار .. اطفئوا النار 
، والجمي��ع يمر به دون مب��الاة كعادتهم ، �أنهم يتجهون 
�ص��وب بي��ت �أبن عم رازقي��ة لح�ضور وليم��ة عر�سه على 
�أبنة عمه ه��ذه الليلة ، رازقية التي تركت خالها ي�صحب 
�شقيقت��ه الى منزل��ه بع��د ان اخبرته��ا انه��ا �ستلحق بها 
�سريع��ا لم تكن تفكر كيف �ستك��ون زوجة لرجل لم يهف 
قلبه��ا يوما له ، لم تفكر وهي ت�سم��ع ال�شيخ يعقد القِران 
انه��ا مثل نعجة ت�ساق الى الذبح ، كل ما كانت تفكر فيه 
كي��ف �ستنق�ضي ه��ذه الليلة و�أمها لي�س��ت �أمام عينيها ؟ 
وه��ل �سيتنب��ه لها الخال وابن��ا�ؤه ويحر�ص��ون ان ت�أخذ 
حبوبه��ا لتن��ام فلا تفزع لغي��اب �أبنتها ع��ن عينيها ؟ .. 
لم ت�سم��ع كلمات المباركة بنكهة ال�شفقة من بع�ض ن�ساء 
القري��ة او كلم��ات التهنئ��ة الممتزج��ة باللامب��الاة م��ن 
بع�ضه��ن الأخ��ر ، لم يعنها تهام�س الن�س��وة وهن ينظرن 

�إليه��ا ، كانت تقلب في الوجوه عينيه��ا باحثة عن �أبيها 
وه��ي متيقن��ة �أنها لن تج��ده ، لو �أن��ه كان هنا ما كانت 

لتجل�س اليوم هي هذه الجل�سة . 
في فجر اليوم التالي  وخيوطه لم تزل تحاول �أن تتنف�س 
، �أن�سل��ت رازقي��ة من الفرا���ش دون �أن تنظ��ر لنف�سها في 
المر�آة ، �شع��رت ك�أنها ق�ضت ليلة كاملة وهي تُنحر على 
ي��د �أبن عمها الذي �أ�صر على �إتمام هذا الزواج ب�أن يثبت 
لنف�س��ه �أنه رجله��ا . اتجهت �إلى بيت خاله��ا وهي تم�سح 
الدمع ع��ن وجهها وتحاول �إخفاء �أث��ار �ضربه لها حين 
منع��ت عنه نف�سها �أول الأمر ، تنظر للوجوه التي تمر بها 
تب��دو معتمة اكثر ، ونظ��رات �شفقة ترت�سم ب�شكل �أو�ضح ، 
ترك�ض �إلى بيت خالها لتب�صر تجمهرا �أمام باب البيت ، 

اقتحمت الجموع وهي تت�ساءل ما الذي حدث  ؟
كان��ت �أحدى الغ��رف محترق��ة بالكامل، و�أم��ام الأعين 
ج�سد رغم �أنهم رموا فوقه غطاءا لكنه بدا متفحما ، نظرة 

واحدة للج�سد جعلت رازقية ت�صرخ : �أمي 
�أرتم��ت فوق��ه وهي ت�شم رائح��ة ال�شواء وت��رصخ كيف ؟ 
كي��ف ؟ �أين كنتم ؟ لم ت�سمع ما كان يقال لها ولا كلمات 
الرثاء والموا�ساة ، كانت ت�صرخ وهي ت�ضم �أمها ل�صدرها 

لتفتح عينيها ثم ت�صرخ  بخالها �أنت من قتلها .. �أنت .

*       *       *

في اليوم الأول ما بعد الأربعين للعزاء الذي م�ضت �أيامه 
كما يجب ، والت��ي عزلت فيها رازقية نف�سها عن الجميع 
حت��ى المجن��ون لم تعد تكلمه رغ��م �أن��ه كان ي�أتي �إليها 
كل ي��وم ويقف �أم��ام دارها حين يطرده م��ن في البيت ، 
البي��ت ال��ذي لم تعد جدرانه تتعرف عل��ى وجوه �ساكنيه 
منذ غاب �أهله و�سكنته وجوه جديدة تفتح افواهها لتلهم 

ص
ص

ق

كل م��ا يمكن التهامه  ) هك��ذا كان يراهم المجنون ( في 
ذل��ك الي��وم اللاهب من تم��وز �سمعت دون ق�ص��د خالها 
وه��و يحدث زوجها و�أخوت��ه ليعطوه ح�صته من الأر�ض 
الت��ي كان من المفتر���ض �أن تكون ح�ص��ة اخته ، رف�ض 
زوجها �إعطاء الخال اي �ش��يء م�شددا �أن الأر�ض والبيت 
ملك لزوجته ، و�أن �أخته قد ماتت ولم يعد لها �أي ن�صيب 
، ف��رصخ به الخال مذكرا �إياه بالاتف��اق �أن يزوجه �أبنة 
�أخي��ه ولا يق��ف حائلا ام��ام اتمام هذا ال��زواج �شرط �أن 

يعطيه ن�صيب �أخته من الأر�ض . 
لم تَ�ص��دم رازقي��ة �أو تنه��ار ، بل �شع��رت ب�صلابة تحتل 
قلبه��ا جعلته��ا تحم��ل نف�سه��ا وتتج��ه نح��و الأر���ض ، 
يتبعها المجن��ون ، دخلت الأر���ض وطلبت من الفلاحين 
�أن يغ��ادروا ، لم تم�ض �ساعة حت��ى باتت الأر�ض خالية 
�إلا منه��ا ومن المجن��ون ، ابتعدت �إلى بناء قريب وعادت 
تحم��ل بيده��ا غالون��ات بنزي��ن لتر�شه��ا والمجنون في 
�أرج��اء الأر�ض ،  ثم �أ�شعلت النار في الب�ستان التي �سرت 
فيه �سريعا ، �ساعدها على الا�شتعال الريح التي هبت هذا 
النهار حتى �أنها امتدت �إلى ب�ساتين �أخرى ، بينما كانت 
وج��وه اخوته��ا الذي��ن رحلوا عنه��ا يطوف��ون في ر�أ�سها 

ح��ول امهم ثم تراهم يت�ساقطون بذريعة انهم من طائفة 
ال�ضلال .

*       *       *

لا �أح��د يعلم م�ص�ري رازقي��ة والمجن��ون ، بع�ضهم يقول 
�أنهم��ا ماتا في الحري��ق رغم ان �أحدا لم يع�رث لهما على 
�أث��ر ، يرجح��ون ذل��ك �إلى �أن الن��ار الت��ي �أ�ستع��رت �أكلت 
ج�سديهما كما اكلت معظم ما في الار�ض ولم تذر منهما 
�شيئ��ا ، والبع���ض يقول انهما هربا وخرج��ا من القرية ، 
لكن اخري��ن ي�ؤكدون انهما لا زالا في القرية ، �أج�سادا �أو 
ربم��ا �أرواحا ، فبين حين واخر هن��اك من يق�سم �أنه ر�أى 
طيف ج�سدين يتنق�الن في الب�ساتين مما جعل الكثيرين 
يخاف��ون العم��ل فيه��ا خ�شي��ة ان تك��ون روح رازقي��ة 
والمجن��ون ت�سكنه��ا ، و�أخرون يدعون �أنهم ي��رون امر�أة 
تت�ش��ح ال�سواد تجل���س بين فترة و�أخرى ق��رب قبر والديّ 
رازقي��ة وتبك��ي ، وبجانبه��ا رج��ل يقف حام�ال ع�صاه 

يظنون انه المجنون .
ه��ذا ما تناقلته الأل�سن بين جدران بيوت القرية و�أزقتها 

التي بات الجوع يقتحمها وينت�شر فيها مثل وباء .
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في قي��ظ تموز حين ترك الط�ري �شجرته لم يكن يعرف �أن 
الغاب��ة �ستحترق بع��ده بما فيها من ال�صخ��ور الحا�ضنة 
لينابي��ع الماء الا �أنه يعرف �أغ�صان��ه والأجواء المحيطة 
ب��ه فما بال��ه الان يرتعد  خوفاً وتع�ص��ف به ريح الموت 
الخانق��ة . عظام��ه �أ�ضحت هي الع�صا الت��ي يتكئ عليها 
الذي��ن تخلف��وا م��ن بع��ده، في تل��ك الغاب��ة المحترق��ة، 
ال�صخرة التي تركها وحدها تتحمل ما يرد من عوا�صف
بقاي��ا الأ�شج��ار المتناثرة ح��ول الغابة �شرع��ت بالنمو 
تباع��اً فتبتني ف��رادى الطي��ور الأع�شا�شَ عل��ى فروعها 

الم�شرئبة لل�سماء

 ذات حري��ق وهبوب ريح �ساحبةً معه��ا الخراب والموت 
حت��ى توقف��ت عن��د ال�صخ��رة العني��دة.. تحول��ت �أك��وام 
الأ�شج��ار المحترق��ة �إلى �سوات��ر  تدر�أ عنه��ا و�شجيراتها 
ال�صغ�رية ذر النار والريح التي تعوي مثل ذئاب خاوية،   
طري��قٌ �ص��ادّة مانعة وهذه ال�صخ��رة ال�شجاعة  حد انها 
تح��رق حواف��ر الخيل حالم��ا تط�أه��ا فت�شي��ع الرعب في 
قلوبه��م  م��ن �أل�سن��ة الدخ��ان  النافث��ة  ،  طائ��رٌ  �أ�شبه بـ 
معزوف��ة فردو�سية تغري��ده ناقو�س يدق وعيناه تثلجان  

تحت�ضنان  محيط الحريق

المكان موح�ش جدا!
يالحظي العاثر.

 الوق��ت يتج��اوز منت�ص��ف اللي��ل ، لم ا�ص��ادف مثل هذا 
الخوف في جميع الكتب التي قراتها حتى  تلك الروايات 

المخيفة. 
ظ�الم دام���س و�ض��وء قمر خاف��ت، يتخل��ل تل��ك الظلمة 
ب�ني حين واخ��ر ارى امامي وانا ا�س�ري على طريق معبد 
واحاول دائم��ا ان اكون في منت�صفه كي لا افقده واتجه 

الى م��كان اخ��ر فه��و الدليل الوحي��د على وجهت��ي التي 
اق�صدها. 

 ي��زداد خ��وفي مع ن��زول الطري��ق في منح��در ومن بين 
الظ�الم ارى عل��ى جانبي تلتين تحيطان ب��ي وترتفعان 

كلما تقدمت اكثر. 
هواج���س مخيف��ة تخ�رتق ت��رددات �سمع��ي ، م��ع نزول 

الطريق نحو منحدر يزداد ظلاما كلما تقدمت اكثر. 
ا�شت��ت تركي��زي وابح��ث في ذاكرت��ي عن نقط��ة تبعدني 

خالد مهدي ال�شمري

أشــــــــــــــباح 

ص
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رجـــــــاء الربيعي

صخرةٌ  كأداء 
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ع��ن هذا الواقع المخي��ف ، اتدحرج متعثرا بخوفي ، الملم 
نف�س��ي واعود واقفا ، اجمع �شتات ثقت��ي بنف�سي ، ابحث 
م��ن حولي بين �شقوق الجبل وتفرعاته ونظري الذي راح 
يعم��ل تلقائي��ا مع ال�ص��وت وبتركيز ، حت��ى جاء �صوت 

خ�شخ�شة مرعبة! 
نزلت كال�صاعقة �ضربتني من ر�أ�سي حتى ا�صابع قدمي 
ق�شعري��رة الخ��وف اوقفت بذه��ول حتى �شع��ري ، ركزت 
ب��رصي واذا به غلاف ورق الجب�س يداعب �شوكة ياب�سة! 
ب�ني كل ذلك الخوف اطلقت �ضحكاتي وا�ستمع لها تعود 
ب�ص��دى ي�رتدد ، اعجبتني الفكرة، فاطلق��ت �صوتا اخر ، 
وتكرر اي�ضا . ن�سيت خوفي وانا انزل متبعا الطريق نحو 
الا�سف��ل واذا بي اقترب من بوابة كب�رية ، يخال لي انها 
بواب��ة داخل جبل، يخرج منها ب�صي���ص �ضوء كانه نور 
، ن�سي��ت كل �ش��يء م��ن حولي فق��د ا�ستح��وذ ال�ضوء على 

تفكيري بالكامل. 
اقترب��ت بحذر والخوف يتمكن من��ي، �صرت ارتع�ش مثل 
�شجرة طري��ة في مهب ريح. اتقدم وا�شعر بقدمي تغو�ص 
في الأر���ض حت��ى �صرت قريب��ا ج��دا واذا بملامح ج�سر 

تنك�شف امامي. 
لا مجال للعودة حيث الظلام الدام�س  خلفي، لا حيلة لي 
�س��وى الا�ستمرار ، بوابة ام ج�سر كلاهما مجهول وغريب 
وفي مكان اغرب، ربما هد�أ خوفي وانا انظر للج�سر الذي 
يع�بر تحت��ه نهر بعيد ج��دا ولا اعرف كي��ف دخل ال�ضوء 
و��رصت ارى الجان��ب الاخ��ر م��ن الج��رس رغ��م كل هذه 

الم�سافة؟ 
وبنف���س الوق��ت احدث نف�س��ي عن الا�شب��اح التي تحر�س 
البواب��ة و��رصت اراها بلا ارجل تط��وف بجانبي الج�سر 
، الفك��رة الوحيدة التي ا�صدقها ان مخل�صي ومنقذي هو 
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ذلك ال�ضوء. 
حزم��ت ام��ري ودفعت نف�سي بق��وة راك�ضا ول��ن اتوقف 
حت��ى الجهة الثاني��ة وك�أني ا�ش��ق جموع الا�شب��اح التي 
�س��دت الطرف الثاني من الج��رس، لكن ما ان و�صلت حتى 

انك�شف كل �شي ولم يكن هناك ا�شباح ابدا! 
�شع��رت بال�سع��ادة ب��ل �سيط��رت ن�ش��وة الانت�ص��ار على 
م�شاع��ري فاندفعت الى الامام ابح��ث عن المخرج ، وانا 
م��رسع والطريق يرتفع نحو الاعلى املت وجهي فلمحت 
الا�شب��اح تع��ود للج��رس وم��ن كثرته��م تلا�ش��ى الج��رس 

واختفى! 
ازي��د م��ن �سرعت��ي وم��ع الارتف��اع المنهك ي��زداد تعبي 
حت��ى لم اعد ا�ستطيع تحريك قدم��ي، واذا ب�شخ�ص غريب 
الملامح يمد يده نحوي وخلفه ال�ضوء الذي يخبرني بانه 

الخلا�ص. 

م��ددت ي��دي للرجل وقب��ل ان ت�صل الي��ه انتبهت انه بلا 
ارجل ، قفزت خائفا واذا به يتحول الى  ماي�شبه ال�سراب 
. ارك���ض ب�سرعة وانظر خلفي ثم نظ��رت الى الامام واذا 

بي اقف عند نهاية الج�سر حيث كانت البداية. 
وم��ن ح��ولي الكثير من الا�شباح نظرت جي��دا واذا بي قد 
ام�سيت �شبحا مثلهم بلا ارجل �صدمت  حتى اغ�شيَ علي، 
وبع��د ح�ني �صح��وت فتح��ت عين��ي واذا بي مم��دد على 

الطريق وامامي نهاية الطريق وال�ضوء يناديني. 
نه�ض��ت مرعوب��ا وانا اتلف��ت و�سط عتمة مخيف��ة فر�أيت 
جوقة الا�شب��اح اياها ت�سد الطريق وتت�صاعد �ضحكاتهم 

وهم ي�شيرون نحوي وانا احاول الافلات منهم.. 
 جمع��ت كل م��ا ل��دي م��ن ق��وة وانطلق��ت راك�ض��ا نحو 
المجه��ول ولك��ن وجدتن��ي اع��ود الى اول الطري��ق الذي 

�سلكته اول الليل!
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وار
ح

الكائن الايديولوجي جدار. 
يردّ الكرة عليك 

لعلّ عوا�صف الحياة العاتية ولحظاتها 
الدقيق��ة، هي من يرتقي بنا �سلّم الوعي 
الأ�سئل��ة  مراف��ئ  �إلى  دائم��ا  ويدفعن��ا 
مخيلتن��ا  م��ن  تندل��ق  الت��ي  الكوني��ة 
لتخاط��ب العق��ل المتف��رّد ال��ذي ينت��ج 
الاب��داع بال��رضورة �إذ لا اب��داع خارج 
منظوم��ة الف��رادة والانزي��اح وم��ن ثمّ 
ال�سط��وع والتوه��ج حي��ث  يب��زغ  في 
الأف��ق -وعلى �ضفاف التف��رّد - �س�ؤال 
المعرف��ة الأ�صيل ليرى قام��ة �شاخ�صة 
في تجربتن��ا الثقافية في العراق.. قامة 
تختزل تجارب �أجيال كاملة في �شخ�ص 

واحد.

الأمير القروي فارع الطول
الناقد د. مالك المطلبي في ضيافة "الأديب العراقي" 

 ل��ذا لي�س غريبا �أننا هنا �سنن�شغلُ 
ذات  بمدونت��ه  الح��وار  ه��ذا  في 
العط��اء ال�رّث بعمومه��ا ومن دون 
التوقف عند جان��ب وحيد �أو يتيم 
منه��ا. هي تجربت��ه الت��ي يت�شكّل 
منه��ا ا�سم��ه وعنوانات��ه الكبيرة، 
نق��ول �سنن�شغ��لُ كث�ريا في ذل��ك 
والإبداع��ي  الأدب��ي  منج��زه  لأنّ 
– فك��را و�شعرا ون�رثا – يخت�صر 

تاري��خ الع��راق وتاريخه ال�شخ�صي من��ذ ولادته في عام 
1941 م��رورا بال�سن�ني الذهبية العظيمة في �ستينيات 
و�سبعينيات العراق المزدهر، وعبورا �إلى ال�سنين العجاف 
منه��ا في �أزم��ان لاحقة، وربما و�ص��ولا �إلى لحظتنا هذه 
وه��ي تتوق لتلام���س �أ�صابعه التي ترك��ت كل ذلك الأثر 

الجميل والممتع والنافع.. 
�إنّ��ه مال��ك المطلب��ي، الأكاديم��ي العتي��د والمب��دع الذي 
تبرعم��ت ق�صائ��ده في – �ساح��ل الألم – عل��ى �سبي��ل 
المث��ال، لتر�سم لنا روحا ريفيّة وقروي��ة تط�أ �أزقة بغداد 
فتنفع��ل ب�سببها وبموجبها وهي تلوب بين فطرة الحياة 
الجنوبية وجم��ال المدنية ال�صادم��ة في العا�صمة.. وقد 
وق��ف ال�شاعر طويلا �أمام طبيعة كل منهما بال�سحر كلّه، 
�سحر )الحلفاية( التي تنوء بالخ�ضرة كلّها مثلما تحتفي 
كل يوم بمر�أى المياه التي تمتدّ عميقا وطويلا �إلى �أق�صى 
الدني��ا.. وك��ذا الحال  مع �سح��ر  المدني��ة في �أزقة بغداد 
ومقاهيها و�شوارعه��ا الفارهة التي تده�ش ال�صبي وهو 
يفت��ح مخيلته على م�صراعيه��ا لي�ستوعب هذه الانتقالة 

الموجعة.. 
وم��ن ثمّ �سيك�برُ ذلك ال�شاب الغ���ضّ ويغو�ص عميقا  في 
الدرا�س��ات النقدية التي �أخذته على حين غرّة �إلى ملكوت 

المعرفة وقد تماه��ى في لذتها حدّ �أنْ 
و�سم��ت الأل�سنية والبنيوية في حينها 
ب�أ�سم��اء قليل��ة يق��ف ه��و لا �سواه في 
مقدمته��ا من خ�الل ن�شاطه الملحوظ 
الم�ؤتم��رات  في  الثمانين��ات  بمطل��ع 

والدوريات العراقية والعربية.. 
�إنّنا هن��ا في "الأديب العراقي" نعتقد 
جازم�ني، �إن تجربته النقدية قد �ألقت 
بظلاله��ا عل��ى كث�ري م��ن التج��ارب 
اللاحق��ة  - خا�ص��ة في الحقل البنيوي - ال��ذي ات�سعت 
م�ساح��ة الا�شتغ��ال في��ه  حدّ �أن �ص��ار مو�ض��ة بعد ذلك 
لعقدي��ن م��ن الزم��ن في النقدي��ة العراقي��ة. نع��م، كان 
الدكتور مالك المطلبي واحدا من محر�ضات التحديث في 
خطابنا النقدي بعد �أن خا�ضت مرجعياته النقدية غمار 
الجدل المحتدم لتلك المناهج الوافدة �إلى العربية بكلّ ما 

تحمله من هموم وتطلعات نحو الم�ستقبل. 
�إنّ التحاور مع تجربة عالية وراكزة مثل المطلبي تتطلب 
ع��دّة مختلفة وغنيّة يتناغ��م خطابها مع تجربته  الثريّة 
في المناه��ج النقدي��ة البنيوي��ة وم��ا �سبقها م��ن طرائق 
مهم��ة للتطبيق��ات النقدي��ة في الأدب العراق��ي. نق��ول 
بتوف��ر تل��ك العدة الت��ي تقف �أم��ام ده�شة ال�س���ؤال الذي 
ط��ال انتظ��ار الإجابة علي��ه ل�سنوات عدي��دة ربما ب�سبب 
زهده في الح�ضور في العقد الأخير، وربما ب�سبب الإيمان 
بوج��ود ثقافة ر�صينة وحقيقية لا تتوفر كثيرا في �إنتاج 
حوار هو في جوهره مثابة من مثابات المعرفة والثقافة 

التي ي�شحّ خطابها ويكثر �سواه .. 
ل يحيلن��ا الى القول بـ "ندرة" ه��ذه التجربة  ه��ذا المف�صّ
الكب�رية،  والن��ادر فيه��ا ه��و قدرتها على ت��رك الب�صمة 
والأثر في اللاحق من خطابنا وثقافتنا.. ولن ندعي �أننا 

النقد له  روافد  
داخلية وخارجية  

وحين يعكس 
)المبدع( وعيه على 
نصه لا يتخلص من 

ذاتيته. 
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هن��ا ب�صدد ابتداع الفر�صة التاريخي��ة، �إنما نحن ب�صدد 
اقتف��اء الأثر من خلال تحريك الراك��د وال�ساكن في �أدبنا 
م��ن خلال ف�سحة المعرفة الن��ادرة التي تنهمر من خلال 
مالك المطلبي. لأنّه وبب�ساطة �شديدة علامة من علامات 
الفكر الحرّ الذي لا يتكرّر كثيرا في زمننا الكالح والمتخم 
بالخيب��ات والأوج��اع الت��ي تترى عل��ى م��دى �أكثر من 

خم�سين عاما.. 
لم تع��رف النقدية العراقية م�شاك�سا مثله في التهكم على 
�أعت��ى م�شهدي��ات الجديّ��ة ال�صارم��ة والم�صطنع��ة، كان 
المطلب��ي يتعمّد تفكي��ك مق�صدياتها من خ�الل التهكم ، 
ولنا في مراجعة م�ستهلات مقالاته المن�شورة في جريدة 
الجمهورية خير برهان على ما نذهب �إليه. تُرى ما الذي 
كان يدفع��ه للتهكم على ذل��ك النحو؟ هل كان الدافع هو 
الرغب��ة في ق��ول م��ا لا يمك��ن �أن يقال في تل��ك المرحلة 
الح�سّا�س��ة م��ن تاري��خ الع��راق ؟ لن يخو�ض ه��ذا الحوار 
في �ش��يء من ذلك التهك��م العتيد، �إنما �سيح��اول قراءته 
من خ�الل �إجابات الناقد الع��ارف والخبير في جدليات 

الثقافة والفكر والأدب.. 
))الأدي���ب العراق���ي(( الي���وم، تح���اور المطلب���ي الذي لا 

يتح���دّث كثيرا ع���ن نف�سه – زهدا وتعفّف���ا - .. لا ي�شرح 
�أ�سباب تفوقه هن���ا �أو حزنه هناك. �إنما تتوهجّ م�ؤلفاته 
لتف����صح ع���ن مكنون روح���ه التي و�سمت ه���ذه التجربة 
بالإب���داع كل���ه وه���و م���ا ن�سمي���ه بالإخلا�ص��� للم�شروع 
ال�شخ����صي ال���ذي ي�ستح���ق عق���ودا م���ن العم���ل الم�ضني 
بل���د  الثقاف���ة والأدب العظيمن�ي� في  الج���اد في �سبي���ل 
يتنفّ�س الوجع بنف�س الدرجة الحرجة التي يتداول فيها 
الج���راح عميقة الغور .. عن كل ذلك �سيكون هذا الحوار 
م���ع الناقد الدكتور مالك المطلب���ي ، ولا �أدري هل �سنفلح 

�أم لا ؟؟ .. 
- م���ن الم�ش���رّح الى بغ���داد ثم القاه���رة م���اذا �أ�ضافت لك 

المدينة وما ت�صوراتك عن ثقافاتها ؟ 

- انتقل��ت من ثقافة لها مو�ضوع مغ��رٍ ا�سطوري نُ�سجت 
حول��ه حكايات الماء الى مدينة تعك�س ثقافتها وتفر�ض 
علي��ك مو�ضوعه��ا وثقافتها وهي فيه��ا �صحف و�سينما 
واندي��ة. كانت بغداد عالما �آخر بالمجمل، هذه التحولات 
الت��ي تط��ر�أ على الان�سان م��ن دون �أن ي�شع��ر بها فبغداد 
كوك��ب �آخ��ر غ�ري قاب��ل للاحت��واء خلافا لم��ا كنته في 
الري��ف.  الن�ش���أة بالن�سب��ة لي كان��ت 
في بغ��داد على الرغم م��ن �أننّي كنت 
�أمتلك مخزون��ا تراثي��ا ولغويا كبيرا 
من خلال الوال��د الذي كان يكتب في 
النح��و وق��د علمن��ا النح��و وال�صرف 
الق��ر�آن والمتنب��ي في عم��ر  وق��راءة 
�صغير وكتب �أخرى في بغداد و�صلت 
�شاب��ا واختلفت عن��دي م�سالة التلقي 
وهناك توجد مجموع��ات ومنتديات 
تنتم��ي اليها وقد انت�سبت الى جمعية 

بغداد كوكب آخر غير قابل للاحتواء خلافا لما 
كنته في الريف فالنشأة بالنسبة لي كانت 

في بغداد وصلت شابا واختلفت عندي مسالة 
التلقي وهناك توجد مجموعات ومنتديات 

تنتمي إليها وقد انتسبتُ الى جمعية 
المؤلفين العراقيين الأمر الذي منحني حافزا 

جيدا ليكون لدي موطأ قدم. 

وار
ح

الم�ؤلف�ني العراقي�ني الأم��ر ال��ذي يمنحني حاف��زا جيدا 
ليكون لدي موط�أ ق��دم. �أ�صبح لي بيت ا�شبه بالمجموعة 
الم�ؤ�س�سي��ة، �أعن��ي الانتماء الى الاتح��اد وغيره. بعد ذلك 
انتقل��ت الى الك��وب الق�صيّ القاهرة. ب��د�أت �أ�شكّل ر�ؤيتي 

هناك في الدر�س والبحث وانتاج الر�ؤية. 

- دكت���ور لنعد الى م���دة زمنية ع�شته���ا وكانت مهمة في 
نتاجه���ا وحراكه���ا و�أن���ت عا����صرت ال�ستيني���ات فما هو 
تقييمك���م لتل���ك الحقب���ة وما �أب���رز الأ�شياء الت���ي اثارتك 
معرفي���ا؟ وهل تلاحظ ان الظاه���رة ال�ستينية في الثقافة 
العراقي���ة تكم���ن في �أن الوع���ي النقدي يراف���ق �أو رافق 
ظهورها. ما حقيقة انتمائك لل�ستينيين؟  بع�ضهم يذكرك 

فيم���ا يرويه. م���ا علاق���ة ال�ستينيين ب�أدوني����س وبير�س 
ورامبو

-في الب��دء عندي ملاحظة على م�صطلح الجيل ال�ستيني 
في الحقيق��ة �أن الإنت��اج الأدب��ي والفن��ي غ�ري محك��وم 
بالزمن المو�ضوعي فالانتماء ال�ستيني ينتمي الى الزمن 
الفلك��ي فهناك زمن نف�سي و�أدبي وعلمي ولا يوجد �أديب 
يلت�ص��ق بع��رش �سن��وات وم��اذا بعد ذل��ك ه��ل �سي�صنف 
الأدي��ب على �أنّه �سبعين��ي وثمانيني �إذا م��ا ارتبط بقوّة 
الن���ص؟  الت�سمية جاءت من الغ��رب لأنّ لديهم �صدمات 
في الثقاف��ة، الثقاف��ة عنده��م مبني��ة بنح��و م�ؤ�س�ساتي 
وهن��اك  وغيره��م...  والأكاديمي��ون  الفلا�سف��ة  فيوج��د 
�صدم��ات زمني��ة تح�صل فيها تح��ولات مهم��ة. ومن ثمّ 
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فتف�سير الأجيال مختلف. 
الث��اني م��ن  ال�ش��ق  وفيم��ا يخ���صّ 
ال�س���ؤال، �أرى �أن كلّ منت��ج للن���ص 
هو ناقد لك��ن لا يحقّ له من ناحية 
مو�ضوعية �أن يتح��دث، لأنّ حديثه 
ل��ه  النق��د  مو�ضوعي��ا.  يك��ون  ل��ن 
رواف��د داخلي��ة وخارجي��ة وح�ني 
ه  يعك���س وعي��ه )المبدع( عل��ى ن�صّ
لا يتخل���ص م��ن ذاتيت��ه. ولا يكون 
ح��رّا متخل�صا م��ن ال�ضغط الداخلي 

النف�سي. وكلياته العميقة.
�أما ال�شقُّ الثالث من ال�س�ؤال فبداية ال�ستينيات ومنت�صفها 
مدة �سيا�سي��ة ملتهبة، ومع ذلك كان ال�سياق الذي ع�شنا 
فيه �سياقا ح��رّا ن�سبيا ديمقراطيا، بالمعنى الذي ينطبق 
عل��ى ديمقراطيتنا الفوقية وغير المت�أ�صلة، كان الن�شاط 
ابداعيا ونقديا وكنّا في ما هي �أ�شبه بال�صومعة الأدبية. 

اخذنا دماء �أدبية من نواح مختلفة. 

-علاقة ال�ستينيين ب�أدوني�س وغيره؟ 
 

- الكت��اب المقد���س لن��ا ه��و 
بيروت وجماع��ة �شعر – كنا 
نت�أب��ط " التح��ولات والهجرة 
والنه��ار"  اللي��ل  �أقالي��م  في 
ال�سي��اب.  دخ��ل  ذل��ك  وبع��د 
بمعن��ى الوقوع بين طبيعتين 
للن�صو�ص. كنا نرى في نازك 
ناق��دة. لكن المجاه��رة بذلك 

الر�أي كان خطيرا.

- كتب بع�ض النقاد عن �أثر ادوني�س 
الفاعل في ال�شعراء ال�ستينيين، الى 

�أي حدّ كان ذلك في ر�أيك؟  
 التفاع��ل الن�صي/ التنا�ص – �سمك 
في الم��اء. ه��و �إنك لا تع��ي ما ت�أخذ 
�أن��ك ت�سب��ح في الكتابة من��ذ القر�آن 
والأف�الم  وال�سي��اب  ادوني���س  الى 
وال�سينما وغيرها. �إذا اقتب�ست واعيا 

هذا �أمر �آخر. 
التنا�ص جزء من النظام البايلوجي 
حت��ى ولي���س فق��ط الذهن��ي. الت�شف�ري الأدب��ي يرتب��ط 
بامتدادك معه. عك�س المادي. لذا �أعدّ الأمر طبيعيا جدا. 

-  ال�سي���اب �شاعر كلا�سيكي اذا ا�ستثنينا بع�ض ق�صائده 
بذلك؟  مقتنعا  زلت  ما  هل  �سابق.  وقت  في  قلت  " كما 

يعن��ي نحن نقر�أ ب�ضغط الاعلان علينا. نقرا في�أ�سرك ولا 
تتحرّر �ألّا �أذا امتلكت الجه��از المفاهيمي والنظري حتى 
تميز. الموم���س العمياء مثلا تقليدية. �أنّها جاءت ب�ضغط 

�أيديولوجي وا�ضح. 
ق�صائد ال�سياب حت��ى الأ�ساطير كانت ت�ضمينا لمقولات 
ا�سطوري��ة. �أم��ا الم�سي��ح بع��د 
�أ�سطورية  ال�صلب فهناك بنية 
تمت��دّ في الن���ص وه��ذا غ�ري 
الا�ش��ارة �أو الت�ضم�ني. نح��ن 
بحاجة الى قراءة ال�سياب بعد 
�أن تخل�صنا من �ضغط المعلم. 

مع �أنّه ظاهرة. 

- مطل���ع الثمانيني���ات، كانت 

الأيدلوجيا ليس 
لديها نص اطلاقا. 

انها تتسلل كموضوع 
مخيف والبعض 

يستجيب لها ويؤمن 
بها الى درجة الموت 
ولكنه لا يكتب نصا. 

حافظ ابراهيمالجواهري

وار
ح

ا�شاع���ة  في  لافت���ة  جهودك���م 
المنه���ج البني���وي في النقدية 
العراقي���ة م���ن خا�ل�ل �سل�سلة 
معظ���م  يتذكّره���ا  مق���الات 
الم�شتغلن�ي� في حق���ول الأدب 
والفكر. ترى هل �أخفقت تلك 
الجه���ود بعد ات����ساع ظاهرة 

النقد الثقافي وما بعده؟

- منظ��وري للن���ص �إنّ��ه ي�س�ري في دائ��رة عل��ى نف�س��ه، 
يم��رّ بتحولات ويع��ود. �أي دورة ال��ر�ؤى. لي جانبان في 
الثمانينات �أحدهما نقدي وقد تمثل ال�صراع بين المنهج 

الخارجي والداخلي. 
�أرى المو�ض��وع في الداخل هو ال�شكل. القر�آن عزل ال�شعر 
مث�ال. ثبّته مو�ضوعي��ا ولي�س �شكليا. بمعن��ى حكم على 
الم�ضم��ون. المنهج الداخلي هو ال�شع��ر وهو �أمر مح�سوم 
حتى في التراث. كذلك ا�ستثمرت البنيوية لبيان موقفي.  
ان�شغ��الي بالبنيوية حررني من �سط��وة الآديلوجيات في 

الثمانينات. 

- المطل���ع عل���ى كتاب���ك "ذاك���رة الكتاب���ة – حفريات في 
اللاوع���ي المهم���ل " يجد �أن���ك تعيد 
ذاكرت���ك للأ�شي���اء ولي����س العك�س.  
الذي كتب كتاب الذاكرة هو " طفل 
" الكهل" كما  " وال���ذي �سرقها هو 

تقول.

-كن��ت كائنا مت�ش��كّلا في المحيط. 
حين كتبت هذا كنت بعد مدّة طويلة 

لي�س الطفل. الطفل كان يكتب 
بقدم��ه وب�سلوك��ه. �أم��ا الكهل 
فج��اء �ضاغطا عل��ى الت�شكيل 
الأول – اكت��ب م�ستعيرا �شكل 
هذا الطفل. كم �أدخل فيه فانا 
�أنجح. ممتلئ بت�شفير �آخر ��شأن 
محم��د خ�ض�ري في ب�صرياثا. 
المتكون م��ن �أربعة �أعمال في 
الأول كتب عن "محمد خ�ضير 

" الطفل لكن من كتبه هو الكهل. هنا مدار ال�صراع. 

- اين م�شروعك ال�شعري؟  المجموعة الرابعة لك؟

طباع��ة ال�شعر مقلق��ة بالن�سب��ة لي . ومجموعتي الرابعة 
" �أفكر بطباعتها. "جمادات متوعكة 

- تقول في احدى مداخلاتك النقدية " ان الايديولوجيا 
تحك���م قبل���ي وارغام���ي " وه���ي " مرتبط���ة بن�صو�ص��� 
محت�ش���دة " نح���ن متفقون على ان ع����صر الايديولوجيا 
تراج���ع كثيرا في القرن الحادي والع�شرين كيف لكم ان 

ت�صفوا الاختلافات ما بين ع�صرين تزامنا مع وعيك؟ 

- الايديلوجي��ا لي���س لديها ن�صّ 
�إنّه��ا تت�سل��ل كمو�ضوع  اطلاق��ا. 
مخي��ف والبع���ض ي�ستجي��ب لها 
وي�ؤم��ن الى درج��ة الم��وت ولكنه 
��ا. ردة الفعل ولي�س  لا يكت��ب ن�صّ

الفعل.
الكائ��ن الايديولوج��ي ج��دار يردّ 

 الحداثة في المغرب 
مستوردة بينها وبين 
أوربا ماء. وبينها وبين 
العراق  صحراء. وفي 

مصر بين الاثنين. 

�أليا�س ابو �شبكة�أحمد �شوقي
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الكرة عليك، فانت ت�ؤمن ولكن 
ا  لا تعك�س ايمان��ك بالن�ص �أّمن
ب�شكل الن�ص. �أنفي وجود ن�ص 

�أيديولوجي. 

- م���ا الاثر الذي ترك���ه الكتاب 
العرب���ي القديم )ال�ت�راث( في 
روح مال���ك المطلبي ووجدانه؟ 
�أم ال�شاع���ر  ال�شع���ر وال�ت�راث 

والتراث؟

- ال�شع��ر من الحقبة العثمانية 
الى الآن يترج��م مو�ضوعات )في ح�ني �أنّه كما يفتر�ض 
ر�ؤي��ا( !  الر�ؤيا عن��د ال�شاعر القديم �صنيع��ة الحرية. هم 
م�سافرون ولي�سوا جوالين. الر�ؤى بد�أت تخمد هناك ر�ؤى 
وحرفي��ة مثلا احمد �شوقي وحاف��ظ ابراهيم والجواهري 
واليا�س �أبو �شبك��ة و�آخرون كان لديهم قدرات جيدة في 
ال�صياغ��ة لكن م��ن دون ر�ؤى.  فالمتنبي في المق�صورة 
كان هاربا من الم��وت وخارجا من ال�صحراء في �سيناء 

العبودي��ة  م��ن  وخارج��ا 
المطلقة عبودي��ة الأمير الذي 
يمل��ك م�أم��وره وه��و كاف��ور 
الذي كان كل مغامرته و�ضع 
المتنب��ي في قف���ص كالبلب��ل 
بحي��ث �أراد �أن يمتلك المتنبي 
وحين خ��رج الى �سيناء خرج 
الى الحري��ة الم�ضاعف��ة فب��د�أ 

يكتب ال�شعر في الحرية 

�ألا كلّ ما�شية الخيزلى 
  فِدا كل ما�شية الهيذبى

 وج��اء الجواه��ري فكت��ب �ض��دّ البرلمان 
و�ضدّ الوزراء ال�سيئين ق�صيدة المق�صورة 
بح��دود مائتي بيت عك���س المتنبي الذي 
كت��ب مق�صورت��ه في �أربع�ني بيت��ا، لكن 
المتنب��ي كان��ت �صناعت��ه وطريق��ة بناء 
ق�صيدت��ه معم��ارا �شعريا. وكذل��ك الفرق 
بين الجواهري وعبد الرزاق مثلا. كلاهما 
يمدح��ان ولك��ن الجواه��ري يم��دح حين 
يري��د وعبد ال��رزاق يمدح حين ي��راد منه 
�أن يم��دح. هك��ذا �ألخ�ص الر�ؤي��ا الحقيقية 

لل�شعر. 

-نع���ود هن���ا الى مفهوم ال�صناعة ال���ذي ورد في النقدية 
العربية؟.

 ابو هلال الع�سكري في كتاب ال�صناعتين يقدمه على �أنّه 
الق��درة على ال�سبك وامتلاك البنيات ال�صرفية والنحوية 

وغيرها.

- ر�أي���ك بمو�سى كريدي. عبد 
الاله ال�صائ���غ. ح�سب ال�شيخ 

وزملائهم ممن تعا�صرتم؟ 

- لا يمك��ن اختزاله��م بكلمة. 
لأن لا ثب��ات م�ستقي��م. الر�ؤى 

متحولة ارتفاعا وانخفا�ضا.

- انشغالي بالبنيوية 
حررني من سطوة 

الأيديولوجيات في 
الثمانينات. 

 
- نحن بحاجة الى 

قراءة السياب بعد 
أن تخلصنا من ضغط 

المعلم.

عبد الاله ال�صائغمو�سى كريدي

وار
ح

- الحداث���ة ولنفتر�ض��� ب�أح���د ممثليه���ا عربي���ا مم���ن – 
افتر�ض – �أن لك علاقة بهم مثل جابر ع�صفور؟

 
- جاب��ر ع�صف��ور �أ�ست��اذي ويحبّ زمالت��ي انا ومح�سن 

�أطيم�ش . 
الحداث��ة في المغ��رب م�ست��وردة بينها وب�ني �أوربا ماء. 
وبينه��ا وب�ني العراق �صح��راء. وفي م�صر ب�ني الاثنين. 
جاب��ر ع�صفور م�شروع��ه الثقافي بين البعي��دة والثقافة 
البينية. فكان م�شروعه ب�ني بين. كان يح�سب للمحظور 

التابو .

-لماذا بيننا �صحراء؟

ديمقراطيتن��ا خط��اب ولي���س محت��وى. المعن��ى مفقود. 
هناك برنامج م�ؤ�س�سي وبناء م�ؤ�س�سي وهو ما نفتقده 

لي����س للحدي���ث نهاي���ة م���ع �شخ�صية ناف���ذة ثقافي���اً مثل 
الدكت���ور مال���ك المطلب���ي ،ثم���ة روى لم يج���ر تناوله���ا 
وت����صورات بحاج���ة الى نقا�ش م�ستفي�ض��� وهو ماوعد 
ب�أ�ستكماله في ح���وار لاحق يمثل الجزء الثاني ن�أمل �أن 

نحققه لاحقاً.
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خ���ص الروائي علي جا�سم �شبي��ب روايته الثانية ) �صيد 
الحم��ام ( للنا�شئ��ة كم��ا فع��ل في روايت��ه الأولى ) وردة 
الف��رح( وا�ستثم��ر الرحل��ة وا�ستك�ش��اف الم��كان بعي��ون 
اليافع�ني) حم��زة و�صديق��ه �شه��اب ( �صاح��ب الأ�سماء 
المتع��ددة ،  ويمك��ن عد هذه الرواي��ة نموذجا خا�صا من 
الرواي��ات ولي�ست جن�س��ا قائما بذاته بل ه��ي �سرد يفيد 
من فئة الفتيان وتطلعاتهم نحو المغامرة والا�ستك�شاف 
وخو���ض غمار المغام��رة للتع��رف على الع��الم المحيط 
به��م كما انها تفيد من منج��زات الرواية بو�صفها جن�سا 
ادبي��ا له تاري��خ طويل وتج��ارب متنوع��ة مطروحة في 
نماذجه��ا المن�ش��ورة والمترجمة، و�س��وف نتفح�ص بنية 

هذه الرواية دون الدخ��ول في تجني�سها .حر�ص الروائي 
عل��ى تثبيت زمان ومكان انج��از روايته ) �صيد الحمام( 
لي�سج��ل مفارق��ة ملفتة للنظ��ر تتعلق بالف�ض��اء الروائي 
ال��ذي احت��وى �شخو���ص الرواي��ة وزم��ن الاح��داث التي 
عا�شته��ا هذه ال�شخو�ص ن�سبة الى مكان الكتابة وزمنها 
، وه��و امر يحتاج الى ا�ضاءة مثمرة تتعلق بهذا الحر�ص 
ودلالاته الخفية التي تلقي ظلالها على الخطاب ومغزاه 

الذي �أراده الروائي منها.
وقد ح��دد  تاريخ انجاز روايته ) �صي��د الحمام( بال�شكل 
الات��ي :)الخمي���س 2004-3-4 الماني��ا –لايبزك( اما 
م��كان احداث الرواية وزمانها  فكانا في مدينة الب�صرة 

رواية صيد الحمام 
     السيرة الذاتية والخيال الروائي

 

جميل ال�شبيبي

ت
الا

مق

في اح��دى المح�الت ال�شعبية التي بني��ت ب�شكل ع�شوائي 
في زمن بعيد عن زمن الكتابة يتجاوز الخم�سين عاما – 
منت�صف خم�سينيات القرن الع�شرين- والملفت للنظر ان 
مدين��ة لايبزك الألمانية لم ت��رد في الن�ص الروائي �سوى 
في ذي��ل نهايتها ،اما اح��داث الرواية فقد اقت�صرت على 

مكان تلك الحقبة البعيدة وزمانها .
واذا افتر�ضن��ا ان الرواي��ة ق��د كتب��ت في م��دة  ما  )بين 
2003  و2004( ف��ان ذلك يعني ان الم�ؤلف قد كتبها 
1946( محف��زا   الروائ��ي  )تاري��خ مي�الد  في كهولت��ه 
ذاكرت��ه المرئية على الا�ستجاب��ة في بناء  عالم الما�ضي 
البعي��د مما يطرح �أ�سئلة عن ذاكرته التي ات�سعت لأحداث 
حقيقي��ة عا�شها واحداث خيالية مرفق��ة بخلفية واقعية 
في تج�سيد المكان والزمان ،ويبدو ان تقدمه في العمرقد 
زاد م��ن رغبته في العودة الى عالم الطفولة تدفعه عبارة 
طائفة في ال�سرد تلخ�ص ه��ذا الخطاب الروائي المحت�شد 
بالأح��داث وال�شخو�ص بان رحلته كانت بحثا عن مكان 
في��ه) كل �شيء ح��ر )....( الغ��زلان والأران��ب تقترب منه 
دون خ��وف.( ك�أنها انكيدو ال��ذي لم يتدن�س حين لام�س 

الان�سان.
 وهناك �أ�سئلة عن علاقة هذا الما�ضي البعيد الذي ي�سكن 
ذاك��رة الروائ��ي م��ع واق��ع متح��رك ومتط��ور في مدينة 
لايب��زكا الألماني��ة لا تربطه اية علاقة ب�أح��داث الذاكرة 

التي وردت مف�صلة في الرواية.
ان الإ�شارة الى مكان كتابة الرواية وانجازها في التاريخ 
المذك��ور يرم��ز الى ان رحلة البحث التي بداها حمزة من 
�صي��د الحمام لم تنته بعد،  وبقي )حمزة/الم�ؤلف( غريبا 
معلق��ا بين �سم��اء الطفول��ة الأولى وبين م��كان الكهولة 
ال��ذي ج�سد غربت��ه الأبدية و�ضياع هويت��ه بين الأمكنة 
الكث�رية التي جا�سته��ا قدماه دون ان تج��د الملاذ الذي 

يبح��ث عنه، لي�ستقر ج�س��ده  �أخيرا في ار�ض �سام�سونك/
تركيا بعيدا عن �صيد الحمام ب�ألاف الكيلومترات.

وت��رسد الرواي��ة احداث��ا م��ن زم��ن خم�سيني��ات الق��رن 
الع�شري��ن في مدين��ة الب��رصة ع��ن حي��اة مجموع��ة من 
الن�س��اء اللائ��ي امتهنَّ جمع الملح م��ن ال�صحراء الغربية 
للمدين��ة حي��ث يتجم��ع م��ن المي��اه المالحة الت��ي تغمر 
ه��ذه ال�صح��راء ال�شا�سع��ة في الربيع وجفاف��ه في ف�صل 
ال�صي��ف ثم بيعه في �أ�سواق المدينة، وي�سرد الق�سم الثاني 
م��ن الرواية تفا�صيل عن رحل��ة اليافعين حمزة و�شهاب 
ذي الرائح��ة في ال�صح��راء وتعرفهم��ا عل��ى ت�ضاري�سها 
وتفا�صي��ل معي�ش��ة �أهله��ا فيم��ا ي��رسد الق�س��م الثال��ث 
رحلتهم��ا الى اله��ور وتفا�صي��ل تل��ك الرحل��ة ، ثم عودة 
حمزة الى بيته القديم في رحلة دائرية ال�شكل مغلقة على 
احداثه��ا وقد ا�ستثم��ر الروائي العنوان��ات الجانبية بدلا 
م��ن الف�ص��ول والاق�س��ام ، ليعطي المتلق��ي اليافع حرية 
القراءة من �أي مكان ي�شاء فيجد الطبيعة وال�شخو�ص في 
علاق��ة م�صيري��ة متداخلة ،ت�سرد تفا�صي��ل مقربة لعالم 
الطبيع��ة في ال�صح��راء او الهور بعين الكام�ريا يتناوب 

على ا�ضاءتها حمزة و�شهاب وال�سارد العليم.
يت�ص��در الرواي��ة اهداء موج��ه الى روحي وال��دة الروائي 
وخالت��ه وهما �شخ�صيتان تتواج��دان في العالم الروائي 
�أي�ض��ا ولهم��ا دور في ا�ض��اءة زمان الاح��داث ومكانها  
، وهم��ا ج��زء من ال�س�رية الذاتية للروائي الت��ي ا�شتبكت 
م��ع الاحداث الروائي��ة الخيالية والحقيقي��ة، مما ي�صعب 
على ق��ارئ الرواي��ة الف�صل بين العالم�ني ، خا�صة وان 
الأمكن��ة ومعظم �شخو�ص الرواية م��ن الن�ساء لها علاقة 
ب�س�رية الم�ؤلف مثل )عيدة ،غدنه الخيرة ،و�سمرة ،وزهرة 
ور�ضي��ة �إ�ضاف��ة الى �أ�سم��اء المكان ) �صي��د الحمام ، ام 
جذي��ع، ج�سر الرويطة، الروف العالي،وغيرها(مما ي�سهم 
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في �إ�ضف��اء �ضفيرة متجان�سة ب�ني ال�سيرة والخيال الذي 
احت�ض��ن ال�س�رية وارتقى بها الى ع��الم روائي متجان�س 
الاح��داث وال�شخو���ص وه��ي تج�س��د رحل��ة البح��ث ع��ن 
ع��الم مجهول تح��اول ال�شخو�ص الروائي��ة الو�صول اليه 

والا�ستقرار في ار�ضه.
ان الكتابة في مكان مكت��ظ ومتحرك ومزدحم بال�سكان 
) لايبزك(، وفي زم��ن متقدم على زمن الاحداث الروائية 
)عام2004(،ث��م الإهمال المتعم��د لو�صف هذا الف�ضاء، 
ي�ش�ري الى ان ال�سارد،/ الم�ؤل��ف ال�ضمني يجري ا�ستبدالا 
واختي��ارا مق�ص��ودا لإع�الء ع��الم الذاك��رة عل��ى ع��الم 
الواق��ع المعي�ش  حين يج�سد عالما اخ��ر مختلفا واحداثا 
متقاطع��ة م��ع م��كان الكتاب��ة، لي�ؤ�س�س للذاك��رة ف�ضاء 
محت�ش��دا بالم�شاهد المتنوعة التي ت�شي ب�سيطرة الطبيعة 
البكر وكائناتها بو�صفه��ا ذاتا تخ�ضع الجميع ل�سلطتها 
�س��واء في ال�صح��راء او الم�ستنقعات المائية المعروفة في 
جنوب العراق بالأهوار، ليبدو المكان الطبيعي بديلا عن 
العالم ال�صناعي :عالما ينب�ض بالحياة ،عالما حلميا من 

نتاج الذاكرة.

 �صيد الحمام والبيت الق�صي

تنه�ض ذاكرة ال�شخ�صية، وه��ي ت�ستعيد احداث الما�ضي 
البعي��د، بعين مقربة ه��ي عين ال�صبي حم��زة الذي يرى 
الأ�شي��اء �شاخ�صة امامه وينظم ال�س��ارد العليم/الم�ؤلف 
ه��ذه  الم�شاهد ليبدو ع��الم الذاكرة مت�صلا يبد�أ من مركز 
الذاك��رة ) البي��ت الق�صي( ال��ذي ) كان يق�ضي كلّ الوقت 
في��ه حت��ى ع��ودة والدته (  حت��ى العودة الي��ه في نهاية 
الرواي��ة    بتفا�صي��ل كثيف��ة الح�ض��ور تحكمه��ا ال�صف��ة 
الوا�صفة:المعزى المكللة بال�شعر الأبي�ض الغزير.. �شجرة 

الت��وت بظلمتها وبع�ض �أغ�صانها عارية تلام�س الأر�ض 
.ت�الل المل��ح في الحج��رة الطيني��ة ال�صغ�رية الملا�صقة 
لحجرة والدته ،ت�الل الملح , التلال البي�ضاء , مخروطية 
القم��ة , تخرج م��ن قماطٍ م�صن��وع من ق�ص��ب �أ�صهب(، 
ف�أ�س��اً عري�ض��ة ال�س��نّ وذراعها من خ�ش��ب التوت ممحيّة 
م��ن و�سطه ( �إ�ضافة الى ما تلتقطه عين ال�سارد من عالم 

ال�صحراء والهور المكتظ بالكائنات والب�شر.
ان اح�الل ال�صفة بديلا عن الم�شه��د المف�صل الذي يظهر 
جلي��ا  في موا�ضع كث�رية في هذه الرواية ،يعني تر�صيع 
الم�شه��د بلوح��ات ت�شكيلي��ة معلق��ة في ف�ض��اء ال��رسد 
المتحرك او       ال�ساكن، كتلال الملح البي�ضاء مخروطية 
القم��ة او قماط من ق�صب ا�صهب او معزى مكللة بال�شعر 
الأبي���ض الغزير، وه��ي لوحات مقربة وم�ض��اءة ا�ضاءة 
�ساطع��ة تخ�رتق عد�سة الع�ني وت�سكن في �أعم��اق الذات 

بو�صفها تجربة �شخ�صيةـ
وم��ن ممي��زات ت�شكي��ل الم�شاه��د واللوحات انه��ا ت�ضاء 
بالأل��وان المنا�سبة م�شفوعة بالرائحة التي تواكب تج�سد 

ت
الا

مق

الم�شاه��د وتغ�ري الأمكن��ة وال�شخو���ص فالرائحة تواكب 
ال��رسد الم�شهدي، وتغم��ره بنكهتها،)عندم��ا يقترب من 
�ضياء البح�ريات الملحية ، ي�شمّ رائح��ة والدته( وعندما 
يت�أم��ل �شجرة التوت في بيته )�شّم منه��ا رائحة غريبة , 
ك�أنه��ا �آتية من هامة ال�شج��رة(، وحين يغفو في المغارة 
البي�ضوي��ة التي �صنعه��ا في حدبة الروف العالي يفيق ) 
عل��ى رائحة الماء تدخ��ل �أنفه, مزيج م��ن رطوبة الهواء 

ال�شرقي ورائحة �سمك..(
وت�ش�ري وظيف��ة ه��ذا الت�شكيل ال��ذي يقط��ع  حركة �سرد 
الم�شه��د وي�ؤط��ره بجملة تر�س��م لوحة ت�شكيلي��ة، مرة  او 
جمل��ة �شعرية ت�ضيء اعم��اق الذات مرة �أخرى الى نزوع 
،الت�شب��ث بمكان الطفولة وهي ته��م بالمغادرة والرحيل 
عن هذا العالم المحدود الى عام مجهول ا�شارت اليه هذه 

ق��ب الجمل الت��ي تنير دربا محفوف��ا بالمجهول  لتر ا و
والخ��وف متجه��ا)�إلى ف�ض��اء الفج��ر( في 
ليل��ة )كان��ت ليل��ة �صامتة وكان��ت الدنيا 
تنه��ال بتراب ظلمتها حول عينيه ( وقبل 
الرحيل )ر�أى الفج��ر الر�صا�صي �صامتاً 
�أي�ضاً(ثم يت�أكد ذل��ك بالتكرار )ال�صمت 
�شا�سع مثل �أ�شعة ال�شم�س( وهي �صورة 
منبثق��ة من اح�سا�سه العميق بالوحدة 

وال�ضياع وفقدان الهوية .
وعل��ى وف��ق ذل��ك ي��رى ام��ه واب��اه 
�ش��كل  عل��ى  وزوجه��ا  وخالت��ه 
ايقون��ات  ثابتة في �سم��اء م�شاهد 
ال�سرد كم��ا حفظتها ع�ني اليافع 
البعي��د وه��ي  الزم��ن  ه��ذا  ع�بر 
لقط��ات ملون��ة لل�شخو�ص الذين 
عا���ش معهم تل��ك الف�رتة منها 

اق�رتان �ص��ورة والدت��ه ) و�ضفيرتيه��ا تت�أرجح��ان بين 
يديها القويتين ،عينان مغم�ضتان)والفم مزموما , �أزرق 
باهت��ا, ك�أن كلمة تيبّ�ست عل��ى ال�شفتين.. بثوبها الأزرق 
المبقّ��ع بزخارف عل��ى الج�سد ,( ويظهر اب��وه في �صورة 
ثابته متلفعا بكوفيته حد العينين وهو يحمل فانو�سا او 
وهو يحمل فا�سا عري�ضة ال�سن  يه�شم بها اكوام الملح في 
الغرف��ة ال�صغيرة المخ�ص�صة لإي��داع الملح )وعن خالته 
وعي��دة وا�شياء البيت هناك التماع��ات مكثفة على �شكل 
�صور م�ضيئة تط��رز م�شاهد ال�سرد منها م�شاهدة خالته 
بملاب�سها ال�سوداء وفوطتها التي لطخها العجين الأ�سمر 
والطح�ني الأبي�ض تم�سح عينها و�أنفها يقطر وهي تنظر 

�إليه وتن�شج وعلى �صوت رخيم �أليف 
ويظه��ر زوجه��ا )بفانيلت��ه البي�ض��اء و�سروال��ه الق�صير 
الأبي�ض(كم��ا ي�صف المذياع بعينه الزرقاء م�شتعلة ,اما 

عيدة فتظهر  بع�صابتها الخ�ضراء او ال�سوداء 
)لمح عي��دة ت�شدّ ر�أ�سه��ا بع�صابة 
خ��رضاء وهي ت��دور بج�سمها 

في كل الاتجاهات .
الت�شخي���ص  ذل��ك  الى  ي�ض��اف 
المرك��ز لل�شخو���ص والا�شياء بما 
خبرته �شخ�صية اليافع حمزة عن 
خفاي��ا المكان الواقع غرب الروف 
ت�ضاري�س��ه  وا�ستك�ش��ف  الع��الي 
او  خ��وف  دون  مع��ه  والتماه��ي 
وج��ل ، كم��ا ان��ه تع��رف عل��ى �شرق 
ال��روف العالي حيث ب�سات�ني النخيل 
والخ��رضة الدائم��ة  وا�ش��كال الطي��ور 
والنباتات المتنوعة وكان ذلك يثير في 
نف�سه العجب من تفاوت هذين العالمين
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)  كان يتعج��ب من ه��ذه الأر�ض  فغربه��ا بطاح وا�سعة 
وم�ستنقع��ات ملحية و�شرقه��ا اخ�ضّر بب�سات�ني النخيل 
والع�صاف�ري والبلابل غ�ري الم�ستقرة بذيوله��ا الخ�ضراء 
وال�صف��راء الطويل��ة , م��ا �أن تح��طّ نظرت��ك عليه��ا حتى 

تختفي بين ال�سعف وقامات النخيل العالية..
ومن بداية الرواية يبدو ع��الم ال�شخ�صية محدودا �ساكنا 
ي�ؤطره موت الام المبكر وغياب الاب في المجهول ،و�سط 
علاق��ات هام�شي��ة �أ�سا�سها العطف علي��ه من قبل خالته 
وعائلته��ا لتعوي�ض��ه عن غي��اب الام والأب،)و�سمع مرّة 
�أنه��م يتحادث��ون ب���أن لا يزعج��وا اليتي��م ف�سقطت هذه 
الكلمة في �أعماق روحه وبد�أت تكبر كل يوم ومعها تكبر 
الأحزان( كل ذلك يدفعه الى انتقاله في مكان واحد غرب 
بيت��ه ي�سمى �صيد الحمام م�ستك�شفا ت�ضاري�سه وكائناته 
وه��و مكان للم�ستنقعات الملحي��ة وللطيور ت�أتي وتروح 
م��ع اثار بائدة من اعمدة تحمل نقو�شا وك�أنها �شواخ�ص 
لع��الم قد كان قائما ثم اتلفه الزمان ، لكن ذلك لن يدوم 
طوي�ال ، فهو يبحث  عن عالم اخر، في مغامرة لم يح�سب 
له��ا ح�ساب، اذ كان يفكر بم��ا وراء بيته ال�صغير، متخذا 
من ) الروف العالي(الذي )ينبطح طويلا , وتغيب نهايته 
في ال��رساب ال��ذي ت�ش��كل مثل �سن��ام , ح��دا فا�صلا بين 
المكان الم�أهول بالنا�س وبين الاحرا�ش الممتدة على مد 
الب��رص )  بط��اح �شا�سعة، ب��راري , هي مملك��ة لل�شم�س , 
ت�سكب عليها �أ�شعتها فتلتهب �أطرافها البعيدة ب�سراب من 
الم��اء المتلاطم . �أر�ضها م�ستوية , وعند طرفها الجنوبي 
ه�ضبة يرتفع عليها بناء مهدّم تلّمه �صخور عالية كَ�أنها 
�شواه��د قب��ور , تعي���ش فيها �أ��رساب من الحم��ام وطيور 

برية,( 
في ه��ذه الاحرا�ش والبراري ال�شا�سعة تلتقط العين �صورا 
�ساطع��ة ورا�سخة في عمق ال��ذات وحية في الذاكرة منها 

)فتح��ة م�أكول��ة م��ن ج�سم ال��روف( عل��ى �ش��كل مغارة 
بي�ضوية ومنها )الاعمدة الطويلة يقطعها �سراب الماء من 
ن�صفه��ا ( او )نباتات من الحم���ض والعكر�ش و�شجيرات 
�شوكية �صغ�رية( و)ح�صران العاق��ول ب�إبرها الم�سّودة(
وفي الجانب ال�شرقي تلتقط عد�سة العين )م�شارات الجت 
الأخ��رض الذي ب�س��ط لونـه وفاحت رائحت��ه على المكان 

كله (.
ان تكثي��ف ال�ص��ورة وح�سيته��ا العالي��ة تك�ش��ف نزوعا 
ل��دى ال�سارد/ الم�ؤلف، بالاحتفاظ بالده�شة الأولى التي 
�أحاط��ت ب�شخ�صية اليافع حمزة وهو يرى الطبيعة البكر 
لأول مرة ،وتبقى هذه النزعة حتى بعد لقائه بذي ال�شعر 
الطويل واتفاقه معه على رحلة في المجهول من المكان .
ا�ستثمر الم�ؤل��ف العنوانات الجانبي��ة بديلا عن الف�صول 
كما ا�سلفنا وهي عنوانات كا�شفة لحركة ال�سرد وموجهة 
�إي��اه الى غاياته الم�ضمرة حين ت�ش�ري الى الحدث القادم 
وت��وزع م�شاهد ال��رسد على وفقها ، ويمك��ن للمتلقي ان 
يقر�أه��ا م��ن دون التزام بت�سل�س��ل ال�صفح��ات ، ففي كل 
عن��وان يتك�ش��ف م�شهد و�صفي عن الم��كان او ال�شخ�صية 
من امثل��ة ذلك ما يج�س��ده العنوان الم��راوغ ) الفواني�س 
ال�ضاحكة( حيث ي�سرد ال�سارد العليم بعين اليافع حمزة 
ق�صة الفواني�س ال�ضاحكة :)كان الم�ساء , م�ساء الفواني�س 
ال�ضاحك��ة , ن�س��وة تدخ��ل من الب��اب المفت��وح , تن�سرح 
العب��اءات عل��ى �أكتافهن, ب�أق��دام ثابتة لها وق��ع.. �إنهن 
الملّاح��ات، مبت�سم��ات , ي�ضحك��ن وك�أن الزغاري��د على 
ط��رف �شفاههن.. يتهام�سن ك�أن �شيئاً كبيراً �سيحدث غداً 
تن بفرح  . وكان��ت عي��دة تحدثه عن ال�سوق , وه��نّ يتن�صّ
�إلى خالت��ه الت��ي يتح��رشج �صوتها من الفرح��ة وكانت 
تدور بكل ج�سمها بين الن�سوة اللواتي تمايلن من ال�ضحك 
والغبطة...( وهو م�شهد �ضاج بالحركة والمرح وي�شير الى 

ت
الا

مق

فرح��ة باكت�شاف منخف�ض ملح��ي اكت�شفه حمزة واخبر 
خالته به وهي بدورها اخبرت الملاحات بذلك .

وهن��اك بع���ض الاحداث ت�ش��ي ب�أر�ص��اد م�ستقبل مرعب 
تك�شف��ه بع�ض الاحداث الجانبية التي ترد عر�ضا ولكنها 
ت�ؤ��رش عل��ى  �أعم��اق اليافع ال��ذي يجد فيه��ا �إ�شارة الى 
مواق��ف مرعب��ة قادم��ة وتلخ�ص ق�صة الطائ��ر والكلاب 
ذل��ك )ولمح على البعد كلاباً تُط��ارد �شيئاً يتقافز وخمّن 
�أن��ه طير مق�صو�ص الجن��اح , �سرعان ما تجمعت الكلاب 
و�سم��ع من بعي��د ح�شرجة الطائر بين الأني��اب , ف�أم�سك 
بنعلي��ه ورك���ض �سريع��اً نحوه��ا ـ �أمطره��ا بالحج��ارة 
فتفرق��ت , تتلفّت وتلعق �أبوازه��ا ب�أل�سنتها , ور�أى بقايا 
الطائ��ر متناثرة , ف�صرخ به��ا عاليا فتملكته غ�صة بكاء 

�سدّت بلعومه..
كان��ت هيئة الطائر في منظر عيني��ه وهو يدلف �إلى بيت 
خالت��ه فا�ستقبلت��ه رائحة التن��ور , �شعر ب�ص��داع ور�أ�سه 

م��ن  قريب��اً  فجل���س   , ت��دور 
�سريره وتقي�أ ب�صوت عال..

ذو ال�شعر الأ�سود الطويل
�شخ�ــــــــــصي��ة  ظه��ور  يمث��ل 
) ذو ال�شع��ر الأ�س��ود الطوي��ل( 
نقل��ة نوعي��ة في ع��الم حمزة 
المح��دود ال��ذي تع��رف عل��ى 
وخ�بر  ت�ضاري�س��ه  معظ��م 
�شخو�صه المحيط�ني به ليجد 
ال�شع��ر  ذي  �شخ�صي��ة  في 
الطوي��ل عالم��ا اخ��ر لم ي�ألفه 
او يق�رتب من��ه، وق��د ات�ض��ح 
ه��ذا الع��الم بع��د رحي��ل عيدة 
الى العالم الاخ��ر ، فلم يبق له 

م��ن اني�س في بيت خالت��ه او في عالمه المحدود، و)كان 
الغيظ يدفعـه للابتعاد عن هذا المكان , كل المكان(وبهذا 
المعنى فقد حفزته حكايات ذي ال�شعر الطويل ومغامرته 
بالذهاب الى ال�صحراء للرحيل واكت�شاف عالم ال�صحراء 
واله��ور ، ونلاحظ ان عين ذي ال�شعر الطويل تتطابق مع 
ع�ني الياف��ع فهي عين تق��رب الأ�شياء وت�سك��ن حركتها 
وت�ض��يء مفرداتها م��ن امثلة ذلك و�ص��ف اليافع حمزة 
لل�ص��ورة المقربة لوج��ه ذي ال�شعر الطوي��ل )ج�سد نحيل 
و�أ�صاب��ع طويلة م�س��وّدة الأظافر, وبث��ور كحبّات النبق 
ة  �س��وداء وحمراء على وجنتيه وجبهت��ه وحنكه.. متق�ّرش
ع��ن بيا�ض م�صف��رّ ( مقارنة بو�ص��ف ذي ال�شعر الطويل 
للم��كان الجدي��د/ ال�صح��راء )�أفرغ الراع��ي الجراب على 
مقع��د من جلد الخ��روف.. حزمة من الع�شب ، �صفراء ذات 
�أوراق م��دورة خ��رضاء ، عيدانها عري�ض��ة مثل الكـراث ، 
م��لأت رائحتها القوي��ة �أجواء الخيمة ، وذي�الن �أ�سودان 
وعلب��ة   ، للماع��ز  ق�ص�ريان 
م��دورة م��ن الفاف��ون ك�أنه��ا 
فتح��ة  له��ا  الحنظ��ل  ثم��رة 
�صغ�رية مغلق��ة بقطع��ة م��ن 

التمر .. (
حم��زة   الياف��ع  تعل��ق  لق��د 
بال�صح��راء لأنها كم��ا هتفت 
اعماق��ه )حب ه��ذه الحي��اة .. 

لأنها طيبة وحرة ..(
لق��د ع�ش��ق ال�صح��راء مت�أم�ال 
حياته��ا  وجف��اف  �سعته��ا 
ولكنها على الرغم من كل ذلك 
تعطي وتحفظ الحي��اة ).. هذه 
ال�صح��راء مليئ��ة بالحيوانات 

تسرد الرواية احداثا من زمن 
خمسينيات القرن العشرين 

في مدينة البصرة عن 
حياة مجموعة من النساء 

اللائي امتهنَّ جمع 
الملح من الصحراء الغربية 
للمدينة حيث يتجمع من 
المياه المالحة التي تغمر 

هذه الصحراء الشاسعة 
في الربيع وجفافه في 

فصل الصيف ثم بيعه في 
أسواق المدينة.
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والإن�س��ان فيها لا يجوع.. تج��د مكاناً فيه ماء ولو قليلًا 
وت�صط��اد الأرنب, كل �شي يكون حلواً في هذه ال�صحراء، 
كل �شي يتغير فيها كل يوم و�إن الأيام لا تدوم كما هي (
تمث��ل الرحل��ة ر�سال��ة تعليمي��ة ع��ن ال�صح��راء واله��ور 
م�شفوع��ة بحكاي��ات و�شخو���ص وع��الم غري��ب يك�ش��ف  
ت�ضاري�سه��ا ومجتمعاته��ا المتباعدة وطبيع��ة النباتات 
النابت��ه فيه��ا والحي��اة الجاف��ة وه��ي ت�شع��ر الان�س��ان 
بالوح��دة فيعل��و الحن�ني في ذات��ه الى لق��اء الاخري��ن 
و�ضيافتهم واكرامهم هكذا وجد اليافعان عبعوبا واخاه 
مثالا ل�شخو���ص ال�صحراء في الكرم والنخوة والم�ساعدة 
وه��ي من الر�سائل الت��ي يبثها الم�ؤل��ف الى النا�شئة عن 

عالم ال�صحراء وحياة �شخو�صها .
وه��ذه الر�سالة مر�سلة عبر ع�ني فاح�صة، تب�صر الغريب 
وغ�ري الم�أل��وف بو�صف��ه عالم��ا غريب��ا ع��ن تجربته��ا 
م�ستثمرة عد�س��ة مكبرة وم�سافات مقرب��ة منها لتك�شف 

للمتلقي اليافع عالما جديدا اخت�صت به هذه الرحلة .
لق��د ت�آلفت ع�ني الياف��ع حمزة مع ع��الم الن�س��اء ب�شكل 
خا���ص : امه، خالت��ه، عيدة ، الملاحات مم��ن يعملن مع 
خالت��ه ، ام��ا الرج��ال فعالمه��م منحى، لك��ن الرحلة في 
ال�صحراء افرزت ا�شكالا �أخرى لرجال ملثمين او بهيئات 
غريب��ة عن العالم الن�سوي الذي الف��ه، وبا�ستمرار رحلته 
الى اله��ور يتك�ش��ف ل��ه عالم ن�س��وي فاع��ل )وانتبه على 
لغ��ط الن�سوة ، ينظّفن المواقد ويجمعن الحطب و�أطفالهن 
يجل�س��ون �صامتين ، عليهم عباءات �سود ، وكانت حركة 
الن�سوة تهفّ مثل طيور �صيد الحمام.. ( هذا العالم تقوده 
ام��ر�أة عارفة ) الخيرة غدنه(وتتج�سد فيه  �أ�سماء را�سخة 
في ذاك��رة ال�صبي الذي �سحبها من من��شأها الأول ) عالم 
المحل��ة ال��ذي انطلقت الرحل��ة منه (وانبته��ا في المكان 
الجدي��د، وه��ي تحم��ل الموا�صف��ات نف�سه��ا،) الأ�سم��اء 

وال�صف��ات وفاعلية الحركة ( لتك��ون ال�سيرة الذاتية هي 
القاع��دة  التي تمول الخي��ال الروائي وت�شحنه ب�شخو�ص 
ذات ملام��ح وطباع وا�ش��كال مج�س��دة في الذاكرة �أ�صلا 
ومنقول��ة الى المكان الجديد بو�صفه عالما جديدا �ساحرا 
، لتب��دو الخ�رية غدنه و�سم��ره وزه��رة ور�ضي��ه امتدادا 
للملاح��ات الفاع�الت في عالم��ه الأول وه��ن الان خلية 
نح��ل تق��ود خطواتها الخيرة غدن��ه بو�صفها ملكة تحكم 
الم��كان بحكمتها وعلمها وبركاتها)وتعرّفا على �أ�شكال 
القيّم��ات و�أ�سمائه��ن.. ر�ضيّ��ة ق�صيرة ، �سمين��ة بي�ضاء 
تلب�س ملاب�س بي�ضاء تغطيها حتى القدمين وزهرة تلب�س 
ملاب�س �س��وداء تغطيها حتى القدم�ني و�سمره بعباءتها 
الحنيّ��ه وجوربان طويلان �أ�س��ودان ..كنّ ينتعلن نعالات 
ة من الو�سط, ذات قبـاب تهتز عند م�شيتهن  �سودا مخ�ّرص
وعرفا �أن ر�ضيّه ت�أخذ الهدايا وزهرة بيدها كي�س �أبي�ض 
م��ن القما�ش تجم��ع النقود والذه��ب , المحاب�س والقلائد 
وه��ي تب�سمل وتزي��ح فوطتها ال�س��وداء الطويلة عن عنق 
الكي���س وه��ي تهــرول ما بين تجمع��ات الن�سوة.. وكانت 

�سمرة تراقب الأطفال ومواقد الن�ساء .(

الذكرى العا�صفة والحنين الى البيت القديم

تحت�ش��د يوميات الهور بزه��و الطبيعة بال��وان نباتاتها 
وطيوره��ا وما انجزه الان�سان فيه��ا: )�أكواخ من الق�صب 
عائمة على الماء( يحيطها جمع من الجوامي�س الغاط�سة 
حت��ى اعناقه��ا( ويت�ض��ح انبه��ار ال�سارد به��ذه المناظر 
م��ن توجيه ع�ني الكاميرا لك�شف تفا�صي��ل هذه الاكواخ 
وتفا�صي��ل الأث��اث الداخل��ي فيه��ا ب�شكل مق��رب ومكبر 
)الكوخ طويل , محدّب , �سقفه قوي من الق�صب الم�ضفور, 
وتخ��رج منه طلعات كالمظ�الت �أمام ج��داره الخارجي  

ت
الا

مق

وواجه��ة الكوخ ال�شمالي��ة عري�ضة يتو�سطه��ا باب عـال 
مقوّ�س ، توزعت على جوانبه �أعمدة من الق�صب..، �أربعة, 
اثن��ان طوي�الن حت��ى �أعل��ى ال�سق��ف واثن��ان ق�صيران 
متين��ان حت��ى قو�س الب��اب , وفي الزاوي��ة ال�شمالية في 
داخل��ه حاج��ز من الق�ص��ب يقطع داخل الك��وخ ، له باب 
عُقدت على عار�ضته �ستارة خ�ضراء اللون وفي الجنوبي 
حاج��ز �آخر له باب ...( كما ت�ستهوي عين ال�سارد ابتهاج 
الطبيع��ة بكائناته��ا الملون��ة م��ن خ�الل مقط��ع ي�صف 
بهجتها  وزهوها بهذه الكائنات )الجزيرة غدت خ�ضراء 
، نب��ت الع�شب قرب هطيل الأم��واج على الجروف ولمعت 
�أوراق الآ���س وتمايلت �شعور الأ�شجار راق�صة على هبوب 
الرياح الطيّبة وفتحت �سمرة باب ال�شمال فعبّ جو الكوخ 
برائحة الماء والآ�س و�سرحت الحيوانات وطيور الح�ضرة 
تحت الأ�شجار، فكان حمزة يدور على الأر�ض مثل تائه، 
لق��د دخل الربيع �إلى قلب��ه ف�أيقظه وانهالت ذكرى البيت 

القديم و�صورة �شجرة التوت وال�سدرة والع�صافير.. 

عا�صفة كانت الذكرى 

و�س��ط ج��و الربيع البهي��ج وتفتح الطبيعة عل��ى كائنتها 
الملون��ة واحتف��اء الب�شر م��ن القاطنين في اله��ور او من 
الزائري��ن به��ذا الكرنف��ال ال�ساح��ر ينقب�ض قل��ب حمزة 
ويج��د في الق�صب��ة ) الما�صول( )ينفخه��ا , فتطير روحه 
عن خوفها ووحدته تذهب,( لكن حنينه الى البيت القديم 
يتنام��ى في نف�سه كلما يتنامى الف��رح وال�سرور وبهجة 
الطبيع��ة بكائناتها وك�أن �صوت��ا داخليا يحذره ان وراء 
ه��ذه البهج��ة م�صائر لا ت�سر ، وكان ) ��رس اللمعان( من 
البل��ل على خدي الخيرة �إن��ذارا لل��شؤم القادم ولذلك كان 

ة وعينيه��ا الم�شعّتين  ال��كل فرح��ا لكن��ه ) يتذكّ��ر الخ�ّر�يّ
والخدّي��ن المبلّل�ني( وخلال ذلك يقرر الع��ودة الى عالمه 
الأول �سال��كا الطري��ق نف�س��ه في عودته ع�بر ال�صحراء ، 
الت��ي ت�صفه��ا ع�ني حم��زة بالتفا�صيل المقرب��ة احتفاء 
وفرح��ا )كانت الأر�ض م�ستوي��ة وبقايا المطر يلتمع في 
الحف��ر والمنخف�ض��ات وانت�صب��ت على الجوان��ب البعيدة  
كثب��ان يلفّه��ا الل��ون الأخ��رض وخرجت زه��ور متنوعة  
تهت��ز �أعناقه��ا مع الري��ح ور�أى نب��ات العكر���ش الخ�شن 
الذي ت�أكل��ه الأرانب , �أخ�ضر داكنا و�أ�شجار الأراك تزهو 

بثمارها الحمراء المدوّرة ال�صغيرة .(
لق��د تغير كل �ش��يء و�أ�صبح��ت الخ�ضرة بدي�ال للجفاف 
ال��ذي راه في رحلت��ه الى اله��ور لك��ن عالم��ه الاثير بات 
مخربا )كان��ت �أر�ضية الغرفة المثلث��ة محفورة واقتلعت 
الم�صطبات الحجري��ة وبان تحتها حفرا مملوءة بالتراب 
والنفـ��ق مفتوح وي�أتيه �ضوء كثير وهناك �أحجار وتراب 
مفرو���ش في الزواي��ا , ع��رصه الألم ( ث��م راى كائن��ات 
غريب��ة تعل��و وتهبط وله��ا ازيز ق��وي ، �أج�س��اد حديدية 
تحمل التراب من ال��روف العالي وتفرقه وتفر�شه فادرك 
ان كل �شيء قد تغير ولكنه ) لمح خيطا من دخان يخرج 
م��ن بيته��م الق��ديم (،دلالة عل��ى وجود حي��اة في بيتهم 
الق��ديم  )ف�أخرج ق�صبته ، وهرول وهو يعزف لحناً ك�أنه 
�ص��ادر من روح كانت مت�ضايقة ، محا�صرة ، وت�سارعت 
�أنفا�س��ه م��ع خطوات��ه ، يفكّ��ر بالع�صافير الكث�رية التي 
تع�شع���ش الآن عل��ى �شج��رة الت��وت وبال�سع��ال الم�ألوف 
في كلّ �صب��اح...( وبه��ذه الجمل المكثف��ة تنتهي الرواية 
ب�إ�شارة في �صفحتها الأخيرة الى الجزء الثاني منها الذي 
لم ينج��وه الروائي بل بقي مخطوط��ة ناق�صة التفا�صيل 

ورحل هو الى العالم الاخر.
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م��ن �أمام م��ر�أى ذائقة التلق��ي تلاحقنا ال�ص��ورة، وكلنا 
يراه��ا م��ن زاوي��ة معين��ة، بع�ضن��ا يراه��ا وا�ضح��ة، �أو 
غام�ضة عند الآخر، وقد نراها مت�أرجحة بين هذه وتلك، 
"م�ضيئ��ة او معتمة"، فهل يمكن عده��ا التقاطا للحظة 
زمني��ة في مكان ما، يحتوي عل��ي مو�ضوع و�شخ�صيات 
وافع��ال ؟ وقد لا يك��ون ذلك، هذا ما �سيدفعنا للبحث عن 
ج��ذور المعرفة بال�ص��ورة كمفهوم وا�صط�الح، فقد ورد 
ذكرها في القر�آن الكريم مرات عديدة منها، بقوله تعالى 
" و�صوركم ف�أح�سن �صوركم" وكذلك كما ورد في ل�سان 
الع��رب، ان ال�صورة في ال�شكل وجمعه��ا �صور وهي تدل 

عل��ى حقيقة ال�ش��يء وهيئت��ه، وفي تعري��ف الجرجاني" 
ال�صورة �إنما هي تمثي��ل وقيا�س لما نعلمه بعقولنا على 
ال��ذي ن��راه باب�صارنا" �أما في ال�شعر فيق��ول عبد القادر 
الق��ط عل��ى �أنه��ا" ال�ص��ورة ال�ش��كل الفن��ي ال��ذي تتخذه 
الألف��اظ والعبارات التي ينظمها ال�شاعر في �سياق بياني 
خا���ص" وهناك العديد م��ن الآراء والتف�سيرات المتعددة 
لع��دد لي���س بالقليل م��ن العلماء والمفكري��ن والباحثين 
والت��ي لا تخ��رج ع��ن �إط��ار ال�ش��كل �أو الهيئ��ة �أو ال�شيء 
الحام��ل لمو�ض��وع ما وال��ذي يلتقطه النظ��ر ويميزه عن 
غ�ريه  .فلل�صورة فك��رة ومو�ضوع، ومكون��ات وعنا�صر 

غذاء الذاكرة
 

د. �صالح ال�صحن

بن��اء وحركة وا�شتراطات تكوين compostion تبعا 
لرغب��ة �صانعها في تن�سيق العنا�صر المت�ضمنة فيها من 
كتل��ة وحجم وخطوط و�شكل، بم��ا يمنحها قيمة جمالية 
، فهي ر�س��م بال�ض��وء "photograph"، نعي�ش معها 
في المنزل وخارجه، وعلى الجدران وال�صحف والمجلات 
ولوح��ات الإعلان، وفي الر�سوم��ات، وكذلك نراها لقطة 
م��ن  وغيره��ا  وبرنام��ج  م�سل�س��ل  �أو  فيل��م  في   shot
المعرو�ض��ات، فمعاهد وكليات ال�سينم��ا تدر�س ال�صورة 
كاخت�صا���ص �سينماتوغ��راف يعتمد عل��ى فل�سفة ال�شكل 
وف��ن الحركة وحرفي��ات الإخراج والت�صوي��ر والمونتاج 
وال�سيناري��و وم��ا يترت��ب على ذل��ك من ا�شتغ��ال ذهني 

وفني وحرفي تطبيقي.. 
وق��د رافقتها العدي��د من التقنيات الرقمي��ة والجماليات 
والطروح��ات النظري��ة والفل�سفية ، فه��ي تحمل ماتنطق 
به ت�أث�ريات الثقاف��ة والاعتقادات المختلف��ة كالمذاهب 
الفني��ة والاتجاه��ات والأ�ساليب والتي ع��ادة ما تت�ضح 
في  �صنعتها من الأفكار والموا�ضيع والرموز والعلامات 

والح��ركات والأ�ش��كال وطرائق 
�أبع��اد  وكذل��ك  التركي��ب، 
وم��ا  التكوين��ات  وت�صامي��م 
يرافقها م��ن موج��ودات �ضمن 
البن��اء المر�س��وم له��ا درامي��ا، 
تمن��ح  الدرامي��ة  والمعالج��ة 
ال�ص��ورة اللقط��ة بع��دا تعبيريا 
فائ��ق الت�أث�ري وبح�س��ب طبيعة  
ت�أت��ي  فق��د  التج�سي��د،  و�ش��كل 
�ص��ورة مت�أث��رة ب�ش��يء م��ا، �أو 
نتاج مذه��ب �أو مدر�سة معينة، 
ك�أن تكون كلا�سيكية، �أو واقعية 

�أو انطباعي��ة، طبيعية، رومان�سي��ة، �سيريالية، تكعيبية، 
رمزي��ة، تجريدي��ة، وغيره��ا م��ن المدار���س فال�ص��ورة 
تف��رس على وفق تركيب م��ا تحتويه من عنا�صر، و�ضمن 
ال�سياق، ف�إن طغى لون ما في م�ساحة اللقطة "ال�صورة"، 
فه��ذا ينطق بم��ا يوحي �إليه اللون من دلال��ة معينة، و�إن 
زادت م�ساح��ة الفراغ فيه��ا، فيمكن اعتقاد ذلك من باب 
العزلة والوحدة والاغ�رتاب �أو بانتظار ما �سيحدث، و�إن 
قل��ت �إ�ضاءته��ا ف�أقرب ما يك��ون ذل��ك �إلى العتمة، وهذا 
م��ا يوح��ي �إلى الخ��وف والغمو���ض والقل��ق والمجهول، 
و�إن اخت��ل ت��وازن الكت��ل فيها فذل��ك ما يمك��ن �أن يعبر 
عن خلل م��ا في المو�ضوعية والعدالة والا�ستحقاق، وفي 
الدرام��ا ان �صورة المرء ال�بريء لات�شبه �صورة المخادع 
م��ن حي��ث التكوي��ن والحرك��ة والخط��وط . وغيره��ا من 
الح��الات، فهي تقربن��ا �إلى ال�شيء وق��د تبعدنا عنه، وقد 
تثير فين��ا الأحا�سي�س والم�شاعر والانفعالات بم�ستويات 
متفاوتة،رغم الحذر من و�سيلة التكرار الذي قد يعر�ضها 
للا�سته�الك والمل��ل، �أو ق��د يدفع به��ا باتج��اه الإ�شهار 
مختلف��ة  وبح��الات  الأو�س��ع 
التقاطه��ا  فطن��ة  وان  ن�سبي��ا. 

تحقق ما يراد بها �أن تكون. 
نت��اج  ال�ص��ورة ه��ي  �إن  وبم��ا 
ال�ض��وء، فهي �أق��رب �إلى المرئي 
وه��ي  وال�ص��وري،  والب��رصي 
كب�ري  ور�صي��د  الذاك��رة  غ��ذاء 
للوثيق��ة وللمتاح��ف وللت�أريخ 
 ، والعلني��ة  ال�سري��ة  والملف��ات 
وه��ي ر�أ���س الم��ال في المنج��ز 
الدرام��ا  في  �س��واء  الفن��ي 
الأخ��رى  والفن��ون  الب�صري��ة 

ت 
الا

مق

الصورة هي نتاج الضوء، 
فهي أقرب إلى المرئي 

والبصري والصوري، وهي 
غذاء الذاكرة ورصيد 

كبير للوثيقة وللمتاحف 
وللتأريخ والملفات السرية 

والعلنية ، وهي رأس 
المال في المنجز الفني 

سواء في الدراما البصرية 
والفنون الأخرى والآداب
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فه��ي  والإع�الم  ال�صحاف��ة  �أوفي  والآداب 
كو�سيط تعبيري ناب���ض بالمعنى والأفكار.
فم��ن خ�الل ال�ص��ورة تلع��ب الآن �شا�ش��ات 
التلفزيون دورا بليغ��ا في العر�ض الب�صري 
م��ن �أخب��ار وبرام��ج متع��ددة وم�سل�س�الت 
درامي��ة، ك�شف��ت فيه��ا ع��ن ثقاف��ة �شع��وب 
المجتمع��ات وخ�صائ�صها �شكلا وم�ضمونا، 
مع ك�شف الأماك��ن و�أهميتها في الحكايات 
وما ت�شكل من رمزي��ة، ونماذج ل�شخ�صيات 
تعد متف��ردة في �سماتها وه��ي تلعب �أدوارا 
كب�رية في الح��وادث والوقائ��ع والق�ص���ص 
ف�ض�ال ع��ن العر���ض التلفزي��وني البرامجي 
ومح��اكاة  والترفي��ه  الثقاف��ة  في  اليوم��ي 

الواق��ع وا�ستقط��اب ذائق��ة الجمه��ور وغيره��ا. ال�صورة 
الآن �شغل��ت الحي��اة العامة وانت��رشت بجميع مفا�صلها 
وميادينها، وت�صدرت النتاج��ات الثقافية والفنية بقدر 
ع��ال من الا�شتغ��ال الذي �ش��كل فاعلية كب�رية في بنية 
المنجز الفني كالأف�الم والم�سل�سلات �إ�ضافة �إلى دورها 
المث�ري والمده�ش في الفن الت�شكيل��ي ب�أجنا�سه المتعددة 
م��ن ر�س��م ونح��ت وت�صمي��م وزخرف��ة، والت��ي �أ�صبحت 
جميعها م�ص��درا تعبيريا لإنت��اج ال�ص��ورة، �إذ �أ�صبحت 
م�ص��در جذب واهتمام �شديد في التداول اليومي الواقعي 
الذاتي��ة  والتقن��ي الافترا�ض��ي، حي��ث رافق��ت حياتن��ا 
والمهني��ة والفنية والإبداعية ب��ل و�أ�صبحت �شاهدا على 
�سجلها و�سيرتها و�أ�سرارها. وكل فرد �أو مجتمع يعتز بما 
لدي��ه من �ص��ور ف�ضلا عن الأخرى �ضم��ن �أجواء ال�سياق 
المحيط بها، وان دلالات بع�ضها قد لا تعني �شيئا للآخر، 
فه��ي لحظة توثيق الفعل حال وقوع��ه في زمان ومكان 

معينين. 

وتختزن الذاكرة الخال��دة بالعديد من �صور 
للأ�شخا���ص الرم��وز والأفع��ال والح��وادث 
والوقائ��ع المهم��ة والعلامات بم��ا تزيد من 
�شحن��ة التلق��ي والإعجاب، ويمك��ن الإ�شارة 
�إلى بع���ض ال�ص��ور التي ربم��ا لا ت�صنف من 
النموذج الأوحد ولكن للتذكير بما تحمل من 
مو�ض��وع بقي عالقا في الذاكرة ، ففي �صور 
ر�س��وم اللوح��ات منها، المونالي��زا والع�شاء 
الأخ�ري وغيرنيكا والطفل الباكي وال�صرخة 
وخل��ق �آدم، وغيرها م��ن اللوحات ال�شهيرة، 
وم��ن �ص��ور الح��وادث هن��اك �ص��ور �أحداث 
11�سبتمبر وزوارق المهاجرين وهيرو�شيما 
و�ص��ور الحروب والك��وارث والأحداث ، ومن 
�صور ال�سينم��ا ورغم كثرتها، منها �ص��ور توثيق الحرب 
العالمية والأف�الم الكلا�سيكية ، و�أف�الم ت�شارلي �شابلن 
والح�سناء والوح�ش وهيرقل وال�سندباد والليالي العربية 
وح��رب النج��وم وت��وم اند ج�ريي، وتايتاني��ك والعراب 
وذه��ب م��ع الري��ح، والكث�ري م��ن الاف�الم. وم��ن �ص��ور 
الح�ض��ارة، �صور باب��ل والاهرام��ات والكعب��ة الم�شرفة 
وب��رج ايفل وم�سلة حموراب��ي وكلكام�ش ومتحف اللوفر 
ومكتب��ة الكونغر���س وغيرها، وم��ن �ص��ور ال�شخ�صيات 
وتول�ست��وي  و�شك�سب�ري  وفروي��د  هتل��ر  مث��ل  الكث�رية، 
وماركي��ز  محف��وظ  ونجي��ب  وال�سي��اب  وت�شوفي�سك��ي 
واتات��ورك وجيفارا و�صليب الم�سي��ح وغاندي ومارك�س 
وغيرهم ، �أما �ص��ور نجوم ال�سينما والريا�ضة وال�سيا�سة 
فلقد علق الكثير منهم في الأذهان و�إن اختلفت الأدوار. 

وهن��اك �ص��ور الدعاي��ات ال�شائع��ة، منه��ا بب�س��ي كولا 
وكوكا ك��ولا و�سف��ن �آب وماكدونالد وغيره��ا من �صور 
ال�سي��ارات  في  العالمي��ة  التجاري��ة  الم��اركات  لوك��و 

المونوليزا

�شارلي �شابلن

ت
الا

مق

والمعار�ض والمهرجانات والأزياء والأجهزة الكهربائية 
والاليكتروني��ة  ال�شه�رية  و�ص��ور الطبيع��ة والأماك��ن 
ال�سياحي��ة في الع��الم ،والملاي�ني من ال�ص��ور واللقطات 
التي هي �أ�صعب من ان تح�صى ، على العك�س من ال�صور 
العاب��رة التي تزول بعد زوال العر���ض والم�شاهدة، فيما 
تبق��ى بع���ض ال�ص��ور �أو اللقطات حاملة �شف��رة م�ضمرة 
ي�صع��ب فكها وبم��ا تثير الت�س��ا�ؤل والا�ستفه��ام والجدل 
.وتع��د ال�ص��ورة في ال�سينما والتلفزي��ون  بمثابة اللقطة 
shot، وهي اللبنة الأ�سا�سية في المنجز الب�صري وتبنى 
ال�ص��ورة" اللقط��ة" في ال�سينم��ا والتلفزي��ون بق�صدي��ة 
م�صمم��ة م�سبق��ا، ولغر���ض م��ا، م��ن فك��رة ومو�ض��وع 
و�سيناري��و وحكاي��ة وح��دث  وحركات بحج��وم وزوايا 
مختلف��ة لأفعال ال�شخ�صي��ات، فهي بحاج��ة �إلى ال�ضوء 
والى م��كان واقع��ي �أو افترا�ض��ي ، كم��ا لحاجتها للزمن 
ومتغيرات��ه التي تن�سج في المونت��اج،  والعوامل التقنية 
المتع��ددة. وم��ن خط��ورة ال�ص��ورة في بع���ض الو�سائ��ل 

الأخرى هو احتمال خ�ضوعها 
وق��د  والتحري��ف،  للت�شوي��ه 
�أحيان��ا  ال�ص��ورة  ت�صب��ح 
وثيقة �إدان��ة وت�سقيط لفعل �أو 
ل�شخ�صي��ة �أو لحدث ما لايخلو 
من انتهاك، وقد تخلد ال�صورة 
بع�ض ال�شخو���ص والأفعال �أو 
الأحداث والوقائع والحكايات 
والق�ص���ص الت��ي ت�سجل رقما 
العط��اء  في  ون��ادرا  مهم��ا 
والنبي��ل،  ال�سام��ي  الثق��افي 
فال�صورة بحاج��ة �إلى "العين 
لك�ش��ف  التلق��ي  في  العق��ل" 

حقيقته��ا ودلالاتها، وكذلك في �صنعته��ا، والقدرة على 
معرف��ة م��دة بقائها �أو زواله��ا، �سريعة كان��ت �أم بطيئة 
ولأي �سب��ب كان، ولك��ي تحقق ال�ص��ورة هدفا ما تحمله 
من معنى ودلالة، فهي بحاجة �إلى عر�ض �ضمن ال�سياق. 
و�أحيان��ا ق��د تته��م ال�ص��ورة عل��ى �أنه��ا مزيف��ة �أو �أنها 
تقلي��د ل�شكل �آخ��ر، كما يج��ري في الت��داولات القانونية 
والإداري��ة والمالي��ة والملكي��ة وغيره��ا ، �أو ق��د تتحق��ق 
ا�ستجابة ما بفعل نظرية "الاقتران ال�شرطي" مع �صورة 
�أخ��رى بت�أثير الت�شاب��ه بينهما، �أو بفع��ل �أو �شكل محايد 
وا�ستدعاء ما يت�ضمن ويحيط بال�صورة ال�شبيهة للذاكرة 
الحي��ة ب�سبب اكت�ساب القدرة على ذات الت�أثير، كما �أ�شار 
�إليه عالم النف�س بافلوف. والتلقي عبر العين العقل عليه 
�أن ي��درك ويتح�س�س علاق��ة الكتلة الفاعل��ة في  ال�صورة 
مع الفراغ وبما يحيط بها من مكونات. ذلك لأنها تحمل 
مو�ضوع��ا وفك��رة وهدف��ا وغر�ض��ا ور�سال��ة. وكثير من 
ال�ص��ور واللقطات حققت ت�أثيرا بالغ��ا لدى التلقي بفعل 
مركز الاهتمام الذي �أ�ستقطب 
الر�ؤية لمو�ضوع كان في غاية 
الأهمية وكذلك اتقان البع�ض 
من كبار المخرجين القدير ين  
ال�سينما،لبنائية  �أجي��ال  ع�بر 
ت�شكي��ل اللقط��ة بم��ا ينعته��ا 
البع�ض في ادبيات ال�سينما بـ 
"معماري��ة اللقطة" �أو "البناء 
الت�شكيل��ي للقطة" في عدد من 
فال�ص��ورة   . المهم��ة  الاف�الم 
الإف�ص��اح  وظيف��ة  تتحم��ل 
ع��ن الم�ضمون بفع��ل م�ستوى 
البناء ال�شكل��ي لها وما تحمل 

تعد الصورة في السينما 
والتلفزيون  بمثابة اللقطة 

shot، وهي اللبنة الأساسية 
في المنجز البصري وتبنى 

الصورة" اللقطة" في 
السينما والتلفزيون بقصدية 
مصممة مسبقا، ولغرض ما، 

من فكرة وموضوع وسيناريو 
وحكاية وحدث  وحركات 

بحجوم وزوايا مختلفة 
لأفعال الشخصيات.
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م��ن فك��ر بو�صفه��ا و�سيط��ا حلله دولل��وز بق�ص��ده وهو 
ي�ص��ف ال�ص��ورة على �أنه��ا الو�سيط " كتل م��ن الحركات 
داخ��ل ت�شكل الامكن��ة والازمنة.. لت�صب��ح المفاهيم �أكثر 
قابلي��ة للفهم لأنه عبارة ع��ن تجلي مرئي" وهذا ما ميز 
نظرة دوللوز كمفهوم انبثق من فل�سفته لل�صورة الحركة 
والادراك  الاح�سا���س  ح�ض��ور  ح�ني  الزم��ن  وال�ص��ورة 
والفع��ل، فيما اعتمد المتغير الزمني هو المق�صود الفاعل 

في ال�صورة ومفهومها الفل�سفي.  
وبذات الإطار يرى فوكو مت�سائلا : ماهو الممكن فيما قد 
يك��ون �ضروريا؟ وان على الفك��رة ان تبين ب�شكل وا�ضح 
انها التمثي��ل لمو�ضوع ما، وان ه��ذا التمثل ينطبق على 
دور ال�ص��ورة بوظيف��ة نق��ل المعن��ى. فيم��ا يعتق��د جاك 
دري��دا فهما �آخ��ر.. �إذ ي��رى في اختلافه المث�ري بفل�سفته 
عل��ى �أنه تبدلا في الف�ضاء والمكان الذي يحتمل التغيير، 
�أو الت�أجي��ل في الزمن ب�إطار اكت�ساب المعنى عند  النظر 
�إلى الأ�شي��اء و�صورها و�أ�شكالها، ومن هذا نجد ان وجود 

الر�ؤي��ة، �أو ت�أجيله��ا ي�أتي من 
خ�الل التفكي��ك ال��ذي يط��ال 
�شمولية وكلي��ة البناء وال�شكل 
بالتو�صل �إلى ماهيات الأجزاء 
 . في��ه  والعنا�صرالم�ضمن��ة 
وبا�ش�الر الذي ي��رى ال�صورة 
جم��الي  تب��ادل  �أنه��ا  عل��ى 
بين الفن��ان والطبيع��ة، وهي 
الف�ض��اء الراب��ط ب�ني الواق��ع 
والخي��ال، وهي ال�ش��كل الناتج 
عن تمث��ل الخي��الي بالواقعي 
بو�صفها ناطق��ة عن الطبيعة، 
وع��ن طري��ق ال�ص��ورة الفنية 

يمك��ن اخت�ص��ار الف�ض��اء الراب��ط ب�ني الواقع"الطبيعة" 
وب�ني الخيالي "الفكرة المتخيلة" للمعنى. وبما هو �أقرب 
�إلى ال�ص��ورة ال�شعرية المتخيلة .. وفي عملية نقل المعنى 
تق��ف ال�ص��ورة في مواجه��ة الج��دل الباحث ع��ن الحياة 
�أو الم��وت، بفعل م��ا تقدمه من حي��اة �أو موت كما بحث 
في ذل��ك ريجي�سدوبري��ه، فه��ي التي تدع��م ثقافة العين 
في ح�س��ن الر�ؤي��ة ودق��ة الملاحظ��ة التي تتع��دى حدود 
الم�ساح��ات الم�ؤط��رة �إلى �أبع��اد افترا�ضي��ة تتول��د م��ن 
جرائه��ا مناخات تفاعلية. �أما ما ج��اء به ميرلوبونتي، 
فقد ذهب �إلى المرئي واللامرئي بف�صل فل�سفي بحث فيه 
عل��ى �أن ال�صورة، هي الحيز المنا�س��ب للتعريف بال�صلة 
الوثيقة ب�ني الذات"الج�سد"والموج��ود "المو�ضوع" على 
�أن ال�ص��ور الخارجي��ة ه��ي مدرك��ة ح�سي��ا، وان ال�ص��ور 
الداخلي��ة ه��ي مدركة ذهني��ا، وان ثمة ت�ص��ورات ت�سبق 
الإدراك، بمعن��ى �أن ال�ص��ورة هي هيئ��ة ال�شيء وظاهره 
وه��ي ت�صور ذهني بالتخي��ل imagination لغر�ض 
للت�شب��ه  الداخل��ي  ال�شع��ور 
ميرلوبونتي  وينظ��ر  بالواقع. 
الفل�سف��ة  لل�ص��ورة م��ن ب��اب 
وعلم الظواهر ب�شتى �أجنا�سها 
�أو  �سينمائي��ا  �أو  فوتوغرافي��ا 
ت�شكيلي��ا في الر�س��م والنح��ت 
والت�صمي��م، وبقدر  والعم��ارة 
م�سائ��ل  باث��ارة  م�ستواه��ا 
والدلال��ة  والإدراك  الوع��ي 
والمعنى والتداخل الراهن بين 
الأ�شياء وبين الذات والوجود. 
�سم��ة  ب��ارت  رولان  ويمن��ح 
ال�صمت لل�صورة الفوتوغرافية 

قام الفلاسفة المسلمون 
بالبحث في التخييل وعلاقة 

الصورة بالأدب وبالشعر 
والكشف عن اليات التشكل 

وعلاقة الصورة بالواقع 
ومفهوم الخيال والمحاكاة 
وإعادة بناء تشكيل عناصر 

العالم الخارجي من خلال 
دراسة العمليات الذهنية 
والعقلية التي يتم فيها 

ادراك الأشياء.

ت
الا

مق

المطلق��ة  الذاتي��ة  لتولي��د 
ذات  حي��ة  لوح��ة  بو�صفه��ا 
وج��ه ناب���ض بالحي��اة، ذلك 
الفوتوغ��رافي  الف��ن  لان 
يحمل فك��را وعنا�صر لإدامة 
للم��وت  تح��د  في  الذاك��رة، 
وتع��د  والن�سي��ان.  وال��زوال 
ال�صورة ف�ض�ال عن العنا�صر 
الاخرى ه��ي الرابط الم�شترك 

ب�ني الأدب وال�سينما، منذ ولادتها "متخيلة" في الرواية 
�إلى كي��ان مج�سد حركي في الفيلم وق��د يختلف م�ستوى 
التخي��ل ب�ني الو�سيط�ني في حال��ة التج�سي��د وبح�س��ب 
ثقاف��ة ال��ر�ؤى . وق��ام الفلا�سفة الم�سلم��ون بالبحث في 
التخيي��ل وعلاق��ة ال�ص��ورة ب��الأدب وبال�شع��ر والك�شف 
عن الي��ات الت�ش��كل وعلاقة ال�ص��ورة بالواق��ع ومفهوم 
الخي��ال والمح��اكاة و�إعادة بناء ت�شكي��ل عنا�صر العالم 
الخارج��ي من خلال درا�سة العملي��ات الذهنية والعقلية 
التي يتم فيها ادراك الأ�شي��اء ومنها ال�صورة بالاعتماد 
عل��ى مجموعة قوى منها ادراك��ي ح�سي واخرى ادراكي 
باطني، وان قوى الح�س الإدراكي الخارجي يدرك ما هو 
مح�سو���س وبح�سب طبيعته الوظيفية، وهنا يثير الكندي 
واب��ن �سينا �أ�سباب ع��دم التمييز بين ال�ض��ار والنافع �أو 
بين الجمي��ل والقبيح ون�سبي��ة ثبات ال�ص��ورة بعد زوال 
المح�سو���س. وهن��ا يمك��ن الا�ش��ارة الى ثم��ة اتجاه��ات، 
منه��ا ما يمثله الفاراب��ي وابن �سين��ا ونظرتهما للقوى، 
منه��ا الح�س الم�ش�رتك، وال�ص��ورة، والمتخيل��ة، والوهم، 
والحافظة، فيما ينظر الكندي الي القوى على �أنها ح�سية 
وعقلي��ة وم�صورة، فيم��ا يعتقدها ابن ر�ش��د ب�أنها ح�س 
م�ش�رتك ومتخيل وذاكرة. وهذا �أجماع على �أن العقل هو 

المرك��ز الفاع��ل له��ذه القوى. 
، وق��د تع��رب بع���ض ال�ص��ور 
واعترافه��ا  ف�صاحته��ا  ع��ن 
بما تحم��ل من مع��ان وافكار 
�أ�سراره��ا،  تكت��م  ان  دون 
منها م��ا قد يظه��ر في بع�ض 
ال�صور الإعلانية وعلى �سبيل 
الا�شهار، دون ان تكلف التلقي 
جه��دا ذهنيا ا�ضافي��ا عاليا ، 
تلك ال�صورة  التي �أ�صبحت لغة ناطقة بالمعنى والإيحاء 
وق��وة الت�أث�ري في لغ��ة الخط��اب الب��رصي ، ومهما تكن 
فه��ي بحاجة �إلى عنا�صر تكوي��ن بفعالية تعبيرية، بدءا 
بالفك��رة و المو�ضوع والحدث ال��ذي تحمله، والى اماكن 
تج��رى في��ه الأح��داث واقعي��ا كان ام افترا�ضي��ا، بزمن 
�أو ازم��ان  معين��ة ، والى �شخ�صي��ات و�أفع��ال وحركات 
و�إيقاع و�إ�ضاءة و�ألوان وعلامات و�أ�شياء �أخرى يحملها 
الواق��ع �أو متخيل��ة. وبحاج��ة �أي�ض��ا �إلى مه��ارة عقلي��ة  
باختيار حجم اللقطة وزاويتها وحركتها ونوعها ف�ضلا 
عن المهارة التي تجيد فن تحريك الأدوات جميعها لأجل 
الخل��ق والابتكار فقد م��ال بع�ض المخرج�ني لا�ستخدام 
اللقطة القريبة لبيان �شحنة العواطف والقيمة التعبيرية 
للتج�سي��د، فيم��ا اهت��م البع���ض الآخ��ر بعناي��ة حرفي��ة 
با�ستخ��دام اللقط��ات الوا�سع��ة والاهتمام بلغ��ة التركيز 

على المكان وتفا�صيل الموجودات فيه.
فيم��ا تف��رّد الآخرون من المخرجين عل��ى بنائية اللقطة 
الطويلة long shot التي اثبتوا فيها مهارات اخراجية 
عالية ب�أفلام م�شهورة كفيلم الحبل وفيلم ١٩١٧ وكذلك 
في فيل��م لم�س��ة ��رش وفيل��م الأ�صدق��اء الطيب��ون وفيلم 
لا لا لان��د وغيرها.وهن��اك �أي�ض��ا ا�ستخدام��ات مبه��رة 

مارك�سفرويد
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لحجوم وزوايا وحركات مختلفة عبرت عن 
التوظي��ف المتقن لم�شاه��د �سينمائية مهمة 
حق��ق مخرجوه��ا �شه��رة عالي��ة في �صنعة 
الأفلام.. وال�صورة تنتمي �إلى لغة الخطاب ، 
و�إن م��ا تحمله من مكونات ي�ضعها في دور 
وظيفي كبير وهو �إنتاج المعنى ، فال�صورة 
بحاجة �إلى معنى، ودلالة، وقيمة،وخطاب، 
كذل��ك بحاج��ة �إلى �أن نعرف م��ا هي نقطة 
الاهتمام بال�صورة وما هو موقعها بالن�سبة 
�إلى م�ساح��ة التكوي��ن ، وما ه��ي ال�شخ�صية 
الت��ي تلع��ب دور البطولة فيه��ا، وما يحيط 
به��ا، وكيف تظه��ر، وهل نح��ن بحاجة �إلى 
�شخ�صي��ات �أخ��رى �أم �إلى  كومبار���س، وما 

ه��ي �أدوارهم وم��اذا يفعل��ون؟ مطلوب م��ن ال�صورة ان 
تظهر لنا القوة التعبيرية لحالات متعددة منها : الم�أ�ساة 
والمله��اة، والخير وال�شر وكذلك الم��وت والحياة، والقبح 
والجم��ال، والقلق وال�سكون، والح�شمة والإغراء، والبراءة 
والمكر،الك��رم والبخ��ل، والهيب��ة والدوني��ة، الفرو�سي��ة 
والج�بن، وغيره��ا م��ن الأن��واع. ه��ذه ال�ص��ورة اللقطة، 
ه��ي العين��ة الت��ي يتناولها العدي��د من �صن��اع الأفلام 
والم�سل�س�الت وبع���ض الإعلانات ب�إط��ار درامي. �أما في 
الأخبار وال�صحف والمجلات وعرو�ض الأزياء والبرامج 
المتع��ددة الأ�شكال والأنواع وكذل��ك العديد من التقارير 
ال�سيا�سي��ة والثقافي��ة والاجتماعي��ة والخدمية وغيرها 
م��ن الأنواع فهي تعتمد عل��ى الا�شتغال الفني والمعرفي 

والثقافي والإعلامي الت�سويقي والدعائي . 
ويتطل��ب �أي�ضا ا�شتغال لتوظي��ف ال�صورة  ب�شكل مده�ش 
و�أداء متق��ن لتمري��ر الر�سالة التي تحمله��ا ، وجمعها قد 
ت�صل �إلينا وباعجاب عال، �أوقد لا ت�صل، ب�سبب م�ستوى 

ال�صنع��ة وعنا�صر بنائها ، وق��د تت�سبب في 
خل��ق ت�أثير �سلبي معاك���س �أوقد تت�سبب  في 
خل��ق م�شكل��ة ، و�إزاء ذل��ك علين��ا �أن نح�سن 
ال�صورة �شكلا وم�ضمونا، وقد تفننت �أو�ساط 
منتج��ة متخ�ص�صة متعددة في �صناعة هذه 
ال�ص��ورة بما تراه ه��و الأف�ضل، وبما تعتقده 
هو جزءا من ن�سق الت�صميم الذي اعد ان يكون 
عملا �إبداعيا مثيرا ويحمل التدفق التعبيري 
للأفع��ال والأح��داث في الحرك��ة والتج�سي��د 
والمث�ريات التي تخلقه��ا تكوين��ات ال�شكل، 
وهن��اك �أي�ض��ا ا�شتغ��ال مختل��ف ومعاك�س 
تمام��ا ، بم��ا ي�سم��ح لبع���ض النتاج��ات من 
ال�ص��ور �أن تث�ري ال�ساخ��ن من الج��دل، منها  
الت�شوي��ه والتحري��ف والانح��راف بق��در متف��اوت م��ن 
ا�شتراطات الحقيقة وال�ص��دق والحدود المتاحة للعر�ض، 
الأم��ر الذي ي���ؤدي �إلى الانفلات بات�س��اع م�ساحة الجر�أة 
الت��ي �أخذت من الحي��اء �أكثر مما ينبغي وبم��ا هو اقرب 
الى الابت��ذال، بما ك�شف عن الم�ستور وف�ضح ما يمكن �أن 
لا يعرف��ه اي احد، وخل��ق ت�شوي�شا وتجاوزا على حرمات 
الوعي والذائقة العامة بانتهاكات ا�ستهدفت حرية الفرد 
والمجتمع، مع غياب تام لهيئة الرقابة والفح�ص الم�سبق 
والح�ساب،ولا ننكر �إن البع�ض يرغب ان يرى كل �شيء في 
�إطار ال�ص��ورة وخفاياها، وهناك م��ن يتحفظ على هذه 
الرغبة ولن ي�سعى �إلى ذلك، وهناك من يمتلك م�سوغا لما 
يريد �أن يراه من �صور، وهنا يعتمد على م�ستوى ال�صنعة 
�أو الا�شتغ��ال والهدف الذي ت�سعى ل��ه الرغبة، ولأجل ان 
تج��رى م�س��ارات الا�شتغ��ال في ه��ذا القط��اع الب��رصي 
المهم، علينا الاقت��داء بمعايير �أولها الفكرة �أو الهدف ثم 
ا�شتراط��ات البناء ل�صناعة �صور هي �أك�رث قبولا، و�أكثر 

�شك�سبير

تول�ستوي

ت�أث�ريا ومعرف��ة، وبم��ا يزيد 
الدور الإيجاب��ي الذي تحققه 
م��ن متع��ة وت�سلي��ة ومعرفة 
م��ن  ونب���ض  ومعلوم��ات 
التج�سيد التعبيري الأخاذ لما 
تتبناه م��ن فك��رة ومو�ضوع 

وحدث مبين. 
ال�سينم��ا  في  وال�ص��ورة 
ل��ن  اللقط��ة  اي  والتلفزي��ون 

تكتف��ي بذاتها، بل ه��ي تت�صدى لما ي�سبقه��ا وما يليها 
ع�بر المونت��اج في تح�شيد عنا�صر التفاع��ل بينها وبين 
ما يحيط به��ا �سابقا ولاحقا عبر �شبك��ة المونتاج.. وان 
ر�ؤيتن��ا لل�صورة تتغير بفعل التغير الذي يطر�أ عليها من 
�إ�ض��اءة �إلى حرك��ة �إلى تنام��ي الحدث وطبيع��ة الأفعال 
وع��دد ال�شخ�صيات وم��ا يمكن من �إ�ضاف��ة �آخرين. وبما 
�إن ال�سينم��ا فن الحركة، ف�إن الفكر الذي يقترن بال�سينما 
ي�أت��ي م��ن خلال ال�ص��ورة، نع��م ال�ص��ورة الت��ي تت�ضح 
قيمته��ا وتتمثل في الفك��رة التي تحمله��ا �أو تنتج عنها 
ج��راء تفاعلها م��ع بقية ال�ص��ور �أو اللقط��ات. وال�صورة 

الت��ي تجذبنا ه��ي التي تحمل 
الفك��ر م�ضمرا ولي�س م�سطحا، 
نح��ن  برغ�س��ون،"  وبح�س��ب 
لا ن��رى الأ�شي��اء �أو ال�ص��ورة 
كامل��ة، ب��ل ن��درك منه��ا اقل 
من ذل��ك" فيما يبقى منها ما 
هو لي���س متاحا فهم��ه بي�سر 
و�إنم��ا بجهد ح��اذق، وهذا ما 
ت�ستمد منه �شبكات الإح�سا�س 
والإدراك الح�س��ي، �أو م��ا يق�رتب من الإيه��ام �أو الحد�س 
والتخيي��ل �أو الاق�رتان ال�شرط��ي. وه��و ا�شتغ��ال  ذهني 
جم��الي درام��ي متخ�ص�ص في تحريك منظوم��ة الت�أويل 
والتف�س�ري وحلقات الربط المتداخلة الباحثة عن المعنى. 
وتبق��ى ال�صورة �أينما وج��دت، فهي في وثاق مع ال�ضوء 
والع�ني والإدراك والإح�سا�س والخي��ال والزمن والمكان 

والفعل والحركة والإيقاع والتكوين.
بم��ا يجعلها مفتاحا برقم �سري لن يجيد فتحه �أي احد ، 
�إلا  ذلك الذي  يملك  �أف�ضل  فر�صة  ب�إتاحة مخولة فكريا 

وجماليا... 

ت
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فوكوماركيز
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ه��ل ما نق��ر�أه من ق�صائ��د عراقية ه��ي ن�سق �شع��ري �أم 
�صياغ��ة جدي��دة لعذاب��ات جلجام���ش في وج��ه الم��وت 
الجماعي ؟  لنواحه وهو يت�أمل دمار مدينته اوروك، وقد 
�أط��اح ب�أ�سوارها الق�ص��ف؟! وهل تحولت هذه المتون �إلى 
مرايا �سحرية نب��رص من خلالها ب�شاعة اللحظة الراعفة 
التي ت�شهد- كما �شهدت المتاحف العراقية فرار ال�شواهد 
الح�ضاري��ة –، ت�شهد  ت�أبط �إن�سان ب�الد وادي الرافدين، 
خي��ام �أحلامه بحثا عن كلأ الأم��ان وينابيع الحياة في 
المن��افي، بعد �أن غدت الب�الد بلقعا ملبدا بالموت طمرت 
مجن��زرات الاحتلال �آبار المعرفة و�صحرت كل �شيء ؟؟!! 

وكي��ف تعامل��ت الق�صي��دة العراقية مع الم��كان الحميم 
)الع��راق( الذي ه�شمته ريح )عا�صف��ة ال�صحراء 1991( 
ونه�شته )عملية ذئب ال�صحراء 1998( ودن�سته ب�ساطيل 

المارينز 2003 فوقف منفردا �أمام طوفان الدم؟  
كل هذه الأفكار قفزت �إلى ذهني و�أنا �أت�أمل ا�ضمامة من 
الق�صائ��د التي كتبتها �أقلام عراقية عاي�شت نار الحروب 
و�سعير قذائفها، ف�أ�ض��اءت �أنامل ال�شاعر العراقي –عبر 
ا�ستدراجه��ا ترمي��زات الب��داوة-، زح��ف ج��دب الراه��ن 
عل��ى تفا�صي��ل اليومي، وغزت مف��ردات ال�صحراء متون 
الق�صائ��د ف��رصت تح��ار ه��ل �أن��ت قبال��ة �شاع��ر بدوي 

البداوة  في القصيدة العراقية المعاصرة 
 

د. وجدان ال�صائغ 

ت
الا

مق

يكت��ب ق�صيدة ف�صيحة، ام قبالة �شاعر �أنهكته الح�ضارة  
بتكنولوجياته��ا الفتاكة التي انتهك��ت حرمته فعاد �إلى 
ال�صحراء، ي�ستلهم منها رموزه المعب�أة بالألم والفجيعة؟ 
ال�شعري��ة  مجموعت��ه  في  ح��داد  عل��ي  ال�شاع��ر  فهاه��و 
)ق�صيدت��ي وان��ا نع��دو في ب��راري ال��روح خل��ف غزلان 
�أحلامن��ا النافرة هي في وزنه��ا وانا للعنا( -  ال�صادرة 
ع��ن اتحاد الأدب��اء اليمنيين، �صنع��اء -2004  ي�ستلهم 
رم��وزه ال�شعرية من ذاك��رة ال�صحراء، وتحدي��دا ق�صيدة 
)المعلق��ة العراقي��ة، �ص15(  المر�صع��ة بالموال البدوي 
والم�ستفي��دة من بع�ض تف�صيلات حي��اة ال�شاعر البدوي 
عب��دالله الفا�ضل، ال��ذي تركته قبيلت��ه منفردا في عر�ض 
ال�صح��راء بع��د �إ�صابت��ه بالج��رب، ولاحظ كي��ف عك�ست 
مراي��ا الق�صيدة  تح��ولات المكان )الع��راق( الذي غادره 
اهل��وه، غلبة وقهرا تحت وط�أة البحث عن الأمان ��شأنهم 
�ش���أن �أه��ل عب��دالله الفا�ض��ل، الذي��ن تركوه تح��ت وط�أة  
البح��ث عن الم��اء وال��كلأ، وتح��ت هاج�س ف��ك الانتماء 
بالج�س��د العلي��ل – او لي���س الع��راق الآن ه��و ج�سد عليل 
�أ�صاب��ه ��شؤم الب�رتول كما �أ�صاب عب��دالله الفا�ضل ��شؤم 
الج��رب ؟!-  وت�أمّل كيف وظف علي حداد الموال البدوي 
ليق��ول على ل�سان )العراق/  ال��ذات المنك�سرة بعذاباتها 

والمك�سورة بغياب الأحبة ( :

يا اهل .. هذا انا
�صوتي غدا وهنا
والبرد يك�سرني

منديل والهة ، تبكي لمرتحل
لم ي�سمعوا لهفتي
لم ينظروا  ليدي

تلوح مع�شبة بالدمع والمقل

حتى ت�ساقطت �آمالا مبعثرة
تذوي على خجل
اذوي على خجل :

هلي �شالو بليل  و طاروا   دوني
وخلوني بدار الطــــــار دوني
هلي بدلالهم ما �سقو  دوني
ذكرهم فوق نجمات ال�سما

�أن��ت بال��رضورة �إزاء ثقافت��ي الح�ضر والب��دو، تتمظهر 
الأولى في الن���ص ال�شع��ري الف�صي��ح ال��ذي ي�ش��كل بوحا 
راعفا للذات الواقعة تحت �سلطة الرحيل، وحركة عينيها 
وه��ي ترقب ن�أي الأحبة الذي��ن حملوا ظاعنتهم بالدمع، 
لي�سوق��وا نوق �أيامه��م عبر قفار المن��افي، في�شدوا �أوتاد 
خيامه��م حي��ث كلأ الآم��ان بعي��دا عن )الم��كان الحميم 
/ العلي��ل( ال��ذي لم يمنحهم وعلى م��دار ثلاثة عقود من 
الح��روب وم��ا زال، �إلا ت�أ�شيرات للفن��اء �أو المنفى !!؟! بل 
ان��ك تلمح من ب�ني ال�سطور �إدانة الجماع��ة المرتحلة )لم 
ي�سمع��وا لهفتي / لم ينظروا لي��دي(  التي تعك�س اغترابا 
عارما عن الزمكان بانا�سيه، وقد انغلقوا على عذاباتهم، 
وي�ض��يء الم��وال الب��دوي الن�س��ق الآخر؛ حي��ث ال�شروط 
الثقافي��ة للبداوة بدءا بال�سل��وك الجمعي في امتزاج الأنا 
بالنح��ن، ويت�أكد ه��ذا عبر تكرار )هل��ي + هلي( ومرورا 
بتكري���س النظام القيمي للقبيلة من خلال �صفتي  الكرم  
و�إق��راء ال�ضي��ف )هل��ي بدلاله��م ما�سق��و دوني( وانتهاء 
بت�ضخي��م النحن )ذكرهم فوق نجمات ال�سما(  ف�ضلا عن 
الت�أكيد عل��ى ثقافة الحل والترحال )هلي �شالو(، بل انك 
تج��د ان المتن يتحول من خطاب فرداني حيث الانف�صال 
الوا�ضح عن الجماعة )يا �أهل .. هذا انا( في الن�سق الاول،  
الى خط��اب جماع��ي  في الن�سق الث��اني، �إذ ت�شهد امتزاج 
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الذات ال�شعرية المتكلمة والمكلومة بالفراق 
بالذات القبلية )هل��ي( لتغدو �صوت القبيلة 
الم�رتنم ب�سجاياه��ا، والمفتخ��ر بانتمائ��ه 
الم�ص�ريي �إليها.. الم�تن باخت�صار �صرخة 
بوج��ه طوف��ان الهج��رة الجماعي��ة، بوج��ه 
الب��دو الج��دد الذين �ضرب��ت �أقدامهم فيافي 
الامكن��ة، بعي��دا ع��ن ج��دب الم��كان الملبد 

بالفناء .
وق��د تعك�س ق�صائد مجموع��ة )ترانيم طائر 
الغرب��ة( لل�شاعر مجب��ل المالكي -  ال�صادر 
   2003- �صنع��اء   ، عب��ادي ِ مرك��ز   ع��ن 
نامو�س الحياة الجديدة التي فر�ضها  جدب 
الراه��ن المعا���ش عل��ى �إن�س��ان ب�الد وادي 

الرافدي��ن، فتداخلت حركته �صوب المن��افي - بحثا عن 
كلأ الأم��ان لي��رضب �أوت��اد خيمته في �أمكن��ة مجهولة 
مخلف��ا خلفه �أمكنة حميمة مكتن��زة بالذكريات، �إلا �أنها 
مجدب��ة م��ن الأمان-  تتداخ��ل حركته م��ع حركة البدو 
الظاعن�ني، لاح��ظ مث�ال ق�صي��دة )ج��ذاذات( المت�ش��ذرة 
تدويني��ة �إلى اثنت��ي ع��رشة �ش��ذرة، ولا�سيم��ا ال�ش��ذرة 
العا�شرة، وت�أمل كيف عك�ست مرايا الن�ص الوجه الجديد 

للم�شهد الإن�ساني العراقي وقد �أخ�ضل بندى البداوة :

مثل قوافل البدو الظاعنة
تنوء بحملها القفار والجمال

احمل ا�سفار ع�شقي،
وا�سيح بحطام جثتي
معفرا برياح العوا�صم
وخريف المدن الذابله

المفارقة التي تقوم  عليها الوم�ضة ال�شعرية، 
هي الانتماء الى البداوة والان�سلاخ عنها في 
�آن  واح��د ، يتمظه��ر الانتم��اء في الامت��زاج 
ب�شرطه��ا الثق��افي الاهم  وه��و  حركة الحل 
والترح��ال )مثل قوافل البدو الظاعنة/ تنوء 
بحملها القفار والجم��ال(  ويرتكز الان�سلاخ 
عنها الى : انفلات الذات ال�شاعرة من منظومة 
الجماعة وتمو�ضعت في دائرة البوح الذاتي.  
ويت�أك��د هذا بتك��رار الن�ص )ا�سي��ح + احمل 
+ع�شق��ي + جثتي + معف��را( ، المتن ي�ضعك 
�إزاء �سيزيف ب��دوي  يحمل الاغتراب  )احمل 
�أ�سف��ار ع�شق��ي (. وفي �إط��ار دوام��ة تع�صف 
بكل �شيء . بل انك تلمح من خلال مناخات النبذ القدري 

المهيمنة على المتن وجه اوديب وعذاباته بعد النفي .
وح�ني تقف عن��د ق�صائد مجموع��ة )مت��ى �ست�صدق اني 
فرا�شة( لل�شاعرة العراقية ريم قي�س كبة  - ال�صادرة عن 
الم�ؤ�س�س��ة العربية للدرا�سات والن��رش ، بيروت -2005  
فان��ك تجد اجندة ان�سان بلاد وادي الرافدين  وقد زحفت 
اليه��ا رم��وز الب��داوة ، ت�أمل مث�ال ق�صيدته��ا )تحولات، 
���ص37( ولاحظ كيف جعلت م��ن )ال�صبّ��ار( النابع من 

قلب ال�صحراء، بنية ترميز تفي�ض على ج�سد الن�ص :

الزنبق
ي�ستبدل

لون الابي�ض
بالكاكي
اذ تن�شب

مجبل المالكي

ريم قي�س كبة

ت
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عا�صفة ال�صحراء
*           *          *

ويهب ح�صار

الزنبق
ي�ستبدل جلدته

ي�صبح
�صبار

بغداد 1999

�أنت �إزاء بنية ت�شكيلية يمتزج فيها نقاء البراءة والجمال 
)الأبي���ض( بلون الرمال )كاك��ي( تبلور جورنيكا جديدة 
للت�صح��ر الذي امت��دت ا�صابعه لتغت��ال الان�سان الاعزل 
)الزنب��ق(، ال��ذي وج��د نف�سه مح�ش��ورا بين بط���ش رياح 
عا�صف��ة ال�صح��راء 1991 بمناخاته��ا الملب��دة بال��و�أد 
الجماع��ي،  وب�ني جدب ح�ص��ار غذائ��ي، �سل��ب الا�شياء 
كرامته��ا – وعلى مدار عق��د من ال�سنوات-، زد على ذلك 
ف��ان �إقف��ال الم�تن بالمحمول اللفظ��ي )�صبّ��ار( قد فتح 

الن�ص على فيافي الوح�شة حد الاغتراب عن الذات. 
وحين تقف عند  ق�صائد مظفر النواب فانك تلمح ت�شغيلا 
واعي��ا للذاك��رة ال�شعري��ة البدوي��ة ، ت�أم��ل مث�ال خاتمة 
ق�صيدة )منفى كالحب(، ولاحظ كيف ي�ستل  النواب وجه 
عنترة  الرام��ز للفرو�سية العربية و�شيم ال�صحراء  ليخلق 

من ح�ضوره  بنية ترميزية ت�ؤرخ لو�أد المكان )بغداد( :

ياوطني ... �س�أنام ..
عنترة جاء على فر�س عرجاء

حارب حتى �أجرب .. و�صافحه الأعداء
لم يبق المغوار �سوى الري�ش بجعبته ... والا�سم ... 

وبع�ض الأ�شياء
وداعا ياعنترة الآن ، فهذا الع�صر يحتمل الوجهين

وداعا ياعنترة انت�صرت كل الأخطاء
وداعا

هذا ع�صر بالمقلوب
ودون حياء .

يعتم��د الن��واب تقنية ا�ستدع��اء مناخات الك��ر والفر، �إلا 
ان��ه ي�سعى واعيا �إلى خطفه��ا �صوب فجيعة الراهن الذي 
ي�شه��د اغت�صاب المكان )بغ��داد(، ليكون عن�رتة ال�شاعر 
الب��دوي رمزا للن�سق ال�سيا�سي المهوو�س بثقافة الحرب .. 
لقد �سعى المتخي��ل ال�شعري واعيا الى افراغ )عنترة( من 
ذاكرته، ومنحه وجه��ا م�سخا  )فر�س عرجاء + اجرب + 
�صافحه الأعداء( يتمو�ض��ع في مناخات تراجيكوميدية 
تنز فجيعة ولوعة لتع��ري محنة المكان الم�ستباح، الذي 
انهكت��ه الح��روب فوق��ف اع��زلا ام��ام مجن��زرات الغزو. 
وتعك���س في الوقت نف�س��ه محنة الان�س��ان العراقي  وهو 
يرق��ب اله��وة الفاجعــــة ب�ني عنتريات الاع�الم وب�ؤ�س 

الاداء.
ومثل ه��ذا الت�شغي��ل الواعي للذاك��رة ال�شعري��ة البدوية، 
ي�ص��دق عل��ى ق�صائ��د مجموع��ة )ت�أب��ط منف��ى( لل�شاعر  
عدن��ان ال�صائ��غ -ال�صادرة عن افاق للن��رش والتوزيع ، 
القاه��رة -2006 ال��ذي انت�ضى من ه��ذه الذاكرة  وجه 
ت�أبط  �شرا ليكون قناعا جديد ليتقنع به ، وهو ماين�سحب 
على ق�صائ��د مجموعة )تحت �سماء غريب��ة( - ال�صادرة 
ع��ن دار �آف��اق ، ط3، القاهرة -2006 �إذ  تت�سلل البدواة 
بترميزاته��ا �إلى ن�سي��ج البنية ال�شعري��ة التي تماهي بين 
ال�صح��راء و�صقيع المنف��ى، لاحظ، مثلا، ال�ش��ذرة الأولى 
من ق�صيدة )ق�صائد الرحيل، �ص73(، وت�أمّل كيف هتك 
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المتخيل ال�شعري ذاكرة الذئب ليمنحه ذاكرة جديدة : 

ذئاب �سود
تت�سلق ذاكرتي

تنه�ش جثث الأيام المن�سية
في الأر�ض الحرام

وتتركني
-كل م�ساء –

اعوي ..
وحيدا

على ثلوج �أوراقي
في منافي العالم

لا ادري لم��اذا يذك��رني ه��ذا المقتط��ف ال�شع��ري ب�صوت 
المط��رب الب��دوي عبدالجبار ع��كار، الذي ي�ش��دو مت�أبطا 
ربابت��ه ومخاطب��ا الذئ��ب ليعل��ن ع��ن فداح��ة �أحزان��ه : 
)ياذيب لي�ش تعوي / حالك مثل حالي( اذن عواء  الذئب 
هنا رمز ب��دوي يقترن في ذاكرة ال�صحراء بالبكاء ، وقد 
�ش��اء المتخي��ل ال�شعري ان يخلق من��ه مفارقة حين ربط 
بين��ه وب�ني نواح ال��ذات المتك��ورة داخل الن���ص )اعوي 
وحي��دا(، ربم��ا لي�ض��يء �ص�ريورة الق�صي��دة، طق�سا من 
طقو���س الب��كاء والوج��ع الذي تطلق��ه ال��ذات المطحونة 
والباحث��ة عن كلأ الامان في منافي الكون ، وربما ق�صد 
الإح�سا�س العارم بالاغ�رتاب المكاني،  حيث عك�س وجه 
الان�سان العربي في �صحارى المنافي  وملامحه الخائفة 

والمخيفة في الوقت نف�سه بو�صفه منتجا للإرهاب . 
وت�ص��وغ ق�صائ��د مجموع��ة )�سي��د الوح�شت�ني( لل�شاعر 
العراق��ي علي جعف��ر الع�الق - ال�صادرة ع��ن الم�ؤ�س�سة 

العربي��ة للدرا�س��ات ،والن��رش ، ب�ريوت -2006  ف�ضاء 
�شعريا يرتكز �إلى ترميزات ال�صحراء ب�شكل لافت ، وتحديدا  
ق�صيدة )نهار من دم الغزلان، �ص23(  التي ت�شتغل على 
ا�ستدع��اء محنة يو�سف)ع( بمناخاته المر�صعة بالجمال 
وال�س�الم والبراءة ليكون وجها اخ��ر لبغداد في محنتها، 
لاح��ظ كي��ف �أرّخ علي الع�الق  بو�صفه �ص��وت الجماعة 

المهيمن لحدث �سقوط بغداد  2003/9/4

عمقوا البئر
ونادوا الذئب

من �أق�صى النوايا المظلمة ،

*           *          *

ليال البئر غربان من الفولاذ تنق�ض
على يو�سف : هل يو�سف

طفل البئر ام حيرتنا
الكبرى ؟

*           *          *

توجوا ا�شجاره بالرعب والحمى ،
وغنوا : دمنا ماء، وغنوا : بابل تغت�صب الآن ،

وغنوا : اينا يفتك بالآخر ؟

المتن ي�ؤرخ بترميزاته لفجيع��ة المكان الرامز للح�ضارة 
)بغ��داد( بغي��اب م�سان��ده الدفاعية، وجنرالات��ه العتاة،  
وتركه م�ستباح��ا لب�ساطيل المارينز ومجن��زرات الغزاة، 
كم��ا ان  ا�ستدعاء المحمول اللفظي )البئر( قد �أ�ضاء وجه 
المعرك��ة الخا�سرة التي انتهت ب�سق��وط بغداد - جريحة 

ت
الا

مق

ومخ�ضل��ة بهزيمته��ا - ، كم��ا ان ا�ستج�الب )الذئب( قد 
ا�ض��اء �شرا�س��ة المحت��ل الغا�ش��م، ف�ضلا ع��ن ان العنونة 
)نه��ار م��ن دم الغزلان( ق��د فا�ضت على ج�س��د الق�صيدة 
ب��دلالات الو�أد وا�ستباحة حرمة الذات الان�سانية العزلاء،  

جهارا نهارا و�أمام  �صمت كوني مطبق . 
الدولي��ة  الق��رارات  بوج��ه  �صرخ��ة  باخت�ص��ار  الم�تن 
الت��ي �سوّغت قت��ل الإن�س��ان الأعزل، وبوج��ه الخطابات 
الايديولوجي��ة الت��ي �أباحت حرمة ال��دم العراقي ، بوجه 

الأيادي التي باركت موته .
خلا�ص��ة القول، فان الق�صيدة العراقي��ة المعا�صرة التي 
ول��دت من رحم الحروب والتجوي��ع الجماعي، قد عك�ست 

مراياه��ا وجها جديدا لجلجام���ش الذي �شهد عيانا دمار 
�أوروك وهلاك �شعبها تحت وابل من القذائف وال�صواريخ 
والقناب��ل الذكي��ة، فتح��رك لا �إلى دلم��ون  للبح��ث ع��ن 
ع�شبتها ، و�إنما للبحث عن ع�شبة  تمنحه ت�أ�شيرة للبداوة 
الجدي��دة في رحلة للخلا�ص من �سع�ري الراهن، وع�صفه 
الذي يطال كل �شيء. وليترك خلفه �صوت ال�شاعر البدوي 

الذي كان يهزج في فردو�س البلاد : 

 هلي وياكم يلذ العي�ش ويطيب
ون�سايمكم تداوي الجرح ويطيب
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 م��ا ي��زال ال�شعر يمار���س مهنته الق�صيّ��ة في البحث عن 
الوع��ي المفقود، قطع م�ساف��ات �شا�سعة لا يمكن قيا�سها 
ب�آلي��ات القيا���س المعروف��ة، لأنها م�ساف��ات غير مادية 
ومختلف��ة، ولا جدوى من معرفته��ا ب�صورتها التقريبية 
المج�سّم��ة، لأنها وباخت�صار غير قابل��ة للتج�سّد، لذا لج�أ 
ال�شع��راء لتوثي��ق رحلاته��م الا�ستك�شافي��ة جمالي��اً لكي 
يربح��وا هذا التوّح��د مع الوج��ود، يربح��وا ذواتهم التي 
تعب��ت م��ن مح��اولات الفه��م الع�صيّ��ة، فتجده��م دائما 
يلوّح��ون للري��ح وبع��د �أن ته��د�أ ي�صفّقون لوه��م المحنة 
وبراع��ة ال�سك��ون في فر���ض وج��وده عل��ى تلويحاته��م 

العالقة في الف�ضاء.
فال�شع��ر �س���ؤال �أزلي غ�ري قاب��ل للنف��اد، �س���ؤال متف��رِّد 
في البح��ث عن هوية الوج��ود، لذا فعلاقته م��ع الفل�سفة 
علاق��ة ك�شف عن ماهيّة الأ�شي��اء، فالفل�سفة توثّق العلل 
وال�شع��ر يوثّ��ق �شرعية الأ�سئل��ة وعلله��ا الجمالية، يقول 
هيدغ��ر: ))�أننا نع��رف ال�شيء الكثير ع��ن علاقة الفل�سفة 
بال�شع��ر، في حين لا نعرف �شيئا عن الحوار بين ال�شعراء 
والمفكري��ن الذي��ن يقطنون بجوار بع�ضه��م البع�ض على 
قم��م جبال �أك�رث بعدا ع��ن بع�ضها((، هن��اك �إذن علاقة 
�سريرية -و�إن ب��دت غير وا�ضحة فعلياً في الواقع- بين 

ش شعرية الأسئلة وأجوبة المُهمَّ
قراءة  المعنى في ديوان 

ار الصلف )خارج الوقت داخل الحواس( للشاعر عمَّ

د. �أحمد جا�سم الخيّال

ت
الا

مق

ال�شعراء والفلا�سفة، ورغ��م ذلك ف�أ�سئلة ال�شعراء تختلف، 
رة بعاطفة هائجة تتعدّى  لأنها بب�ساطة �أ�سئلة قلقة م�سوَّ
قوان�ني المعرفة، وب�سبب هذا ف�إنها �أ�سئلة �أنتجتها رغبة 
ذاتي��ة رومان�سية لجعل العالم �أف�ض��ل، وفي الوقت نف�سه 
ف�إنه��ا �أ�سئلة لا تبحث عن �إجاب��ات مقنعة بل تحاول �أن 
تك�شف عن النظام في هذا العالم وعن خلله، من هنا كان 
الدخ��ول لعالم ال�صلف ال�شعري وهو يحاور ذاته ليحاول 
�إنقاذ وجوده من فكرة النفاد والت�شتت والتبدد من خلال 
ابراز �سلطة المهم�ش الوهمية ليكون �س�ؤالا �شعريا �شرعيّاً 

ن�صرةً لجمال الب�ساطة ونكايةً بقبح هذه العالم.
ولم يت�أخّ��ر ال�شاعر في جرّنا �إلى حقول معناه بل �أراد �أن 
يك��ون العن��وان هو العتبة الأولى للدخ��ول �إلى عالمه، �أن 
نخ��رج من كلّ حقيقة يحكمه��ا الوقت، �أن نخرج من هذا 

العالم وزمنه الذي يعدّ �أبرز �إ�شكالياته غير القابلة للفهم، 
و�أن ندخ��ل مع��ه �إلى �أ�صل كل حقيقة ووع��ي، فالحوا�س 
هي المع��ادل المو�ضوع��ي للوجود الحقيق��ي وما عداها 
فه��و مجرد وه��م طارئ، هذه العتبة الت��ي تطرد الفل�سفة 
م��ن �سلطة الهيمن��ة على الوجود باركه��ا ال�شاعر و�أ�سّ�س 
لها لتكون مركزاً �شعرياً ذا �أفق جمالي وفكري بعيداً عن 

ت�أثيرات الحكمة الغائبة في الفل�سفة المجردة.
ولم يمهلنا ال�شاعر كثيراً لنتحرر من �سطوة العنوان حتى 
يدخلنا عن��وةً وبرغبة جامحة في محن��ة الإهداء، يقول:  
�إلى ج��دّي /  ال��ذي لم يترك لي �س��وى / فانو�س وعينين 

وق�صيدة)1(   
وه��ذا ما يحتاجه ال�شاعر، يحتاج نافذة تطلّ على العالم 
خ��ارج �سطوة الزم��ن ورمزية الحكمة، �إن��ه هو نف�سه من 
�سيق��وم بالك�شف والقراءة والكتاب��ة ولا يعنيه �شيء �آخر 
يمك��ن �أن يجع��ل م��ن حوا�س��ه في ورط��ة، و�أن يكون هو 
لي���س هو، بل ما يُفر�ض عليه من �أفكار غير �شاعرة تُهدّد 
وجوده وحقيقته، لكنه بوعي ال�شعر وقف ليرى بو�ضوح 
على �ضوء فانو�س��ه الحياة كما يريدها هو ومثل ما هي 

عليه، فكتب ق�صيدته ليقول لجدِّه بب�ساطة: �أنا هو �أنت.
اخت��ار ال�صلف ذوات��ه ال�شعرية بعناية فائق��ة ليعّرب عن 
ر�ؤاه ال�شعري��ة، ف�أغلبه��م من المهم�ش�ني في هذه الحياة 
ال�سالب��ة ليجيب من خلالهم ع��ن �أ�سئلة حرجة وقلقة في 
ع��رف �سلط��ة الوعي الظاه��ر، يقول من ق�صي��دة )رحيل 
خل��ف �أعي��اد المي�الد(:  ه��ل ي�ؤلم��ك حق��ا �أن تموتي بلا 
�ساعة ت�شمي�س / ها هم الآن يبّردون الحروف ب�شفاههم 
/ ومغناطي���س �أيام��ك �أتعب��ه الج��ذب فا�ستق��ال... / لَم 
�شفاه��ك مفتوحة وعين��اي ترتجفان؟ / ل�س��تِ اول جثة 
تم��رّ ب��ي / وجيوبي مثقلة بتوقيتي الخاط��ئ / منذ �أول 
محاول��ة للعي���ش / �أكانت ق�ضبان الوج��وه تحا�صرك / 
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فانتف�ضت على كر�سي��ك المحمول / هل الفرا�شات بعدك 
تح��ارب الق�صائد الملوثة؟ / ف�أ�سرارك ما زالت محفوظة 
تح��ت ال�سري��ر / وفي )��رّصة( �أحلام��ك ترك��تِ �أخادي��د 
للبذور / ودوّن ا�سمك ك�أول �ضحية / لأعياد الميلاد)2(     
لم يك��ن ال�شاعر غافلا عن قوة الروح في جثة هذه المر�أة 
المهم�ش��ة الت��ي مات��ت في ال�سج��ن ب�ال �أي اعتب��ار، ل��ذا 
اختاره��ا لتك��ون الطاقة الق��ادرة على رف���ض كل فكرة 
�سائدة عن الحرية المظلمة، فهذه المر�أة التي لم تنل يوما 
م�شم�س��ا قبل موته��ا �أثارت في ال�شاع��ر رغبة حقيقة في 
البح��ث ع��ن الأ�سئلة الممكن��ة ليُهرّب م��ن خلالها فكرته 
ع��ن الحياة، فرغم فظاعة المنظ��ر الا ان ال�س�ؤال ب�شعريته 
اللافت��ة المحفّزة للحوا�س جعل الجملة ذات معنى وهمي 
قاب��ل للتلق��ي، )ه��ل ي�ؤلم��ك حق��ا �أن تموتي ب�ال �ساعة 
ت�شمي���س(، ف���أي خداع لغ��وي منحنا الق��درة عن البحث 
ع��ن م��ا وراء هذا ال�س�ؤال م��ن �أ�سى بريء يُعي��د للمهم�ش 

كينونته المفقودة وبراءته خارج �ساحة ال�سجن.
يك�ش��ف ال�شاعر عن قلق��ه الوجودي في �ص��ورة �صادمة 

لك��ن  الا�ستفه��ام  يُك��رّر  ح�ني 
بواقعي��ة �شعري��ة، فيق��ارن ب�ني 
الجثة المفتوحة ال�شفتين وعينيه 
المرتجفتين في �س�ؤال ا�ستفزازي، 
وك�أن �صاحبة الجثة ماتت وهي 
بع��د لم تكمل ما تري��د �أن تقوله، 
�إنه��ا تُري��د �أن تخبرن��ا ب�أ�شي��اء 
لكن هن��اك حاجز �سمي��ك منعها 
��ح بذلك  م��ن النطق، ل��ذا فهو يُلمِّ
في قول��ه: )لَم �شفاه��ك مفتوح��ة 
ل�س��تِ  ترتجف��ان؟....  وعين��اي 
اول جث��ة تم��رّ ب��ي(، ك�أن��ه يُريد 

�أن يق��ول لن��ا �أنها ال�ضحي��ة لهذا الوجود ال��ذي لا يعنيه 
ه��ذا الاحتجاج ال�صام��ت لهذه المهم�شة، م��ا الذي �أثاره 
وحرّك ماءَ �سكون��ه ليتعجّب بهذا ال�شكل، )ل�ست �أول جثة 
تم��رّ بي(، �إنها لحظة يقظ��ة ال�شاعر لا�ستنطاق ومحاكمة 
الحياة والموت، ك�أنهما اتفقا على هزيمة الان�سان ببرود 
وعب��ث عجي��ب، �إن �أ�سئل��ة ال�شاع��ر لي�س��ت �أ�سئل��ة عابرة 
رغ��م �شعريته��ا القويّة، فهي تُ�ضم��ر فل�سفة مختلفة يريد 
م��ن خلاله��ا اثبات وجود حي��اة ه���ؤلاء العابرين الذين 
لم تمنحه��م الحي��اة الا الوجع والقل��ق والعي�ش في زوايا 
مهمل��ة بعي��دا ع��ن رقاب��ة الفل�سف��ة العالية الت��ي تر�سم 

القوانين لمراكز العبث.
لم يتوق��ف ال�صل��ف في اج�رتاح الأ�سئلة مث��ل �أي محتجّ 
�صامت يراقب دون �أن يعتنق فكرة الت�صفيق �أو الخ�ضوع 
، في قوله: )�أكانت ق�ضبان الوجوه تحا�صرك، فانتف�ضت 
عل��ى كر�سي��ك المحم��ول، ه��ل الفرا�شات بع��دك تحارب 
الق�صائ��د الملوثة؟(، جعل من لحظ��ة موتها لحظة رف�ض 
ل��كل ما حوله��ا، وك�أنه��ا انتف�ض��ت �ضدّ الحي��اة لتموت 
برغبة جامحة، ثم تتوهج �شعرية 
ال�س���ؤال لتعبر عن موقف ال�شاعر، 
لي�س�أل ع��ن الفرا�شات التي �سوف 
تح��ارب بعدها كل القي��م ومنها 
بالخ�ض��وع  الملوث��ة  الق�صائ��د 
لقوان�ني الوج��ود التي ر�سبت في 
جع��ل الان�س��ان قيم��ة علي��ا، لقد 
�أجاب��ت جث��ة ال�شاعر ع��ن �أ�سئلة 
محورية قلق��ة، وكانت الاجابات 
مدفونة تحت ت��راب الأ�سئلة على 
المتلقي الح��ذق �أن يظهرها ليرى 
حقيقة هذا المهم�ش الذي لا يعني 

أعتمد الصلف على 
لغة الهامش اليومي 
ليقدم لنا حياة أخرى 

موازية للحياة الرسمية 
المتمسكة بقوانين 

هرمة غير قادرة على 
صياغة القناعة بشكل 

يجعل الشاعر يستكين 
لها ويؤمن بحرصها على 

إدامة الوجود.

ت
الا

مق

موته �شيئا لهذا العالم الملوَّث. 
رحل��ت ب�ال وداع وبلا �أعي��اد ميلاد ير�سم عل��ى الوجوه 
ال�ساذج��ة ابت�سامات مائل��ة �إلى الزرق��ة تختفي وراءها 

�أنياب تق�ضم الحياة بلا �أي اعتبار.  
لا تتوق��ف �أ�سئل��ة ال�شاع��ر ال�ساخرة، بل �إنه��ا تتفجّر في 
كل ق�صائ��ده مثل ينابيع الجب��ال لتنحدر �ساقية العقول 
الظامئة لحظ��ةَ ده�شةٍ خارج النمط الع��ادي للفهم، ففي 
ق�صيدت��ه مراهقة الأ�سئل��ة ي�ضع ال�شاع��ر حياته ال�سريّة 
عل��ى دكّة الت�شريح ليب�صر الع��الم كلّه محنة الخارج من 

الزمن، يقول: 
لماذا تم��لأ الفراغ بكل هذه الأ�سئلة من الحنين؟  / لماذا 
لا ت�صب��ح م�شه��ورا الا حين تكت��ب ق�صيدة ع��ن �أنثى؟ /  
لم��اذا تمن��ح الفزّاعة كل ه��ذه الهيب��ة ؟ ..  لم��اذا ت�صبح 
المقه��ى ممرك ال�سري للحب  وال�ش��اي عزلتك الموقوتة ؟ 
/  لم��اذا العلام��ة الدال��ة عليك/  ف�ش��ل في �آخر المحطة ، 
والأريك��ة �أنثاك الوحيدة/ والطاولة �سرير رغبتك / فما 
تنفعك �أزاميل الغزل / لماذا؟ تُهزم بالأ�سئلة ؟ / والت�شوه 
ن�شوة موم�س في��ك / وقمي�صك ب�أزرار لا ت�صلح لت�سريب 
/ دفئ��ك ال�ضري��ر  / لم��اذا ؟ / لا ت�ستورد م��ن التماثيل 
عظمته��ا الهارب��ة / خذ من الأثري��اء حكمتهم / و�أنتزع 
بو�صل��ة الجم��ال / و�ضع المو�سيق��ى / في �سلة مهملات 
/ �أو في جث��ة متعفنة الأحلام / لماذا ؟ / لا تقر�أ جريدة 
ب��دل �أن تح��ك ر�أ���س غوايتك / لي���س كل م��ا لا ت�ؤمن به 
�صالح��اً / بينم��ا كل ما ت�ؤمن به…… .. / لماذا ؟ هذه 
الق��ارورات حولك و�أنت تعاقب بالغي��اب /  ال�صباحات 
�سره��ا الفا�ض��ح ؟ / لتجعلك رجل الده�ش��ة ! / ومراهقة 
الب��وح / ترفعك �إلى ن�شوةٍ مُنقر�ض��ة / وتنحدر بك �سلّماً 
لجف��اء الف�صول / مازال قامو�س حوا�سك / ي�ؤثثك للقلق 
/ لم��اذا ؟ / تتنكر لم�ستنقع خ�سارات��ك / وت�ؤمن بق�صب 

الرج��وع / لم��اذا............؟ عف��وا ... / انته��ت �صلاحي��ة 
الأجوبة عند �أول مخا�ض)3( .

حقّ��ق الا�ستفهام بـا�سم الا�ستفهام )م��اذا( الذي يُ�ستفهم 
ب��ه عن غ�ري العاقل في هذه الق�صي��دة فعله ال�شعري عبر 
الك�ش��ف عن ال�سيرة المهملة في حياة ال�شاعر، وهو الجزء 
المهمّ�ش والم�سكوت عن��ه في �أغلب �سِير ال�شعراء والنبلاء 
والفلا�سف��ة والنا�س العادي�ني �أي�ضا، بذا يك��ون ال�صلف 
عارف��اً تماما بما يُريد �أن يك�ش��ف عنه، وكان الا�ستفهام 
ب�شعريته الطافحة �أزمي��ل ال�شاعر في نحت ر�ؤياه الفنية 
ل��كل ما يحيط به من عبث، فيب��د�أ �أ�سئلته القلقة الخائفة 
ب��ـ ) لم��اذا ... تملأ الف��راغ ب�أ�سئلة الحن�ني، ولماذا تكون 
ال�شه��رة بكتابة ق�صيدة عن �أنث��ى، ولماذا.. تمنح الفزاعة 

كل هذه الهيبة، وت�صبح المقهى ممرّاً �سريّاً للحب(.
�إنها �أ�سئلة غائية مهمّ�شة، ترتبط مبا�شرة بنب�ض ال�شاعر 
وببيا���ض موقف��ه من حرك��ة الحياة الت��ي لا تلتفت لهذا 
الج��زء الحقيقي من ال�شعور المنف��رد، والاح�سا�س الخالي 
م��ن حبك��ة الظه��ور والتمرك��ز في و�س��ط اللعب��ة، فهو لا 
يري��د �أن يك��ون ذل��ك المنفل��ت من داخل��ه ليعاق��ر ك�أ�س 
ق�صي��دة مغرمة، �أو يخدع بهذا الوه��م الكبير الذي �أ�سّ�س 
ل��ه المغامرون اليائ�سون فيق��ع تحت �سطوته وهو عبارة 
عن فزّاعة ت�أخذ الكثير من ده�شته �إلى  لحظة التوقّف في 
زمن فارغ، فالمقهى ه��ي البديل لهذه الحرية الم�سلوبة، 
وهي طوق الخلا�ص من بوهيمية ال�شتات على م�صاطب 

الآلهة الم�شطوبة.
وت�ستمر الأ�سئل��ة المحرجة للحي��اة بكينونتها الغرائبية 
العجيب��ة، ف�ال علام��ة دالة و�سط ه��ذا الف�ش��ل الذريع في 
اقناع��ه عل��ى تبني موقف��ا توفيقي��ا ليخرجه م��ن �أزمة 
الح��رج، ل��ذا فالأ�سئل��ة نف�سه��ا تهزمه في كل م��رّة لعدم 
قناعته ب�شرعية دلالاتها الثائرة ب�صمت، لم يكن ال�شاعر 
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�إلا مح��ركاً لبو�صل��ة ال�سخري��ة باتجاه ه��ذه الممار�سات 
الب�سيط��ة الت��ي تعني الحي��اة عند الكثير م��ن المهم�شين 
العق�الء، و�أنه��ا ح�ص�ري الحكم��ة ول��ذة المعرف��ة وب��رد 
الب�ساطة، فم��ن �أجلها اتهم كل الحياة المحكومة بالزمن 
بالتحج��ر مثل تمث��ال بلا عظمة، هو ق��ادر على فعل ما 
يفعل الآخ��رون من العي�ش ال�ساذج وق��ادر على ا�ستيراد 
ه��ذه الهالة الزائلة، لكنه لن يفع��ل ذلك، �إنه ي�سخر منهم 
وح�سب، فحكمة الأثرياء الناق�صة لا تليق بف�ضاء رغباته 
الب�سيط��ة، لأجل ذلك رمى المو�سيقا في �سلة المهملات �أو 
في جث��ة متعفن��ة الأحلام، هذه المفارق��ة الحادة ت�صور 
لن��ا موقف ال�شاع��ر الرا�سخ في رف���ض كل مظاهر الثراء 
ال��كاذب والحياة الناق�صة، انه ينجذب ب�شكل فريد داخل 

�أحا�سي�سه ليغلق عليه باب العالم الملوث.
�إن��ه فتى الملح الذائ��ب في معناه ب�صم��ت، حياته �سّرية 
ج��دا منحته يقظة ال�برق ليوم�ض قبل انطف��اء الأمكنة، 
ي�ستبدل قراءة الجريدة بمداعبة �سحر الرغبة، وي�ؤمن بما 
لا ي�ؤمن به، تف�ضحه ال�صباحات ويعاقب بغياب الدفء، 
رغ��م ذل��ك فه��و لا يتنكّر لفع��ل الب��وح، ي�ض��يء الأ�سئلة 
المده�ش��ة بلا حذر ليكافئ قلبه بن�شوة �سابحة في خياله 

المراهق.
�أعتم��د ال�صلف على لغة الهام�ش اليومي ليقدم لنا حياة 
�أخرى موازية للحي��اة الر�سمية المتم�سكة بقوانين هرمة 
غ�ري قادرة عل��ى �صياغ��ة القناعة ب�شكل يجع��ل ال�شاعر 
ي�ستك�ني لها وي�ؤمن بحر�صها عل��ى �إدامة الوجود، لذا لا 
يتوقف عن �إث��ارة الأ�سئلة الم�شاك�سة ويترفع عن الاقرار 
بالهزيم��ة، ويعد نف�س��ه ب�أنه �سيكون ممث�اًل لهذه الحياة 
و�أن الوج��ود �سيعتن��ق فك��رة البقاء داخل ه��ذه الحوا�س 

الت��ي تعني الحياة، لق��د غادرها الان�سان وعليه �أن يعود 
�إليها لينقذ نف�س��ه وينق�ض فكرة الوجود معه من الفناء، 
ل��ذا ترك ال�شاع��ر الف�ضاء مفتوح��ا �أم��ام الهائمين مثله 
ليحلق��وا بعيدا قبل انتهاء �صلاحية الأجوبة، فالمخا�ض 

ح الألم بالأمنيات. ما زال يُلقِّ
لق��د �أيق��ظ ال�صل��ف ب�أ�سئلت��ه الفو�ضوية حكم��ة المعنى 
الغ��اوي و�أخرج��ه م��ن م�س��ارب التلقائية الب��اردة، فهو 
�أحيان��اً ي�صرخ بعب��ث ليقول لنا �أنه بعي��د جدا عن لعبة 
الحياة كما في قول��ه: ))هل يكفي الوقت لاختيار خيانة 
منا�سبة؟(( )4( ، فهو يدافع عن نزاهة طقو�سه الحيّة �ضد 

الجوهر الوهمي لحكمة الأقنعة.
وت��راه في ح��الات �أخ��رى يحاك��م الم��اء الذي ه��و رمز 
الا�ستم��رار في ه��ذا الوجود بقوله: ))�أي خط���أ تملك �أيها 
الم��اء؟(()5( ، ليعي��د فك��رة الرج��وع �إلى �أ�ص��ل ب�ساط��ة 

الجريان دون �أن يقترف خط�أه الممنوع من القدا�سة.
فكرة ديوان ال�شاعر ال�صلف لم تكن عابرة �أو ب�سيطة، �أنها 
موقف عاب��ر لكل الممار�سات الفكرية عل��ى مر التاريخ، 
�أراد �أن ي�سجّ��ل رغبته بو�صفه �شاع��راً- �شاعرا وح�سب- 
في محاكم��ة النبل الم�شوّه في هذا العالم الطليق، �أراد �أن 
يرف��ع �أ�صبعه لي�شير �إلى هذا الوه��م بكل جر�أة ويقول له: 

�أنك هناك و�أنا هنا، و�ستعلم بعد حين من منّا �سيكون.
في الدي��وان ملام��ح كثيرة م��ن �شعري��ة فائ�ضة محكمة 
بمواق��ف �شجاع��ة ل�شاع��ر �أراد �أن يه��رب م��ن الفل�سف��ة 
فكمن��ت له الفل�سف��ة في الق�صي��دة واغتالته عل��ى الرغم 
منه، ل��ذا �أدعو النق��اد لقراءته ب�ص�بر للك�شف عن عالمه 
الوا�ض��ح الغام���ض خارج ح��دود الم��ادة والتاريخانية 

المجردة من الإح�سا�س.

ت
الا

مق

يبدو �أن وظيفة الأدب هي بناء الإن�سان و�إعادة �صياغته 
عل��ى وف��ق نظ��م قيمي��ة �أخلاقي��ة وجمالي��ة، لذلك نجد 
ن�سبة هامة من ق�ص���ص ميثم الخزرجي، تتجه �إلى وعي 
الإن�س��ان وتعمل على الحف��ر فيه لا�ستئ�ص��ال ما �شذّ من 
�أفكار لا ت�ستقيم وحقيقة الإن�سان التي يراها على طريقة 
الفلا�سف��ة، تت�أ�سّ�س عل��ى الحكمة في التفك�ري والف�ضيلة 
في ال�سل��وك الب�شري.. لذلك نلاح��ظ �أن عددا من ق�ص�صه 
ت�شهد تعب�ريات مختلفة من ا�ستفزاز وم��ن م�شاك�سة، في 
ذلك تبدو وك�أنها خلا�صة التجربة الإن�سانية، فالإن�سان 
لا يمك��ن �أن يُلغي ذاته ب�شكل مطل��ق، لأن في ذلك فقداناً 

للمعن��ى الوج��ودي وهو يحت��اج مثل ه��ذا الإرباك الذي 
يك�ّرس نمط الحياة وي�ضيف لها لذة ويك�سبها معنى.

العتبة الأولى:

م��ع تعقيد الحي��اة الاجتماعية والفكري��ة والاقت�صادية، 
ب��د�أت التجارب الق�ص�صية ت�أخذ �ش��كلًا وم�ضموناً غريباً 
ينا�سب كتّابها دون خروجهم عن �شكل البناء الق�ص�صي 
التقلي��دي – الكلا�سيك��ي . القا���ص ميث��م الخزرج��ي في 
ميث��م الخزرجي”.. ت��دور ن�صو�صه حول م�ضمون  "ك�سر 

لغة القص بين متعة الشعر وجمالية السرد
بريد الآلهة انموذجاً

عقيـــــــل هــــــــا�شم
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التابو" وهذا ما يلائم ال�صراع الموجود في الحياة ذاتها 
ماب�ني العوالم الداخلية والخارجة له��ذه التجربة الفنية 
الق�ص�صي��ة. فالكات��ب لا ي�صن��ع مو�ضوع��ات �أدب��ه من 
الخي��ال, و�إنم��ا ي�ستند بدرج��ة ما �إلى الواق��ع والمجتمع 
ال��ذي يعي�ش فيه, لأن ه��ذا المجتمع هو ال��ذي بنى عقل 
الكات��ب وعواطف��ه وت�صورات��ه في �أ�سا�سه��ا, �أي �أنه من 
ه��ذا المجتمع و�إليه حتى و�إن تمرد عليه ورف�ضه, وحتى 
�إن ا�صطن��ع لأدبه مجالًا حيوياً �آخ��ر غير المجتمع الذي 

يعي�ش فيه. 
المفارق��ة التي تقوم عليها الق�ص�ص هنا ت�أتي كنوع من 
�أن��واع التجري��ب الق�ص�صي في فن الق�ص��ة. لكن النهاية 
الق�ص�صي��ة تعتمد على المفارقة لم�سار هذا البناء �إذ �إنها 
تث�ري الده�شة وه��ذا يعد تجريبياً ق�ص�صي��اً يخلق المتعة 

عن��د المتلق��ي في ترق��ب النهاي��ة التي قد 
لا تتف��ق م��ع البن��اء التقلي��دي الواقع��ي 
للق�صة. ي�ؤك��د �أر�سط��و �أن �أ�سا�س الإبداع 
هو “محاكاة �أفعال النا�س” باعتبارها 
مجموعة م��ن العلاق��ات والدوائر التي 
تب��د�أ ب�أقرب النا���س �إلى الكاتب, وهنا 
تتع��دّد الق�ص���ص الت��ي ت�شتغ��ل على 
فني��ة الق�صة الق�ص�رية و تنت�صر لها 
بما هي نم��ط �أدبي بد�أ يفر�ض نف�سه 

على الم�شهد الأدبي.. 

العتبة الثانية:

جي��داً  �أدوات��ه  يمتل��ك  القا���ص 
ويغل��ب علي��ه �أحيان��اً �أ�سل��وب 
حكي الرواة، �أو يكتب ب�أ�سلوب 

�سيناري�س��ت ب��ارع فيجعلك تق��ر�أ وك�أن��ك تُ�شاهد، اختار 
الم�شاهد الان�سانية لتلك التجربة الحياتية دون الخو�ض 
فيم��ا يعتق��د �أنه ق��د يخد���ش ر�سالت��ه الان�ساني��ة، لكنه 
كان قا�سي��اً في ف��ك طلا�سم احجيت��ه ال�سردية ، وخا�ض 
في بع���ض المناط��ق المحرمة، وك�أن��ه �أراد �أن يت�برأ بتلك 

الم�صارحة والمكا�شفة.
�أن العنوان يعك�س الجر�أة في الطرح، فالقا�ص لم يخ�ضع 
لأي نوع من الرقابة التي يمكن لم�ؤلف �أن يمار�سها على 
نف�سه، فهو يحكي ع��ن �شخ�صيات معا�صرة ومن التراث 
والأ�ساطير، ومن خلالها يك�شف الواقع �أو يعريه، وكل ما 
يعني��ه هو نقل �صورة �صادقة و�صادمة ويرينا جزئيات 
كنا نظ��ن �أننا نعرفه��ا بينما تك�شف لن��ا الحكايات �أننا 
لا نع��رف �س��وى الق�ش��ور، حي��ث يغو���ص بن��ا في عوالم 
�أك�رث وجع��اً مم��ا ننتظر، ربم��ا �أراد القا�ص م��ن خلالها 
�أن يك��رس الحواج��ز بين��ه وب�ني المتلق��ي. 
الق�ص���ص تت�ألف م��ن حكايا 
ب�سي��اق  جميعه��ا  ترتب��ط  لا 
زمن��ي مح��دد، فهو ينتق��ل بنا 
وب��دون �ساب��ق �إن��ذار �إلى ل��ون 
فني �آخ��ر، والمعيار الوحيد لهذه 
اللعبة الزمنية بان لها جماليات 
بخ�صائ���ص  ترتب��ط  لا  خا�ص��ة 
الق�ص��ة المكتوب��ة.. �إنه��ا ن��وع من 
التداع��ي الح��ر الطليق ال��ذي نُروَح 
به عن �أنف�سنا ونح��اول �أن نعبر من 
خلاله عن ر�ؤانا وم�شاعرنا. ومن ثمة 
لتقوم ب�أدوار مختلف��ة وتتخذ مواقف 

وتنت�صر لق�ضايا.
والقا���ص هن��ا لا يق��دم نف�س��ه بم��ا هو 

ت
الا
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�سارد للق�ص�ص،و�إنم��ا يبدو �أنه يوكل هذه المهمة ل�سارد 
�آخر فيقدمها ذات ال�سارد المت�شظي من خلال معطى �آخر 
.�أن��ه يقتن�ص �ص��ورة ويفاجئ قرّاءه به��ا عندما يقدمها 
في �ش��كل جدي��د مختلف كلّيا عن الم�أل��وف، �شاك في كل 
الحقائ��ق، وي�شهد تجربة وجودي��ة ت�ؤرجحه بين الإيمان 
وتمي��ل ب��ه �إلى التم��رّد، وتنتهي ب��ه �إلى مغام��رة عقلية 
حادة و �صادمة ، �إذن في هذا الإطار �أي�ضا، تبدو الحكمة 

في م�ستويين :
م�ست��وى �إيحائي م�ضم��ر، ت�سكن فيه الحكم��ة بين �أ�سطر 
الق�ص��ة الق�ص�رية ، وي�ص��ل �إليه��ا الق��ارئ كا�ستنت��اج.  
وم�ست��وى مبا��رش تق��دم في��ه الحكم��ة بيّن��ة ووا�ضح��ة 
للعام��ة، ونجد �إن الم�ست��وى الإيحائي يتنا�سب كثيرا مع 
”العقل النظري" حيث تتجه الحكمة �إلى مخاطبة العقل، 
وتوج��ه طريق��ة تفك�ريه نحو الخ�ري والمث��ل الإن�سانية ، 
وفي المقاب��ل يبدو الم�ستوى المبا��رش يتنا�سب كثيرا مع 
“العقل العملي”، بمعنى تتجه الحكمة �إلى الحياة العملية 
للإن�سان وتعمل على تقويم ال�سلوك الاجتماعي وتهذيب 

الظواهر الاجتماعية.
من خلال ما تقدّم يبدو �أن القا�ص– من خلال �شخ�صية 
ال�سارد الآخر – يعتبر �أن ال�صراع هو الذي يغذّي الوجود 
الإن�س��اني وي�صنع قيمته �ألم تنطل��ق �أ�سطورة �آدم و حواء 
. عن �صراع  م��ن �صراع ب�ني الذكر والأنث��ى ولعله يع�ّر.بّ
الأنا مع الآخر الذي يتّ�ضح �أكثر في ق�صة قابيل وهابيل 
وم��ن ثمّة يمك��ن �أن نتحدث ع��ن �صراع الأنا م��ع ذاتها 
تمام��ا، مثلم��ا ان�شغل��ت الأدي��ان ال�سماوي��ة والفل�سفات 
اللّاهوتية ب�صراع الإن�سان �ضد نف�سه، وتدفعه با�ستمرار 
�إلى مواجه��ة غرائزه .ه��ذا ال�صراع ال��ذي يقدّمه القا�ص 
ب�أ�ش��كال مختلف��ة يقترب فيها م��ن الواقع ال��ذي يعي�شه 
الان�س��ان الآن مث�ال من خ�الل انت�شار ظاه��رة الإرهاب 

ال��ذي يمثّله التطرّف الديني  ولا يكتف��ي ب�إدانة التطرّف 
الديني بل يذهب �إلى �إبراز خطر هذه الظاهرة التي ت�أتي 
خارج ال�سياق التاريخي وبالتالي تنتهي �إلى �أكل ابنائها 
و الق�ض��اء عل��ى �صانعيها ومن ثمة تبدو ه��ذه الظاهرة 
في ت�ص��وّر بمثابة النار التي ت�أكل نف�سها �أو الفكرة التي 

تنفي ذاتها.
في ق�ص��ة �أخرى ت�أخ��ذ الِحكمة بعدا �آخ��ر عندما يُعر�ض 
ع��ن الح��رب ويُنت�صر لل�س�الم، ويبدو القا���ص من خلال 
هذه الق�صة وبربطها بما �سبقها، وك�أنه يعتبر �أن الأفكار 
التي تبدو خارج ال�سي��اق التاريخي، هي بالأ�سا�س على 
هام�ش الحياة الإن�سانية، وبالتالي لا ت�ستطيع �أن ت�ضمن 
بقاءه��ا.. في ح�ني �أن الأف��كار الت��ي تنت��رص للإن�س��ان 
)فكرة ال�سِلم هنا( ه��ي التي تعك�س حقيقة الإن�سان التي 
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تتحقق في ان�سجامه مع الآخر، 
وبالت��الي في م�صالحته لنف�سه. 
�إذ تب��دو المعرفة ه��ي الاختيار 
الوحيد ال��ذي ينه�ض بالإن�سان 
ال��ذي تكبّل��ه الأح��كام الم�سبقة 
ويحتك��م �إلى المعارف الجاهزة 
للنهو���ض  البالي��ة  والقي��م 
عل��ى  يب��دو  ال��ذي  بالمجتم��ع 
التكنولوج��ي  الح��راك  هام���ش 
الراهن..  والثقافي والح�ض��اري 
ولذل��ك يب��دو المب��دع من خلال 
ه��ذا الكت��اب الق�ص�ص��ي مثقفا 
ع�ضوي��ا )بالمعن��ى الغرام�شي( 
ع��رصه  بق�ضاي��ا  ملتحم��ا 
ومهتما ب�أزمات المجتمع، ومن 

ه��ذا المنطلق كان��ت الِحكمة �ضرورية لمواجه��ة الرداءة 
بمختل��ف �أ�شكالها الت��ي تتمظهر في نم��ط التفكير �أو في 
ال�سلوكي��ات اليومية.. لذلك ت�سي��ل مياه الحكمة، في هذه 
المجموع��ة الق�ص�صي��ة لتغ�س��ل �أدران الإن�س��ان وتقدم��ه 
ب�ش��كل �أكثر نقاء، ربما ي�ساه��م ذلك في �إعادة خلقه وفق 
�صياغ��ة جديدة تمكّنه م��ن الت�صالح مع نف�سه، ومن ثمة 

مع بيئته الثقافية ومع واقعه الاجتماعي.

العتبة الثالثة:

تبدو الق�ص�ص الق�صيرة ب�شروط هذا النمط الأدبي الجديد، 
فقد وردت مقت�صدة في اللغة، مكثّفة في المعاني، مخاتلة 
لقارئه��ا كما اختارت �أن تكون مرة �صريحة في دلالتها 
و�أخرى ت��رّسب مقولاتها بين �سطوره��ا و�أحيانا يختار 

لها ال�سخرية ال�س��وداء ك�أ�سلوب 
للتوا�ص��ل م��ع الق��ارئ. ولع��ل 
م��ن �أه��م عنا�صر البن��اء الفنّي 
متان��ة اللغ��ة الت��ي يكت��ب بها 
القا���ص فقد روّ�ض��ت المفردات 
اللغوي��ة، منتق��اة بدق��ة تقط��ع 
م��ع الا�ست�سه��ال في ا�ستعم��ال 
اللغ��ة وت�ؤكد �أنه كات��ب ينطلق 
ولغوي��ة  معرفي��ة  خلفي��ة  م��ن 
ثري��ة، لذل��ك ي�ص��وغ عبارات��ه 
بطريق��ة جيّدة، ويوظفها ليقول 
ما يري��ده من �أفكار دون �إغلاق 
على الق��ارئ من جه��ةـ، ودون 
الُجمَ��ل الم�ستهلك��ة  �سق��وط في 
وال�صيغ الممجوجة.. بمعنى �أنه 
�إنما يقدمها في مبن��ى لغوي متين ي�شهد له بمهارته في 
التعامل مع هذه اللغة كوعاء ليقول �أفكارا عميقة وهامة 
ودون �أن ي�سق��ط في تك��رار م��ا يقوم به غ�ريه من كتّاب 
الق�ص��ة الق�ص�رية ، لك��ن دون �أن يقدّم لغ��ة جافة و�إنما 
ي�شّربها ب�شعري��ة طافحة تبدو مثلا من خلال ا�ستعارات 
جميل��ة و�صور ولعل ه��ذه من خا�صيات ال�شع��راء الذين 
يكتب��ون ال�سرد اذ تبدو اللغة عندهم عجينة طريّة تعك�س 

مهارة متفرّدة في التعامل مع اللغة.
وختام��ا.. الق�ص�ص �إذن تن�شد تعري��ة الحقيقة بلغة �أ�شبه 
باللعب��ة في محا��رصة الرم��ز وا�ستباح��ة الم�سكوت عنه 
باللغة ، وبعبارة واحدة الكتابة عنده لحظة اقتنا�ص لمن 
يريد تكل��م لغة �أخرى لغة تمور بالرمز لت�سمح بالت�أويل. 
وب�ني البوح وال�صمت تتوزع لغة الق���ص �أحيانا ت�صرخ 
و�أخرى تبوح. �أم��ا الواقع في الق�ص�ص ف�إنه يتمظهر من 

نحن أمام نصوص موضوعها 
مرتبط بذات الإنسان في 
علاقته الغيرية ، والسارد 
يعتمد في سرد أحداثه 

على ضمير المتكلم لكنه 
لا يتحدث عن نفسه وإنما 

يتحدث بلسان الراوي ، 
بحيث يظهر السرد الشفاف 

الذى يجعل الأحداث تسرد 
نفسها دون أن يشعر 

المتلقي بوجود الوسيط 
السردي .

ت
الا

مق

خ�الل اللغ��ة، فهو واقع ملفوظ متخي��ل من خلال ال�سرد 
، حي��ث ا�ستط��اع ال�س��ارد خلق واق��ع يعي�شه م��ع قارئه 
في ف�ض��اء غرائب��ي، واقع مختل��ف عن الواق��ع المعي�ش، 
و�إنما يعي��د ت�شكيله ويعيد �صياغت��ه انطلاقا من زاويته 
وم��ن ر�ؤيته �إلى العالم ، بهذا المعن��ى لي�ست ن�صا بنيويا 
معزولا عن الواقع ولا واقعا معزولا عن بنية الن�ص، �إنما 
ينت��ج واقعا مفق��ودا ي�شتاق �إليه الق��ارئ. وهنا تتقاطع 
الم�ضم��رات الخفي��ة والم�ش�رتكات الثقافية ب�ني الحكي 
والمتلق��ي. القا���ص يوظ��ف اللغة ال�شعري��ة في ق�ص�صه ، 
والبحث عن اللغ��ة ال�شعرية ي�سير بموازاة مع ال�سرد ، في 
الكتاب��ة ، �أو تجري��ب ما يمكن ت�سميته تج��اوزا بالكتابة 
ال�شع��ر- ��رسد، هي اللغ��ة ال�شعري��ة التي ك��رست رتابة 
النثري” وهي التي تق��دم للمتلقي متعة ال�شعر وجمالية 

ال�سرد القائم على الحكي. 
�إذن نح��ن هن��ا �أمام ن�صو���ص مو�ضوعه��ا مرتبط بذات 
الإن�س��ان في علاقت��ه الغيرية ، وال�س��ارد يعتمد في �سرد 
�أحداث��ه على �ضم�ري المتكل��م لكنه لا يتحدث ع��ن نف�سه 
و�إنم��ا يتح��دث بل�س��ان ال��راوي ، بحي��ث يظه��ر ال��رسد 
ال�شف��اف ال��ذى يجع��ل الأح��داث ت��رسد نف�سه��ا دون �أن 
ي�شع��ر المتلق��ي بوج��ود الو�سيط ال��رسدي . باعتب��ار �أن 
ال�سارد �صانع العالم التخييلي ولهذا ف�إنه من حين لآخر 
ين�سح��ب ال�س��ارد ليترك المجال للقارئ ليم��لأ الفراغات 

التي تتخلل الحوارات داخل ف�ضاء الن�ص.
وهك��ذا ي�صب��ح المتلقي مجبرا على التماه��ي وا�ستيعاب 

�أح��داث الق�ص�ص ولغتها التي تنه�ض على لغة ال�شعر في 
�شق��ه ال�سريالي ، حيث �إن لغة الحكي تعرف مجموعة من 
الانزياح��ات، انزياحات على م�ستوى الم�ضمون حيث لا 
يمكن الف�صل بين هاتين البنيتين بنية الداخل ”ال�شكل” 
وبني��ة الخارج” الم�ضم��ون”. وهكذا يجد الق��ارئ نف�سه 
�أم��ام لغة من ن��وع خا�ص قريبة من لغ��ة الت�شظي، لكن 
لي���س الت�شظ��ي بمفهومه ال�سلبي و�إنم��ا الت�شظي من �أجل 

�إعادة بناء اللغة،
فالحوار هنا يورط القارئ في الرفع من م�ستواه الت�أملي 
ال��ذي يعطي��ه القدرة على تمث��ل هذه اللحظ��ة الحميمية، 
وتك��ون له الق��درة على �إنت��اج لغة موازية للغ��ة الرواية 
الم�شحون��ة بالجم��ل و المقاط��ع ال�شعري��ة ،لأن الح��وار 
مفت��وح على كل الاتجاهات ، حوار م�ستفز يورط كل من 

قر�أ وي�شترك في ت�أثيث ف�ضائها.
ولع��لّ م��ا يميّز في م�ست��وى اخر علاقة القا���ص بالأدب 
ه��و موهبته في كتابة ال�شع��ر والق�صة ذل��ك �أن التعامل 
م��ع لغ��ة لي�س مج��رد تعام��ل مع مجموع��ة م��ن الدوال 
والمدل��ولات و�إنم��ا هو تعامل م��ع ثقافة وقي��م �إن�سانية 
وه��ذا ما يثري من تجربة المبدع ويغذّي موهبته ويطوّر 
كتابات��ه الأدبي��ة. �أجده يق��دم �إ�ضافة �أدبي��ة في الق�صة 
الق�ص�رية وفي ذل��ك ت�برز مهارت��ه في الا�شتغ��ال عل��ى 
دلالات جدي��دة وفق ن�س��ق لغوي مت�ني وبالتالي يجعل 
م��ن كتاب��ه الق�ص�ص��ي ه��ذا محــــطة لافت��ة في م�سيرته 

الإبداعية.
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ب��دءاً م��ن المنح��ى الا�ستف��زازي للعن��وان وا�سته�اللات 
الن�صو���ص ت�ضعنا المجموع��ة ال�شعرية )تُغ�ري الا�سماك 
ر�أيها عل��ى الياب�سة( لل�شاعر ح�س�ني المخزومي ال�صادر 
ع��ن دار الرافدي��ن، ب�ريوت، 2021. �إزاء تجرب��ة �شعرية 
تث�ري الكثير م��ن الت�سا�ؤلات وتلف��ت الانتب��اه لحيازتها 
�شكلًا من �أ�شكال المغامرة الجمالية وما تنطوي عليه من 
ا�ستله��ام المفارقة الوجودي��ة وت�شظياتها وقدرتها على 

الانفتاح على م�ساحة من الده�شة والت�أويل والإيحاء. 
ويتمركز الخطاب ال�شع��ري في تجربة ح�سين المخزومي 
على المفارقة ور�صد التناق�ضات وتوتر اللحظة ال�شعرية 
الملتب�سة واللجوء �إلى الإ�شعارات الحادة وت�أ�سي�س منطق 

مغاي��ر للنظ��ر �إلى حرك��ة الحي��اة و�صراعاته��ا المكتظة 
بالوجع والقلق و�أحياناً العدمية: 

�أريد �أن �أعيد كل الم�شاهد ال�سعيدة في حياتي / بالحركة 
البطيئ��ة / و�أمع��ن في م�شاهدته��ا كيف م��رت؟ / مثلما 
تُع��اد الأه��داف في مباريات ك��رة القدم / �أري��د �أن �أعيد 
كلّ الم�شاه��د حتى و�إن كانت حزين��ة / �أو �أهدافاً �سُجلت 
عل��يّ / �أو �سجلتها على نف�سي بالخط�أ / �س�أراقبها ببطء 
و�أحللها / لكن �أخاف �أن �أفرط في اعادتها / و�أن�سى هذه 

اللحظة. )�ص13(.
نج��د ه��ذا الولع في توظي��ف المفارقة و�إع��ادة النظر في 
ظواه��ر الحي��اة والمواق��ف وف��ق معالجة جمالي��ة تعيد 

تنويعات المحمول الجمالي
في ديوان )تُغير الاسماك رأيها على اليابسة(

د. �سمير الخليل

ت
الا
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�إنت��اج الفكرة بتغ�ري زاوية النظ��ر وانتاج فك��رة جديدة 
لأحداث تقليدية عابرة كما في ن�ص )الهايكو( )موجة(: 
الموج��ة التي ت�ص��ل ال�شاطئ / تحاول انق��اذ نف�سها من 
الغ��رق... )�ص87(.  وفي ن�ص )غاب��ة(: �أنا �شجرة واحدة 
فقط / لأني م�شيت �إليكِ �صرت غابة )�ص94(.. وفي ن�ص 
)تط��رف(: توقف عن �سماع المو�سيقى / و�شيئاً ف�شيئاً / 

�ست�صبح قاتلًا. )�ص92(. 
تحف��ل المجموع��ة بتوظي��ف اللغ��ة ال�شعري��ة وا�ستثم��ار 
م�ستوياتها التعبيرية وتعمي��ق روح المفارقة في الن�سق 
اللفظي وابتكار ال�صور الغرائبي��ة و�سيريالية التو�صيف 
و�إ�شاع��ة ال�سخري��ة الممزوج��ة بالرث��اء نج��د مث��ل ه��ذا 
الإ�شتغ��ال في ن�ص )حياة �أ�ضيق من حذاء(!: كان الحذاء 

�ضيّقاً / وحازماً كر�أي / قال لي الإ�سكافي 
�إن��ه �سيت�سع بالم�ش��ي مع الوقت / �ضحك��ت على كلماته 
الجاه��زة / لم �أع��د �أ�صدّق هذه الفك��رة / فبيتنا لم يت�سع 
م��ن ��رصاخ �أب��ي المتك��رر  / ف�ال �أدري �إن كان قبري / 

�سيكون على مقا�س ج�سدي بما يكفي... )�ص50(. 
ونج��د في الن���ص براع��ة ال�ص��ور ال�شعري��ة الم�شاك�س��ة، 

الملتب�س��ة  اللحظ��ة  وتوظي��ف 
العابرة وتفكيكها باتجاه المعنى 
المفارقاتي الجدي��د، ونجد كذلك 
العناي��ة الق�صدي��ة في ختام كل 
ن�ص �أو ما ي�سمى بلحظة التنوير 
�أو ال�ضربة النهاية، كما في ن�ص 
)طرق مت�أخرة(: �إن ت�أخرت �أنا... 
انتظ��ري الطريق / الط��رق �أي�ضاً 

ت�صل مت�أخرة.. )�ص66(. 
في ه��ذه المجموعة نج��د التركيز 
عل��ى وج��ود الم��اء بو�صف��ه دالًا 

للتطه�ري والبح��ث ع��ن الوج��ود المث��الي و�إدان��ة القب��ح 
والكث�ري م��ن ن�صو���ص المجموعة ي��رد فيها ذك��ر الماء 
والأنه��ار والمطر ويكت�سب الماء �شكلًا من �أ�شكال الترميز 
كم��ا في ن���ص )الع��وم في الحب ب��ر�أي �سمك��ة(: في تلك 
المي��اه بين جدران �أربعة من الزجاج، تتكاثر من غير �أن 
نع��دّ الابناء، ت�ضع�ني بيو�ضك في زواي��ا الحو�ض. نفعل 
ه��ذا بينما الع��الم في الخارج يعوم مث��ل �سمكة ولا يعب�أ 
بن�سبة المياه التي تنخف�ض كلما ا�شتقت �إليك. )�ص12(..  

وفي ن�ص )غيم مزاجها(: 
تحدثه عن روعة المطر وهي تحت مظلة

ويبقى وحده مبلّلًا. )�ص96(. 
و�إلى جان��ب التعمق الرمزي بعن�صر الماء نجد انتباهات 
الر�ؤي��ة ال�شعري��ة ترك��ز عل��ى ماهي��ة الزم��ن وتجلياته 
ورمزيته و�أغلب الن�صو�ص ت�ستعير معنى الزمن وت�شتغل 
علي��ه بو�صف��ه ظاه��رة ت�ؤط��ر الأح��داث وتمث��ل الخلفية 
الفل�سفية لمعنى الوجود كما في ن�ص )ما �أنفقه الوقت( :  
كنت طفلًا عابثاً بالزمن / يحب جمع ال�ساعات اليدوية. 
/ ا�سرقه��ا من معا�ص��م التلاميذ وما تدخ��ره المعلّمات. 
لحظ��ات  في  حقائبه��ن  في   /
)���ص14(.   الطويل��ة.  الدرو���س 
في ن���ص )حي��وات كثيرة بثوب 
واح��د( : �ستكبري��ن يوم��اً / لن 
يبقى الوق��ت في �ساعتنا �صبياً 
/ �سينف��ذ مث��ل وق��ت في حانة 
والأ�صدق��اء  الخم��ر  كقن��اني   /
/ �سينطف��ئ فج���أة. )���ص23(.  
وفي ن���ص )كون�شيرت��و الأعداد 
�أك��ره  ف�أن��ا  يق��ول:  ال�صغ�رية( 
م��ن  ال�سي��ل  الح�س��اب / وه��ذا 

تحفل المجموعة بتوظيف 
اللغة الشعرية واستثمار 

مستوياتها التعبيرية 
وتعميق روح المفارقة في 

النسق اللفظي وابتكار 
الصور الغرائبية وسيريالية 

التوصيف وإشاعة 
السخرية الممزوجة بالرثاء.
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المط��ر / والأرق��ام / �أريد �أن �أن�س��ى �شهر ميلادي / وكم 
�أبل��غ م��ن العم��ر الآن. )���ص39( .. ونج��د �ص��ورة �أخرى 
للزم��ن في ن���ص )طوق نج��اة  على الياب�س��ة(:  �سيوقظك 
ال�صب��اح / �أنت الت��ي تجعلين من منب��ه ال�ساعة / طوق 

نجاة. )�ص40(. 
ويوظ��ف النظ��رة وفق الخيال العلم��ي للزمن في ق�صيدة 
)بحث اركيولوجي في عظام الق�صيدة(: بعد �آلاف الأعوام 
/ بينم��ا هم ينقبون عن الهوات��ف النقالة / كقطع �أثرية 
ثمين��ة / يج��دون ه��ذا الهاتف تحت اكدا�س م��ن التراب. 

)�ص56(.
وم��ن التنويع��ات الجمالي��ة ومحمولاتها نجد ع��دداً من 
الن�صو�ص الق�صيرة المختزلة �أو ما ي�سمى بالوم�ضة وهي 

ت�شبه ق�صائ��د �أو مقطعات )الهايك��و( الياباني وقد برع 
فيه��ا وكانت التقاط��ات �صورية تث�ري الده�شة والمتعة 
وو�سمت بعنوان عام هو )نيابة عن الم�سنين(. ففي ن�ص 
)�صي��اد( يقول: ال�سهم ال��ذي لم ي�صب الفري�سة / يُ�صيب 
قل��ب ال�صياد....)���ص67(. وفي ن�ص )ثمال��ة(: �صديقي 
الثم��ل منذ ع�شرة �أي��ام / لا تخرج / ال�صحو في الخارج 
مرع��ب جداً )���ص69(. وفي ن���ص )�صلاحي��ة منتهية(:  
الحياة هنا / تحفظ بعيداً عن تناول الإن�سان )�ص71(.  
وفي )مبادلة(:  تنازلوا عن �أعماركم لل�شهداء / بادلوهم 
الأدوار. حين ت�شعرون �أنكم لا تتقنون الحياة. )�ص73(. 
وفي هوي��ة )الانتظار(:  الانتظ��ار / جلو�س تحت امطار 
الدقائ��ق. )�ص81(. وتحفل ن�صو���ص �أخرى ت�صوّر قبح 
الحروب كما في ن�ص )بو�صل��ة معطلة(: بعد الر�صا�صة 
/ كلان��ا لا يعرف اين يذهب / �أنا والدماء الخارجة من 
ج�س��دي. )���ص90(. وفي )�س�رية �أخرى للّ��ون الأحمر(، 
يقول: كان مرتب��كاً كثيراً / خائفاً فوق قم�صان القتلى 
/ يخجل من دون �أن يلاحظه �أحد. )�ص86( . وفي ن�ص 
)تذاك��ر رخي�ص��ة(:  نح��ن الهام�شي�ني / �أرخ���ص من �أن 
نم��وت / واحداً واح��داً / غالباً ما نخرج من الحياة كلنا 
/ بتذك��رة واح��دة / بمفخخة �أو بح��رب / تجرف جثثنا 
بعيداً عن المقبرة / ولا عجب �إن نمنا كلنا بقبر واحد.  / 
نح��ن الذين لم نعتد �أن تك��ون في بيوتنا / غرف كثيرة.  
/ ي��ا �إلهي نحن الذي��ن لا نكلف �شيئاً من طينك / �ستنفذ 
تذاكرنا / قبل �أن ن�صل �إلى طابور القيامة. )�ص108(. 

وحفلت المجموعة بتجربة غريبة حين ا�شترك ال�شاعران 
ح�س�ني المخزومي وال�شاع��ر عدي ال��رساي بكتابة ن�ص 
�شعري م�شترك بعنوان )طفل الإ�شارة( : �أيها الطفل / هل 
اتخ��ذت عمود الكهرباء مظلة / تحتم��ي بها حين يهطل 
الظلام / �أم تراك جل�ست على �ضفاف ال�شارع  / لتتجنب 

الغرق في �أمواج العابرين؟!. )�ص97( 
وق�صدي��ة  �إ�ش��ارة  ظاه��رة  وثم��ة   .
وظفه��ا ال�شاعر ح�ني ا�ستعار الكثير 
م��ن م�صطلح��ات الحي��اة اليومي��ة 
والأ�سم��اء التي ت�رتدد كثيراً : مثل 
)�سل��و م�ش��ن/ انت�شتاي��ن/ رولان 
الهات��ف  وهمنغ��واي/  ب��ارت 

النقال/... الخ. 
يك��ن  لم  )عاج��ل  ن���ص  وكان 
مكتن��ز  ن���ص  ف�إن��ه  كذل��ك( 
وبتج�سي��د  والعم��ق  بال�ص��ور 
وهو���س  اليوم��ي  الخ��راب 

الانفجارات والتقاط ما هو م�أ�ساوي ويومي: 
جثث تتراك��م / بعربات الباعة المتجول�ني / و�سيارات 
الإ�سعاف / تنق��ل �شظايا القنبلة �إلى الم�شرحة! / عباءة 
مبلل��ة بل��ون الليل / تغط��ي �أج�ساداً / ول��دت عارية من 
رح��م المهزلة / رج��ل يبحث عن �ساق��ه / بعد الانفجار 

بخط��وة / طف��ل غفا عل��ى �صدر 
ام��ه / �صح��ا فج���أة في الجن��ة!! 

)�ص32(. 
مجموعة ال�شاعر ح�سين المخزومي 
تمث��ل توجه��اً جدي��داً في معالج��ة 
في  والخو���ض  ال�شعري��ة  الثيم��ات 
الإبت��كار عل��ى م�ست��وى المحمولات 
الجمالية والتوغ��ل في �أ�سارير الواقع 
المفارق��ة  وتناق�ض��ات  والمواق��ف 
الي��وم  ع��الم  تكف��ن  الت��ي  الم�أ�ساوي��ة 
المفخخ بالقلق والعدمية وغياب المعنى 
وكان من ب�ني توهج المعالجة تلك اللغة 
غير القامو�سية والمتم��ردة في التو�صيف 
والترمي��ز وا�ستطاع��ت الن�صو�ص �أن تحلق 
بعي��داً باتج��اه الت�أوي��ل والت�أمل المع��رفي ور�سم ال�صور 
ال�شعري��ة الم�ؤث��رة، فح�سين المخزوم��ي �شاعر واعد يملك 

�أدوات ال�شعر وقدراته الإبداعية في تطور حتمي. 

ت
الا

مق
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ت�شتغ��ل ق�صة )كابو�س المحلة( منذ بدء الحركة ال�سردية 
فيه��ا على مقولة )القه��ر(، حيث يتج�سّد ه��ذا القهر على 
م�ستويات متع��ددة، ت�ضفي على الن�ص حالة من الغياب 
ال��ذي يبحث ع��ن ح�ض��ور، و�إ�شكالية القه��ر وال�شخ�صية 
المقه��ورة تتناغ��م مع واق��ع الان�س��ان المعا��رص ب�شكل 
لاف��ت، خا�ص��ة مع تط��وّر الآلي��ات القمعية الت��ي ت�سلب 
ال�شخ�صي��ة وزمانه��ا و�أمكنته��ا  ابتداء م��ن حق الوجود 
وانتهاء ب�إلغاء فكره وماهيته، ولعلنا لا ن�ستغرب وجود 
ه��ذه الإ�شكالية و�ضغطها �إذا علمن��ا �أن الواقع قد �أ�صبح 
�ساح��ة �صراع بين قطبين، يح��اول �أحدهما قهر الآخر و 

تهمي�ش وجوده �إلا في حال ت�سليم �أحد الطرفين و �إقراره 
بالقه��ر ور�ضوخ��ه ل��ه، وواقعياً يمك��ن �أن يواجَ��ه القهرُ 
ب�آلي��ات مختلفة تبت��دئ بالرف�ض و ق��د تنتهي بالثورة، 
ولك��ن هذه الآلي��ات �إنْ جازت و �أمكن��ت في الواقع، ف�إن 
رف���ض القهر �أدبياً ب�شكل ع��ام و �سردياً ب�شكل خا�ص قد 
لا يتو�س��ل هذه الآليات، فيكفي ال�سرد �أن يبوح عن القهر 
و يف�ض��ح وجوده �سردي��اً، فيكون هذا الأخ�ري هو الآلية 
و ه��و الغاي��ة في وقتٍ واح��د، وهذا ما تفعل��ه الن�صو�ص 
ال�سردية التي ترتكز على وعي معرفي ت�ؤ�س�س من خلاله 

لحالة الرف�ض. 

القهر ثيمة نصية وممارسة سردية
قراءة في )كابوس المحلّة( لـ أنمار رحمة الله

د. ه�شام محمد عبدالله

ت
الا

مق

ال�شخ�صية المقهورة

م��ا يلف��ت نظر الق��ارئ �إلى ه��ذه الق�صة هو حال��ة القهر 
المتمثّل��ة في الن�ص بمقولة الغي��اب، فثمة غياب مُ�ستوْلٍ 
على مفا�صل الن�ص، وك�أننا �أمام لوحةٍ متناثرة الأجزاء، 
ولك��ن ثمة �إمكانية لل��مّ �شتات هذا الت�شظ��ي لتتكوّن في 
الذه��ن �ص��ورة �شاملة يظلله��ا القه��ر كخيم��ةٍ �أو �سماء، 
فحيثم��ا تحرّكت ال�شخ�صية فه��ي م�ستلبَة لهذا الف�ضاء و 

دَة به. مقيَّ
ت�أت��ي �شخ�صي��ة )جعّو���ص( نموذج��اً �صارخ��اً لحال��ة 
الا�ست�الب الواقعي الذي حاول ال��رسد مواجهته بالبوح 
عن��ه و ك�ش��فِ ملامح��ه و �إع�الء قيمت��ه �سردياً بع��د �أن 
تهمّ���ش وج��ودُه في الواقع، فجعّو���ص �شخ�صية �صامتة 
تمام��اً، م�سلوب��ة حق الإف�ص��احٍ و حقّ الرد عن��د تعرّ�ضه 
ل��لأذى، ولكنه يمتل��ك )ابت�سامة( معهودة ه��ي ردّ الفعل 
الوحي��د الذي ي�ستعمل��ه في كل المنا�سبات؛ في الرد وفي 
ال�شكوى وفي التعبير، فهذا المختار يك�شف عن �شخ�صيته 
بقول��ه:" كان جعّو�ص في طفولت��ه و�صباه لا يتكلّم �أبداً، 
و�إذا تح��دّث �أحدٌ معه لا تظه��ر على وجهه �سوى ابت�سامة 
عري�ضة يعرفه��ا كلّ �أهل المحلّة" نعم يعرفونها دون �أن 
يفهموا مغزاها �أو مدلولها غير المتناهي، فجعّو�ص فاقد 
ل�شخ�صيت��ه التي لا نعرفُ مَنْ �أفق��ده �إياها، وهي �صورة 
" يعاي�شه��ا الف��رد في درب ق�س��وةِ الانغ�الق والح��دود 
الم�سيَّجَة التي يفر�ضها حول نف�سه حتى ي�صبح الاقتراب 
منه مخاطرة، وحتى لأن ال�شخ�ص نف�سه يرى �أن اقترابه 
م��ن العالم �أمرٌ مك��روه ومرفو���ض، والنتيج��ة الطبيعية 
لهذا الاتجاه ه��و التحو�صل التام في كهف �شخ�ص ذاتي 
وي�صب��ح م�آل��ه �أن يتح��وّل في عيون المجتم��ع �إلى ج�سمٍ 

غريب")1( 

ه��ذا القهر الواقعي لم تكن ال�شخ�صي��ة لت�صل �إليه لوكان 
هذه الواق��ع م�ؤهَ�اًل للتعامل مع هذا النم��وذج، فالن�ص 
يردّن��ا وب�شكل خف��ي �إلى �أن ال�شخ�صية لي�س��ت هي ب�ؤرة 
الخل��ل و�إنم��ا هو الواق��ع المحيط، فجعّو���ص لي�س خالياً 
من الم�شاع��ر، وهو و�إنْ كان قد فق��د القدرة على التعبير 
عن الفكرة ف�إنه قادرٌ على �إ�شعار الآخرين بها، فم�ستوى 
القه��ر هن��ا ه��و تل��ك الدوائ��ر الت��ي ت�سيّ��ج ح��ول الذات 
�سطوته��ا حتى تعدمَ وج��ودَ منْ فيها، وق��د بان وا�ضحاً 
الم�ستوى ال�شعوري و العاطفي في هذه ال�شخ�صية عندما 
تنف�ص��ل هذه ال��ذات عن هذه الدوائ��ر �أو تتجنّب �ضغطها 
لت���أوي �إلى كه��ف العلاق��ة الآمنة التي يرتب��ط بها وهي 
علاقت��ه ب�أم��ه، " لم يهن���أ جعّو���ص بعد وفاة �أمّ��ه .. كنا 
ن�سمع عويله �صباحاً وم�ساءً وهو في داره، وحين يم�شي 
في طرق��ات المدينة، وح�ني يجل�س على عتب��ة الدار من 
��رشوق ال�شم�س �إلى غروبها، حتى التهَمَه الحزن التهاماً، 
ونحل بدنُ��ه وجفّت �أحداقُه، ومات بعد وفاة �أمه )نخوة( 

بمدّة ق�صيرة" 
�إن الن���ص لم ي�رتك حال��ة القه��ر ال��ذي يمار�س��ه الواقع 
عل��ى جعّو���ص ال�شخ�صية المحوري��ة في��ه دون الإ�شارة 
�إلى تبع��ات غياب ه��ذه ال�شخ�صية، فبع��د موتها تتحوّل 
المحل��ة وحياة �ساكنيها �إلى كابو�س لا يُطاق، مما يحوّل 
ال�شخ�صية المقهورة من حالة القهر والتهمي�ش �إلى حالة 
التف��رّد والتميّ��ز، وك�أنم��ا لعب��ة الق��در والعدال��ة تفر�ض 
وجوده��ا و تعي��د كفة المي��زان �إلى �صورت��ه ال�صحيحة، 
وك�أنما الن�ص ينفي وجود فاعلية للمجتمع عندما تغيب 
حال��ة القهر الموهومة، فمختار المحلة ي�صّرح لل�صحفي 
�أنّ " الخ�س��ارة الوحيدة التي �صّرح بها �أهل المحلّة، �أنهم 
لم يهن���ؤوا في نومهم �أبداً، ب�سبب الكابو�س المخيف الذي 
حرمه��م من ل��ذّة الن��وم المريح، و�ص��اروا يلطّخ��ون دار 
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جعّو���ص بالحنّاء، ويوقدون عل��ى �سياج المنزل ال�شموع 
طلب��اً للرحم��ة، حتى �ص��ارَ �سي��اج منزلِه والدكّ��ة مزاراً 
لهمكم��ا ت��رى، وا�شتهر بين النا�س ور�أي��ت بعينك" وهنا 
يتح��وّل الواق��ع �إلى قاه��ر لل�شخ�صي��ة و�سب��ب في �إفقاد 
جعوّ���ص �شخ�صيت��ه، :فمجتم��ع الـ"نحن" ه��و واحد من 
عنا�صر المكان التي ت�شكّل قهراً لذاتية الفرد و�إبداعه")2( 
٥٩. وه��ذا ي�ش�ري �إلى طبيعة علاق��ة ال�شخ�صية بالمكان، 
فف��ي الوقت الذي تلازم في��ه ال�شخ�صية مكاناً معيناً هو 
دكّ��ة الدار، نجد �أن المكان بالن�سبة للواقع ولأهل المحلة 
غير مح��دد ومفتوح على كل الخي��ارات، وك�أنما الأمكنة 
�أي�ض��اً تمار�س �سطوتها عل��ى بع�ضها، فيتح��دد ويت�سوّر 
الم��كان الذات��ي ال�شخ�ص��ي و يت�ض��اءل �إلى ح��دد بينه��ا 
الن�ص، وهذا التحديد ا�ستطاع ال�سارد الخروج عن �أ�سواره 
�سردي��اً بالحديث عنه و الب��وح بحدوه، وهذا نوع �صراعٍ 
ب�ني الحادث��ة كم��ا ه��ي في الواق��ع وبينها م��ن منظور 
ال�س��ارد الذي مال ب�ش��كل وا�ضح نحو الط��رف المقهور/ 
جعّو���ص، في ح�ني �أن الف�ض��اء الأعم ال��ذي يتحرّك فيه 
�أه��ل المحلة لا قيمة له عل��ى الرغم من حدوده المفتوحة 

نظام��اً  ثم��ة  �إن  والمتناهي��ة، 
يحك��م علاقة الواق��ع بال�ضحية 
المقهورة  هو نظام ت�سلّط وقهر" 
ي�أخذ عل��ى الم�ست��وى اللاواعي 
�شكل العلاق��ة ال�سادومازو�شية، 
هناك م��ن ناحية ط��رف قا�سٍ، 
الأذى  ين��زل  م�ستب��د،  ظ��الم، 
والع��ذاب ب�ضحيت��ه، لا ي�ستطيع 
�أن يح�سّ بالوجود �إلا من خلال 
تبخي�سه��ا، وت�سب��ب الآلام له��ا، 
لا يح���س بالق��وة �إلا م��ن خلال 

التحق��ق من �ضع��ف ال�ضحية ال��ذي كان ه��و �سببه، هذا 
الط��رف المت�سلّط لا ي�ستقر له ت��وازن �إلا حين يدفع بذلك 
المقهور �إلى موقع الر�ضوخ العاجز الم�ست�سلم، �إلى الموقع 

المازو�شي")3( 
ي�ص��ل قه��ر ال�شخ�صي��ة م�ست��وى متقدما و خط�رياً عنما 
تتحوّل ال�شخ�صية �إلى م�ساحة للتنفي�س و منفذاً �ضرورياً 
للواقع على اختلاف تمثّلات �أفراده، فعلاقة القهر لي�ست 
فردي��ة بين اثنين بقدر ما هي علاق��ة �صراع بين فردٍ و 
بين مجتمع ومنظوم��ة كاملة، ويتجلّى القهر في ظاهرة 
العن��ف الج�سدي الذي يمار�سه �أهل المحلة على جعّو�ص، 
ويخبرن��ا المختار بحقيقة ذلك بقول��ه: "فقد عرف �أغلب 
�أه��ل المحل��ة طبيعة ه��ذا الفتى الذي لا يتكلّ��م ولا يبكي 
ولا ي��رصخ، ب��دا الأمر م��ع فتيةٍ من محلتن��ا، حين �صار 
كلُ واح��د منهم يرغ��ب في تفريغ غي��ظٍ �أو غ�ضبٍ يعتري 
�صدره، ي�أخذ جعّو�ص �إلى خرابة مهجورةٍ محاذية للحيّ، 
وينه��ال عليه �ضرباً و�إهان��ة" والأمر لا يقف عند ه�ؤلاء 
الفتي��ان و�إنم��ا �أ�صب��ح �سياقاً عن��د ن�سوةِ المحل��ة �أي�ضاً، 
و�آخره��ا كان القه��ر العنفي الذي مار�ست��ه زوجة خفير 
ال�سج��ن التي كان��ت هي ذاتها 
تتعر�ض لقه��رٍ ج�سدي من قبل 
زوجها عندما يغ��رق في نوبة 
�سُكْرٍ، فه��ل كانت هذه ال�سادية 
بال�شخ�صي��ات  تمثّل��ت  الت��ي 
القاه��رة تتعرّ���ض لقه��رٍ م��ن 

جهةٍ �أعلى؟
الدكت��ور  درا�س��ة  تحيلن��ا 
م�صطفى حجازي �إلى �أن �إحدى 
ممار�سات الت�سلّط والقهر تن��شأ 
من تعرّ�ض ال�شخ�صية القاهرة 

السرد هو شكل من أشكال 
نقل المحتوى والفكرة، 

كما أنه آلية يعتمدها 
السارد فإنه شكل من 

أشكال البوح الذي تمارسه 
الشخصية وهو تنظر إلى 

الأحداث دون الاندماج 
فيها، ولا يقف السرد عند 

هذه الوظيفة الحيادية.

ت
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�إلى قه��رٍ من طرفٍ �أعلى �إذ يمك��ن �أنْ " يتخلّ�ص الان�سان 
المقه��ور م��ن م�أزقه من خ�الل قل��ب الآدوار. يلعب دور 
القويّ المعتدي ويُ�سقِطُ كل �ضعفه وعجزهِ على ال�ضحايا 
 ، الأ�ضعف منه، الآخر ال�شبيه به هو المذنب، وهو المق�ِّرص
وه��و بالت��الي ي�ستح��ق الإدان��ة والتحطي��م. م��ن خ�الل 
التماه��ي بالمعت��دي ي�ستعي��د الان�س��ان المقه��ور بع�ضَ 
اعتب��اره الذات��ي")4(. وم��ع �أنّ الن���ص الق�ص�ص��ي تعمّد 
�إغف��ال الحديث عن م�ص��در ال�سطوة والقه��ر الأوّل، �إلا �أن 
ف�ضاء الن���ص الذي جعل  )القه��ر( مهيمنة وا�ضحة فيه، 
ولن��ا �أن نت�صوّر مجتمعاً بتب��ادل فيه �أفراده دور الجلاد 
ودور ال�ضحي��ة، �إن الن���ص يحك��ي ع��ن منظوم��ة �سلطة 
قاه��رة تح��اول �أنْ تتخفّ��ى، �إلا �أن ت�أثيراته��ا و ح�ض��ور 
فاعليته��ا يف�ضحها، فالن�ص يحمل دلال��ة وا�ضحة على 
منظوم��ة خفي��ة تح��رّك المجتم��ع و �أف��راده و تف�سح لهم 
ممار�س��ة اللعب، وتبادل الموق��ع والوظيفة، فهو نوعٌ من 
تحويل و�إ�سقاط الجريمة عن م�سببها الأكبر، والا�ستمتاع 
بالنظر �إلى ال�ضحايا كيف يكونون جلادين مرّة و�ضحيا 

مرّة �أخرى.

تماهي ال�سرد بلعبة القهر

عل��ى الرغ��م م��ن �أن ال��رسد ه��و �ش��كل م��ن �أ�ش��كال نقل 
المحت��وى والفكرة، كما �أن��ه �آلية يعتمده��ا ال�سارد ف�إنه 
�شكل م��ن �أ�ش��كال البوح ال��ذي تمار�س��ه ال�شخ�صية وهو 
تنظ��ر �إلى الأحداث دون الاندم��اج فيها، ولا يقف ال�سرد 
عن��د ه��ذه الوظيف��ة الحيادية، الت��ي ت�ضع ح��داً لح�ضور 
ال�س��ارد �أو الكات��ب ال��ذي يم�س��ك بخي��ط ال��رسد وتنظيم 
حركات��ه وتوزيع �أجزائه، و�إنم��ا يمكن لل�سرد �أنْ يتخطّى 
ذل��ك بممار�سة مق�صودة من الم�ؤل��ف الذي يقف متخفِياً 

وراء الأح��داث وال�شخ�صي��ات، وه��ذا التخط��ي تمثّل هنا 
في ن���ص )كابو���س المحل��ة( بت�شغيل فاعلي��ة القهر على 
المحت��وى ال�سردي، وذل��ك بتقديم �ص��ورة م�شوّ�شة وغير 
وا�ضحة للمتلقي، حيث يقف المتلقي عند محطات يحتاج 
حها له �أو يك�شفها، ولعل الغمو�ض �أو  من ال�سارد �أن يو�ضّ
يكتن��ف الن�ص والذي اعتمده الكات��ب ي�صبّ في نوع من 
)القهر( جديد، حيث تفقد ال�شخ�صيات والأزمنة والأمكنة 
وجوده��ا الكامل ابتداءً من الا�سم الذي هو العتبة الأولى 
والأ�سا�س في معرفة الأ�شياء، وانتهاء بعلاقاتها المبهمة 
فيم��ا بينها، وتح��اول )كابو�س المحل��ة( �أن تتماهى مع 
ال�شخ�صي��ة فيتناغ��م القه��ر الداخل��ي لل�شخ�صي��ات م��ع 
التعب�ري عن الحدود الق�صوى له ب�إبق��اء علامات مبهمة 
لعنا��رص ال��رسد، والت��ي م��ن خلاله��ا يتفهّ��م المتلق��ي 
�إ�شكالي��ة الن���ص المتخ��م بالقه��ر والتهمي�ش ابت��داء من 
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الداخ��ل/ ال�سرد�س وانتهاء بالخارج ال�سردي، و�أعني به 
منتِج الن�ص.

فال�شخ�صيات في الن�ص تفتقر �إلى ا�سم نتعرّف عليهم به، 
ولا يخ��رج عن ه��ذا التعميم �إلا ا�سم وال��دة جعّو�ص التي 
اختار لها الم�ؤلف ا�سم )نخوة(، والتي كانت حا�ضرة في 
الن�ص دون فاعلية تُذكر فال�شيء الوحيد الذي نتعرف به 
عليها هو ما يخبرنا عنه المختار:" لم �أرَ لجعّو�ص اباً من 
قبل، وكانت �أمه طر�شاء لا تخرج كثيراً من المنزل، وكنّا 
لا ن��رى �س��وى ر�أ�سه��ا الذي تم��دّه من فتحة الب��اب، كما 
تم��دّ ال�سلحفاة ر�أ�سها من الغطاء، تراقبنا حين كنا نلعب 
بالك��رة، وتنظ��ر �إلى ابنه��ا جعّو�ص، وتدل��ف �إلى منزلها 
بع��د �أنْ تردّ الباب على مه��ل" ، في حين �أن ال�شخ�صيات 
الأخ��رى يكتنفه��ا الغمو�ض وتعاني من عق��دة التهمي�ش 
الواقع��ي الذي ان�سح��ب على ال�سرد فتماه��ى بالتهمي�ش 
ال��رسدي، جعّو���ص مثلًا على الرغم م��ن �أنّ الا�سم غريب 
ومعق��د �إلا �أن ال�س��ارد وال�شخ�صي��ات لم تتطرّق �إلى �سبب 
هذه الت�سمية، وك�أن قيمتها اقف عند هذه الا�سم �أو اللقب 
ربم��ا، وال�س��ارد الأ�سا���س في الق�ص��ة هو المخت��ار الذي 
يع��رف الكث�ري �أو ينبغي علي��ه �أن يعرف، وم��ع ذلك فقد 
ح�ضر بوظيفت��ه مختاراً ولم يح��رض با�سمه، وال�صحفي 
ال��ذي يح��اوره لا نمل��ك �أن نع��رف من خ�الل الن�ص �أي 
ي ال��ذي لم يتح��دد في الن�ص  معلوم��ة عن��ه غ�ري التق�صّ
ي، وم��ا الغاية من  ال��رسدي، يتبع م��ن؟ ولِم ه��ذا التق�صّ
ذل��ك، بل �إن ه��ذه ال�ضبابية تكتنف جمي��ع ال�شخ�صيات، 
فه��ذا الخفير وتلك زوجة الخف�ري، و�أبو جعو�ص مات في 
�أح��د الحروب دون �أنْ ي�سميَها لنا ال�سارد. وي�صل انتهاك 
ال�شخ�صي��ة م�ساح��ة قريبة جداً م��ن ال�شخ�صية المركزية 
عندما يحدثنا ال�سارد عن �أن لجعّو�ص عمّاً ولكن �سرعان 

م��ا ي�سلك هذا الع��م ال�سلوك ذاته في ممار�س��ة القهر: هذا 
الع��م لم يكن م��ن �أهل المحلة، كان يعم��ل في رعي الإبل 
في المنطق��ة البّري��ة ال�شا�سع��ة جن��وب المحل��ة! يحدثنا 
المخت��ار عن عمّه قائلًا:" في تل��ك اللحظة �سمعت �صوت 
�شهي��ق  �أثار ا�ستغراب��ي، فت�شت عن �صاحب��ه حتى ر�أيت 
الاب��ن منزوياً في �أح��د �أركان المنزل، وق��د كانت عيناه 
حمراوي��ن!! اقتربت منه فنظ��ر لي وهو يرتجف!! لم �أ�برص 
عل��ى البوح بما ح��دث كله لأبي ليلتها، فق��ال لي والدي 
بع��د �أن ت�أفّ��ف ب�ضج��ر) يب��دو �أنّ عمّه �أي�ضاً ل��ه م�شاكل 

يرغبُ في تفريغ غ�ضبه منها على ر�أ�س ابن �أخيه؟!"
يمك��ن �أن نخ��رج بخلا�ص��ات تتعل��ق بثيم��ة ه��ذا الن�ص 
المكتنز بالدلالات، فه��و ن�ص قابلٌ للت�أويل ب�شكل لافت، 
ولا يمك��ن لن��ا �أن نقف عند ح��دوده ال�سطحية فما يكمن 
تحت هذه البنية ال�سطحية دلالات كبيرة تتعلق ب�إمكانية 
ت�أويل الح��دث وال�شخ�صية والفك��رة المركزية التي تدور 
حوله��ا الق�ص��ة، فهل نحن �أمام وطنٍ مقه��ور م�ستلَب، �أم 
�أم��ام بنية اجتماعية �أم قيمة تتعرّ�ض للانتهاك والقهر؟ 
كل ه��ذه الأ�سئل��ة تبق��ى رهينة الحفر عمق��اً في الن�ص و 

�إعادة قراءته ثانية وثالثة.

الهوام�ش

1 - �سيكولوجي��ا القهر والإبداع، ماجد موري�س �إبراهيم، دار 
الفارابي، بيروت، ط1/ 45.

.95 2 - م.ن/ 
3 - )التخل��ف الاجتماعي، مدخل �إلى �سيكولوجية الان�سان 
المقه��ور، م�صطفى حجازي، المركز الثقافي العربي، بيروت، 

ط9 ، 2005/ 88.
.129-128 4 - م.ن/  
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ي�أت��ي ديوان " ما لم تَقُلْ��هُ الأر�ض "لل�شاعر و�سام العاني 
ال��ذي ي�ض��م )28( ق�صي��دة ،)15(  منه��ا ذات ال�شطرين 
و)13( �أخ��رى م��ن التفعيل��ة، لي�ص��ور ح��ال ال�شاعر في 
غربته بعيدا عن الوطن المثخن بالجراحات والانك�سارات 
،فالق�صائ��د التي لم تتخل ع��ن الايقاع والغنائية �أحيانا 
عك�س��ت رغب��ة ال�شاع��ر في تحدي��ث الق�صي��دة من خلال 
المعج��م ال�شع��ري الذي هيمنت عليه الألف��اظ الدالة على 
الوط��ن والغرب��ة وال�ضي��اع والح��زن والالم ،ولذلك جاء 
ا�ستهلال الديوان بمقطوعات �شعرية لكل من )عبد الرزاق 
الربيع��ي وولي��د ال��رصاف وخزع��ل الماج��دي وعدن��ان 

ال�صائ��غ( �أختارها ال�شاعر لتقديم ديوانه للمتلقي عززت 
ما يحيل اليه العنوان من دلالة  تتمثل بما كتمته الار�ض 
واراد ال�شاع��ر البوح به لأنه اثق��ل كاهله ، وتتناغم هذه 
الاختي��ارات اي�ض��ا مع توجهات ال�شاع��ر في التعبير عن 
هم��وم الإن�سان في وطن مثخن الجراح تلا�شى فيه الأمل 
وتبخ��رت فيه الأح�الم ، في كل م��كان ت�ضمنت ا�شارات 
للب�الد والأر�ض والموت والانك�سار لتتماهى مع الافكار 
الت��ي عالجته��ا ق�صائ��د الدي��وان التي تمثل��ت بـ)الوطن 
والح��رب والم��وت وال�ضي��اع والغربة والذك��رى والحزن 

والالم (، والأر�ض �أحدى �صور الوطن. 

مناجاة الروح في محراب الوطن
قراءة في ديوان "ما لم تَقُلْهُ الأرض" للش����اعر وس����ام العاني

د. �سعد التميمي
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تمثلاث التحديث في الديوان:

يت�ض��ح التحدي��ث في الدي��وان في اتجاه�ني :الأول في 
العتب��ة )العنوان( ال��ذي يقوم على المفارق��ة التي تحقق 
الاث��ارة والده�شة ،والث��اني يتمثل في توظي��ف الانزياح 
الذي خلق �صوراً تقوم في الغالب على ك�سر افق الانتظار 
لدى المتلقي ،ف�ضلا عن التنا�ص الذي رفد الق�صيدة ببنى 
دلالي��ة ذات طاق��ة رمزي��ة خفف��ت من �سط��وة الخطابية 
وجعلت الق�صيدة تنفتح على ن�صو�ص اخرا ت�شتبك معها 
لتقدم��ة ر�ؤي��ة ال�شاع��ر في الأحداث المحيطة ب��ه، وك�أن 
ال�شاع��ر �أراد ان يبعث ر�سالة مفادها ان الده�شة والقيمة 
الجمالي��ة والتحدي��ث لا تقت�صر على �ش��كل الق�صيدة  بل 
يمك��ن ان تتحقق في بنائها الداخل��ي، وقد نجح في ذلك 
الى حدًّ كبير.                                                                                                                                        
  عتبة العنوان من ف�ضاء الن�ص الى م�سرح الواقع:             

 لم��ا كان العنوان عتبة ودلي�ال ير�شد المتلقي الى ف�ضاء 
الق�صي��دة ودلالاتها ،فانه يعد بني��ة م�ؤ�س�سة في الديوان 
تتراكم عليها ال��دلالات والم�شاع��ر والانفعالات وتنطلق 
من��ه الاح��الات والا�شارات فه��و ايقونة الب��وح ،لذلك لم 
يك��ن اختياره تقليدي��ا ولا يخلو من الق�صدي��ة فال�شاعر 
يرم��ز بالأر�ض للوطن ويخت��ار �أن يكون �صوت الان�سان 
ال��ذي يكون فيه الوطن له هوية لا ينف�صل عنها في حله 
وترحاله ، وهنا يتداخل العنوان مع قوله تعالى)وَ�أَخْرَجَتِ 
الْأَرْ�ضُ �أَثْقَالَهَا( فالأر�ض تمتلك الأ�سرار، �إلا ان ال�شاعر لم 
يختر التنا���ص القائم على الاجترار بل عمد الى التحوير 
اذ ح��رر الآية من �سياقها الى �سياق الق�صيدة  لي�سرد في 
م�تن الق�صي��دة م��ا لم ت��رسده الأر�ض دلال��ة على حجم 
المعان��اة التي تواترت على وطنه اذ يق��ول في الق�صيدة 
التي حملت العنوان نف�سه  :                                                             

 النهر ينزفُ                                          
حين تطعنه المجاذيف الغريبة 

يم�شي على عكازه الطيني
ما بين النخيل ملوّحا للعابرين 

ولي�س من �أحد 
�سوى رمل ال�ضفاف ر�أى نحيبه 

الماء يبكي 
ثم يختم الق�صيدة بقوله :

من ذا �سيحمي في المطارات البعيدة 
عمرنا 

ان ظل منفيا ب�صحراء الحقيبة 
   فالألف��اظ )ين��زف، تطع��ن، كاز، نحي��ب، النف��ي تبكي 
،الحرب ، الفقد ،العط�ش ،الحزن ،التوابيت ، الحزن ،الكئيبة 
،ياب���س( ت�شكل معجم��ا �شعريا يوج��ه دلالات الن�ص من 
خ�الل م��ا تخلق��ه المفردات م��ن �صور �شعري��ة تقوم في 
مجمله��ا على المفارق��ة والمجاز، وارتباط ه��ذا المعجم 

ت
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بالعنوان وا�ضح، فالأر�ض التي تحيل للوطن تتمثل هنا 
بالنه��ر ال��ذي �صوره ال�شاع��ر بانه ين��زف عندما تطعنه 
الايادي الغريبة المتطفلة عليه ، وجاء اختيار النهر رمزا 
للوطن لأنه رمز للحياة، ويتجلى ذلك في انتماء الان�سان 
للوط��ن ، ثم يرمز للوط��ن بـ)الماء وال��زوارق والمواويل( 
وا�سند اليه��ا البكاء دلالة على الح��زن والألم الذي يخيم 
عل��ى  الوط��ن ال��ذي ير�س��م �أبع��اده ال�شاع��ر م��ن خ�الل 
�ألفاظ)النواعير،غرب، الثلج،الجنوبيين( ف�ضلا عن بع�ض 
ال�صور ال�شعرية التي تعزز م�شاعر الغربة ال�ضاغطة على 
ال�شاع��ر والحن�ني  �إلى الوطن في ظ��ل معاي�شة جراحاته 
و�آلام��ه والتطلع الى الأمل فالنهر يل��وح من بين النخيل 
دون ان يجد في الأفق �أيادي تعيد التحية فالوطن ينتظر 
من �أبنائه اعادة الحياة له من جديد ،وهذا التحديث على 
م�ستوى العتبة من جهة والمعجم ال�شعري وتحركاته في 
ال�سي��اق نجده حا�ضرا في ق�صائد )قمي���ص �آدم ، طفولة 
حرب، فوبيا البيا�ض،مكابدات �سيزيف، ا�ستراحة مقاتل، 
البدوي في متاهته، �آدم الذي ر�أى،ال�شيخ والواحة، �أوزار 
الق�صيدة، ب��ابٌ �إلّي، تغريبة �أو �أكثر، مكابدات ابن زريق، 
خ��زف وح��روب، ر�سال��ة م��ن بح��ر المل��ح، �س�رية ذاتية 
للرغيف،غم��رة التي��ه، فوبيا البيا�ض،( فه��ذه العنوانات 
تع��د بنى م�ؤ�س�سة في الديوان وقد ربطت ف�ضاء الق�صيدة 
بم��رسح الواق��ع بتناق�ضاته ،ليكون العن��وان احد ادوات 
ال�شاع��ر في تحدي��ث الق�صي��دة بنوعيه��ا )ذات ال�شطرين 
وق�صيدة التفعيلة( لتتحقق الده�شة وا�ستثارة المتلقي.         

                                                                               
الانزياح وتمثلات التحديث :    

            
   لم��ا كان الانزي��اح خرقاً منظّم��اً لقوانين اللغة، ويقدم 
العاطفة ب�ش��كل مختلف من خلال  تجاوز و�ضعية اللغة، 

فانه �أ�صبح من �أهم ادوات التحديث في الخطاب ال�شعري 
المعا�صر، اذ انه �إح�سا�س ووعي مق�صود لذاته، ، لتتحول 
الكلم��ات فيه م��ن دوال �إلى مدلولات، وق��د وظف العاني 
في ه��ذا الدي��وان الانزي��اح ب�ش��كل وا�س��ع وممي��ز لتنتج 
عن��ه �ص��ور �شعرية ذات �صبغة حداثي��ة حتى في ق�صائد 
ال�شطري��ن، فالقارئ يجد نف�سه �أم��ام تقنيات حديثة في 
قال��ب تقلي��دي ،وهذا ما تج�سد في ق�صائ��د )قمي�ص �آدم، 
من �سواه يرى ، حروف، خطيئة الن�سيان ،ر�سالة من بحر 
الملح ،البدوي في متاهته ، �أمي ،�أوزار الق�صيدة، مكابدات 
�سيزيف ( فال�صور التي حفلت بها هذه الق�صائد تعبر عن 
واقع م���أزوم بالحزن والغربة فف��ي ق�صيدة )البدويُّ في 
متاهته ( تت�ش��كل ال�صور من انزياح��ات متتالية جعلت 
الق�صي��دة تخرج من دائ��رة الخطابية والمبا�شرة ليتطلب 
م��ن المتلق��ي الت�أمل للتفاع��ل مع الق�صي��دة اذ يقول في 

مطلعها  :                             
بعينيك �شِعْرٌ كثيفُ ال�سّ�ؤال       

                      تدّىل ف�صارت حروفي �سلال
     بلادٌ من الكحل فوق الرمو�ش      
                    بجي�شين �صلّتْ وراء الهلال 

بحيـرةُ �ـضوء على جرفها         
                   ينام بملء الوداعـة خـــال 

 وتيــن على الخـد لم ت�سـقه        
               بمـاء ولكـن ب�ــشهد زلال    

        اذا ال�شم�س با�ست تلال الخدود       
                  نما حقلُ وردٍ بتلك التلال    

   فال�شاع��ر هن��ا يوظف الغ��زل للتعبير ع��ن حبه للوطن 
فتغدو الحبيب��ة وطنا ،فم�ضمون الق�صي��دة يت�أرجح بين 
الوج��داني ببع��ده ال�ص��وفي والمو�ضوعي ببع��ده الوطني 
ال��ذي يتطل��ق م��ن غياه��ب الغرب��ة الم�ستم��رة والحنين 
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الج��ارف �إلى الأر�ض فال�شعر في مطل��ع الق�صيدة ي�صبح 
�س���ؤالا يحمل��ه ال�شاعر باحث��ا بعيون الحبيب��ة التي هي 
رمز للوطن وير�سم ال�شاعر جمال البلاد التي يحملها في 
ذاكرته بطريقة غير تقليدية يك�سر فيها افق الانتظار الى 
المتلقي فهذه البلاد من الكحل رمز الجمال وثم ي�صورها 
ببح�رية �ض��وء ين��ام في طرفها خ��ال فالانزي��اح الذي 
يحقق��ه و�صف ال�شعر بكثيف ال�س���ؤال وتعلق �شبه الجملة 
)من الكح��ل ( بالبلاد وا�ضافة البح�رية لل�ضوء والتلال 
الى الخ��دود وا�سن��اد ال�سقي الى �شهد ال��زلال والبو�س الى 
ال�شم���س، جعل الق�صيدة تتحرر م��ن الاطار التقليدي الى 
بن��اء جديد ومختل��ف في ق�صي��دة ال�شطري��ن المعا�صرة 
عل��ى م�ستوى اللغة والتراكي��ب والتقنيات، ف�ضلا عن �أن 
الق�صائد جاءت مندمجة في الواقع  بتفا�صيله وتحدّياته 
بم��ا فيه��ا الجائحة الت��ي ادخل��ت الع��الم في دوامة من 
القلق��ة بق�صيدتين احداهم��ا بال�شطري��ن)�آدم الذي ر�أى( 
والأخ��رى بالتفعيلة)ا�ستراح��ة مقاتل(،وعك�س��ت انحياز 
ال�شاع��ر الى هموم  الإن�سان والتعبير عن حلمه بالحياة ، 
ولع��ل اح�سا�س ال�شاعر بالانك�سار والألم في غربته  جعل 
بع�ض الق�صائد ت�أتي على �شكل مناجاة ذات بعد �صوفي  
يعبر فيها عن حبه للوط��ن وي�سترجع همومه وذكرياته 
،اذ يقول في ق�صيدة )ا�ستراحة مقاتل(  :                                                 

هــذا )الوباء( �صديقي كنت �أرقُبُــهُ        
                            فــــلا تخافي تعالي فيـــه نجتمـع

نعيد فيــــــه ح�ساب الموت ثانيـــة         
                          خ�سائر الموت خوفاً �سوف ترتفع 

بعــــ�ض القناعات احيانــــا ترممنا         
                         فليتـــــــــنا مـــرّةً بالمـوت نقتنع 

ويتن��اول المو�ضوع نف�س��ه في ق�صي��دة )�آدم الذي ر�أى ( 
فيقول  :

ومخلب الوباء في رحاله 
ي�صيح مثل نملة ترى الجنود �آتية 

لكنه وبعد نوبتين من �سعاله 
يمزق الخواء 

فالتنا�ص القر�آني في ال�صورة الت�شبيهية )مثل نملة ترى 
الجنود( �شح��ن الق�صيدة بطاقة دلالية عالية ت�ؤكد حجم 
القل��ق والخ��وف من ه��ذا الوب��اء المجه��ول الهوية، وفي 
ق�صي��دة ال�شطرين ، ي�صوره بالم��وت الذي يجب ان نقف 

عنده ونعيد ح�سابتنا . 
                                                        

  تحديث الق�صيدة والتنا�ص :

    اذا كان الانزي��اح هو مع��ول ال�شاعر في تحطيم بع�ض 
ملام��ح التقلي��د في ق�صائ��ده م��ن خ�الل ك��رس القواعد 
المنطقي��ة التي تحك��م التراكيب والجم��ل ال�شعرية وخلق 
فج��وات تتفج��ر م��ن خلاله��ا �شعري��ة الق�صي��دة، ف��ان 
التنا���ص هو الآخر كان �أداة لل�شاعر في تحديث الق�صيدة 
م��ن خ�الل  �ض��خ الأف��كار وال�ص��ور الت��ي عمق��ت م��ن 
المع��اني ال�شعرية ،وقد ج��اء توظيفه في م�ستويين :الأول 
في العنوان��ات، اذ بن��ى ال�شاع��ر بع�ضه��ا عل��ى التنا�ص 
ال��ذي يق��وم على المفارقة مث��ل )قمي���ص �آدم، مكابدات 
�سيزيف، ا�ستراحة مقاتل ،�آدم الذي ر�أى، ال�شيخ والواحة، 
مكابدات ابن زريق، م��ا لم تقله الار�ض ،�أم مو�سى( ففي 
ق�صي��دة مكابدات �سيزي��ف تنا�ص مع �صخ��رة �سيزيف، 
�أما ال�شي��خ والواحة فالتنا�ص الذي يق��وم على المفارق 
يحي��ل الى رواية همنغواي )ال�شيخ والبحر(،�أما الم�ستوى 
الث��اني ف��ان ال�شاعر يعم��د الى ترميم كثير م��ن الق�صائد 
بالتنا���ص، ايمانا منه ب��ان هذه التقنية تعيد الحياة من 
جدي��دة للق�صيدة وتجعله��ا �أكثر جم��الا وده�شة وت�أثيرا 

ت
الا

مق

في المتلق��ي، وقد حفلت معظم ق�صائ��د الديوان بنوعيها 
بالتنا�ص الذي جاء �أحيانا ب�شكل ا�شارة عابرة ،واحيانا 
�أخرى ح�ضر ب�شكل كبير لي�صبح الن�ص عبارة عن ن�صين 
متوازي�ني ي�ؤديان وظيف��ة واحدة تخ��دم الفكرة وتخلق 
الده�شة وهذا ما نج��ده في ق�صيدة )مكابدات ابن زريق(
الت��ي يهديها الى ال�شاعر عبد الرزاق الربيعي ، فالتنا�ص 
في ه��ذه الق�صيدة هو المحرك لأفكارها وهو الذي يخلق 
الده�شة فيها ،اذ يتناول فيها الغربة ومحطاتها و�آلامها 
والحنين الى الوطن و اذ يقول فيها  :                                                                                         

فالليل الأرمل لا ين�سى تاريخ الخيبات 
يوخز جلد الم�سافة الم�صلوبة 

منذ الموت ال�سابق 
بخطى طفل 

القته �شياطين ال�ستين 
ليوقظ �أنفا�سَ الطرقات 
ليختم الق�صيدة بقوله :

ما ر�أيك 
لو تعطي )م�سقط(

�شيئاً
من حزن دفاترك الأولى 

قد تعبتْ من حزنِك )بغداد(                 
ال�شاع��ر و�س��ام  ال�ش��كل  ولم يمن��ع 
الع��اني من تحدي��ث الق�صي��دة من 
المعج��م  م�ست��وى  عل��ى  الداخ��ل 
ال�شعري و الجملة ال�شعرية واللغة 
والتراكيب والتنا�ص الذي اغنى 
الق�صي��دة وقدم له��ا محمولات 
في  فاعل��ة  �أ�ضح��ت  دلالي��ة 

التعب�ري عن معاناة ال�شاع��ر في غربته، وهو يت�أمل حال 
ا تحت�ضن  الوط��ن التي عبر عنها بالأر�ض الت��ي تغدو �أمَّ
الان�سان وتحتفظ ب�أ�سراره وهمومه وتطلعاته، واذا كان 
نظام ال�شطري��ن في الق�صيدة عند بع�ض ال�شعراء والنقاد 
يع��د قي��دا يكبل الق�صي��دة ويمنعه��ا من مج��اراة الواقع 
بتحولات��ه الكب�رية وال�سرية فان ذل��ك لا يمكن ان يكون 
مطلقا فهناك من ال�شعراء من يعمل على تحديث الق�صية 
عل��ى م�ستوى اللغ��ة وال�ص��ورة والابتعاد ع��ن التراكيب 
وال�ص��ور التقليدية لينجح بعد ذل��ك في خلق الده�شة في 
المتلقين ،ولعل المو�ضوعات التي عالجها ال�شاعر في هذا 
الدي��وان قد �ساع��دت ال�شاعر في الابتعاد ع��ن الخطابية 
والمبا��رشة الت��ي تت�ص��ف به��ا بع���ض الق�صائ��د الت��ي 
ن�سمعه��ا هنا وهناك، فالتداخ��ل بين الايقاع الذي 
يعك�س��ه التوزي��ع المنتظ��م في  
ال�شطري��ن وال�ص��ورة ال�شعري��ة 
الجدي��دة الت��ي تن��م ع��ن نظرة 
لأبعادها  وا�ست��رشاف  حداثوية 
الدلالي��ة ه��و م��ا جع��ل الق�صائد 
الفاعلي��ة  تحق��ق  ال�شطري��ن  ذات 
التي نجده��ا في الق�صيدة الحديثة 
بلغة يع�بر فيها عن معان��اة الذات 
ال�شاع��رة في مواجه��ة واق��ع م�أزوم 
و ومتهال��ك ت�صب��ح في الأر�ض رمزاً 
للوطن والحبية رمزا للأر�ض والوطن. 
يقب���ض عل��ى جم��رة الوط��ن ليتح��ول 
الم��وت الى  نه��ر وتتداعى الار�ض تحت 
وط���أة الانك�س��ارات، فَو�ض��ى وتنبئ كل 

من مرّت به.
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مَتُ الأول: المُ�صْ

ب�ضع��ة دكاكين قديمة مختلفة يتو�سطها محل كُتِبَ على 
لافتت��ه المعلقة على واجهت��ه الأمامية )محل الأمل لبيع 
الف��ول( لا ي��زال الوق��ت مبكرا عل��ى الافتت��اح. يمر رجل 
متو�س��ط العمر- �أني��ق الملب�س، مم�ش��وق القوام بخطوات 
واثق��ة- م��ن �أم��ام تلك الدكاك�ني. ن�سمع �ص��وت محرك 
دراجة بخارية يقترب �شيئ��اً ف�شيئاً بينما الرجل م�ستمر 
بم�شيت��ه عل��ى الر�صيف. يقترب �ص��وت الدراجة ب�سرعة. 
وعليه��ا رج�الن. يتوقفان ق��رب الرجل بحي��ث لا يمكنه 

ر�ؤيتهم��ا لأنه متقدما عليهما قليلًا. ي�ستل الراكب الثاني 
م�سد�س��اً من حزامه ويوجهه نح��و ال�سائر على الر�صيف، 
وبحق��د دف�ني يطلق علي��ه عدداً م��ن العي��ارات النارية. 
ي�سق��ط الرج��ل المغ��دور على الأر���ض م�ضرج��اً بدمائه 
�أم��ام دكان بي��ع الأكل ال�شعبي )الفول( يم��د يده اليمنى 
الى الأمام وك�أنه يح��اول الإم�ساك بخيوط ال�شم�س التي 
�أ�شرق��ت منذ لحظ��ات. يعاني من الألم ب�صم��ت بينما يفر 
القات�الن الى جهة مجهولة. يظلُّ على و�ضعه وهو يعاني 
م��ن �سك��رات الموت. يعل��و �صوت المو�سيقى م��ع ت�صاعد 

الحدث وبدء �صعود ال�شم�س الى �أعلى. 

ف����ي ح����ارة   المظل����وم *
صمت الجميع ونطق الدم

مسرحية صامتة

�صباح الأنباري

لا ي��زال الرج��ل المغ��دور ممدداً عل��ى الأر���ض لم يفارق 
الحياة بع��د. ي�أتي بائع الفول، بملاب�سه ال�شعبية كعادته 
اليومي��ة، الى محله، �صباحاً. يفاج�أ بوجود رجل م�صاب 
بطل��ق ن��اري وه��و يحت�ضر �أم��ام دكان��ه. ي��رسع �إليه، 
يح��اول �إ�سعافه جاهداً و�إذ ي��درك �صعوبة الموقف فانه 
ي��رصخ طالب��ا النجدة وقب��ل و�صول من ينج��ده يفارق 
الم�ص��اب الحي��اة ميتاً بين يدي بائع الف��ول. يدخل عدد 
من رجال ال�شرطة. ينظرون الى الاثنين بارتياب. يتقدم 
�أحده��م من بائع الف��ول يرمقه بنظرة ح��ادة وهو ير�سم 
على �شفتيه ابت�سامة ماكرة، ي�صوب �سلاحه �إلى ر�أ�سه ثم 
ي�شير لمرافقيه باعتقال��ه فيقومون ب�سحبه بقوة وعنف، 
ويقتادون��ه بعد و�ض��ع الجامعة بيدي��ه الى جهة مقرهم 
في تل��ك الح��ارة. يح��اول جاه��داً تو�ضي��ح الموقف لكن 
ال�شرطة ينهالون عليه بال�ضرب والدفع بكعوب بنادقهم 
القديمة، وي�سوقونه جبراً الى حيث يريدون. ي�صل النا�س 
مت�أخري��ن الى موقع الحدث يفاج���ؤون باعتقال ال�شرطة 
لبائ��ع الف��ول. ي�شير �صاح��ب ال�شرطة لأحده��م بالتقدم 
فيتقدم م�ضطرباً ومتوج�ساً خيفة، ي�شير الى �آخر فيتقدم 
الآخ��ر خائف��اً متوج�ساً ه��و الآخر ��رشاً. ي�أمرهما بحمل 
الجث��ة والذهاب به��ا خلف بائع الفول ال��ذي اعتقل قبل 

لحظات. يخرج الجميع.  

مَتُ الثاني: المُ�صْ

المح�الت مغلق��ة كلها يدخ��ل �صاح��ب الف��ول متوجهاً 
الى محل��ه، يرف��ع بوابته ويدل��ف الى الداخل. يب��د�أ عمله 
اليومي: تنظيف المح��ل وواجهته الأمامية، غ�سل القدور 
والأواني، ترتي��ب بع���ض الأدوات ح�س��ب الحاج��ة �إليها، 
و�ض��ع ب�ضع��ة كرا���س �أمام المح��ل مع من�ض��دة �صغيرة 

مخ�ص�صة للزبائن.
 يتوافد الزبائن على المحل منهم من يجل�س الى الطاولة 
ومنهم من يقف لا�ستلام وجبته ومن ثم مغادرة المكان 
ممتن��اً. يب��دو الإقب��ال والتزاح��م على المح��ل في �أوجه. 
وكلّم��ا �سلم الزب��ون �أج��راً ل�صاحب الفول ف��ان �صاحب 
الف��ول يقبله��ا في الوج��ه والقف��ا كدلي��ل عل��ى امتنانه 

و�شكره لنعمة الرب الذي منَّ بها عليه.
ن�سم��ع �صوت مو�سيق��ى مار���ش قادماً من بعي��د. ينتبه 
رواد المح��ل ل�ص��وت المار���ش تدخ��ل ثل��ة م��ن ال�شرطة. 
تط��وق المكان ومحل بيع الفول. توج��ه البنادق القديمة 
نحو رواد المحل. يقوم �أحد �أفراد ال�شرطة ب�إخراج النا�س 
عن��وة من مح��ل بيع الف��ول. يق�س��ون في الدف��ع بكعوب 
البنادق على من يحاول المقاومة �أو عدم الامتثال للأمر. 
يُخْرِج��ون الجميع �إلا �صاح��ب المحل. ي�شير قائد الثلة له 
ب�أ�صبع��ه فيتقدم منه طائعاً. يه��دده بحركة ال�سبابة ثم 
ي�شير له بالرجوع الى مكان عمله. وب�إ�صبعه �أي�ضا ي�شير 
لجن��ده بالجلو�س الى الموائد فيفعل��ون. ينتظرون. ي�ستاء 
�صاح��ب ال�شرطة من الانتظ��ار كثيراً في��رضب الطاولة 
بقب�ضته �ضربة قوية م�شيراً الى �صاحب الفول بالح�ضور 
فوراً. يمتثل �صاحب الفول مهرولًا نحوه وبخوف ينحني 
له. ي�ش�ري عليه بو�ضع الفول على ط��اولات الجند فيفعل 
ذل��ك �صاغراً. ي���أكل الجنود ما يقدم له��م بنهم و�شراهة، 
ينتهون من الأكل ويقفون بالا�ستعداد انتظاراً لأمر جديد. 
ينه���ض �صاحب الجند يغ�سل يديه بمغ�سلة بدائية )طا�س 
و�إبري��ق ماء( يطلب من�شفة فيعطيه �صاحب المحل طرف 
المن�شف��ة المعلق��ة بمحزمه. ي�ست��اء �صاحب الجن��د، ي�شم 
ط��رف المن�شفة بقرف ي�سحبها من محزم الرجل با�ستياء 
ويرميه��ا في وجهه با�ستكبار. ي�سحب الع�صا من نطاقه. 
ينظر  �إليها �صاحب الفول بحذر وتردد �شديدين. ي�ــــشير 
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ل��ه �صاحب ال�شرطة بطرف الع�ص��ا �أن يبتعد عن طريقه. 
يخرج �صاحب الجند لكن بائع الفول يمد يده با�سطا كفه 
م��ن �أجل النقود. ي�ضربه �صاحب الجند على كفّه بع�صاه 
ويغادر المكان. يخطو �صاحب الفول خلفه خطوة واحدة 
طالب��اً النق��ود لكن��ه لا يعير ل��ه �أهمية. يغمّ��ه من خلف 
ظه��ره وفي اللحظة نف�سها ي�ستدير �صاحب الجند فيجفل 
الرجل متحجراً في محله وم�شيراً �أن لا �شيء يريد مودعاً 

�صاحب ال�شرطة بال�سلامة.

مَتُ الثالث: المُ�صْ

يجل���س �صاح��ب ال�شرط��ة خلف من�ض��دة قديم��ة الطراز 
لكنه��ا فخمة عل��ى ما يبدو. ينه�ض واقف��اً ويتحرك نحو 
ج��دار جانبي ي�ست��ل من عليه �سوط��ا متقاطعا مع ع�صا 
قديم��ة )دونك��ي( ي��رضب بالع�صا على �سط��ح المن�ضدة 
بق��وة فيف��ز حار�س��ه بطريق��ة م�ضحكة. يرمق��ه �صاحب 
ال�شرطة بنظرة ا�ستياء حادة فيقف الحار�س منت�صباً في 
محله بلا ن�أم��ة �أو حركة. يدخل بائع الفول مقيّد اليدين 
برفق��ة اثنين م��ن ال�شرطة يم�س��ك كل منهما ب��ذراع من 
ذراع��ي بائع الف��ول. ي�شير �صاحب ال�شرط��ة، بحركة من 
�سبابته، لأحدهم��ا بالاقتراب منه فيقترب. ي�صفعه على 
نحو مفاجئ. يحاول ال�شرطي �صد الهجمة لكنة يف�شل �إذ 
ت�سق��ط يد �سيده على خده قب��ل �أن يدر�أها. ينحني ل�سيده 
وي�سرع الى غلق الباب ثم يعود مم�سكا ذراع بائع الفول. 
يتق��دم �صاحب ال�شرطة بخط��وات مح�سوبة نحو الثلاثة. 
يق��ف �أمامه��م مبا�شرة وعلى حين غ��رة ي�صفع ال�شرطي 
الآخ��ر فيرتبك. ي���ؤدي التحية الع�سكري��ة بطريقة مثيرة 
لل�سخرية وبكعب ع�صا ال�سوط يخزه �صاحب ال�شرطة في 
بطن��ه حتى ي��كاد ي�سقط من الألم. يق��ف منت�صبا مم�سكا 

ذراع بائ��ع الف��ول. يتركه��م �صاحب ال�شرط��ة عائداً الى 
من�ضدت��ه. يحم��ل من عليها ورق��ة بي�ضاء وقلم��اً. ي�شير 
لأح��د ال�شرطيين ب�سبابته فيرتب��ك ال�شرطيان ويترددان 
في تنفي��ذ الأمر يرفع �سوط��ه الى الأعلى فيتقدم �أحدهما 
راكعاً ذليلًا ومرتبكاً ب�شدة. ي�ضع �صاحب ال�شرطة طرف 
ع�صا ال�سوط �أ�سفل حنك ال�شرطي ويرفع ر�أ�سه الى الأعلى 
وح�ني تلتق��ي عين��اه بعين��ي �صاح��ب ال�شرط��ة يلكمه 
بق��وة فيتدح��رج على الأر���ض ثم ينه���ض ب�سرعة واقفا 
بالا�ستع��داد لتلق��ي الأوام��ر. ي�ش�ري له �سي��ده بالاقتراب 
فيق�رتب بخ��وف. يقف �أم��ام �سيده وهو يرتج��ف. ي�ضع 
�سي��دة طرف ع�صا ال�س��وط في �صدره ويدفع��ه برفق الى 
مكانه الأول فيم�سك ذراع بائع الفول. ي�ضرب بقوة على 
المن�ضدة في�ستدير ال�شرطيان ومعهما بائع الفول �ضربة 
قوي��ة �أخ��رى يقوم �أحدهما عل��ى �إثرها ب�ش��ق رداء بائع 
الفول كا�شفا عن ظهره. يم�سك ال�شرطيان كفيّ بائع الفول 
وي�سحبانه��ا بقوة الى الجانب�ني حتى لم يعد بائع الفول 
قادراً على الحركة. يبعدان ج�سميهما قدر الم�ستطاع عن 
بائع الفول تفاديا ل�ضربة ال�سوط. يفرد �صاحب ال�شرطة 
ال�س��وط ملوحا به ي��دور حول الثلاثة مقرب��اً ال�سوط من 
عيونه��م با�ستفزاز وا�ض��ح. يكمل دورته ويق��ف مت�أهباً 
لل��رضب. ي��رضب اله��واء ب�سوط��ه فيجف��ل ال�شرطي��ان. 
ي�ضرب الهواء ثانية فيجف�الن �أي�ضاً. ي�سوط بعنف ظهر 
بائ��ع الف��ول في�صرخ الثلاث��ة بذعر. يح��اول ال�شرطيان 
الابتع��اد ع��ن مرك��ز ال��رضب ق��در الم�ستط��اع ليتجنبا 
وق��وع ال�ضرب��ة عليهم��ا. ي�س��وط �صاح��ب ال�شرطة ظهر 
بائع الف��ول ثانية وثالثة ورابعة وهو ي�ضحك بهي�ستريا 
وجن��ون. يعود بعده��ا الى من�ضدته يحمل الورقة ملوحا 
به��ا �أمام وجه بائع الف��ول ثم ينزله��ا الى الأ�سفل قليلًا 
وهو يرمق بائع الف��ول بنظرة م�شفقة في�شير بائع الفول 

بر�أ�س��ه علام��ة رف�ض الأم��ر. يعود �صاح��ب ال�شرطة الى 
كر�سيه. يعاود الجلو���س عليه. ي�شير ب�سبابته �أي�ضا لأحد 
ال�شرطيين بالاقتراب منه فيقترب طائعا. يناوله ال�سوط 
وي�ش�ري عليه بتعذيب بائع الفول. ي�ستلم ال�شرطي ال�سوط 
وب�ني خوف ال�شرط��ي الآخر وخوفه م��ن وقوع ال�ضرب 
عليه وثبات بائع الف��ول في محله يبد�أ بال�ضرب المبرح 
عل��ى ظهر البائع بق�س��وة وفي الوقت ذات��ه ن�سمع �صوت 
قهقه��ة �صاحب ال�شرط��ة المتزامنة م��ع �ضربات ال�سوط 

حتى تختفي الأ�ضواء تدريجاً ويعم الظلام. 

الم�صمت الرابع:

في الم��كان نف�سه. يدخل �أحد ال�شرطي�ني وبمعيته �صبي 
�صغير. يفاج�أ ال�صبي ب�أبيه فيرمي نف�سه عليه. يحت�ضنه 
بائ��ع الف��ول بم��ودة كب�رية ثم يرم��ق �صاح��ب ال�شرطة 
بنظرة فيه��ا الكثير من اللوم والتو�س��ل. ي�ضرب �صاحب 
ال�شرط��ة من�ضدت��ه بقوة في��رشع ال�شرطي��ان الى انتزاع 
ال�صب��ي م��ن �أبي��ه وم�سك يديه كم��ا فعلا م��ن قبل معه. 
يحم��ل �صاحب ال�شرط��ة ال�سوط ويتق��دم باتجاه ال�صبي 
بينم��ا ت�ستبد ببائع الفول الخ�شية والخوف مما قد يلحق 
بول��ده. يقترب �صاح��ب ال�شرطة م��ن بائع الف��ول ي�ضع 
�أمام��ه الورق��ة وال�سوط ملوحاً بهما لك��ن بائع الفول لم 
يمتثل للأم��ر يرف�ض بحركة ر�أ�سه يمين��اً و�شمالًا. يرمي 
�صاح��ب ال�شرطة الورقة عند قدم��ي �صاحب الفول ي�شير 
لل�شرطي�ني �أن ي�ش��ددا من قب�ضتيهما عل��ى يدي ال�صبي. 
يرفع ال�صوت الى الأعل��ى وينزله بقوة على ظهر ال�صبي 
في��رصخ �صرخة قوية من �شدة الألم. يرفع ال�سوط ثانية 
لك��ن بائع الفول ينحني ويلتق��ط الورقة من بين قدميه. 
يبت�س��م �صاح��ب ال�شرطة بارتي��اح. يع��ود الى من�ضدته. 

يخرج من درجها قلما وي�شير على بائع الفول با�ستلامه. 
ي�أخذه على م�ض�ض ثم ينحني للتوقيع على الورقة. يقف 
�صاح��ب ال�شرطة وهو ينظر الى ال�شرطيين في�سرعان الى 
تقيي��د يدي بائ��ع الف��ول وي�سحبان��ه الى الم��كان الأول 
بق��وة. يديران ظه��ره نحو �صاح��ب ال�شرطة ال��ذي تقدم 
م��ن ال�صبي و�سلّمه ال�س��وط م�شيراً عليه بجل��د �أبيه لكنه 
لم يفع��ل. يلتفت �أبوه �إليه وي�شير له موافقا. يحني ظهره 
وهو يخفي مرارة الموقف وي�شير لولده �أن يفعل بما �أمره 
�صاح��ب ال�شرطة. يك��رر �إ�شارة الموافق��ة ومع كل هذا لم 
يفعل فيثير رف�ضه غ�ضب �صاحب ال�شرطة. ينتزع ال�سوط 
م��ن يدي ال�صبي الذي �آث��ر �أن لا ي�سلمه ال�سوط خوفا من 
�أن ي�س��وم وال��ده العذاب ثانية. ينتزع��ه �صاحب ال�شرطة 
بحق��د، وبق��وة ينه��ال على ال�صب��ي �ضربا مبرح��ا فيفر 
ال�صبي الى خارج الغرف��ة. يهم �أحد ال�شرطيين بالرك�ض 
وراءه لك��ن �صاحب ال�شرطة يوقفه ب�إ�شارة من يده. يظلُّ 
ال�شرطيان مم�سكين بالرجل وهما ينتظران �أمر �سيدهما. 
يق��ف �صاح��ب ال�شرطة ويعل��ق الورقة عل��ى لوحة خلفه 
ث��م يلتف��ت الى ال�شرطيين لي�ش�ري لهما بمغ��ادرة المكان 
يغ��ادران مع بائ��ع الفول بينم��ا يظل �سيدهم��ا مبت�سما 

ابت�سامة عر�ضة تدل على الزهو والانت�صار.  

مَت الخام�س: المُ�صْ

�أمام محل بائع الفول يتجمع العديد من النا�س لي�شاهدوا 
مرا�سيم الإعدام ور�ؤو�سهم منخف�ضة الى الأ�سفل ب�إذلال. 
مو�سيق��ى مار�ش ت�سبق ظهور ال�شرطة وبائع الفول مقيد 
اليدين. يرفع النا�س الر�ؤو�س لي�شاهدوا بائع الفول الذي 
احبه الجمي��ع �إلا رجال الحكومة. يدفع��ه رجال ال�شرطة 
داخل قف�ص حديدي. يحاول النا�س الالتفاف حوله لكن 
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ال�شرطة تمنعهم بقوة ال�سلاح. تخرج من بين الجمع ابنة 
البائ��ع. ترمي نف�سها عل��ى الق�ضبان تح��ت �أرجل �أبيها. 
يح��اول �شرطي �أعادتها بال�ضرب الم�برح لكنها تت�شبث 
بالق�ضبان الحديدية بقوة. يكيل لها المزيد من ال�ضربات 
ولكنه��ا لم تمتثل يتوقف ال�شرطي يائ�سا. ينظر الى �سيده 
في�شير ل��ه بالابتعاد عنها. يتق��دم �صاحب ال�شرطة نحو 
الفت��اة يم�س��د عل��ى �شعرها بحن��ان زائ��ف. ي�سحبها من 
يدها فتنه�ض طائع��ة يجرها الى الجهة المقابلة لأبيها. 
يتق��دم �أحد رج��الات �صاح��ب ال�شرطة يفت��ح لفافة من 
ال��ورق، وقب��ل �أن يقر�أ ما فيها ترمي الفت��اة نف�سها على 
قدم��ي �صاح��ب ال�شرط��ة مت�شبث��ة برجله ف�ال ي�ستطيع 
التخل�ص منه��ا، ي�شير ل�شرطته ب�أخذه��ا بعيداً فيم�سكها 
�شرطي��ان كل من ذراع ويقودانه��ا بعيداً عنه لكنه ي�شير 
لهما بالتوقف فيتوقفان. يقترب منها مت�صنعاً الرحمة. 
يلم�س خده��ا ويمرر يده على �صدرها فتب�صق في وجهه 
بغ�ض��ب وا�ستي��اء. يفاج�أ �صاح��ب ال�شرطة ب��ردة فعلها 
في�صفعها بقوة. يجرها ال�شرطيان باتجاه مركز الحارة. 
تن�ص��ب ال�شرطة م�شنقة من ثلاث��ة �أعمدة على �شكل هرم 
تت��دلى من زاوي��ة اله��رم العلي��ا �أن�شوطة ال�شن��ق. يتقدم 
اثنان من ال�شرطة لإخ��راج بائع الفول من القف�ص الذي 
و�ضع بداخله. ي�سحبانه بق��وة. يوقفانه �أ�سفل الأن�شوطة 
في كر�س��ي من كرا�سي المطع��م. �أحدهما ي�ضع الأن�شوطة 
حول رقبت��ه. وينتظران الإ�شارة م��ن كبيرهم. ي�أذن لهم 
�صاح��ب ال�شرط��ة ب�شنقه فيرف�س �أحدهم��ا الكر�سي الذي 
يقف علي��ه المحكوم بالإعدام. يت�أرجح ج�سد بائع الفول 

في اله��واء فترة �أط��ول من المعت��اد وفي النهاية تتوقف 
الحركة مع بقاء القدمين في حركة بطيئة لكنها وا�ضحة. 
يوعز �صاحب ال�شرطة للطبيب المرافق بفح�ص المحكوم 
بالإع��دام. يتق��دم الطبيب منه و�سط ده�ش��ة الحا�ضرين. 
ي�ض��ع �سماعت��ه على قل��ب المري�ض فيج��د �أن النب�ض لم 
يتوق��ف بعد. يج���س النب�ض يدوي��ا فيج��د �أن النب�ض لم 
يتوق��ف ي�سحب م�سد�س��اً من حزامه وي�ض��ع فوهته على 
ر�أ���س المحك��وم بالإع��دام. يطل��ق علي��ه طلق��ة الرحمة. 
في�سي��ل دمه بغ��زارة. ين�سحب �صاح��ب ال�شرطة ورجاله 
الى مخفره��م. يحل��ق النا���س ح��ول ج�س��د بائ��ع الف��ول 
بحزن و�أ�س��ى. ثم يتراجعون منده�ش�ني وك�أن �أمراً جللًا 
قد حدث للتو. تنف��رج دائرتهم الى اليمين والي�سار فنرى 
بائ��ع الف��ول وهو لا يزال ينزف بغ��زارة. ي�سيل الدم على 
الأر���ض ب�ال توقف. يكون له مجرى عل��ى الأر�ض وك�أن 
ي��داً تخطّ بحروف من دم على الأر�ض و�إذ تكتمل الحركة 
يكون بم�ستط��اع الم�شاهدين قراءة كلمة )مظلوم( تتركز 
الإ�ض��اءة عليها فترة ثم تنطف��ئ معلنة ختام الم�سرحية 
مع ا�ستم��رار المو�سيقى الحزينة حتى خروج الم�شاهدين 

من ال�صالة.

)*( ح��ارة المظل��وم: جغرافي��اً تق��ع ه��ذه الح��ارة في مدينة جدة 
ال�سعودية ويروى النا�س فيها عن حادثة ربما تكون واقعية �أو غير 
واقعية، والحقيق��ة �أن هناك عدة روايات مختلفة عن هذه الحارة، 
والم�سرحية ا�ستلهمت الحادثة فقط وانطلقت منها للمقاربة بينها 

وبين حوادث الإعدام الكيدية المعا�صرة. 

م�سرحية ) في حارة المظلوم..�صمت الجميع ونطق الدم( 
م��ن الم�سرحيات ال�صامتة، ومفهوم الم�سرحية ال�صامتة 
يتمث��ل في �أنه نوع م��ن الم�سرحيات الت��ي تت�أ�س�س على 
نوع �سابق هو )البانتومايم(، والبانتومايم م�سرحية يتم  
تقديمه��ا ع��ن طريق ممثل �أو عدد م��ن الممثلين يمتلكون 
مه��ارة تقلي��د موق��ف �أو �شخ�صي��ة ع��ن طري��ق ا�ستثمار 
الطاق��ة الحركية �أي الأداء بلغة الج�س��د، �أداء يتج�سد فيه 
التعبير والايحاء والا�شارة بدرجة كبيرة، �أما الم�سرحية 
ال�صامتة فيتم ت�أليفها ن�صا من قبل الكاتب وعر�ضا من 
قبل المخرج بالاعتماد على الممثل وقدرته على التعبير 

الحرك��ي والايمائ��ي من خ�الل تكثي��ف ا�ستثم��ار طاقة 
لغ��ة الج�سد، وتت�ضمن م�شكلة م��ن الم�شاكل التي يعي�شها 
الان�س��ان عل��ى وجه الأر�ض، وت�سعى م��ن خلال ذلك الى 
الت�أثير في المتلقي / المتفرج، وهذا الامر يكمن في مدى 
ح�ضور الفكرة في مو�ضوع الم�سرحية، وقدرة ال�شخ�صية 
وقابليته��ا عل��ى الت�أث�ري في ت�أجي��ج م�شاع��ر وعواطف 
المتلق��ي/ المتف��رج، الى جان��ب الا�ستعان��ة بالمو�سيقى 
والديكور، فه��ذا النوع يمكن ان نقول عنه انه فن يتجلى 
في��ه ال�صمت في مقابل الحاج��ة الما�سة الى الكلام حتى 

يبدو ال�صمت هو الكلام ،  

تمثلات لغة الفعل في مسرحية 
)في حارة المظلوم .صمت الجميع  ونطق الدم"  

 لصباح الأنباري

 

  د.�سلوى جرجي�س
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ويق��دم الم�سك��وت  عنه من المو�ضوع��ات في وقت ي�سود 
فيه الخوف ب�سبب قمع الحريات وغيرها من الأ�سباب.

قام��ت الم�سرحي��ة ال�صامتة في الا�سا���س على المحاكاة 
ال�صامت��ة، الا �أنه��ا �أختلف��ت ع��ن البانتوم��ايم في �أنه��ا 
ت�ضمن��ت �شروطا �أهلتها لتك��ون قابلة للقراءة  والعر�ض 
بو�صفه��ا ن�صا احتوى على ق�صة، فيها حبكة تقوم على 

بداي��ة ثم ت�أخذ  بالتطور، حت��ى تت�أزم فت�صل الى الذروة 
ث��م تنف��رج، و�شخو�ص تق��وم بتج�سي��د فعل م��ا بمهارة 
وتقتي��ة عالية م��ن الأداء الحرك��ي الايمائ��ي التعبيري، 
والذي يتم من خلاله تقديم �صورة لفعل ما �أو ق�ضية ما، 
الى جان��ب الاعتم��اد على الفنون الاخ��رى، وجميع هذه 
المقومات تتوا�شج لمعالجة �أو تقديم ق�ضايا ان�سانية، قد 

ي�صعب البوح بها ب�صورة مبا�شرة.
للقراءة  القابل  الن�ص  ال�صامتة هي ذلك     فالم�سرحية 
الى  و�صل  �صامت  م�سرحي  نــــــــ�ص  و�أول  والعر�ض، 
القراء هو ن�ص بكيت المترجم )ف�صل بلا كلمات(، وقد 
�أ�شار الى هذا الن�ص الكاتب �صباح الأنباري في المبحث 
)الم�سرحيات  الكاملة  الم�سرحية  المجموعة  من  الاول 
ال�صوامت  بعنوان)الم�سرحيات  جاء  والذي  ال�صوامت(، 

من الفعل الى التجني�س(.     
   والأنب��اري ع��رف بو�صف��ه ممث�ال، ومخرج��ا، وناقدا، 
وكاتب��ا للن�صو���ص الم�سرحي��ة، �إلا �أن��ه تمي��ز في حق��ل 
الت�أليف الم�سرح��ي بكتابة م�سرحي��ات، �أ�صدرها �ضمن 
مجموع��ات �صنف ق�سم��ا منها بالم�سرحي��ات ال�صائتة، 

والق�سم الآخر بالم�سرحيات ال�صامتة،
   وم�سرحي��ة )في ح��ارة المظلوم..�صم��ت الجميع ونطق 
ال��دم(  م�سرحي��ة �صامت��ة، و�أول مايواجهن��ا فيها عتبة 
العن��وان، تل��ك العتب��ة الت��ي تع��د م��ن العتب��ات الن�صية 
المهم��ة، لأنه��ا  تكون بمثاب��ة الهوية للن�ص ت��دل عليه، 
فهي تمث��ل �شبكة دلالية تقوم على اثارة انتباه القارىء 
وتغري��ه للول��وج  الى م�تن الن���ص، للك�شف ع��ن �شفرات 
الن�ص، وا�شتغالات الن���ص على م�ستوى البناء والفكرة،  
وتت�ش��كل  م��ن م�ستوي��ات عدي��دة، منه��ا الم�ست��وى 
التركيب��ي، والم�ستوى الجمالي، والم�ستوى الدلالي، 
ويتمث��ل الم�ستوى التركيبي للعنوان في ال�صياغة  

النحوي��ة  الم�ستن��دة على تق��ديم متعلق الجمل��ة الفعلية 
على الفعل والفاعل، فجمل��ة العنوان )في حارة المظلوم 
..�صم��ت الجيع ونطق الدم( جملة فعلية تقدم فيها الجار 
والمجرور )في حارة المظلوم( المتعلقان بالفعل والفاعل 
)�صمت الجميع(، �أي )�صم��ت الجميع في حارة المظلوم( 
فالجملة الفعلية فعله��ا ما�ض، يفيد تحقق حدوث الفعل 
في الزم��ن الما�ض��ي، وتق��ديم متعلق الفع��ل والفاعل �أي 
الجاروالمج��رور يفيد التركيز على مكان الظلم، �أي �صار 
المكان ظرفا للمظالم، وك�أن المتكلم اذا ذكر المكان ذكر 

المظالم.
   في ح�ني ظه��ر العن��وان في الم�ست��وى الجم��الي ب�شكل 
مع�بر عما يري��ده الكات��ب من تركي��ز على الفك��رة التي 
�ضمنه��ا في الم�سرحية عن طريق كتابة عبارة)في حارة 
المظل��وم( المتعلقة بالجمل��ة الفعلية في ال�سط��ر الأعلى، 
بينما ج��اءت الجملة الفعلية في ال�سطر الذي يليه، وبهذا 
�أراد �أن يث�ري انتباه المتلقي الى �أهمي��ة �شبه الجملة )في 
ح��ارة المظلوم( بالن�سبة للجملة الفعلي��ة، �أي �أهمية هذا 

المكان، لكونه بمثابة ال�شاهد على تحقق فعل الظلم.
     �أما في الم�ستوى الدلالي ف�إن العنوان يوحي با�ستح�ضار 
الم��كان والتركي��ز علي��ه بو�صفه رم��زاً للظلم ال��ذي يقع 
ب�سب��ب الح��وادث الكيدية، بل وق��د تتكرر ع�بر الع�صور، 
فجاء الا�س��م )حارة المظل��وم( منا�سب��ا للمو�ضوع الذي 
رك��ز عليه الكات��ب في المتن، فتك��ون جملة)ونطق الدم(
المعطوف��ة على)�صمت الجمي��ع(  ايقونة ترمز الى �صورة 
الظل��م حت��ى و�إن �صم��ت الجمي��ع، لا�سيم��ا و�أن العنوان 
تعال��ق م��ن حيث الم�ضمون مع حادث��ة وقعت في احدى 

الحارات في المملكة العربية ال�سعودية.)ويكيبيديا(.
   والم�سرحي��ة في بنائه��ا تتك��ون من خم���س م�صمتات 
�أي م�شاه��د، اذ تب��د�أ الحبكة فيها من حادث��ة القتل التي 

ت�صي��ب �أح��د المارة م��ن �أمام مح��ل لبيع الف��ول، ويُتهم 
�صاح��ب المح��ل ظلما بتهم��ة القتل في الم�صم��ت الأول. 
في ح�ني يعر���ض الم�صمت الثاني ظل��م �صاحب ال�شرطة 
حين يدخل مع �أفراد ال�شرطة الى محل بيع الفول، وي�أمر 
النا�س بالخروج من المحل، كي يبقى هو و�أفراد ال�شرطة 
لتن��اول الف��ول م��ن دون دفع مبل��غ الطعام، ب��ل ويقوم 
ب��رضب يد �صاح��ب المح��ل بالع�صا حين يح��اول طلب 

مبلغ الطعام منه.
    و�أرى �أن ه��ذا الم�صم��ت ل��و تم تقديم��ه قب��ل الم�صمت 
الأول، بو�صف��ه تمهي��دا لما�سيح��دث ل��كان �أك�رث �إقناعا 
للمتلق��ي/ المتفرج، وذلك لأن تج�سي��د م�شاهد الا�ستبداد 
في �أك�رث من موقف، �سيقنع المتلقي بماي�أتي من مواقف 

�أكثر ق�سوة وظلما.
   والم�صمت الثالث يقدم لنا غرفة التحقيق وفيها المتهم 
)بائ��ع الفول( م��ع �صاحب ال�شرطة واثن�ني من ال�شرطة 
يقومان بتعذيبه، كي يٌجبر على التوقيع ب�أنه هو القاتل. 
وفي هذا الم�صمت يقدم الكاتب طريقة التعذيب من خلال 
الو�ص��ف، كما في الن���ص:" ي�ضرب بقوة عل��ى المن�ضدة 
في�ستدي��ر ال�شرطي��ان ومعهما بائع الف��ول، �ضربة قوية 
�أخ��رى يقوم �أحدهما عل��ى �إثرها ب�ش��ق رداء بائع الفول 
كا�شف��ا ع��ن ظه��ره. يم�سك ال�شرطي��ان كفي بائ��ع الفول 
وي�سحبانه��ا بقوة الى الجانب�ني حتى لم يعد بائع الفول 
ق��ادرا عل��ى الحرك��ة،----- ي�سوط �صاح��ب ال�شرطة 
ظه��ر بائ��ع الف��ول ثاني��ة وثالث��ة ورابعة وه��و ي�ضحك 
به�ستيري��ة وجن��ون. يع��ود بعده��ا الى من�ضدت��ه يحمل 
الورق��ة ملوحا به��ا �أمام وجه بائع الف��ول --- في�شير 
بائع الفول بر�أ�سه علامة رف�ض الأمر ---"، وهنا يبرز 
طرفا ال�صراع، الط��رف الأول الذي يمثل القوة المت�سلطة 
الحاكمة، والطرف الثاني الذي يمثل القوة الواقعة عليها 
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   وفي ه��ذا الن���ص، بل في الم�سرحية كله��ا يكثر الكاتب 
م��ن الأفعال لا�سيما الم�ضارع��ة، مثل )ي�ضرب –ي�ستدير 
-  يم�س��ك – ي�سحبانه��ا – ي�سوط – ي�ضح��ك – يعود – 
في�ش�ري – الخ( والفع��ل الم�ضارع يعين عل��ى ا�ستح�ضار 
الفع��ل �أو الحرك��ة في الذهن، فهو �أن�س��ب الأفعال لكتابة 
م�سرحي��ة �صامت��ة، لأن��ه �سيجع��ل الن�ص قاب�ال للقراءة 
والعر�ض، ب�سبب قي��ام الم�سرح ال�صامت على تقديم اداء 

حركي يقدمه الممثل بمهارة من خلال لغة الج�سد.
  ومع الم�صمت الرابع ي�أخذ الحدث بالت�أزم، لا�سيما حين 
تظه��ر �شخ�صي��ة ال�صبي)ابن( بائع الف��ول، اذ ي�ستخدمه 
�صاح��ب ال�شرطة ك�أداة �ضغ��ط على الأب كي يوقع ورقة 
الاقرار بالقتل، لكن الاب)بائع الفول( يرف�ض في بادىء 
الأمر، ومع بدء تعذيب ال�صبي، ي�شتد ت�أزم الحدث، وي�شتد 
ال��رصاع لكنه ينته��ي با�ضط��رار الأب الى التوقيع على 
الورقة، كي ينقذ ابنه من التعذيب، بل ويتمادى �صاحب 
ال�شرطة في �أن يطلب من ال�صبي القيام بجلد �أبيه بال�سوط 
فيرف�ض، حينها ي�ضرب �صاحب ال�شرطة ال�صبي بق�سوة، 

لكنه على الرغم من ذلك يتمكن من الفرار.
   وم��ع الم�صم��ت الخام���س ن�صل الى نهاي��ة الم�سرحية، 
وهن��ا تظهر ابن��ة بائع الف��ول وهي تحاول �إنق��اذ �أبيها 
بالتو�س��ل الى �صاح��ب ال�شرط��ة، لكن  �صاح��ب ال�شرطة 
يح��اول التحر�ش به��ا، فتب�ص��ق في وجهه، ويت��م تنفيذ 
حك��م الإعدام، وعل��ى الرغم من ذلك، ف�إن��ه يبقى ناب�ضا 
بالحياة، حينها يتم رميه بطلقة الرحمة، عنده ي�سيل دمه 
بغزارة، فيوقع موته بذلك ال�شكل الحزن في قلوب النا�س 
المتحلق�ني حول��ه، ويظل دم��ه ي�سيل حت��ى يت�شكل على 
الأر���ض كلمة )مظلوم(، كما نجد و�صف ذلك في الن�ص:" 
ف�رنى بائع الفول وهو لايزال ين��زف بغزارة، ي�سيل الدم 

عل��ى الأر���ض بلا توقف، يك��ون له مجرى عل��ى الأر�ض 
وك�أن يدا تخ��ط بحروف من دم على الأر�ض، و�إذ تكتمل 
الحركة يكون بم�ستطاع الم�شاهدين قراءة كلمة)مظلوم(، 
وي�ستع�ني الكاتب بمو�سيق��ى حزينة عن��د ت�سليط ال�ضوء 

على الكلمة، عندها تكون نهاية الم�سرحية.
   ف�إظه��ار كلم��ة مظل��وم مكتوب��ة بال��دم عل��ى الأر�ض، 
ت�ش��ي بعلام��ات منه��ا : �أن دم��ه دلي��ل عل��ى براءته من 
التهم��ة الت��ي �أل�صق��ت به، الى جان��ب �أن وج��ود الكتابة 
عل��ى الأر�ض �سيخل��د هذه الذك��رى الأليم��ة، حتى يغدو 
تجلَ��ي �صورة كلمة )مظل��وم( على الأر�ض بمثابة الكلام 
الم��وازي لحال��ة ال�صم��ت التي �س��ادت �أثن��اء تنفيذ حكم 
الإع��دام، فيغ��دو ال��دم المت�شكل في هيئة كلم��ة هوالفعل 
ال��ذي �سيدين الظالم، وك�أنما يريد الكاتب القول �أن الظلم 
والأفع��ال الكيدية �ستظل باقية على وجه الأر�ض، مادام 
النا���س مابين ظالم ومظلوم، وخير و�شر، وحياة وموت، 
وح��ب  وكراهي��ة، ولابد للان�سان من موق��ف �أمام الظلم 
والطغيان، ومن خلال هذه الثنائيات تبرز نظرة الكاتب 
وفل�سفت��ه ور�ؤيته للحياة، فه��ي - الثنائيات - نوامي�س 
ثابت��ة في الحياة، وت�أخ��ذ �أ�شكالا عدي��دة ومختلفة، لكن 
الانت�صار لن يك��ون الا للحب والخير وال�سلام، حتى و�إن 

�ساد الظلم .
    ام��ا فيم��ا يخ�ص ال�شخ�صي��ات في الم�سرحية ف�إننا لم 
نجد مايك�شف ع��ن �أبعادها �أو ملامحها، وانما تم تحديد 
الا�سم بال�صف��ة مثل)بائع الف��ول(، و)�صاحب ال�شرطة(، 
و)ال�صب��ي(، )ابن��ة بائع الف��ول(، فهو ح��دد ال�شخ�صيات 
به��ذه ال�صف��ات فح�س��ب، لأن��ه ا�سته��دف م��ن خلاله��م 
تق��ديم الفعل بو�صف��ه رمزا، فما تم تقديم��ه من فعل من 
قب��ل رجالات ال�شرط��ة ترم��ز الى ال�سلطة وم��دى ظلمها 
وتع�سفه��ا، في ح�ني كان الرج��ل )بائع الف��ول( و�أولاده 

يمثل��ون ال�شع��ب، ويرم��زون الى الطبق��ة الم�سحوقة �أمام 
طغيان الطبقة الحاكمة، فالأنباري قدم الق�ضية بو�صفها 
ق�ضي��ة ان�سانية يمكن �أن تح��دث في �أية بقعة من العالم، 
حتى �أنه لم يحدد المكان با�سم دولة �أو مدينة، وهو بذلك 

�أ�ضفى على الق�ضية التي �أثارها �صفة ال�شمولية .   
كم��ا نلاحظ �أن الكاتب ا�ستعان بتقديم بع�ض الار�شادات 
الم�سرحية، مثل تحديد �أ�صوات بع�ض الادوات �أو الأ�شياء 
مثل:" ن�سمع �ص��وت محرك دراجة نارية بخارية يقترب 
�شيئ��ا ف�شيئا بينما الرج��ل م�ستمر بم�شيته على الر�صيف 
يق�رتب �ص��وت الدراج��ة ب�سرع��ة"، الى جان��ب ا�ستخدام 
المو�سيق��ى مثل"يظل وهو يعاني من �سكرات الموت. يعلو 
�صوت المو�سيقى مع ت�صاعد الحدث وبدء �صعود ال�شم�س 
الى �أعلى"، فه��ذا الو�صف لعلو �صوت المو�سيقى و�صعود 
ال�شم���س �إنما يعبر عن موت الرج��ل الذي تم اطلاق النار 
علي��ه، وكذلك ي�شير الى �سماع �ص��وت مو�سيقى المار�ش، 
ومو�سيق��ى المار�ش ي�ستعملها القوات الع�سكرية �أو رجال 
ال�شرط��ة، وهو به��ذا يعين على تقديم الفع��ل على خ�شبة 
الم��رسح، �أي �أن المو�سيق��ى يوح��ي بفعل مج��يء رجال 
ال�شرطة. في حين ا�ستعمل الا�ضاءة �أو الاظلام في بع�ض 
الموا�ض��ع م��ن الم�سرحية، كم��ا يحدث حين يت��م ت�سليط 

الا�ضاءة على كلمة )مظلوم( المت�شكلة من جريان الدم.
    الى جان��ب �أنه وظف م�ضمون حكاية قديمة، والكاتب 
ي�ش�ري في نهاي��ة الم�سرحي��ة الى ذل��ك، وكن��ا ن�أمل لو لم 

يفعل ذلك، لأن القارىء/المتلقي �أو المتفرج له الحق في 
البحث عن مرجعية الن�ص بنف�سه.      

     والم�سرحي��ة ح�ني تقدم الظل��م والق�سوة ف�إنما تحاول 
بذل��ك تقديم الإدان��ة للظل��م والطغيان، للمك��ر والباطل، 
راف�ض��ة لاغت�صاب ح��ق الان�سان في حي��اة حرة كريمة، 
والأنباري هذا د�أبه في �أغلب م�سرحياته، اذ يقدم انتقاده 
ورف�ضه ل��كل مظاهر العن��ف والظلم والقت��ل والاحتلال 
والح��رب، والكراهية، والخيان��ة �أو الم�ؤامرة، وغيرها من 

المو�ضوعات.
ويبق��ى الأنب��اري �صاح��ب تجرب��ة في حق��ل الم��رسح، 
لايتوان��ى عن الدخ��ول في عالم التجري��ب الم�سرحي من 
خ�الل اعتم��اده بع���ض القوال��ب الم�سرحي��ة التجريبية 
مث��ل: قالب الم��رسح داخل الم��رسح، والت�ضمين،وبع�ض 
الا�ش��ارات الى الا�ش��كال �شبه الم�سرحية م��ن مثل خيال 
ع��ن  ف�ض�ال  الحكوات��ي،  في  ال��راوي  و�شخ�صي��ة  الظ��ل 
�أن��ه ي�ستثم��ر مرجعيات��ه الأدبي��ة والفكري��ة والثقافية، 
ويوظفه��ا في ن�صو�ص��ه الم�سرحية، وت�برز عنده ظاهرة 
التنا���ص في م�سرحياته ب�شكل كب�ري، ولعل تبنيه العمل 
عل��ى الم�سرحية ال�صامت��ة بو�صفها ن�صا قاب�ال للقراءة 
والعر���ض، من حي��ث كون��ه م�ؤلفا ومخرجا يُع��د ب�صمة 
وا�ضح��ة على جهوده في حقل الم��رسح، كل هذه الأمور 
تعك���س م��دى مهارة ه��ذا الكات��ب وابداع��ه، وتمكنه من 

�أدواته.                 
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في الب��دء ت�شكركم مجل��ة الأديب العراقي لتف�ضلكم بهذا الح��وار معها عن قامة 
عربي��ة مث��ل الدكتور جاب��ر ع�صفور. ولنب��د�أ ب�س�ؤال يتعلق بماهي��ة الكتاب.  ما 

الذي يمثله  كتاب الهوية الثقافية والنقد الأدبي للمثقف ؟

الهويات الثقافية للأمم إزاء هيمنات الآخر، 
الأسباب والموجبات وأبرز التحديات

حاوره: ح�سين محمد �شريف

الدكتور أحمد ناهم* متقصياً سؤال الأنا 

بمواجهة الآخر عبر الدكتــور جابر عصفور

ب
تا

 ك
ي

 ف
وار

ح

AL ADEEB AL IRAQI

- �شكراً لكم على هذا الإهتمام بالمفكر 
والناقد الكبير .د. جابر ع�صفور ... �أقول 
ب�ني �أول كتاب له وه��و ال�صورة الفنية 
لل�رتاث النق��دي والبلاغة و�آخ��ر كتاب 
وه��و متعة الق���ص_ الكثير م��ن الكتب 
المهم��ة منه��ا: مفه��وم ال�شع��ر، ومحبة 
النق��دي،  ال�رتاث  في  وق��راءة  ال�شع��ر، 
وغواية التراث، والإحياء والإحيائيون، 
ومحنة التنوير، و�أن��وار العقل، والمرايا 
المتج��اوزة .. �أج��د �أن الهوي��ة الثقافية 
والنق��د الأدب��ي يحم��ل �أهمي��ة خا�صة 
وخط��رة في الآن نف�س��ه كون��ه يقع في 
خان��ة النقد ما بع��د الحداث��ي وتحديداً 
�ضمن منهج النقد م��ا بعد الكولونيالي 
على الرغم من �أن الناقد لم ي�شر �صراحة 
لهذا الأمر لكنه مبثوث ب�شدة في طيات 
الكت��اب والأهمي��ة التي تتح��دث عنها 
الآن نابع��ة م��ن نقطة تح��ول كبير في 
الاهتمام بنقد ما بعد الحداثة والتهجين 
الفكري الذي يجمع بين النقد والفل�سفة 
في مجمل كتاب��ات ع�صفور وغيره من 
النقاد وذلك من خ�الل تحديات فكرية 

وثقافي��ة في راه��ن الواق��ع العرب��ي الذي 
يبح��ث عن �إثب��ات الهوية في مجمل تجاذب��ات الأقطاب 
المت�صارع��ة عالمي��ا �إذ �أن �آلي��ات وا�ستراتيجي��ات النقد 
م��ا بع��د الا�ستعم��اري �أو الكولونيالي هو �إثب��ات الهوية 
الوطني��ة في مواجه��ة الهوية الا�ستعماري��ة والدفاع عن 
الثقاف��ة المحلي��ة، وه��ي في مواجه��ة دائم��اً م��ع ثقافة 
المحت��ل وق��د ب�ني ع�صف��ور ه��ذا الأم��ر في ظ��ل كف��اح 

ال�شع��وب العربي��ة ودول الع��الم الثال��ث في مواجهة كل 
�أ�ش��كال الا�ستعم��ار الفعل��ي والثق��افي ... وب�ني هويتين 
ملتب�ست�ني في المجتم��ع العرب��ي وهما الهوي��ة القومية 
والهوية الوطنية �إذ تمثل طغيان الهوية القومية التراثية 
عل��ى هوية الوط��ن الفرعية الآنية والفكري��ة والعقائدية 
والمناطقي��ة وغيرها �إذ يج��ب �أن تتحد كل هذه الهويات 
في مواجه��ة هوي��ة المحت��ل وتكون هناك هوي��ة وطنية 



25430
-3
1/
20
22

30
-3
1/
20
22

255 AL ADEEB AL IRAQI AL ADEEB AL IRAQI

في مواجه��ة هوية العولم��ة الامبريالية للغ��رب المحتل 
وينبغ��ي وجود خطاب موح��د في مواجهة خطاب الآخر 

الإمبريالي .
�إن �أهمي��ة ه��ذا الكت��اب تنب��ع م��ن التح��ول الكب�ري في 
المفاهي��م النقدي��ة التي تتج��اوز الح��دود المتعارفة في 
الا�شتغ��ال النق��دي الى ما ه��و �أبعد م��ن العنا�صر الفنية 
�إلى ح��دود الأف��كار الفل�سفي��ة والق�ضاي��ا الت��ي تخ���ص 
المعتق��دات المعرفية والدينية والفل�سفية الأ�سطورية  مع 
الإبق��اء على الخطوط الكبرى للنقد الأدبي الذي يرى في 
الن���ص الجمال والأفكار على حد �س��واء فالنقد هو العلم 
الذي يفيد من العلوم الأخرى من �أجل فهم الن�ص الأدبي 

وتحليله وت�أويله.

كت���اب  ج���اء  �إذن   -
الدكت���ور ع�صف���ور 
ليط���رح م�ش���كلات 
الهوي���ة الثقافي���ة 
الأدب���ي  والنق���د 
كما ه���و وا�ضح 
العنون���ة  م���ن 
هيمن���ة  ظ���ل  في 
العولمي  الانموذج 
�إزاء  التغريب���ي 

خ�صو�صي���ة �أدبنا العربي . لك���ن : �إلى �أي مدى نجح الكتاب 
في ذلك؟

- �إن الم�س�أل��ة الطريف��ة لا تكم��ن �ضم��ن نج��اح الأ�س�س 
المنطقية في طرح الم�شكلة �أي م�شكلة الهوية �أو �إ�شكالات 
الهوية في العالم العربي فقط بل ي�سعى ع�صفور في �أثناء 
ه��ذا الط��رح مابعد الحداث��ي �إلى �إيجاد الحل��ول الجذرية 
لمواجه��ة �أهم �سلبيات الانتم��اء الوطني وفي مواجهات 
التحدي��ات التي تواجه ت�شكيل الهوي��ة في العالم العربي 
�ضم��ن دائ��رة ال��رصاع ال��ذي ت�شه��ده دول المنطق��ة من 
غزوات خارجي��ة وداخلية وا�ستعم��ار فكري ومادي في 

الآن نف�سه.
فثورة الات�ص��ال ال�سريع وتقني��ات الحا�سوب والانترنت 
الت��ي جعلت العالم قرية �صغيرة قد فجّرها الغرب وغزت 
ال��دول العربي��ة و�أ�صبح��ت نمط��اً �سائ��داً وثقاف��ة تهدد 
الثقاف��ات المحلي��ة و�أ�صبح الغرب الُم�ص��در هو الم�سيطر 
والمح��رك والمتحكم فيها مما جعلة مرك��زاً ومن ثم قام 
بتهمي���ش ال��دول الت��ي تتباكى عل��ى مجد �سحي��ق ولعل 
الكات��ب الأمريكي نورمان فريد م��ان في كتابه )�سيارة 
لكز���س و�شجرة الزيتون (.ق��د لخ�ص فكرة ال�صراع الدائر 
بين ال�شرق والغرب، بين �أمة تعتمد التقنيات الحديثة في 
مواجه��ة الحياة والك��ون و�أخرى تتباك��ى على الما�ضي 
ال��ذى لا ت�ستطيع تج��اوزه في مواجهة الت�س��ارع التقني 
وغ��زو الف�ضاء وث��ورة العالم في كل �ش��يء فهل ت�ستطيع 

�أمة تعي�ش في عقل الما�ضي �أن تواجه الحياة؟.
ه��ذه  اله��وة ال�سحيق��ة ب�ني عالم�ني �أ�سهم��ت في تغيير 
بع�ض الأ�س�س الفكرية ب�ني ال�شرق والغرب فلي�س الأولى 
�أن نت�ص��ارع ب��ل �أن نتقب��ل الآخ��ر على �سبي��ل التعاي�ش 
ال�سلمي والمثاقفة والحوار الح�ضاري بما لا يلغي الهوية 
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الوطني��ة والإبقاء على الاحترام المتب��ادل بين ال�شعوب. 
وه��ذا ما �أكده غاندي بمقولته ال�شهيرة )�س�أجعل نافذتي 
مفتوح��ة على جميع ثقافات الع��الم لكنني �أنكر على �أي 

منها اقتلاعي من جذوري( .
يب��دو �أن فك��رة غان��دي من�صف��ة تمام��اً في ظ��ل هيمنة 

العولمة على مفا�صل جميع �أطراف الكرة الأر�ضية..

- وهذا ما يعيدنا الى ت�شكيل الهوية .

بالت�أكيد، ف�أنت تعلم جيداً الا�شكالات الكثيرة التى تواجه 
ت�شكي��ل الهوي��ة في ظل الاحت�الل والا�ستعم��ار فالأخير 
يح��اول دائماً تغذي��ة الهويات الفرعي��ة ويغذيها ويدعم 
ت�شكي��ل الأح��زاب التي تتن��وع انتماءتها ويعم��ق الهوة 
ب�ني الطوائف والأطراف في نية تغيي��ب الهوية الوطنية 
ون��ادراً ما يلتفت �أبناء الوطن الى ه��ذا الأمر فيتوحدون 

�ضمن هوية واحة تنبذ كل الخلافات.
ف�ض�اًل  ع��ن �أن في ف�رتة ت�شكل الهوية ت�برز الى ال�سطح: 
هو�س �صناعة الدكتاتور والطاغية كما ح�صل مع نماذج 
كثيرة ك�ص��دام ح�سين والق��ذافي ومبارك ال��خ �إذ تختلط 
الأم��ور بين تمجي��د الوطن وتمجيد الطاغي��ة.. فالطاغية 
ه��و الوط��ن والوطن ه��و الطاغية وه��ذا الأم��ر غاية في 
الخط��ورة لأنه من غ�ري الممكن �إقناع ه���ؤلاء الممجدين 
والمنافق�ني ب��رضورة الف�ص��ل بين الزعي��م والوطن لأن 
ذل��ك يهدد م�صاله��م الكبرى وتبق��ى الديمقراطية فا�شلة 
في ظ��ل ه��ذا الت�صور الى حد كبير وعن��د تغيير النظام لا 
تتحقق هوي��ة وطنية �أي�ضاً... لذلك طبعاً وفي ظل الاطار 
نف�س��ه ف�سوف تتكون هوي��ات كثيرة مت�شعب��ة ومتفرعة 
تتنا�س��ل كل حين وتتفاقم الخلافات فيما بينها فيحدث 
ال��رصاع والاقتت��ال وهذا ما يخطط ل��ه الاحتلال م�سبقا 

بعلم �أو بدون علم �أبناء الوطن الواحد.
- �أح�سنت الو�صف دكتور لذلك عالج الدكتور ع�صفور مفهوم 
الهوية الوطنية حن�ي� تتجابه مع الآخر) الكولونيالي( حين 
ذه���ب الى القول في كتابه الهوي���ة الثقافية والنقد الأدبي ما 
ن�صه: ) ما ت�سرّب من العنا�صر الع�صابية  �إلى مفهوم الثقافة 
الوطني���ة هي الم��سؤول���ة عن الخلط بن�ي� الحقيقة والمخاطر 
الت���ي كان يمك���ن �أن تقع والمخاط���ر التي ظلت نت���اج مخيلة 

متوترة)  هل تتفق(؟

- يب��دو �إن ما ي��رص عليه ع�صفور في هذا الإطار هو كل 
م��ا م��ن ��شأنه تقوي���ض فكرة الوط��ن والثقاف��ة الوطنية 
بفع��ل �أ�شخا�ص مت�أزمين ومر�ض��ى نف�سيين و�صلوا قمة 
اله��رم فيما بع��د و�سيطروا على كل �ش��يء بف�ضل عوامل 
داخلي��ة وخارجي��ة كما ه��و الح��ال م��ع الدكتاتوريات 
النمطي��ة في الحكم. ويقع ه��ذا الت�صور �ضمن ت�صورات ) 
لو�س�سيان غولدمان( لر�ؤية العالم فالثقافة الوطنية هي 
بمثابة بنية وظيفية مولدة وهي في نهاية المطاف ر�ؤية 
�صاغتها مجموعة اجتماعية م�أزومة حلًا لم�أزق واجهته 
في لحظ��ة تاريخي��ة �إ�شكالي��ة، لحظة قاوم��ت فيها الأنا 
القومي��ة �أعداءها في الخارج والداخل و�صاغت م�شكلتها 
بما يحل تناق�ضاتها الايديولوجية )هذه المجموعة ومن 

ينتمي اليها( بتعبير ع�صفور نف�سه.
ه��ذه المخلية المتوت��رة لتلك المجموعات وم��ن يقودها 
ه��ي ال�سب��ب الرئي���س في الخل��ط الحا�ص��ل في مفه��وم 
الثقاف��ة الوطنية وحت��ى لمفهوم الوطني��ة والوطن على 
وج��ه الخ�صو�ص فيما بعد وذل��ك بفعل �ضغوط خارجية 
وداخلي��ة، الخارجي��ة: منه��ا الا�ستعم��ار بكاف��ة �أ�شكاله 
ومها داخلية معار�ضة موجهة من لدن الا�ستعمار نف�سه 

�أو بفعل روح وطنية حقة.
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- ثم���ة ر�أي يق���ول ب����أن الذاك���رة 
العربية ما�ضوية ويذهب الى ذلك 
ع�صفور �أي����ضاً لا �سيما في الباب 
الثال���ث م���ن كتاب���ه وال���ذي حمل 
عنوان )الثقافة الوطنية ومخايلة 
الأ�سب���اب  �ش���رح  وق���د  الما����ضي( 
الوطني���ة  الثقاف���ة  جعل���ت  الت���ي 
ت�ستح����ضر الما����ضي في نتاجاتها 
تل���ك النتاج���ات الت���ي ب���رزت مع 

مرحل���ة التحرر الوطني تعوي�ضاً عن م���رارة  الكولونيالية، 
كيف تعلق؟   

- لا يمك��ن ب���أي ح��ال م��ن الأح��وال ن�سي��ان �أو تنا�سي 
الما�ضي البعيد كما ح�صل في الفتوحات الإ�سلامية التي 
كان��ت بداية العداء ب�ني ال�شرق والغرب ب��دءاً من تحرير 
الم�ستعم��رات الروماني��ة م��روراً بفتح الأندل���س وانتهاء 
ب�سقوط الق�سطنطيني��ة عا�صمة الدولة البيزنطية على يد 
الم�سلمين الأتراك وفيها كني�سة روما العظمى �آيا �صوفيا 
مرك��ز ورم��ز الكنائ���س في الع��الم  �آن��ذاك  وتتغ�ري ا�سم 

الق�سطنطينة الى �إ�سلام بـــول التي هي الآن ا�سطنبول .
كل ه��ذه الأم��ور تعط��ي دافع��اً للتعوي���ض الا�ستعماري 
لل�شرق ونفي ال�شعور بالدونية �أمام الآخر بيد �أن التركيز 
على هذا الما�ضي الذي لم يتم تجاوزه فعلياً على ال�صعيد 
المادي يعط��ي دافعاً �سلبياً لتمثل الهوي��ة الوطنية �أمام 
هوي��ة وثقافة العولمة التي غزا به��ا الغرب جميع الدول 

العالم الثالث على ال�صعيد المادي والثقافي .
فالعي���ش في �أح�الم الما�ض��ي وم��ا حقق��ه ال��رشق م��ن 
انت�ص��ارات فكري��ة وثقافية وعمراني��ة وعلمية لا تعطي 
ايجابي��اً ، و�إنم��ا تجعل��ه  ال�شع��وب العربي��ة الآن بُع��داً 

ي��دور وي��راوح في م��كان واحد 
لا  ب��ل  نتيج��ة،  الى  ي�ص��ل  ولا 
ي�ستطي��ع اللح��اق برك��ب عجلة 
كل  في  المت�سارع��ة  التط��ور 
لحظ��ة، نع��م بالفع��ل فالذاكرة 
العربي��ة ما�ضوي��ة ب�ش��دة فهي 
لا تفخ��ر بحا�ضرها المرير قدر 
افتخاره��ا بتراثه��ا وذكرياتها 
القديمة الت��ي لا يمكن �أن تكون 
متخل�صة من قيود الامبريالية العالمية و�أذرع �أخطبوط 
العولم��ة الثقافي��ة التي غ��زت  جميع مفا�ص��ل المجتمع 

العربي .
ومع ه��ذا ف�أن لح��ركات التح��رر الوطني عل��ى اختلاف 
نتائ��ج  والإ�سلامي��ة  والمارك�سي��ة  القومي��ة  م�شاربه��ا 
ايجابي��ة ور�ض��خ له��ا الا�ستعم��ار في ما بع��د فلا يمكن 
تج��اوز �إرادة ال�شع��وب المقهورة �إذا م��ا اتحدت هوياتها 
الفرعي��ة في �سبيل ت�ضخيم هوي��ة الوطن ولو على �سبيل 
المرحلة الآنية من �أجل ر�صّ ال�صفوف لتقوي�ض المحتل 
وط��رده وبعد ذاك �أي بعد انت�صاره��ا يحق لكل الهويات 
الفرعية �أن ترفع ر�أ�سها في ما بعد وتعلن عن انتماءاتها 

الحزبية .

 لع���ل الف����صل الثاني الذي ج���اء بعنوان ) عل���م الا�ستغراب( 
وق���د ق�سم���ه �إلى �أربع���ة �أب���واب ربما لا مج���ال هن���ا لذكرها 
بق���در الا�ش���ارة الى كتاب ) عل���م الا�ستغ���راب( لح�سن حنفي 
وال���ذي ناق�شه ونق���ده ع�صفور مو�ضوعياً، وق���ال قولًا هاماً 
))الأ�سا����س المع���رفي لق���راءة الآخر في كت���اب الا�ستغراب لا 
ينف����صل عن الأ�سا�س الأيديولوجي لوع���ي الأنا بنف�سها في 
علاقتها بالآخر والق���راءة ال�شعورية التي تنطوي على ذات 

العيش في أحلام 
الماضي وما حققه الشرق 

من انتصارات فكرية 
وثقافية وعمرانية وعلمية 

لا تعطي الشعوب 
العربية الآن بُعداً ايجابياً 
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تنف���ي وجود الآخر المق���روء وتطرحه في زنزان���ة الث�أر هي 
الوج���ه الثاني لمفهوم الثقافة الوطنية الذي يت�أ�س�س بالعداء 
للآخ���ر وتثبيته في �صورة النقي�ض المحك���وم عليه  بالث�أر(( 
واعت���ذر عن الإطالة في �صياغة ال�����سؤال، فما مخرجات هذا 
المبح���ث دكتور عل���ى ال�صعيد الاجرائ���ي في ثقافتنا العربية 

المعا�صرة؟

- لا يمك��ن الحدي��ث ع��ن الا�ستغ��راب م��ا لم نفه��م نق��د 
الخط��اب الا�ست�شراقي وقد ح��دده �أدوارد �سعيد ب�شدة في 

كتابه الا�ست�شراق / المفاهيم الغربية لل�شرق .
�إذ يمك��ن القول باخت�ص��ار �شديد �إن خط��اب الا�ست�شراق 
الغرب��ي ان�ص��ب في كل قنوات��ه   على التركي��ز على هذه 

النقاط الجوهرية:
التنمي��ط : وه��و ر�سم �صورة نمطي��ة لل�شرقي في مختلف 

الدول ال�شرقية. 
الت�شوي��ه : ه��ذه ال�ص��ورة النمطي��ة ه��ي دائم��اً م�شوه��ة 

وت�صور ال�شرقي ب�صورة لا تمت اليه ب�صلة. 
التعميم : تعمم هذه ال�صورة على جميع ال�صور في جميع 

الدول العربية اقناع الغربي بهذا النمط ال�سائد.
اقن��اع ال�شرقي نف�س��ه بهذه ال�ص��ور الم�شوه��ة التي هي 

لي�ست له ب�أنها له...
م��ن ه��ذا المنطل��ق �أراد حنف��ي �أن يقل��ب ه��ذه ال�ص��ورة 
ويعيده��ا الى الغ��رب عل��ى �سبيل الث���أر م��ن الآخر الذي 
ق��ام بتهمي���ش ال�شرق��ي على م�ست��وى الا�صع��دة جميعاً 
وه��و لا يقوم بطبيعة الحال بغزو الغرب كما فعل الغرب 
و�إنم��ا يقوم به��ذا الأمر على الورق فق��ط وهو ا�ستح�ضار 
�شخ�صي��ات فكرية غربية على �سبيل الخيال ومحاكمتها 
فكرياً وعقلياً ثم الحكم عليها بال�سجن على �سبيل المزاح 

في زنازين فكرية متخيلة .

ويُق��ر ع�صف��ور �إن هذا  الأم��ر الذي �أ�ش��ار �إليه حنفي في 
كتاب��ه الا�ستغ��راب وما تح��دث به ال�شاعر �أم��ل دنقل هو 
منط��ق عاجز و�شائع لا تزال تنطوي عليه بع�ض عنا�صر 
الثقافة الوطنية في علاقته المهوو�سة بالغرب وت�صورها 
الم�شوه��ة ع��ن التراث و�صلته��ا التخييلي��ة بالواقع وفي 
ح��الات كثيرة ب��دل �أن نواجه ه��ذا الغرب ال��ذي تعددت 
�صورة وتعق��دت وتغ�ريت وتحولت... ننازل��ه بالكلمات 
فقط الذي تختزل ح�ضوره في كلمة واحدة انفعالية �آنية 

مطلقة وكوميدية في الآن نف�سه 
يق��ول ح�س��ن حنف��ي �إن التخل���ص م��ن عق��دة النق���ص 
التاريخي��ة في علاقة الأنا بالآخ��ر والق�ضاء على مركب 
العظمة لدى الأخر بتحويله من ذات دار�سة الى مو�ضوع 
مدرو�س والق�ضاء على مركب النق�ص لدى الأنا بتحويله 
م��ن مو�ض��وع مدرو���س الى ذات دار�سة هدفه��ا الق�ضاء 
على الاح�سا�س بالنق�ص �أمام الغرب والث�أر منه بالوقت 

نف�سه .

- ) م�ساءل���ة ��سؤال(  هك���ذا عنون الدكت���ور ع�صفور الف�صل 
الثال���ث م���ن كتابه وق���د ا�شتمل عل���ى �سبعة �أب���واب وناق�ش 
فيه���ا ق�ضايا كر�ب�ى في مفه���وم الثقافة الوطنية، ه���ل لك �أن 
ت�ضعنا في �أبرز مناق�شاته لا �سيما تلك المتعلقة بالأ�صوليات 
التي كون���ت ثقافة القرن الما�ضي وه���ن المارك�سية والقومية 

والا�لاسمية؟

- يتعل��ق ه��ذا الف�ص��ل ب�س�ؤال خط�ري يتردد دائم��اً على 
م�سام��ع النق��اد ومنه��م جاب��ر ع�صفور وهو :ه��ل توجد 

نظرية نقدية عربية؟
وبطبيع��ة الحال ف���إن ال�س�ؤال يح��وي في طياته ت�شكيكاً 
وا�ضحاً وخبثاً في عدم وجود هذه النظرية وينبع عن�صر 
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الت�شكيك بالرجوع الى الت�شكيك بوحدة المنظومة الكبرى 
وهي وجود وعدم وجود الهوية الوطنية.

بي��د �أن الت�أكيد على هذا الم�سعى نابع من تنازع الأفكار 
القومي��ة والمارك�سي��ة والإ�سلامي��ة الت��ي ب��د�أت �أف��كاراً 
ليبرالي��ة لتتح��ول بفعل ظ��روف متباين��ة الى �أ�صوليات 
مقيت��ة لا تتقب��ل الآخر فتهم�ش��ه وتق�صيه وربم��ا تنفيه 

وت�صفيه في نهاية المطاف.
لا يمك��ن �إثب��ات هوي��ة وطني��ة في ظ��ل ه��ذه الاج��واء 
المرتبك��ة التي ترى في الآخر المختلف عنها �آيديولوجياً 
ع��دواً يجب ت�صفيت��ه �أو �إ�سكاته على �أقل تقدير. وهي في 
�سعيه��ا في �إثبات هويتها الت��ي تريد مقارعة الا�ستعمار 
والأ�صولي��ات العالمي��ة الك�برى كالإمبريال��ة والعولمة 
الغربي��ة وت�صبح هي �أ�صولية جديدة تمار�س القمع ذاته 
والتهمي���ش نف�سه الذي مور�س �ضدها من لدن الا�ستعمار 
عل��ى �أبناء الوطن الواحد الذي اختلف عنها. في الدين �أو 

المعتقد �أو في الآيديولوجيا!!
لذل��ك على الأدي��ب والمثقف والناق��د الاذعان لتوجهات 
الوع��ي  ت�شكي��ل  وفي  الكتاب��ة  في  الا�صولي��ات  ه��ذه 

�أو  تبن��ي  �أو  بالف��ن  الخا���ص 
ع��دم تبن��ي المذاه��ب الأدبي��ة 
النقدي��ة  المناه��ج  �أو  الغربي��ة 
الحديث��ة والرج��وع الى ال�رتاث 
ففي��ه �ضال��ة الأدي��ب والمثقف 
والكاتب. طبعاً هناك اختلافات 
�صغ�رية في ه��ذه الأ�صولي��ات 
فالإ�سلامي��ة ت��رى فيه��ا بدعة 
وحرام��اً والقومي��ة لا ت��رى �إلا 
ال�رتاث فه��و الوحي��د الأ�صل��ح 
ت��رى  والمارك�سي��ة  والأجم��ل 

تبن��ي نظرية الفن للمجتم��ع . ولا يكمن الخطر طبعاً هنا 
في ه��ذه الأ�صولي��ات فح�سب، �إنما خط��ورة الأمر تتعلق 
بالطبق��ة المثقف��ة من الأدب��اء والكتاب ح�ني ي�صبحون 
�أبواق��اً ن�شازاً لتل��ك الا�صوليات وه��ذا بال�ضبط ما يمكن 
ت�سميت��ه بخيان��ة المثقفين لدورهم الري��ادي والتنويري 
: وت�أ�س���س مفهوم الثقاف��ة الوطنية ينط��وي على علاقة 
ثلاثي��ة الابعاد ب�أطراف متباينة �ص��ارت هي المكونات 
الأ�سا�سية للمفهوم. �أول هذه الابعاد علاقة الت�ضاد التي 
غ��دا بها المفه��وم نقي�ضاً لثقافة الآخ��ر العدواني خا�صة 
م��ا يت�ص��ل بالا�ستراتيجي��ات القمعية الت��ي حاولت بها 
هذه الثقافة ت�أكي��د التبعية ب�إ�شاعة روح الاتباع النقلي 
لأفكاره��ا وقيمها ومنظورها وث��اني هذه الأبعاد علاقة 
الت�شابه التي و�صلت بما ي�ستند �إليه من عنا�صر موروثة 
يمك��ن �أن تدعم��ه في علاق��ة الت�ض��اد العدائي��ة بالآخ��ر 
وثال��ث هذه الأبعاد العلاق��ة بحركة الواقع ال�صاعدة في 
م��درج التح��رر الوطني والا�ستقلال وه��ي حركة قادتها 
طلائع ع�سكرية في دول لا تفارق منطق التراتب القمعي 
في بنائها الذي يعني ت�أكيد روح الإجماع وعدم الخروج 
عن ال�صف الذي لازمه الحر�ص 
عل��ى توحي��د الهوي��ة وزعام��ة 
القائ��د المله��م  ..كم��ا ي��رصح 

ع�صفور في بداية الكتاب.
�إذ يرى ع�صفور �إن هذه الأبعاد 
العلائقي��ة ه��ي م��ن جع��ل من 
الوطني��ة   الثقاف��ة  مفه��وم 
مفهوم��اً ع��ن الثقاف��ة القومية  
بوج��ه ع��ام فف��ي ذروة الع��داء 
للآخر والا�ستعم��ار وفي حومة 
ا�ستعادة �أمجاد الذاكرة القومية 

لا يمكن إثبات هوية 
وطنية في ظل هذه 

الاجواء المرتبكة التي 
ترى في الآخر المختلف 

عنها آيديولوجياً عدواً 
يجب تصفيته أو إسكاته 

على أقل تقدير. 
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اختف��ى المعن��ى القط��ري للثقاف��ة الوطنية 
و�إذا كانت هذه الأبعاد العلائقية قد مزجت 
بين الوطني والقومي في �صيغة واحدة هي 
�صيغ��ة الع��داء للا�ستعم��ار وت�أكي��د الهوية 
القومي��ة ف�أن هذه ال�صيغ��ة حجبت بدورها 
البع��د القط��ري الأقليمي �إذ لم يك��ن ممكناً: 
التعر���ض للهويات الوطني��ة الخا�صة داخل 
الهوي��ة الوطنية العامة. لق��د ح�سم الن�ضال 
�ضد الا�ستعم��ار الموقف كله و�أزيح القطري  
لح�س��اب القوم��ي  وفه��م الوطن��ي بو�صف��ه 
الهوي��ة  ع��ن  بالدف��اع  المرتب��ط   الن��زوع 

القومية.
فلا يتوقف الأمر عند �ضياع الهوية الوطنية 

في مفاهي��م القومي��ة فح�سب، بل يمت��د الأمر الى تماهي 
الهوي��ات المنظوية تحت الوطني��ة والقومية في �شخ�ص 
واحد �أو �أكثر يتنا�سل فعلياً �أو دلالياً فيما بعد ليغدو هو 
ذل��ك الوط��ن مرمزاً ل��ه ب�شخ�صية ب�شرية ه��و و�أولاده �أو 

المقربين منه في ال�سلطة.
والم���أزق الأكبر خطورة من هذا كله قد يدعو الى الغرابة 
والا�شمئ��زاز هو تبعية هذا القائ��د للا�ستعمار وخ�ضوعه 
التهمي���ش  في  الكولونيالي��ة  اجنداته��م  وتنفي��ذ  له��م 
وال�سيط��رة ونهب الثروات فلا حاج��ة بعد ذلك الى قوات 
ع�سكري��ة وجن��ود وما الى ذل��ك من وجود م��ادي فعلي 
للاحتلال. فالقادة العملاء يحققون �أجندة الاحتلال من 

دون دخول قواته..

-  في الف����صل الأخر�ي� م���ن ه���ذا الكت���اب يل���ج ع�صف���ور نقد 
الثنائي���ات التي �شكلت وعياً �صلب���اً في الفكر من قبيل العلم 
والدي���ن، ال�شرق الغ���رب، الأن���ا والآخر، الهوي���ة والعولمة، 

و�أخر�ي�اً الادب العربي والعالمي���ة فهل بالإمكان 
الم���رور على تلك الق�ضايا بم���ا ي�شرح لنا غايات 

الكتاب؟

- �أفرزت الحداثة وما بعدها مقولات تو�ضح 
ه��ذا الإ�ش��كال في علاق��ة الأن��ا بالآخ��ر �أو 
علاقة الن�ص بالق��ارئ �إذ ي�شكل مقولات ما 
بع��د الظاهراتية والق��راءة �إي�ضاحاً منهجياً 
لعلاقة ه��ذه الثنائيات بع�ضه��ا مع البع�ض 
الآخ��ر فكات��ب الن�ص يفتر���ض وجود قارئ 
�ضمن��ي وهكذا يمكن تعمي��م بقية الثنائيات 
وفق ه��ذا الن�سق المعرفي ف�أحياناً تتعار�ض 
المفاهي��م العلمي��ة مع الدي��ن �أو من ينتمون 
له��ذا الدين. كذلك التعار�ض بين ال�شرق والغرب هو �أزلي 
والأن��ا بالآخر هي علاقة �ضدية م��ن �أجل ت�أ�سي�س هوية 
للأن��ا قبال��ة هوي��ة الآخر، وه��ذه الهوية �س��وف تجاهد 
ب��كل م��ا �أوتيت م��ن ق��وة لإثبات نف�سه��ا �أم��ام العولمة 
و�ستراتيجيات الإمبريالية العالمية ثم �إن الأدب العربي 
قد �أُلغيت بع�ض �إ�شعاعاته بف�ضل بع�ض القوانين الخا�صة 
بالجمال والت��ي فر�ضتها العولمة وق��رارات الامبريالية 
ذل��ك �إن م��ا يتفق م��ع توجه��ات الكولونيالي��ة هو فني 
جم��الي وعلى غاية م��ن القوة وه��و الرمز وه��و الأ�صل 
وكل م��ا ي�صدر من ابداع��ات �أدبية وفنية من قبل الغرب 
فه��و النم��وذج الأمثل في الاحتذاء والتقلي��د وهو الأ�صل 
وعل��ى بقية ال��دول المنتجة للإبداع الثق��افي ال�سير على 
هذا المنوال وهذا الأمر مدعوم من خلال و�سائل الإعلام 
والم�ؤ�س�س��ات الثقافي��ة التابعة للامبريالي��ة لتخ�صي�ص 
جوائ��ز �أدبية معروف��ة ومرموقة عالمي��اً كما ح�صل في 
من��ح بع���ض �أدباء الع��الم الثال��ث جوائز �أدبي��ة عالمية 

ح�سن حنفي

ادوار �سعيد
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وعل��ى �سبي��ل المثال من��ح جائزة نوب��ل لنجيب محفوظ 
لأن��ه تناول المقد�س عند ال��رشق في رواية �أولاد حارتنا 
بهذه الطريقة تعطي العولم��ة الثقافية بُعداً م�شرعناً عن 
الأدب والجم��ال والف��ن وفق مقايي�س خا�ص��ة بالهيمنة 
والتهمي���ش وال�سيط��رة و�إخ�ض��اع الآخ��ر لذل��ك نقول �أن 
م�س�ألة عالمي��ة الأدب م�ؤدلجة ومُ�سي�سة وفق معايير من 

بيده �صنع القرار ال�سيا�سي عالمياً.

- في الأب���واب الثلاثة الأخر�ي�ة من الكتاب عن���ون ع�صفور 
مبانيه���ا كم���ا يل���ي ) �صدم���ة اكت�ش���اف ( و )تقوي�ض��� نزع���ة 
العالمي���ة( و ) عالمية التنوع الخا�ل�ق( وقد خَلُ�ص الى �أن ثمة 
م�ؤامرة حقيقي���ة ابتداءً، م�صاحبة ب�سوء فهم ثانياً ولتنتهي 
بالجه���ل ثالثاً ه���ي وراء عدم وج���ود �أدب عرب���ي عالمي، هل 

تتفق معه؟

- لذل��ك وم��ن خلال نف���س منطلقات م��ا تف�ضلت به في 
ال�س�ؤال ال�سابق ت�سير الأمور بهذه الطريقة �أي �إن العالمية 
والأدب العالمي لا يقوم على �أ�س�س جمالية �أو على قواعد 
م�ستق��اة من كت��اب نق��دي �أو �أدبي و�إنما ينب��ع من قرار 
�سيا�سي خا�ضع للعولمة الثقافية التي تبث ما تريد وفق 
منظوم��ة �أكاديمية وقنوات �إعلامي��ة تابعة لها ومُ�سيرة 
لمفا�صلها المت�شعبة، نع��م �أنا �أ�ؤمن بنظرية الم�ؤامرة في 
هذا المج��ال تحديداً وخا�صة في م��ا يتعلق بق�ضية منح 
الريادة لأدي��ب ما �أو �إعطاء �صف��ة العالمية لأدب قومي 
دون غيره م��ن �آداب الأقوام الأخرى، ذلك �إذا ما و�ضعنا 
ه��ذه الن�صو�ص التي �أعطيت الري��ادة وذلك الأديب الذي 
من��ح الجائ��زة وفق معاي�ري النقد الحديث و�ضم��ن �أ�س�س 
جمالي��ة متفق عليها �سنجد �إن الأمر هو في �إطار �صدمة 
و�أم��ر مبالغ في��ه. �أجد مث�اًل �إن �إح�سان عب��د القدو�س لا 

يختل��ف عن نجيب محف��وظ كذل��ك �أولاد حارتنا هي قد 
تك��ون بمثابة ن�ص مواز لأي رواي��ة عربية �أخرى كمدن 
المل��ح مث�اًل لعبد الرحمن مني��ف و�أنت تعل��م جيداً كيف 
تمنح بع�ض الجوائز الأدبية وغير الأدبية ل�شخ�صيات قد 
تك��ون معار�ضة ل�سيا�سة البلد وال�شخ�ص الذي يمنح هذه 
الجائ��زة هو في الأ�سا�س �سيا�سي معار�ض وقد غادر الى 

الغرب تاركاً البلد الأم.
لذلك و�ضعت نظري��ات الأدب المقارن حلًا لهذا الإ�شكال 
الت��ي تنطل��ق م��ن دول و�أمم  وه��و خ�صو�صي��ة الآداب 
مختلف��ة فلا تماي��ز �أو امتياز على �أحده��ا دون الآخر �إلا 

ب�شرط الجمال.
- في ه���ذا الكت���اب ير����سم الدكت���ور ع�صفور ملام���ح طريق 
لت�أ�سي�س هوية ثقافي���ة جديدة، وقد نُقد في بع�ض �أطاريحه 
فم���اذا ت�سجل �أنت عليه؟ وه���ل ا�ستطاع الكتاب تقديم لحظة 

فارقة في ثقافتنا الراهنة؟

- الهوي��ة الثقافي��ة عن��د ع�صف��ور ه��ي كل م��ا يمت الى 
المحلي��ة والوطني��ة ب�صلة ب�شرط �أن لا يت��م �إلغاء التراث 
�إلغ��اء تاماً مع الأخذ بنظر الاعتب��ار ما يجمع  الهويات 
الفرعي��ة لخدم��ة هوي��ة الوطن بم��ا ي�شكل وح��دة واحدة 
مت�سق��ة م��ن الأل��وان المتباين��ة الت��ي ت�صنع راي��ة هذه 
الهوي��ة الوطني��ة ويب��دو �إن طروح��ات ع�صف��ور في هذا 
المج��ال قد تبدو طوباوية وت�شب��ه المدينة الفا�ضلة التي 
�صنعها �أفلاطون على الورق ولم تدخل حيز التنفيذ على 
الواق��ع ذل��ك �إن البعد التنظ�ريي الايديولوج��ي ي�صطدم 
�أحيان��اً ب�أر�ض الواقع مما يول��د ردة فعل �إنكفائية نرى 
�صداها في عزلة بع�ض الفلا�سفة والنقاد والمفكرين عن 
النا�س والمجتمع والكون لذلك ن�ستطيع القول �أن تحقيق 
ه��ذه الطروحات في ظ��ل غياب الوع��ي الجمعي وغياب 
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الديمقراطيات التي ت�ش��كل الأنظمة ال�سيا�سية في الوطن 
العرب��ي قد تبدو م�ستحيلة وغ�ري متحققة في ذلك الوقت 

وحتى في وقتنا الحا�ضر.
�إن م��ا قدم��ه ه��ذا الكت��اب م��ن مفاهي��م نقدية م��ا بعد 
حداثي��ة وما بعد كولونيالي��ة ت�شكل  نقطة فا�صلة مهمة 
في المكتبات العربية لما يملك هذا الكتاب من طروحات 
جذرية تعالج الواقع الثقافي الراهن في البلاد العربية. 

- �أخر�ي�اً م���اذا تقول عن الثقاف���ة العربية الي���وم و�إذا اتفقنا 
عل���ى وج���ود فو����ضى داخ���ل ان�ساقه���ا ف����إلى مَ تع���زى؟ وما 

م�ستقبل الثقافة عندنا؟

- تت�س��م الثقاف��ة العربي��ة الي��وم ب�أزم��ة كب�رية تع��اني 
منها المجتمعات العربية، ه��ذه الأزمة �سببها المنظومة 
الالكتروني��ة العالمي��ة و�شبك��ة التوا�ص��ل الاجتماعي �إذ 
ع��زف الكث�ري م��ن النا���س ع��ن ق��راءة الكت��اب والمجلة 
وال�صحيف��ة لأن غالبي��ة �أوقات النا���س العاديين وحتى 
الات�ص��ال  بو�سائ��ل  م�شغول��ة  منه��م  المثقف��ة  الطبق��ة 
الاجتماع��ي م��ن في�س ب��وك وتويتر وان�ستغ��رام ب�صورة 
عام��ة لعبت الميديا دوراً كب�رياً في �إلهاء النا�س وتدمير 
منظوم��ة الق��راءة التقليدي��ة �إذ �أ�صبح��ت معدومة ب�شكل 
كب�ري حتى الكت��ب �أ�صبحت تحمل الكتروني��ا وهذا الأمر 
ل��ه م��ردودات �إيجابي��ة لكنه يحم��ل في طيات��ه م�شاكل 
�سلبية كثيرة، هذه ال�شب��كات التوا�صلية �سلاح ذو حدين 
يحمل العنا��رص ال�سلبية والايجابي��ة �إذ �أن �أغلب �أوقات 
المجتمعات حت��ى العربية منها تق�ضي �أوقاتاً كثيرة في 
و�سائ��ل الات�ص��ال الاجتماعي ومن ه��ذه الطبقات طبقة 

المثقف�ني والأدب��اء �أذ عزف الكثير من الق��راء عن قراءة 
الكت��ب والذهاب الى الانترنيت ف�أغل��ب الم�صادر محملة 
عل��ى �شبك��ة التوا�ص��ل الاجتماع��ي، ف�ضلًا ع��ن ان�شغال 
الكثير من النا�س ب�أمور المعي�شة �إذ ترك الكثير من طلاب 
المدار���س في المجتمعات العربية مقاع��د الدرا�سة ب�سبب 
الجري وراء لقمة العي�ش و�أ�صبحت القراءة ترفا فكريا لا 
يمار�سه �إلا الاغني��اء والطبقات البرجوازية في المجتمع 

العربي .
       

- نعم ذلك ما يحدث وهو م�ؤلم حقاً. �إذن كلمة �أخيرة تختتم 
بها هذا الجمال الذي غمرتنا به دكتور �أحمد.

- �شك��راً ل��ك �صديق��ي عل��ى ه��ذا الح��وار الممت��ع وهذه 
الأ�سئلة التي كانت �إجاباتها مكبوتة ولم تجد لها طريقاً 
غ�ري ه��ذه ال�صفح��ات فقد كن��تَ مح��اوراً ذكي��اً �سحبت 
جميع ال�شحن��ات الفكرية بين طيات عقلي وما ا�ستذكره 
وا�سترجعه من هذا الكتاب الهوية الثقافية والنقد الأدبي 
ف�ض�اًل عن قراءاتي الأخ��رى لم�ؤلفات ع�صفور فهو واحد 
من �أهم نقاد ومفكري الع�صر الحديث لما يملكه من ر�ؤية 
نقدية وفل�سفية ثاقب��ة وما يملكه من عقل تنويري مميز 
حاول به ر�صد م�شكلات الثقافة العربية وما تواجهه من 
�إ�ش��كالات خطيرة و�ضعت الهوية الوطنية في المحك وما 
تواجه��ه على الدوام من تحدي��ات م�صيرية تهدد كيانها 
ووحدته��ا و�سيادتها على �أرا�ضيه��ا، �شكراً لك مرة ثانية 
و�شكراً لمجلة الأدي��ب العراقي على هذا الأفق الرحب في 
ط��رح هكذا مو�ضوعات جدلية تغن��ي الواقع الثقافي في 

العراق والوطن العربي .
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م��رّ عل��ى قول��ة الراح��ل الدكت��ور جاب��ر ع�صف��ور )زمن 
الرواي��ة( التي حم��ل عنوانها كتاب له، ما يقرب من ربع 
قرن. ولم تمرّ ه��ذه القولة كما مرّت غيرها من العبارات 
والأح��كام والتو�صيفات، فق��د وجدناها تتفاعل مع �آراء 
الأدب��اء م��ن مبدعين وكتّاب ونقاد حت��ى يومنا هذا، ما 
ب�ني م�ؤيد وراف�ض وم�رتدد في قبولها. لكن الواقع �إبّان 
�إط�الق ه��ذا التو�صيف وبعده كان ي�س�ري باتجاه تعميق 
الإح�سا�س ب�صدق القول��ة، لن�شهد تزايد حجم الإ�صدارات 
الروائي��ة العربية من جهة، وتحوّل ع��دد من الكتّاب من 
الكتاب��ة في فنون ال�شع��ر والق�صة والمقال��ة �إلى الكتابة 

الروائية، �أو الجم��ع بينها وبين تلك الفنون، وبين ه�ؤلاء 
�أ�ص��وات �أدبي��ة ذات �شه��رة. فماذا يعني الق��ول ب )زمن 
الرواية(؟ وهل هي قولة تنطوي على حكم نقدي �ضمني، 
كما ف�سره��ا كثير من الكتاب واتخذوها م�سوّغاً للم�ضي 
في دروب الكتاب��ة الروائي��ة وتمجيد نوعها والإعلاء من 

��شأنها على ح�ساب الأنواع الأدبية الأخرى؟
قب��ل الإجاب��ة عن ه��ذه الأ�سئل��ة، لا بد لي م��ن �أن �أطرح 
َ لْم يعنّ لأحد  �أ�سئل��ة ذات �صلة بمو�ضوعنا، من قبي��ل: ِمل
م��ن الكت��اب �أو المثقف�ني العرب يوم��اً �إط�الق مثل هذا 
الو�ص��ف عل��ى �أ�شهر ف��ن �أدبي عرفه الع��رب منذ �أن كان 

زمن الرواية.. من منظور النقد

د. �صالح هويدي

عد
ا ب

أم

له��م �أدب، لي�ص�ري علامة ممي��زة لهم وب�صم��ة دالة على 
َ لم  منجزهم الإبداعي، �أق�صد به ال�شعر؛ ديوان العرب؟ وِمل
يظهر هذا التو�صيف حين ت�سيدت الق�صة الق�صيرة �ساحة 
الثقافة العربي��ة ولا �سيما في م�صر والعراق و�سوريا ما 
يق��رب م��ن �أربعة عق��ود زمنية)من��ذ الثلاثيني��ات حتى 
نهاي��ة ال�ستينيات( كان��ت الرواية في��ه في تلك المرحلة 
بال��كاد تتج��اوز الهجن��ة الاجتماعي��ة والتاريخي��ة �إلى 

الرواية الفنية اللافتة؟
و�أع��ود �إلى قولة)زم��ن الرواي��ة( لأ�س��ارع �إلى القول: �إني 
ل�ست �ضدّه��ا، فهي حقيقة واقعة ك�إح��دى الظواهر التي 
لها بواعثها وظروفه��ا، لكنها عبارة كان هدف مطلقها 
التو�صي��ف �أكثر مما تنط��وي على حكم نق��دي معياري. 
فالرواي��ة هي الأن�سب اليوم لا�ستيع��اب واقعنا والتعبير 
عم��ا في هذا الواق��ع المم��زّق الملبّد الملغ��وم بالكوارث، 
من خ�الل تو�سّلها ب�صفحات التاري��خ و�سروده، و�شحن 
المخيّلة لهتك �أ�ستار الم�سكوت عنه بالرحلة البانورامية، 
وتوظي��ف المرئي والم�سموع والدرام��ي والت�شكيلي الذي 
يكفل الا�ستدعاء والترميز والتمثيل والأقنعة، لقول ما لا 

�سبيل �إلى البوح ال�صريح به.
من هنا ف�إن عبارة)زمن الرواية( �إنما جاءت للتعبير عن 
بروز ت�سيّد هذا النوع الفني في مرحلة من مراحل م�سيرة 
الأدب العربي، تماماً كما �سبق للأنواع الأدبية �أن �شهدته 
و�سن�شه��ده بعد حين –طال �أو ق��رص- عودة ل�صعود فن 
وهب��وط �آخ��ر، وه��و م��ا يعن��ي خط��ل ترتيبنا عل��ى هذا 
الواقع معياراً نقدياً للحكم ب�أف�ضلية الرواية على الق�صة 
الق�صيرة، �أو انجرار وت�سخير م�ؤ�س�ساتنا الثقافية العربية 

للاحتف��اء بالرواي��ة، وتخ�صي�صها الجوائ��ز الكبرى، في 
مقاب��ل تهمي�شها فن الق�صة الق�صيرة، ذلك الفن المده�ش 
الخط�ري، فيما عدا جائ��زة �أو اثنتين، و�إن وجدت غيرهما 
ف�إنه��ا �ستك��ون مح�ش��ورة م��ع �أن��واع �أدبي��ة �أخ��رى. �إن 
للرواية ذات البناء ال�سردي )البانورامي( وظيفة ت�أخذك 
معه��ا لتتابع منابع الأحداث وبذرة م�صائر ال�شخ�صيات 
وفك لغز �أ�سئلة الحا�ضر في ال�صراعات التاريخية، لت�شمّ 
روائح الما�ض��ي، وت�ستح�ضر عُقَده، وتتفهم ما ا�ستع�صى 
علي��ك فهمه. لك��نّ للق�صة الق�صيرة وظيف��ة لا تقلّ خطراً 
وتميّ��زاً، ح�ني تمنح��ك الوقوف عل��ى فل�سف��ة الحياة من 
خ�الل �شريحة من ال�شرائح الت��ي يختارها القا�ص دون 
غيره��ا، وموقفاً من المواقف المف�صلية الخا�صة، ليقدمه 
ل��ك في حالة م��ن التوتر، ث��م لا تلبث �أن تخ��رج بك هذه 
الق�ص��ة في لحظة تنوير خاطفة مفارق��ة �أفق توقعك �إلى 
ح��ل ينطوي عل��ى فل�سفة الموق��ف الإن�س��اني والنهايات 
المق��ررة لم�صائر الأف��راد المتوحدين، ولي���س الحياة في 
�شريحته��ا العري�ض��ة وحركته��ا التاريخي��ة ب��ل �ص��وت 
ال�شخ�صي��ة المنفرد كما �ألمح )فرانك �أوكونور( في كتابه 

المهم )ال�صوت المنفرد(.
عل��ى هذا النحو ف�إن ما تقوم به الرواية من دور باهر لا 
يمك��ن للق�ص��ة الق�صيرة �أن ت�ؤديه، تمام��اً مثلما لا يمكن 
للرواي��ة �أن تنه�ض بالدور الوام�ض الفل�سفي الذي ت�ؤديه 
الق�ص��ة الق�صيرة، فلكل منهما مزيته��ا و�أثرها و�سحرها 
ال��ذي لا يعو�ضه الآخر، و�أن المفا�ضل��ة بينهما لا ينتمي 
�إلى الفكر النقدي. �إنه ي�شبه تماماً مفا�ضلتنا بين ال�شم�س 

والقمر �أو الماء والهواء. 


