
العدد  29   خريف 2021
مجلة ف�صلية ت�صدر عن

 الاتحاد العام للأدباء والكتّاب في العراق ـــــ المركز العام 

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير:
نـــاجــــــــــــح المعمـــــــوري

AL ADEEB AL IRAQI

هيئة التحرير:
علي سعـــدون -  ابتهال بليبل -  حســــن البحار-  

د. راوية الشاعر - حسين محمد شريف-

حبيب السامر -  علي شبيب ورد

الهيئة الا�صت�صارية:
حمــــد خـــــلف -

أ
ل ياسين- ا

آ
.د. محمــد حســين ا

أ
ا

.د. عدنان حسين العوادي - 
أ
.د. سعيـد عدنان - ا

أ
ا

.د. نادية غـــــازي العـزاوي  
أ
.د. صبحـــــي ناصر حسين -  ا

أ
ا

.د. صــالح  زامـــــــل. 
أ
ا

سكرتير التحرير

د. غنام محمد خ�صر

مدير التحرير

د. علــــي متعـــــب جا�صم 

التصميم والإخراج الفني : فلاح حسن الخطاط



29
2021

خريـــــــــــــــف  

الفهــــــــر�س 
AL

 A
DE

EB
 A

L I
RA

QI

ما قبل ..ضوء خافت الثقافة الناعمة ...................................... هيئة  التحرير 
أ
6          ا

 

عمى(  لـ )حنون مجيد (  .............. د. خليل محمد اإبراهيم
أ
8        الإنسانية في )قيادة ال

ويلية في اللحظة الشعرية  .........................................  اأ�صامة غانم
أ
18    الشِعْريَةُ التا

ـــة  ّـَ 27    إشراقـــــــات الروايـــــــة العراقيـــ
             بين المُسَاءلة المنهجيّة والإجراء النقديّ ..............................  د.م�صطفى مجبل 

38     اشارية الوصف لرؤى العمة زهاوي ................................. ا�صماعيل ابراهيم عبد
52     الإنتاج اللغوي ...................................................................... اأحمد ال�صطري

64     المقالة الدبية همومها وانشغالتها .............................................................. 

80       سعد محمد رحيم ...  في الذاكرة والوجدان.............................. عبد الامير المجر
        

مبريالية الثقافية ..................... ترجمة: د. خالد �صهر
أ
83       عبر العالم... نوافذ ثقافية ال

ندرس وفرانز كافكا ............................ ترجمة: ابراهيم محمود
أ
86       حوار بين غونتر ا

خرى........................................................ مروان عادل حمزة
أ
غنية للجهة ال

أ
96       ا

98       الهُرطقي............................................................................... حمد الانباري
101   ولء مزيف  ............................................................................ اأمير الحلج
126     لم الشظايا .......................................................................... حيدر الكعبي

وراق ورد................................................  ح�صن �صليفاني 
أ
106    جنية تغازل قدحا با

108     وردة على سياج حديقتي..................................................... نامـــــق �صلطـــــان
بناء الطوفان.................................................................... ورود المو�صوي 

أ
110     ا

8- 63   الدرا�صات   

79   نـــــــدوة العـــــــــدد  - 64

95   ترجمـــــــــــة   - 83

96- 122   الن�صو�س ال�صعرية 

80- 82   ذاكــــــــــــــــــــــرة



في  تخـــــــــضع  ل  المجــــــلة  محتـــــــويات  ــــ 
سماء بل للضرورة 

أ
الترتيب للمفاضلة بين ال

الفنية فقط.

تصل  مادة  كل  بنشر  ملزَمة  غير  المجلة  ــــ 
إليها.

الى  تعاد  ل  المجلة  الى  المرسلة  المواد  ــــ  
م لم تنشر.

أ
اصحابها سواء نشرت ا

ــــ البريد الإلكـتروني: 

aljwahrialadeeb61@yahoo.com

ــــ رقـــــــــــم الإيداع في دار الكـتــــــــــب والوثائق 
في بغداد : 2182 لسنة 2016

113    خــــارج الوقت.................................................................. ر�صا ال�صيد جعفر
حسست بالرقة السرية...................................................... عامر الطيــب

أ
115     كم ا

121     قبضة من إثر شاعر .......................................................... ا�صراء العكراوي

بـــــرار  ................................................................. كاظم الجما�صي
أ
122    كـتـــــاب ال

طوار ..............................................................اأ�صعد الهللي
أ
127     رجل غريب ال

بـــــواب عـــبث ...................................................................... خالد الوادي
أ
131       ا

133      رذاذ .............................................................................. حمودي الكناني
136      غــــــار الخالص ........................................................................... عبد �صاكر
139      في حياتك يا ولدي................................................... م�صطفى حميد جا�صم
142      مونـــــــــاد  .......................................................................... حيدر النا�صري
145      فيل يحلم بالسيرك  ......................................................... نباأ ح�صــن م�صلم
148     شرود .................................................................................. ح�صن رحيم

150       قراءة في قصص العدد 28  ...................................................... منير عتيبة
154       قراءة في قصائد العدد 28 ........................................... اأحمد فا�صل �صبلول

160     القاصة والروائية هدية حسين وكـفى.. ّ 
                 نساجة تراتيل العزلة ............................................ خا�س/ الاأديب العراقي

ديب العراقي  لعام 1 202.......................................................
أ
 197    فهرس مجلة ال

175      رمزية القلم: مناجزة افتراضية .................................................. حاتم ال�صكر

122- 149   الن�صو�س الق�ص�صية 

150- 159   مراجعات نقدية

160- 166   الحـــــــــــــــــــــــــــوار 

175- 178   اأمـــــــــــــــــا بعــــــــــــــد

167- 175  فهر�س اعداد 2021



6

29
/2
02
1

AL ADEEB AL IRAQI

ربم��ا يكون العالم العربي اأكثر ا�ضتهلاكا للم�ضطلحات، ت��داولا وان�ضغالا وتعار�ضا وت�ضادا 
بالوق��ت نف�ض��ه! ولع��ل م��ا يتحل��ق في حق��ول الثقافة عل��ى انب�ضاطها م��ا ي�ضي به��ذا الامر. 
ا�ضْتُهلك��ت اأطنانٌ من ال��ورق في كتاباتٍ ومناق�ضاتٍ ومقالاتٍ حول الثقافة والمثقف و�ضولا 
الى الدرا�ض��ات الثقافي��ة والنقد الثقافي وتطلعا الى ما بعده. لكن الامَر يمرُ من بين اأ�ضابعنا 
وكاأنن��ا نتعامل م��ع �ضياغة الفكرة وتقديمه��ا لا الوعي بها ب�ضفتها نتاج��ا حتميا لتحول 

فكري.
ثم��ة اخت��لاف اأكيد ب��ين الاثنين. نح��ن في الاولى نبقي عل��ى منهجية التفكير و�ض��داأ الاداة 
م��ع تناولنا اأحدث المفاهيم. المفاهيم التي اأنُتجت بطريقة تفكير تلائمها، والعك�س �ضحيح 

تماما اي ان طريقة التفكير انتجت مفاهيم، ترى ايهما ينبغي اأن نتفح�ضه؟
ع المثقف" في هذه  هذا يقودنا الى �ضل�ضلة من المقالات نثير فيها اأ�ضئلة غير نمطية عن "و�ضْ

المرحلة التي اكت�ضبت طابعا مختلفا عن �ضابقاتها، وقد لا تترتب عليها اأية اإجابات!
 نريد ان نفت�س عن طبيعة اجراءاتنا "اأعنى النخبة المنتجة للخطاب الثقافي" ونحن نم�ضي 
في��ه مهددي��ن كيان��ات الثقافة العراقي��ة ب��اأدوات الثقافة نف�ضه��ا فيما يع��رف ب "الثقافة 

الناعمة".
الثقاف��ة الناعم��ة بواب��ة الاف�ضاح عن عالم يت�ض��كل داخليا في ذهن المثق��ف العراقي، وقبل 
ان ناأت��ي على تحليل هذه الجملة �ضيك��ون مهما ان نحدد فهمنا للثقافة الناعمة من دون ان 

ياأخذنا الم�ضطلح الى تجاذبات وتفرعات لا تنتهي 
الثقاف��ة الناعمة جزء م��ن ت�ضورات جوزيف ناي عما يطلق عليه ب���� "القوة الناعمة" وتقع 
تحديدا �ضمن ما يقوله "جاذبية ثقافة بلد ما" وي�ضعها لاحقا ب�ضفتها م�ضدرا ثالثا لت�ضكيل 
الق��وة الناعم��ة بعد القيم وال�ضيا�ض��ات الخارجية، مع ملاحظة ان ه��ذه الا�ض�س تعمل ب�ضفة 

ضوء خافت ..

الثقافة الناعمة ..
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م�ضترك��ة في اغل��ب الاحي��ان. هنا لا نري��د ان�ضاء انطب��اع اولي حول ا�ضتثم��ار الروؤية اعلاه، 
وربم��ا �ضنعمد الى تو�ضي��ع الفهم الذي يمكننا من الوقوف على ما نظن انه مناطق رخوة في 
التعامل بالاإ�ضارة الى قدرة الثقافة الناعمة على ممار�ضة دور ا�ضا�ضي في تغطية ن�ضاطاتها 

عن طريق ا�ضتعارة الادوات الم�ضتركة في التفكير او ما ي�ضميه بورديو ب "العنف الناعم"؟
لقد تلقى المثقف العراقي في العقدين الاخيرين على الاقل، انواعا �ضتى من مناهج ونظريات 
وادوات تحلي��ل ذهب��ت ب��ه الى انتاج ت�ض��ورات ا�ضهم��ت و�ضت�ضهم لاحقا في تفكي��ك الثقافة 
العراقي��ة واحالته��ا الى هيكل غير قادر عل��ى التمثل بدلا من الا�ضه��ام في بنائها، وهو اأمر 
�ضيك��ون مح��ط اهتمامنا لاحق��ا لئلا يفهم من �ضياق الكلام غير ما نرم��ي اليه. فالاإ�ضكال لا 
يب��دو في المنهج او النظرية بقدر ما يكون مرتكزا في طريقة التعامل معه بالدرجة الا�ضا�س 
وبالق��درة على ت�ضديره بدرجة اخرى.  وبالوقت ذات��ه فتحت مخيلته واثارت �ضهية التفكير 
لديه   بالقدرة على تمثل ثقافة العالم المحيط بما في ذلك الثقافات ال�ضعبية التي تعد احدى 
اه��م �ضياغ��ات الهوية الوطنية، لكنه��ا قد توؤدي الى نتيجة معكو�ض��ة بح�ضب ما لاحظنا في 

بع�س الخطابات. ويمكن الا�ضارة هنا الى ع�شرات الامثلة لولا انقطاع �ضياق الحديث. 
اإن الثقافة الناعمة فيما نريد اإثارة الا�ضئلة فيها لا تتحدد فيما اأوماأنا اليه فقط. فجزء مهم 
ج��دا منها يت�ضكل بما يمكن اأن ن�ضميه حوا�ض��ن ثقافية لها اإذ تعمد الى خلق مهيئات ي�ضتقر 
عليه��ا وفيها الخط��اب الثقافي ويبدو مقبولا ومرغوبا فيه، ويعم��ل بالوقت ذاته على ك�ضب 
ود الق��ارئ اأو المتلق��ي ب�ضفة اأعم وهو ما يعني اأن ثمة �ضبكة معقدة ومنظمة اإلى حد وا�ضح 

تقوم بتغطية م�ضاحات هذا العمل.  
يلاحظ المتابع اأن التراكم الذي ح�ضل على مدى قرن كامل من عمر النقدية العربية الحديثة 
اأنت��ج خطاب��ات معقدة جدا ولم يع��د بالاإمكان اإعادة التاأ�ضي�س، لك��ن حتما بالاإمكان تعديل 

الم�ضار

ل 
ـــب

قــــ
ما 

أ

هيئة التحرير
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)قيادة الاأعمى(؛ اآخر ق�ضة ق�ضيرة؛ في مجموعة )حنون 
مجيد( الق�ض�ضية الق�ضيرة المعنونة:- )تاريخ العائلة(، 
والت��ي ت�ض��مُّ اثنتي ع���شرة ق�ضة ق�ضيرة؛ م��ن ق�ض�ضها 

طة الطول ق�ضة:- )قيادة الاأعمى(؛  المتو�ضِّ
بط��ل ق�ضة )قي��ادة الاأعم��ى( الاأول/ المب���شر\ يُفاجئ 
قارئ��ه باأن��ه لا يع��رف كي��ف ق��اده حلم��ه اإلى  �ضديقه 
الاأعم��ى الذي م��ات منذ �ضنين:- "لا اأع��رف كيف قادني 
حلم��ي هذا،الى هذا الرجل الاأعم��ى الذي عرفت فيما بعد 
، اإن��ه �ضديقي الذي م��ات منذ �ضنين لاأقوده الى الاأر�س ، 

وهو على مبعدة اربعة اأو خم�ضة طوابق عني". 
فالقارئ باإزاء اأمور مهمّة؛ قلَّما يعترف بها/ في ال�ضطور 

الاأولى\ قا�سٌّ يُريد الت�ضويق، اإلا اإذا كان يعرف ما عنده 
من م�ضوِّقات غيرها.

اإن��ه يُق��رر/ وهو يُه��دي ق�ضته\ اأنه في �ضب��ه حلم، حين 
يقول:- "طواف في ما ي�ضبه الحلم"

الجمي��ل ح�ضن��ي  الراح��ل  الاأغل��ى  روح �ضديق��ي  ‘"الى 
النا�ض��ئ"‘ ، فهو يُق��رر/ هنا\ اأنه في �ضب��ه حلم،  بل في 

)حلم(/ كما تقدَّم\ اأفهو في حلم اأم في �ضبه حلم؟!
ويُق��رر اأن ه��ذا الحل��م؛ ق��اده اإلى �ضديق��ه الاأعمى/ وهو 
البط��ل الثاني للق�ضة\  فالبطل الاأول/ المب�شر، والراوي 
العليم، والوحيد للق�ضة\\ حالم ب�ضديق له، اأعمى؛ مات 

منذ �ضنين.

الإنسانية في )قيادة الأعمى(  لـ )حنون مجيد(
انطباعات وخواطر

د. خليل محمد اإبراهيم
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ت
سا

درا
ال

اأم��ا الاآن/ في الحلم\ فهو على ارتفاع ب�ضعة طوابق من 
ق�شر:- "البناء المرتفع الذي ي�ضخ�س فوقه اأ�ضبه بهيكل 
قائ��م في العراء،يجوب بين جنباته الف��راغ ، وهو وحيد 
يتلم���س بح��ذر �ضائك موا�ضع قدميه عل��ى طريق جانبي 
�ضيّق يحفّ،كالطوق،بالبناية من خارجها ولا �ضبيل له 

الى غيره لكي يهبط الاأر�س"
 وهو يو�ضك اأن ي�ضقط من هذا المرتفع العظيم، لولا وجود 
م��كان عل��ى م��ا يُحي��ط بالبن��اء؛ ي�ضتطيع الاإم�ض��اك به، 
والمحافظ��ة على توازنه ب�ضيء من المعونة، وهذا الحال؛ 
يوج��ب/ اإن�ضاني��اً\ على المب�شر؛ اأن يُع��ين الاأعمى على 

الهبوط ب�ضلام؛ دون معرفة اأحدهما بالاآخر.
وه��ذا المب���شر؛  يُح��اول/ فعلًا\ فع��ل هذا ا�ضتن��اداً اإلى 
اإن�ضانيّت��ه، لاأن البط��ل الث��اني، لا يع��رف بوج��ود الاأول، 
كم��ا اأنه لا يوج��د �ضهود على هذا الموق��ف، فهذا الفعل/ 
على هذا الاأ�ضا�س\ موق��ف اإن�ضانيٌّ منذ البداية؛ يجود به 
اإن�ض��ان متمرِّ�س في الاإن�ضانية، يُريد على اإن�ضانيته؛ �ضيئاً 

من ال�ضكر.
لا يُب��ينِّ البط��ل الاأول اأن��ه ق��دّم للاأعم��ى �ضيئ��اً اأكثر من 
التوجيه��ات المهمّة؛ الحامية له م��ن احتمالات ال�ضقوط 
الكث��يرة،، فكاأنه ملزم بتقديمه��ا، وكان/ بنَفَ�س روائي\ 
يروي تفا�ضيل الاأحداث التي لا تُفقد الق�ضة توازنها، بل 
تُ�ضفي عليه��ا روحاً وثّابة خائفةً، ب��ل مخيفة للمتلقّي؛ 
تنق��ل له توتر البطل الاأول، وخوف��ه على مَن في الاأعلى، 

فكيف حال مَن في الاأعلى فعلا؟!
اإنه��ا لمفارقة عجيب��ة؛ اأن ي��رى المتلقّي خ��وف القا�سِّ 
عل��ى المق�ضو�ض��ة ق�ضت��ه؛ اأكثر م��ن روؤيته م��دى خوف 
المق�ضو�ض��ة حالته:- "هو في الاأعل��ى واأنا في الا�ضفل،اأ 
نظ��ر اليه بتوتر م�ضوب بقلق �ضدي��د واأناديه موجهاً اإياه 

الى حي��ث ينبغ��ي ل��ه اأن يتح��رك اإلى الاأم��ام،اأو ينعطف 
باتجاه اليمين او ال�ضمال".

��ر المتحدّى؛  ر المتلقّي؛ �ضدة توتُّ اإنه��ا لغريب��ة؛ اأن يت�ض��وَّ
��ر الاآم��ن، ث��م ا�ضتجاب��ة المتح��دّى لم��ا  ا�ضتن��اداً اإلى توتُّ

يتحداه؛ اعتماداً على توجيهات الاآمن.
م��ن هن��ا كان الموؤلِّف غ��ير حري�س على م��واد الت�ضويق 
الاأولى  بحي��ث يحج��ب البطلَ��ين، واأه��مَّ �ضفاتهم��ا، وما 
يُعاني��ه البط��ل الاأعم��ى؛ من ارتف��اع، وم��ا اإلى ذلك من 
و�ضائ��ل الت�ضوي��ق الت��ي تم��لاأ/ ع��ادة\ ال�ضط��ور الاأولى  
م��ن الق�ض�س الق�ض��يرة؛ مما يوحي بغ��زارة ما في نَفْ�س 
ال�ض��ارد من م�ضوِّقات، فاإذا كان موؤلِّ��ف الق�ضة وراويها، 
ن م��ن اأدات��ه الق�ض�ضية، فماذا  به��ذا الم�ضت��وى من التمكُّ

يمنعه من التاألُّق؟! 
واإذا كان/ مع ذلك\ بهذا التوتر\ فما حال القارئ؟!

وماذا ينتظره من الرهبة والخوف؟!
واإذا كان ه��ذا هو حال الاآمنَين/ الراوي، والمتلقّي\ فما 

حال فاقد الاأمان؟! 
كان على البطل الاأول؛ توجيه البطل الثاني؛ اإلى الاأ�ضلوب 
ال�ضحي��ح؛ في التحرُّك على الطري��ق ال�ضعب، بينما كان 
عل��ى الث��اني؛ الا�ضتم��اع الجي��د، والت���شرُّف كم��ا تاأتيه 
التوجيه��ات، واإلا، فمَ��ن يدري م��ا  النتائج:- "في نقطة 
كاد يه��وي منه��ا وه��و في �ضبيل��ه المتع��ثر الى الار�س، 

هتفتُ به عالياً؛ قف"‘ ترى اأيهما كان اأكثر قلقا؟!
الاآم��ن الذي عل��ى الاأر�س؛ الموجه ل�ضاحب��ه؟ اأم المتنبِّه 
لم��ا هو فيه من خطر؛ الم�ضتجي��ب لنداء مَن يُناديه؛ دون 

ما معرفة بما اإذا كانت توجيهاته �ضائبة اأم لا؟!
لك��ن مَ��ن ي�ضمن للبط��ل الاأول؛  و�ضول �ضوت��ه اإلى اأذنَي 

البطل الثاني؟!
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اإنه��ا م�ضكل��ة حقيقية، بل مَ��ن ي�ضمن للبط��ل الثاني؛ اأن 
اإر�ضادات البطل الاأول؛ اإر�ضادات ت�ضتحقُّ القبول؟!

اإنه��ا م�ضكلة اأخرى، ومع ذل��ك:- "توقف كالحجر ، لكنه 
ح��ين ا�ضت��دار نح��وي اأو الى النقط��ة الت��ي انطل��ق منها 
ال�ضوت،�ضوتي،اأره��ف �ضمع��ه مج��دداً اأو اأعلن عن ذلك 
لي�ضمع من جديد ن�ضائح جاءته ، لا يدري مَن هتف بها 

اليه من الار�س".
عل��ى الرغم من كل التوتر الذي واجهه البطل الاأول، فقد 
ف البطل الثاني ا�ضتجابةً  حقق/ اإن�ضانيا\ ما يُريد اإذ توقَّ
لن�ضيحت��ه، م��ع اأن اأيا منهما؛ لم يع��رف �ضاحبه، فكاأن 
الروائ��ي ع��رَّف متلقّي��ه في ال�ضط��ر الاأول عل��ى اأنهم��ا 
�ضديق��ان، لكن��ه عاد لاإخف��اء هذه الحقيق��ة الق�ض�ضية، 

لهدف قد ياأتي فيما بعد.
يب��دو البطل الثاني في الحلم/ بعد الم��وت\ اأعمى/ كما 
هو حاله في اآخر حياته\ ينتظر الم�ضاعدة، وهذا الرجل/ 
البطل الاأول\ يُقدِّم هذه الم�ضاعدة؛ متطوِّعا؛متوتراً قلقا 
، واإلى ه��ذا، فم��ا اأجم��ل اأن يكت�ضف الاإن�ض��ان الطيب؛ اأن 
مط��ر م�ضاعدت��ه يق��ع حيث ينبغ��ي اأن يقع؛ عل��ى اأر�س 
اإن�ضاني��ة؛ �ضالح��ة لزراعة الطي��ب، فقد عَلِ��م اأن الاأعمى 
�ضم��ع ن�ضائحه حين وقف، لكنه لم يعر�س تلك الفرحة، 
لان�ضغال��ه ب�ضيء اآخر اأهمّ؛ هو اأن عليه الاتزان، بحيث لا 
يتَّجه يميناً، كي لا ي�ضقط، كما اأن عليه األا يتَّجه �ضمالا/ 

ي�ضاراً\ لئلا ي�ضقط كذلك، فكيف؟!
كاأ على الجدار في الي�ضار؟! كيف ي�ضقط اإذا اتَّ

وما ردة الفعل التي ت�ضقطه لو وقعت؟!
ه��ذا م�ضع��ر ب��اأن القا���سَّ الفا�ض��ل؛ معني باأم��ر اآخر/ 
م�ضكوت عنه\ للمتلقّي اأن ينتبه له ويكت�ضفه في تلافيف 
الق�ضة:- "اإرفع قدم��ك الي�شرى عالياً وب�ضورة منا�ضبة 
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، رفع��ت �ضوتي ثانية ثم علّقت ، ولا تتحرك حتى تتثبت 
م��ن موقعه��ا ، وت�ضب��ث م��ا اأمكن��ك بالجدار،عندئذ حرك 
اليمنى .. الحجر الذي امامك عال بع�س ال�ضيء ، وو�ضعه 
في ه��ذا الطريق عبث غير طريف. حرك ج�ضدك بتوؤده ولا 
تم��ل نحو اليم��ين ..اإياك وناحي��ة اليمين،كذلك  لا تبالغ 
بالمي��لان نح��و الي�ضار..اإنك في المرك��ز الّان ، وكن يقظاً 

في كل خطوة تخطوها ".‘
واأ�ضع��ر اأن تركيزه على هذه الق�ضي��ة؛ ناتج عن لا وعْيِه، 
فلع��ل لديه �ضع��وراً بقلق الاأعمى فكريّ��ا، وا�ضطرابه بين 
اليم��ين والي�ض��ار، لذلك يكرر تحذيره له م��ن الميلان اإلى 
اليمين، كما يوؤكد تحذيره من الميلان اإلى ال�ضمال، فاإن لم 
يكُنْ فكر الاأعم��ى مق�ضودا، فلعله يتحدَّث اإلى العراقيين؛ 
راغب��ا في األا يتطرَّفوا، اإذ ربما �ضعر بتطرُّف الكثير منهم 
وقت كتابة ه��ذه الق�ضة في عام 2006 ، بل مَن ي�ضمن 
اأن��ه لا يق�ضد اأبناء �ضعب��ه/ ومنهم �ضديقه\ مكنِّياً عنهم 

بهذا الاأعمى الذي هو واقع، والذي هو رمز؟!
هَا لا تَعْمَى  األا ترى التط��رُّف؛ �ضبيهاً بعم��ى القلوب،)فَاإِنَّ

دُورِ( ؟! ارُ وَلَكِنْ تَعْمَى الْقُلُوبُ الَّتِي فِي ال�ضُّ الْاأَبْ�ضَ
فلعل��ه يكنّ��ي بالعم��ى؛ ع��ن التط��رُّف ال��ذي يُع���ِّ عن��ه 

الم�ضلمون ب)الغُلوّ(.
، واأنه يُنبِّه اإلى ذلك،  ر البع�س اأن �ضديقه متوفٍّ قد يت�ضوَّ

فكيف يُحذِّره من التطرُّف؟!
اإن اختيار )الحلم( ليكون زمان ق�ضته؛ يُتيح له الت�شرُّف 
ر، وهو يُع�ِّ عن ع��دم دقة تحرُّك قدم �ضاحبه/  والت�ض��وُّ

وربما �ضعبه. 
وعلى اأية حال، تظهر تفا�ضيل وا�ضحة؛ تُع�ِّ عن النفَ�س 
الروائ��ي، عن��د القا���س ، فهو يت�ض��اءل عن �ضلَّ��م داخليّ؛ 
ينبغ��ي اأن يك��ون موجوداً ه��و لا يعرفه، ول��و عرفه لدلَّ 

الاأعم��ى عليه، فحينما لا يع��رف هو ال�ضلم الداخليّ، فمن 
الطبيع��يِّ اأن الاأعم��ى/ الذي بل��غ كل ه��ذا الارتفاع\ لا 
يعرف��ه، وكيف يوجد مثل ه��ذا ال�ضلَّم الداخل��يّ، وقد قرر 
القا�سُّ / �ضابقاً\ اأنه لا �ضبيل للاأعمى غير هذا الطريق؟!

ولو عرف الاأعمى بوجود هذا ال�ضُلَّم، لا�ضتعمله،.
واإذ يعر�س الراوي هذا، فاإنه لا ين�ضى اإثارة متلقّيه حين 
ي�ضغل��ه بعقبة  جديدة؛ تقف في طريق الاأعمى؛ تتمثَّل في 
ث��لاث فتيات �ضغيرات عاريات؛ يلع��ْ�َ في طريق نزول 
الاأعم��ى، يُنبِّه الراوي اإلى وجودهنّ، واأن اإحداهنّ؛ تو�ضك 
اأن ت�ضق��ط، لا ب�ضب��ب الاأعمى، لكن ب�ضبب م��ن �ضديقتها، 

فالعمى لي�س عمى العين، بل هو عمى القلب. 
وي�ضي��ح البط��ل الاأول بالفتي��ات، فيختف��يَن تمام��اً من 
المنظ��ر، وم��ن الحل��م، وه��ي حال��ة مث��يرة فع��لا؛ ملفتة 
للنظ��ر، فم��ن المحتم��ل اأن ت�ضق��ط اإحدى الفتي��ات لخطاأ 
ترتكب��ه، اأو للم�ض��ة غير مق�ضودة م��ن الاأعمى، اأو لخوف 
واح��دة منهنَّ اأو اأكثر؛ م��ن هذا الاأعمى الط��ارئ عليهنّ، 
فال��روح الاإن�ضاني��ة؛ وا�ضح��ة في كل ه��ذه الاحتم��الات 
المرعب��ة، وعدم ا�ضطدام الاأعمى به��نّ، له معناه الكبير، 
فعل��ى الرغم من كل الظروف التي يُعانيها، فهو حري�س 
على �ضغيرات النا�س، فال��راوي، لا يُقدِم نَف�ضه/ وحده\ 
اإن�ضانيّا، بل يُقدِّم الاأعمى اإن�ضانيَّ النف�س مثله، وهي فكرة 
جميل��ة؛ مرَّت بخاط��ري، واأنا اأقراأ الق�ض��ة مت�ضوِّراً مدى 
اهتمام القا���س  بالم�ضاعر الاإن�ضانية؛ اإلى جانب مجرى 
نهر ق�ضته، فلو اأراد الاإثارة/ مجرد الاإثارة\ لاأ�ضقط فتاة 
اأو اأك��ثر من ه��ذا الارتفاع العالي، فك��م من الاحتمالات؛ 

يمكن اأن تحدث؟!
كان بالاإمكان اأن ت�ضقط الفتاة التي لاحقت دميتها، كما 
كان ممكن��اً اأن ت�ضقط ه��ي اأو غيرها، بلم�ضة من قدم هذا 
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الاأعم��ى المتاأرجح، والذي لا يرى ما اأمامه، اأو لاأي �ضبب 
اآخر.

فها  وهذه الفتاة ال�ضاقطة؛ قد تتك�شرَّ اأو تموت، بل قد يتلقَّ
اأح��د المت�ضكِّعين في باحات الق�شر ودهاليزه ومجازاته، 
فتنج��و على يدَيه، وتبقى الاحتم��الات من الكثرة بحيث 
يُث��ير كل منه��ا ما يُثيره م��ن الاإدها���س والاإرعاب، لكن 
��زا على نجاح  القا���س الب��ارع، الت��زم خط الق�ض��ة؛ مركِّ
الاأعمى والفتيات في الا�ضتماع اإلى اإر�ضاداته، والا�ضتفادة 
منه��ا:- "اأهتف ب��ه ان ينتبه، فاأي ع��ثرة بواحدة منهن 
تودي بحياته، وهو ي�ضتمع الّي ويوؤ�شر بيده اأنْ اإني اأ�ضمع 
واتتب��ع الار�ض��ادات‘، فالح��وار بينهم��ا قائ��م على نطق 
ب��اع اإر�ضاداته  البط��ل الاأول، وا�ضتم��اع البطل الثاني، واتِّ
ا�ضتن��اداً اإلى اإ�ض��ارات ت�ض��در عنه؛ يراها ال��راوي البطل، 

وي�ضتمرُّ فيما هو عليه من اإر�ضاده"
لِيبقى ال�ضعور ب��اأن الموجودين في الق�شر، والمتحرِّكين 
في جنبات��ه؛ اإنما ه��م تف�ضيلة من رواي��ة؛ اختُطف منها 
ف�ض��ل؛ لم يج��د مَن يُجري علي��ه التعدي��لات الكافية، ثم 

ذهبت تلك الرواية، فلماذا ذهبت؟!
واإلى اأين فرَّت؟!

�ضوؤالان؛ لا جواب/ عندي\ عنهما.
ويتح��دَّث القا�سُّ عن الق�شر والرَجُ��ل قائلا:- "لم يلفت 
نظ��ري الخ��راب الواق��ع علي��ه، ولا هذه الجماع��ات التي 
تج��ول فيه، اإنم��ا كل ما �ضد نظري اليه ه��و و�ضع الرجل 
الغريب، وكيف حلّ هناك دون �ضواه، والطريقة التي عليّ 
ان اتبعها لاأنقذه من هاوية، هو لو تركته، م�شرف عليها 

 ."
ه اأعمى، لكنه ما يزال لا يعرف  اإذن، فه��و يعرف اأنه يوجِّ
��ه �ضاحب��ه الاأعمى، ليت�ض��اءل عم��ا اأو�ضل هذا  اأن��ه يوجِّ

الرَجُ��ل الغري��ب؛ اإلى حي��ث ه��و، وم��ن ثمة كي��ف يمكنه 
اإر�ضاده، فهنا تتاأكّد اإن�ضانية البطل الاأول الرائعة.

اإن��ه يُر�ض��د رَجَلا اأعمى لا يعرفه، ل��و تركه، لما كان عليه 
عت��ب، ومع ذلك، فهو يعتقد ‘" اإن رج��لًا اأعمى هو امانة 
بي��د الرجل المب���شر، هك��ذا ارى ولذلك ف��اأن دوري هنا 
�ضيك��ون جميلًا لو هبط��ت به الاأر�س ب�ض��لام، فع�ضاه ان 

ي�ضكرني �ضكراً اأجمل ." 
واأيا كانت الاإجابة عن اأي من هذين ال�ضوؤالَين، فالمقتب�س 
ال�ضاب��ق؛ يوحي ب�ضعور القا�س / البطل الاأول\ بحاجته 
اإلى �ضك��ر الاأعمى، واأمله فيه، وه��ي م�ضاألة طبيعية، فهُم 
يقول��ون:- )مَن لم ي�ضكر النا���س، لم ي�ضكر الله(، وهو اأمر 

طبيعيّ، لاأنه لم يعتَد ال�ضكر، فهذه الق�ضايا؛ اعتيادات.
"واأك��ثر م��ن ذل��ك، ‘ب��ل ربم��ا �ضاأم�ض��ك بيده،واع� به 
ال�ض��ارع الى تل��ك الكازين��و القائم��ة و�ضط م��رج ت�شرب 
عليه��ا ال�ضم���س من جوانبه��ا، فتحيله��ا الى قطعة ف�ضة 

تعوم في اخ�شرار عارم،‘..."الخ.
اإن��ه �ضع��ور اإن�ضانيٌّ نبي��ل اآخر؛ ناتج ع��ن روح ... ما يزال 
يحتف��ظ بها من��ذ طفولته ع��� �ضتين �ضنة/ اأي��ا ما كان 
�ضب��ب ذل��ك التحدي��د\ فكاأنه يُق��دِّم عم��ره الحقيقيّ؛ في 
ف��ترة كتابة الق�ض��ة، واأظنه��ا تف�ضيلة اأخ��رى تُلمح اإلى 
�ض��يء مفقود في الق�ضة، واإن كان يرب��ط هذه التف�ضيلة، 
بقيادته الاأعمى اإلى تلك الكازينو/ الاأمل\ وما يمكن اأن 
ي�ضمع��ه منه م��ن حديث جميل، اأو غير ذل��ك، فهو/ حتى 
هه\ اأكثر من  الاآن\ لا يعرف عن ه��ذا الرَجُل/ الذي يوجِّ
اأن��ه اأعمى؛ مجرد اأعمى على مرتف��ع مخيف؛ محتاج اإلى 

م�ضاعدة.
هه هو �ضديقه،  لم ينتب��ه الراوي/ بعد\ اإلى اأن الذي يوجِّ

فاأية م�ضاعر اإن�ضانية؛ تزخر بها هذه الق�ضة؟!
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اأ�ضعر اأنها مزي��ة اإن�ضان عراقيٍّ 
للم�ضاع��دة  مح��بٍّ  طبيع��ي؛ 
اأ�ض��لا، بعي��داً عن الغب��ار الذي 
يعل��و جنبَيه:- "ربم��ا �ضاأ�ضمع 
من��ه حديثاً جمي��لًا، �ضكوى ما 
اعتراف��اً بح��ب م�ض��ى، ك�ضف��اً 
لحال��ة عم��اه، ث��م ���شر طريقه 
الى اأعلى الق���شر وعودته منه. 
ولك��ي اأك��ون دقيقاً فاأن��ا اأحب 

الحديث مع مثل هوؤلاء، وتعجبني قدراتهم العجيبة على 
حفظ الا�ض��وات ومعرفة اأ�ضخا�ضها، وك��م كنت حري�ضاً 
على اأن يكون لي اأ�ضدقاء كثر منهم. وغالباً ما كنت افكر 
في اأن ه��ذا ي�ضكل امتيازاً م��ن امتيازات الرفقة الخال�ضة 
وب��راءة النف�س،ف�ض��لًا عل��ى م��ا يوؤك��ده من نك��ران ذات 
تق��وم على تقديم العون وغير ذلك من اغراءات اأخر تلون 

�ضورتك في ب�ضائر هوؤلاء ".
وه��ي م�ضاعره الذاتية التي يتَّجه به��ا اإلى المتلقّي بعيداً 
ع��ن الاأعمى المتعلِّق بجانب م��ن جوانب الق�س المرتفع، 
والطام��ح اإلى الن��زول من��ه اإلى ه��ذه الاأر�س، ب��ل لعلها 
منلوج داخليّ؛ يتَّجه ب��ه الكاتب اإلى نَفْ�ضه؛ جاعلا اإياها 
متلقّي��اً لم��ا يجول في ذهن��ه، فاأين وج��د المتلقّي، حتى 

ر في محادثته؟! يُفكِّ
الراوي لبطل، لا يُقدِّم نف�ضه اإن�ضاناً اإن�ضانيّاً مثاليَّ النُبْلن 
بمق��دار ما يُق��دِّم نف�ضه اإن�ضان��اً عاديّا؛ تُحرِّك��ه الم�ضاعر 
والحاج��ات، فكما اأن هذا الاأعمى؛ محتاج اإليه كي يُنزله 
من اأعلى اإلى الاأر�س ب�ضلام، فهو/ كذلك\ محتاج اإلى اأن 
ي�ضمع منه ال�ضكر، وهو يعرف اأن عنده/ وعند اأمثاله\ ما 
يُمتعه، فهو مفيد؛ م�ضتفيد؛ في الوقت نف�ضه، وهي م�ضاألة 

طبيعي��ة؛ �شروري��ة، ولا �شرر 
فيها. 

األّا  الان�ض��ان  عل��ى  "اأوه..اإنّ 
يطمئن كث��يراً م��ا دام هو على 

قيد الحياة ..
فمتى يطمئن؟! 

اأو  الم��وت،  عن��د  يطمئ��ن  ه��ل 
بعده؟!"

واإذ يتخلّى الراوي عن منلوجه 
الداخل��يّ، فاإن��ه يع��ود اإلى �ضاحبه المتعلِّ��ق بين طوابق 
الق���شر؛ المتاألِّ��ق باأ�ض��واء قلم��ه:- ‘ل��و ت�ضمعن��ي جيداً 
ل�ضحك��تَ اأو لقل��تَ �ضيئ��اً طريفاً،فاأن��ا اأع��رف اأنّ اأمثالك 
ينط��وون عل��ى ا�ضياء مث��يرة، لي�س اأقلها حذلق��ة الل�ضان 
و�شراحة الجنان والتحرر من المحذور في بع�س المزاح 

الخفيف..‘
فال��راوي؛ يع��رف �ضيئ��اً من �ضف��ات اأمثال ه��ذا الاأعمى 
المتعلِّ��ق في الف��راغ، فلو �ضمعه جيدا، ل�ضح��ك، اأو لاأبدى 
�ضيئ��اً م��ن الظ��رف، لاأن جماعت��ه معروف��ة بمث��ل ه��ذه 
المثيرات، ولعل��ه لم يُخطئ، فالكثير م��ن ذوي الاإعاقة/ 
وعلى الرغم من الكثير مما يُعانونه\ اإيجابيون؛ ظرفاء؛ 
�ضاحك��ون؛ مثيرون؛ مم��ا يعني دقة معرفت��ه بهم، فهو 
يع��رف/ اأو يُري��د معرف��ة الكث��ير منهم\ ويب��دو اأن ذلك 
متحق��ق له، واإلا، فمن اأين له هذه المعرفة التي يُعار�ضه 

فيها الكثيرون؟!
ومع ذلك، فاإنه ي�ضمعه، ويُدلل على ذلك بح�ضن ا�ضتجاباته 
لم��ا يُ�ضير به عليه، وع� اإ�ضاراته بيده اليمنى، فلا يُبدي 

ما يدلُّ على ظرافته، فلماذا؟!
ه��ل هو الخ��وف ال��ذي يمنعه من ذل��ك الظ��رف؟! اأم هي 

إنها لمفارقة عجيبة؛ 
أن يرى المتلقّي خوف 

القاصِّ على المقصوصة 
قصته؛ أكثر من رؤيته 

مدى خوف المقصوصة 
حالته .
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الظروف المانعة؟!
ول��و تغ��يرَّ ه��ذا الح��ال/ ح��ال 
اإلى  �ضيع��ود  فه��ل  الاأعم��ى\ 
ظرف��ه؟! اأم هو مَم��ن لا يملكون 

من الظرف �ضيئا؟!
واإذا لم يكُ��ن الاأعم��ى في ظرف 
اأفلي���س  بالتظ��رُّف،  ي�ضم��ح 
الدائب��ة،  حركت��ه  في  اإيجابيّ��ا 

لتحقي��ق رغبات��ه؛ عل��ى الرغ��م م��ن كل ه��ذه الظ��روف 
دة؟! المعقَّ

هي اأمور، لا اأظنُّ اأحداً يعرفها، ولو عرفها الراوي العليم، 
لما فاته الاإخبار بها. 

ويع��ود الراوي اإلى اإر�ضاد ه��ذا الاأعمى، بعد اأن حدَّثه عن 
م�ضاعره تجاه جماعته:-

"نع��م، ت�ضتطيع اأن تجل���س الاآن.. اأن تولي ظهرك الجدار 
وتاأخ��ذ اأنفا�ض��اً عميقة وتجعل من ه��ذه العثرة التي هي 
عب��ارة عن دكة كونكريتي��ة بين �ضاقي��ك اذ تمدهما فلا 
تاأخ��ذك هذه الريح.. انت تدرك اأكثر مني وانت في علاك، 
�ض��دة الريح التي بداأت ته��ب الاآن، والان�ض��ان فوق اأخفّ 
من��ه تح��ت..‘، فكاأنه يُنبِّهه اإلى ما ق��د يغيب عن خاطره؛ 

في مثل تلك الظروف ال�ضعبة".
ومث��ل اأي معلِّق بارع على لعب��ة كرة قدم؛ مثيرة؛ ي�ضف 
با من  ال��راوي ح��ركات ه��ذا الاأعم��ى في الاأعل��ى؛ متعجِّ
حركات��ه، و�ضكناته ال�ضجاع��ة:- ‘اأراك نه�ض��ت، اإذن اأيّ 
مق��دام اأن��ت لتواج��ه العا�ضفة ؟ ���شر. .لي�س علي��ك الّا ان 
تقتح��م م�ض��يرك ب�ضجاعت��ك، واإلّا فم��ن ي�ضم��ن ه��دوء 
العا�ضف��ة، ومَ��ن يعاهد مَ��ن على ا�ضتتب��اب الانواء؟ ولو 
كن��ت مع��ك اأنا الذي اأق��ودك لربما  كنت، واأن��ا ارى عمق 

الهاوية، اأ�ضعف منك او ل�ضقطت 
‘.

اإنه��ا ل�ضجاعة بالغة من الراوي 
ح��ين يعترف باحتم��ال �ضعفه 
ل��و كان في مكان��ه، وكان يرى 

الهاوية التي تحته
لكن، كيف يعترف الراوي لِمثْل 
ه��ذا الرَجُ��ل الاأعم��ى/ في مِثْل 

هذه الظروف\ بهذا؟!
كيف يعترف له باأنه لو كان مكانه، لكان اأ�ضعف منه؟!

األم يخَفْ عليه/ وهو في مِثْل هذا الارتفاع\ اأن يتخاذل، 
في�ضعف، فينهار، في�ضقط من حيث هو؟!

وعلى كل حال؛ يعود الراوي اإلى متلقّيه/ الذي لا يعرفه\ 
اأو اإلى نَفْ�ضه متحدِّثا اإليها:- ‘الريح قوية، ت�شرب ج�ضده 
وتح��اول اأن تنت��زع عن��ه ملاب�ض��ه لكنه يتق��دم، وها هو 
يتجاوز الطاب��ق الاأعلى في التفاف م�ضتمر، واأنا اأحاكيه 

في الالتفاف مثله، حركة بحركة‘
اإذن، وم��ع اأن الاأعم��ى في الاأعلى، فاإن ال��راوي يرى اأنه 
يُحاكي��ه/ يُ�ضابهه\ في الحركة؛ مع اأنه في الاأ�ضفل؛ على 
الاأر���س، فالعوائ��ق موج��ودة؛ في طري��ق كل منهم��ا:- 
‘بالرغم م��ن العوائق الكثيرة التي وجدتها في طريقي، 
مث��ل كت��ل اأحج��ار �ضخم��ة ت�ضاقطت من  اع��الي طوابق 
الق���شر وتناثرت عل��ى الطري��ق الملتفة حول��ه، واأ�ضلاك 
�ضائك��ة مرمية كتلًا هنا وممتدة على هيئة موانع هناك، 
فلقد وا�ضلت الزحف معه في حمية بالغة، مقدّراً �ضعوبة 
طريقه التي هي غير �ضعوبة طريقي. لقد ارتهنت الى هذا 

الرجل اإرتهاناً م�ضيرياً‘
نع��م؛ هم��ا طريقان مختلف��ان، وا�ضح��ا الاختلاف، لكن 

على الرغم من كل 
التوتر الذي واجهه 

البطل الأول، فقد حقق/ 
إنسانيا\ ما يُريد.
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اأحدهم��ا/ مع ذل��ك\ يُعين الاآخ��ر، كم��ا اأن الاآخر؛ يقبل 
الا�ضتعانة به، فاخت��لاف الطريق، لي�س دليلا دائما على 

�شرورة الاختلاف.
واإذ يتحدَّث الراوي عن نَفْ�ضه؛ تجده يتحدَّث عن الاأعمى/ 
وعمّا يُعانيه\ اأو يتحدَّث اإليه/ اأو اإلى نف�ضه عنه\ فهو لا 
هه  ي��ترك حركة من حركاته اأو ما ي��دور حوله اإلا اإذا وجَّ
حوله��ا:- " اأعط��ى وجه��ه ناحيت��ي غير مب��ال بالخطر 
المحدق به.. �ضحت عالياً؛ اإنتبه، اإنك تكاد تطير‘، وكيف 
لا يطير؛ والريح عالية عاتية؟!‘فلا تغامر، تعلق بموقعك 
واذا �ضع��رت بالراح��ة و�ضفاء الراأ�س ا�ضتم��ر.. قال؛ اإنني 
ا�ضم��ع �ضوت��ك جي��داً الاآن، قل��ت؛ م��ا الذي ج��اء بك الى 
هذا المكان ؟ ق��ال؛ اأت�ضاألني واأنت المب�شر؟ قلت؛ ح�ضن.. 
ل��ك ما تريد اأن تقول، ولكن اأم��رك غريب . قال اأي غرابة 
في الام��ر، قل��ت؛ ان تك��ون وحدك هنا، فوق ه��ذا الق�شر 
وفي مث��ل ه��ذه الايام، ق��ال، جئت اأط��وف. تطوف حول 
ماذا �ضاألت، ردّ؛ اأطوف حول حلمك، بل لعلي جئت اأطوف 
في��ه"، لاأول مرة/ في الق�ضة\ يجري بين البطلَين حوار؛ 
فيه اأحاديث واأ�ضئلة، لكن ال�ضوؤال لا يجد قبله ما يدل على 
اأن��ه �ضوؤال، بل يغل��ب اأن ي�ضبقه فعل القول، يظهر من هذا 
الحدي��ث؛  اأن الاأعمى؛ يعرف الحقيق��ة خيراً من المب�شر، 

فه��و يعلم اأنه يطوف حول حلم 
�ضاحبه، بل يطوف فيه، بينما 
لا يعرف المب�شر/ حتى الاآن\ 
�ضيئا، فهُم يزعم��ون اأن الميِّت؛ 
اأكثر يقظة من الحيّ، وبالتالي، 
فهو اأع��رف بالحقيق��ة، اأو اأقدر 
على معرفته��ا:- " تقدم قليلًا، 
لك��ي اأتب��ين وجه��ك.. ملامحك 

هي الاخ��رى قريبة مني ولكنها مختلطة بظلال لا ت�ضف 
عنه��ا �شريعاً، اإمهلني لحظ��ات و�ضاأعرفك‘، فهل المب�شر 
مَن يرى بعينَيه؟! اأم هو المتيقظ الحيّ، ولو مات اأعمى؟!" 
دا:-  واإلى ه��ذه اللحظ��ة الق�ض�ضي��ة؛ يبقى ال��راوي متردِّ
‘وع�ض��ى ان تك��ون ه��و �ضديق��ي ذاك ال��ذي كان ي��ردد 
الاغاني معي ويح��ب �ضوتي بجنون فاأتمادى في الغناء 

له، له وحده‘
ع��ات ال��راوي، فاإذا ب��ه يب��داأ حديثاً عن  هن��ا، ب��داأت توقُّ
تْ له �ض��ورة غائم��ة عن��ه، فقد كان  �ضديق��ه ال��ذي تب��دَّ
معجباً ب�ضوت الراوي، وكان الراوي؛ يُغنّي له، له وحده، 

فلماذا؟!
األم يك��ن ل��ه غيره م��ن الاأ�ضدق��اء؟! اأم كان ل��ه اأ�ضدقاء، 

لكنهم غير معجبين ب�ضوته؟!
واإذا كان له اأ�ضدق��اء اآخرون غير معجبين ب�ضوته، فهل 

كان �ضديقه/ الذي ي�ضمعه وحده\ مُجاملًا له؟!
لعل��ه كان يُلبّ��ي/ اإن�ضاني��ا\ رغبة �ضاحب��ه في الغناء، 

في�ضتمع اإليه؛ معجباً فعلا، اأو مُدَّعياً الاإعجاب؟!
الغال��ب اأن ه��ذا مم��ا لا يعرفه ال��راوي، ول��و عرفه، فهل 

يعترف به بهذه الب�ضاطة؟!
مَن يدري؟!

و�ضم��ن الح��وارات الت��ي بداأت 
ت��دور بينهم��ا؛ تح��دَّث الراوي 
للاأعمى عن فتاة جميلة اأَحبها 
م��ع �ضدي��ق ل��ه، كان��ا يموتان 
فيه��ا، واأنهما راأي��ا فلما هنديا 
ا�ضم��ه )�ضن��كام( فيه م��ا يُ�ضبه 
ه��ذا، واأنهم��ا لم يُ�ضدِّقا اأن اأحد 
ال�ضديقَ��ين تن��ازل ع��ن الفتاة 

إن القاصَّ  معني بأمر 
آخر/ مسكوت عنه\ 

للمتلقّي أن ينتبه له 
ويكتشفه في تلافيف 

القصة.
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ل�ضاحبه، واأن لهما �ضديقا بينَّ لهما اإمكان ذلك في الاأمم 
العظيم��ة، واأن �ضدي��ق الراوي؛ تخلّى له ع��ن تلك الفتاة، 
ان�ضجام��اً مع ما جرى في ذلك الفل��م، ولي�س غريبا، فقد 
كتب )نجيب محف��وظ( روايته البديعة:- )خان الخليلي( 
لت اإلى فلم م�شريٍّ قبل 2006/ تاريخ كتابة  حيث تحوَّ
ق�ضة )قي��ادة الاأعمى(\ وفيها يتخلّ��ى )اأحمد عاكف(/ 
اأح��د اأبط��ال رواي��ة )خان الخليل��ي(\ لاأخي��ه )ر�ضدي(/ 
البط��ل الاآخر للرواية\ ع��ن حبيبت��ه دون اأن يُخ�ه/ اأو 
يُخ��� �ضواه\ باأنه اأحبَّها قبل��ه؛ اإيثاراً لاأخيه على نَفْ�ضه، 
ل��و اأُ�ض��ير اإليها، ل��كان اأقرب، وم��ع ذلك، فه��ي تفا�ضيل 
ت�ضل��ح لكتاب��ة ق�ضة اأخ��رى، اأو لِبِناء ف�ض��ل من ف�ضول 

رواية ثانية.
واأيّاً كان الاأمر، فقد بداأ البطل الثاني/ الاأعمى\ بالك�ضف 
عن نف�ضه:- "رفع يديه عالياً..كاد يحلق في الف�ضاء،قال. 
�ضيء غريب لعن الله العمى الذي جاءني اآخر ايامي،فهذه 
ق�ضتنا،ان��ا ح�ضن��ي النا�ض��يء و�ضديق اأثير عل��ى نف�ضي 
لعل��ه انت،كان يدعى باإ�ضمين يعرف��ه نا�س بهذا ويعرفه 
اآخ��رون بذاك. قلت وقد تاقت روحي للقياه،اذاً �ضانتظرك 
حت��ى تهبط،و�ضاأق��ودك الى تلك الكازين��و التي لا يعرف 
الم��رء فيها مل��لًا ما، هناك �ضوف ي�ضتم��ع كل منا للاآخر 

وي�ضغي اإليه،اذ �ضيق�س عليه اأبلغ ق�ض�ضه " .
ل على  على هذا، لا يكون )ح�ضني النا�ضيء(؛ هو الذي تطفَّ
ال��راوي/ في حلم��ه\ حباً ل��ه، فح�ضب، لكن��ه/ يوم كان 
�ضابّ��اً على قي��د الحياة، وكان ذا ب�شر\ ه��و الذي تخلّى 
ع��ن حبيبته ل�ضاحبه، فاأيُّ اإيثار هذا لو كان حقيقة غير 

ق�ض�ضية؟!
اإنها من اأرفع حالات الاإن�ضانية.

واأيُّ اع��تراف بالجمي��ل؛ م��ن قِبَل ال��راوي، به��ذا الف�ضل 
ل�ضاحب الف�ضل؟!

اإنه لي�س مجرد اعتراف بف�ضل.
اإنه حالة اإيثار اإن�ضانية، قد يكون لها اأمثال في الروايات 
والوقائ��ع، لكنها تبق��ى اإن�ضانية على اأعل��ى الم�ضتويات؛ 
��لًا، واعتراف��اً به��ذا الف�ضل، فلو كان ب��ين غيرهما،  تف�ضُّ
فلربما ح��دث غير هذا، ولاأختلف ال�ضديق��ان، فاإذا قبلت 
ب  الفت��اة اأحدهم��ا، كرهها الث��اني، وماذا يمك��ن اأن يترتَّ

على مثل هذا من اإثارات، بعيداً عن الاإيثار؟! 
"ورددتُ ثاني��ة، اإن كان ذل��ك ي�شرك فل�ض��وف اأنتظرك، 
واإلّا فاأن��ت الاآن في ماأم��ن، فلق��د ه��داأت الري��ح وب��داأتَ 
تع��رف كي��ف تخط��و وكي��ف تلت��فّ، مت��ى ت�ض��ير ومتى 
تتوق��ف ولربما ان هبطت تفتحت عيناك // ح�ضن انتظر 

ولا ت�ح مكانك .
 ق��ال ذل��ك وجع��ل ي�ضير هادئ��اً مطمئن��اً، ث��م اأردف؛ لو 
تع��رف كم بي من اللهفة لاأجل�س في كازينو وا�ضتمع الى 
حديث �ضديق.. لقد غاب عني الاأ�ضدقاء للاأ�ضف‘، وكيف 

لا يغيب الاأ�ضدقاء؟!
اأين يمكن اأن يوجدوا في ظروف مثل ظروف هذا الاأعمى 

الميِّت؟!
نحن م��ا نزال نظن اأننا على قيد الحي��اة، ون�ضعر ب�ضعور 

)عمرو بن معدي كرب الزبيدي( وهو يقول:-

ذَهَبَ الذيْنَ اأُحِبُهُمْ
                                  وبَقيْتُ مِثْلَ ال�ضَيْفِ فَرْدا

فماذا يقول الذي نظنُّه ميِّتا؟!
ه��و يُح��بُّ اأن يلتق��ي ب�ضديق��ه/ ال��ذي عرف��ه\ في تلك 
الكازينو التي لعله��ا الجنة، اأو لعلها الكازينو الذي كانا 

يذهبان اإليه يوم كان على قيد الحياة.
اأ�شرع اليك .  اأن  ‘الاآن يحق لي 
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 هتف��ت به باأق�ضى ما ا�ضتطيع اإطلاقه من �ضوت ، حذار، 
حذاريا �ضديقي حذار..الاآن تّم لي الك�ضف؛ فاأنت �ضديقي 
المي��ت ح�ضن��ي النا�ضيء ال��ذي م��ا اأزال احتف��ظ بحذائه 
الا�ض��ود الجديد ال��ذي اأهدتني اإياه زوج��ك الوفية بعد ان 

مت " . 
عت حاجيات زوجها  اأما اأنها وفية، فهي وفية، لاأنها وزَّ
بع��د موت��ه على اأ�ضدقائه ت��ذكارا، فكان من��اب الراوي؛ 
حذاء �ضديقه الاأ�ضود الجديد؛ الذي احتفظ به، ولم يلب�ضه/ 
كما يبدو\ اعتزازاً بذكرى ل�ضاحبه، وهذا ممكن واقعيا، 
لكن اإلى ماذا يرمز الحذاء الاأ�ضود المهدى، لو كان رمزا؟ً!

واإلى م��اذا يرم��ز بكون��ه )�ضديق��ه الخوؤون( ح��ين يُنهي 

ق�ضته بقوله:-
"اأن��ا �ضديق��ك ، �ضديق��ك الخوؤون الذي يق��ودك اللحظة 
�ضالم��اً الى الار�س، بع��د اأن ترك لك الحب��ل على الغارب 

لتموت في ال�ضماء  " ؟!
ث��ت اإلى اأعمى  ث��ت الق�ضة ع��ن اأعمى، كم��ا تحدَّ لق��د تحدَّ
فعلا، فكان العمى اأحد اأدوات القا�سِّ البارع، وقد ك�ضف 
ع��ن اإن�ضاني��ة رائعة؛ ظهرت ل��دى ال�ضخ�ضيتَين، لكنها لم 
تُق��دِّم موقفاً مبا�شراً/ اأو غ��ير مبا�شر\ من العمى نف�ضه، 
فالقا���سُّ البارع، لي�س معنيّ��اً بالعمى، بمقدار عنايته/ 
اإن�ضاني��ا\ باأعمى اإن�ض��ان؛ اإن�ضانيِّ النزع��ة، ويكفيه هذا، 

فهو موقف لبيب.

1 - تنظ��ر الق�ض��ة في تاريخ العائلة، ق�ض�س، حن��ون مجيد؛ الطبعة الثانية؛ 2010؛ 
دار ف�ضاءات للن�شر والتوزيع، عمان؛  �س195 204.

 2 -  ح�ضن��ي النا�ض��ئ: قا���س روائ��ي عراقي؛ �ضعف ب���شره في اآخر حيات��ه؛ و�ضياأتي 
ذل��ك قرب نهاي��ة الق�ضة، توفي في ع��ام 2001؛ كان �ضديقا للروائ��ي القا�س )حنون 
مجي��د( �ضاحب ق�ضة )قيادة الاأعمى، لذلك اأهدى له الق�ضة؛ من هنا، فبطلا الق�ضة هما 
)حنون مجي��د(؛ المب�شر الحي؛ القائد، و)ح�ضن��ي النا�ضئ(؛الاأعمى الميِّت الذي ي�ضتجيب 

للاإر�ضادات.
 3 - كما هو مثبت في اآخر الق�ضة؛ �س204.

 4 - الحج: من الاآية 46
 5 - خان الخليلي، رواية، نجيب محفوظ؛ دار ال�شروق.

الهوام�س



18

29
/2
02
1

AL ADEEB AL IRAQI

ال�ضعر هو لحظة وجودية – ذاتية خال�ضة ، يجب اأن يعطي 
في ق�ضيدة ، روؤية �ضورية تعتمد على المتخيل والواقعي 
للع��الم وللاإن�ض��ان ، من خلال البحث ع��ن اللحظة ، لي�س 
في حاج��ة الا للحَظ��ة ذاتية ملتهب��ة ، متوهجة ، اللحظة 
الت��ي ت�ضن��ع الف��ارق . لذا فه��و يخلق اللحظ��ة ال�ضحرية 
الايحائي��ة ، ليك��وّن المعن��ى ، فالواق��ع الحقيق��ي للزمن 
يكمن في زمنية اللحظة ولا يوجد خارج اللحظة الا العدم 
، علي��ه فاللحظة ال�ضعرية ه��ي اإذن " بال�شرورة مُركّبة : 
رّك ال�ضعور ، ت�هن ، تدعو ، توؤا�ضي ، اإنها مذهلة  انها تُحِ
واعتيادي��ة ، وللاإم�ض��اك به��ذه اللحظ��ة الُمر�ضَخة، بزمن 
ارتجاع��ي ياأتي ليُنجز لحظاتٍ تامة . اننا ، والحالة هذه 

، نحي��ا متاأخرين ، اللحظات التي كان �ضيتحتم علينا اأن 
نحياها " 1 ، ولاأنها لحظة وعي يعتمد على روؤية باطنية 
متتابع��ة ، تتوق��ف حين تتكامل الق�ضي��دة ، ولان كل ما 
ينف��ي التاري��خ الخا���س ، كل ما ينق�س قيم��ة الما�ضي 
والم�ضتقب��ل في اآن واحد، يوحد في اللحظة ال�ضعرية ، لاأن 
ذاتن��ا " لا تع��ي نف�ضه��ا اإلا في اللحظ��ة الحا�شرة فكيف 
لا نلاح��ظ ان اللحظة الحا�شرة هي المجال الوحيد الذي 
يُ��درك في��ه الواق��ع ، ذل��ك انه ينبغ��ي لن��ا اأن ننطلق من 
انف�ضن��ا لا ثبات الوجود حتى ولو اأدى بنا ذلك فيما بعد 
اإلى التخل���س م��ن ذاتن��ا  " 2 . ويرى ادوني���س اأن ال�ضعر 
روؤي��ا تحاول الت�ضكل ولن تت�ض��كل، تحاول الاكتمال ولن 

الشِعْريَةُ التأويلية 
في اللحظة الشعّرية

اأ�صامـــــــــة غانـــــــــم 
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تكتم��ل ، لاأنها تظ��ل م�شروعاً م�ضتقبلياً غ��ير منجز، واإن 
وع��ي " ال�ضاعر لذاته لا يبداأ من التاريخ، اأو من الما�ضي 
، ب��ل يبداأ من ذاته نف�ضها – وذاته في يقظة دائمة ، ففي 
كل لحظة . يعي�س ويفكر ويخلق كاأنما للمرة الاأولى . فهو 

لا يوؤرخ بل ي�ضتبق " 3 .
    اأن ال�ضِعْريَ��ة ه��ي نظرية لدرا�ض��ة الاأن�ضاق الحاكمة في 
بناء الن�س الاأدبي ، واأنماط الخطاب الاأدبي الفاعلة فيه. 
لهذا نج��د تودوروف يحدد في اط��ار الِ�ضعْريَة ، مجموعة 
مظاه��ر وم�ضتويات لدرا�ضة الن�ضو�س ،اإذ يعتقد بثباتها 
وا�ضتقراره��ا في الخط��اب الاأدب��ي ، ويق�ضمه��ا الى ثلاثة 
مح��اور : اللفظ��ي – التركيبي – الدلالي ، ول��و علمنا اأن 
ال�ضِعْريَ��ةُ ت�ض��دد عل��ى وظيف��ة الاأدب الت��ي تتاأ�ض�س على 
الوظيف��ة الجمالي��ة ، بمعن��ى اأن الاأدب يتمي��ز بالوظيفة 
الجمالي��ة او ال�ضعري��ة ، الت��ي تقوم على ا�ضق��اط المحور 
ال��دلالي على المحور التركيبي ، على اعتبار العمل الفني  
" �ضيئ��اً ا�ضطناعي��اً ، اأو اإبداع��اً اإن�ضاني��اً ل��ه وظيف������ة 
جمالي��ة " 4، ولي���س ه��ذا فح�ض�����ب ب��ل يعت��� روم��ان 
( الوظيف��ة ال�ضعري��ة  "   1982  - ي���اكوب�ض��ون ) 1896 

عن�شرا فريدا . عن�شرا لا يمكن 
اختزاله ب�ض��كل ميكانيكي الى 
عنا�شر اأخ��رى . هذه العن�شر 
والك�ض��ف  تعريت��ه  ينبغ��ي 
ع��ن ا�ضتقلال��ه "5 ، وبال��ذات 
ا�ضتقلالي��ة العن���شر الجمالي. 
العنا���شر  في  تبح��ث  وه��ي 
في  لا  للجمالي��ة  المحقق��ة 
ال�ضع��ر فح�ضب ب��ل بالاأجنا�س 
الاأدبي��ة كلها م��ع احتفاظ كل 
ن��وع بقوانينه الخا�ض��ة التي 

تحق��ق له هذا التمايز الجمالي . هنا الطرح يفر�س علينا 
اأن نت�ض��األ : كي��ف تتجل��ى ال�ضِعْريَ��ة ؟ انه��ا تتجلى في " 
ك��ون الكلمة تدرك بو�ضفها كلمة ولي�ضت مّجرد بديل عن 
ال�ضيء الم�ضمّى ولا كانبثاق  للانفعال . وتتجلى في كون 
الكلمات وتركيبها ودلالتها و�ضكلها الخارجي والداخلي 
مجرد اأمارات مختلفة عن الواقع . بل لها وزنها الخا�س 

وقيمتها الخا�ضة " 6.
   اأما مفهوم ال�ضِعْريَة عند جيرار جينيت فيختلف تعريفه 
عن كل الدار�ضين له ، اإذ يقول " لي�س الن�س هو مو�ضوع 
ال�ضعري��ة ، ب��ل جام��عُ الن���س ، اأي مجم��وع الخ�ضائ�س 
العامة اأو المتعالية التي ينتمي اليها كلُ ن�سٍ على حدةٍ . 
ونذكر من بين هذه الاأنواع : اأ�ضناف الخطابات ، و�ضيغ 

التعبير ، والاأجنا�س الاأدبية " 7.
   تع��د اللغ��ة ال�ضعرية ركن��اً اأ�ضا�ضا مهماً م��ن ال�ضِعْريَة ، 
لذا تك��ون اللغة ال�ضعرية محوراً �ضائ��داً في ال�ضِعْريَة على 
اعتبار ان ال�ضعر اأعلى الن�ضو�س الاأدبية �ضاعرية لاأنه : " 
الف�ضاء الذي تختمر فيه عوالم الجمال والاثارة والمجاز 
والتخي��ل وما يكتنفها من اأج��واء �ضبابية تاأ�شر وجدان 
المتلقي " 8، اإن اللغة ال�ضعّرية 
في اثن��اء ا�ضتغالها على اللغة 
وبناء ال�ض��ورة ال�ضعرية تعمل 
على هدم المنطق وتفكيك بنية 
ال��كلام وبنية الن�س ال�ضعري ، 
لتوؤ�ض���س منطقها الخا�س بها 
، والي��ات وتقني��ات ا�ضتغالها 
اي�ض��اً ، وبذل��ك تنقل اللغة من 
القائم��ة  التفاعلي��ة  الوظيف��ة 
الوظيف��ة  الو�ض��وح الى  عل��ى 
ال�ضعري��ة القائمة على الابهام 

الشِعْريَةُ تشدد على 
وظيفة الأدب التي 

تتأسس على الوظيفة 
الجمالية ، بمعنى أن الأدب 

يتميز بالوظيفة الجمالية او 
الشعرية ، التي تقوم على 

اسقاط المحور الدلالي 
على المحور التركيبي
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والت�ضلي��ل ال��دلالي ، اأي اأن اللغ��ة ال�ضعري��ة 
تعم��ل على ن�ضف وهدم الوظيف��ة التفاعلية 
للغ��ة كو�ضيل��ة نق��ل معرفي��ة ، ولي���س ه��ذا 
فح�ضب ، بل اإنّ من انجازات ال�ضِعْريَة المهمة 
ج��داً ، هي انفت��اح الن�ضو���س الاأدبية على 
التاأوي��ل م��ع المحافظ��ة عل��ى خ�ضو�ضي��ة 
كل منهم والتمت��ع بجماليته والتركيز على 
اوج��ه الاختلاف فيهم ، وبما اأن اللغة بنظر 
التاأويل هي دائماً مو�ضع ت�ضاوؤل ، وخا�ضة 
اللغ��ة ال�ضعرية التي لا تف�ضح عن نف�ضها الا 
من خ��لال الرموز والمج��ازات والا�ضتعارة، 
مم��ا يفت��ح المج��ال للت�ض��اوؤل والتوا�ض��ل ، 
وه��ذه مهم��ة عملي��ة التاأويل ، رغ��م انها  " 

تهت��م  بالمعنى الوا�ضع للكلم��ة بالوظيفة ال�ضعرية لا في 
ال�ضعر فح�ضب ، حيث تهيمن هذه الوظيفة على الوظائف 
الاخ��رى للغ��ة . وانما تهتم بها اأي�ض��اً خارج ال�ضعر " 9 ، 
فمو�ض��وع ال�ضعرية لي�س ال�ضعر وانم��ا الوظيفة ال�ضعرية 
وخ�ضائ�ضه��ا ، ول��ذا تبق��ى ال�ضعري��ة نت��اج التاأوي��ل ، 
والتاأوي��ل ي��وؤدي الى ال�ضعري��ة ، رغ��م اأن الن�س ال�ضعري 
ينه���س عل��ى التاأوي��ل ، بالت��وازي م��ع �ضعريت��ه ، م��ع 
ا�ضتثم��اره لهذه الطاق��ات ال�ضعرية كلم��ا اراد اأن يتعمق 
في الن���س . بالرغم من اأن المدل��ول ال�ضعري يتميز باأنه 
" يحيل ولا يحيل ، معاً ، اإلى مرجع مَعّين ، اإنه موجود 
وغ��يُر موجود . فهو في الاآن نف�ضه كائن ولا كائن . يبدو 
اأن اللغ��ة ال�ضعري��ة في لحظ��ة اولى تَع��يّنُ ما ه��و كائن ، 
اأي م��ا يعيّن��ه ال��كلام ) المنط��ق ( كموج��ود ، اإلا اأن هذه 
المدل��ولات التي ‘ تدّع��ي ‘ الاإحال��ة اإلى مراجع محدّدة ، 
تُدمج في داخله��ا فجاأة اأطرافاً يعّينها الكلام )المنطق ( 

كاأطراف غير موجودة  " 10 .

وه��ذا م��ا نج��ده في لغ��ة ال�ض��ور ال�ضعري��ة 
الواقعي��ة المخيف��ة ل��� موفق محم��د ، عندما 
ق��ام با�ضطرة هذا الواق��ع باإ�ضافة فانتازيا 
�ضينمائي��ة محال��ة الى م��ا وراء الواق��ع في 
ا به يت�ضكل  ت�ضكيلها له ، ليعطي معنى خا�ضّ

في ذهن المتلقي من خلال التاأويل :
في براد الموتى 

وبعيون مرعوبة 
ميز وجه اخيه في جبهته المثقوبة 

فراأى اما معطوبة 
وغرابا ينقر في عين ابيه .

     اإن العملية التاأويلية تعيد بناء الن�س وفق 
روؤية الموؤوّل ، وهذا معناه اأن هنالك روؤيتين 
، روؤي��ة الموؤل��ف – ال�ضاع��ر / الن�س . و روؤي��ة الموؤوّل – 
الناق��د /الن�س ، فتك��ون نقطة التقاهم��ا اذا في الن�س ، 
وفي ه��ذه الحال��ة يكون الموؤلف ق��د غادر الن���س بينما 
الم��وؤول / الناق��د قد ب��داأ يتعامل مع الن���س ، ولتحقيق 
روؤي��ة الموؤول تكون من خ��لال قراءة على قراءة وهذا ما 
ي�ضع��ى الى تحقيقه النقد الثقافي اإذ يبحث عن كل ما هو 
م�ضت��تر ومخفي ، لذا تعد �ضِعْريَ��ة التاأويل من الموجهات 
الاب�ضتمولوجي��ة في الحفر والتنقي��ب للن�س الذي يعتمد 
في تحقي��ق نجاح تاأويله على عملية قرائية تمتلك اليات 
ثقافي��ة فاعل��ة ور�ضين��ة ت�ضع��ى الى فك �ضف��رات الن�س 
و�ض��� اغواره وك�ض��ف الغمو�س ال��ذي يكتنف م�ضامين 
الن���س ، من هنا يفر�س التاأويل نف�ضه اداة لقراءة ال�ضعر 

المعا�شر بالانفتاح على الاآخر .
     وبالا�ضتن��اد الى النق��د الثقافي ن�ضتطيع دمج ال�ضِعْريَة 
الت��ي ت�ضتغ��ل بفاعلية على درا�ضة الان�ض��اق والخطابات 
المتواج��دة في الن���س ، بالعملي��ة التاأويلي��ة التي تعمل 

رومان ياكوب�ضن  

غا�ضتون با�ضلار 
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عل��ى اع��ادة بناء الن���س ، عندئ��ذ من خلال ه��ذا الدمج 
تتحقق لنا امكانية العبور الى اللحظة ال�ضعرية ، ومعرفة 
المناب��ع التي ت�ضتند عليها اللحظة التي هي : المعرفية و 
الجمالي��ة ، والعمل على تحرير الطاقة ال�ضعرية المختبئة 
لتفت��ح لن��ا اآفاقها نح��و التع��دد الدلالي وتع��دد المعاني 
واخت��لاف التاأويلات وتباين ال��روؤى ، من هذا المنظور ، 
يُعَ��دّ  التاأوي��ل  كما يقول ريكور " عم��ل الفكر الذي يقوم 
عل��ى تفكيك المعن��ى الكام��ن في المعنى الظاه��ر ، على 
ن���شر مُ�ضتويات الدلالة الكامنة في الدلالة الاأدبية  "11 . 
وذلك بالاعتماد على عملية الفهم التي تناولها غادامير 
ب�ضكل مُو�ضع باعتبارها ركنا ا�ضا�ضا ، فالفهم عنده يبدو 
حَدَثا يرتبط بفع��ل التاريخ كما يقول في كتابه الحقيقة 
والمنه��ج : " علينا اأن نفكّر في الفهم بحدّ ذاته لا بو�ضفه 
فع��ل الذاتية ، بق��دْر ما هو اإدراج في حَ��دَث تراث ، حيث 
يُ�ض��ار الى تو�ضي��ط الما�ض��ي والحا���شر ب�ض��كل مُ�ضتمرّ 
ه��ذا ما يجب اأن نع��ترف به في النظري��ة التاأويلية التي 
تُ�ضيطر عليها افكار الاإجراء والمنهج " 12 ، فالفهم يعني 
ا�ضتيعاب المعنى . يعني روؤية ال�ضورة ب�ضكلها الحقيقي، 
يعن��ي الالم��ام ال�ضام��ل بكل الجزئي��ات للخ��روج بروؤية 

مكثفة عميقة ذات فهماً اف�ضل واعمق .
عَف،      فمث��لًا ، �ضع��ر �ضليم بركات يحت��اج الى مُتَلَقٍ مُ�ضَ
عمي��ق الثقاف��ة ، متاأني��ا في قراءته ، يبح��ث عن المعنى 

م��ا  في  المختف��ي   / الخات��ل 
لاأن   ، الظاه��ر  المعن��ى  وراء 
ال�ضاعر �ضليم بركات، ي�ضتخدم 
تمتل��ك  ب��ه،  خا�ض��ة  لغ��ة 
�ضف��ات لا ي�ضارك��ه به��ا اأحد: 
التمي��ز ، التف��رد ، الاخت��لاف، 
 ، الده�ض��ة   ، الخ�ضو�ضي��ة 

ن�ضتطي��ع العثور فيه��ا ) اأي ال�ضورة ال�ضعرية ( من خلال 
المخيل��ة المكثف��ة على الكثير م��ن ال��دلالات –الرمزية ، 
المتج��اوزة للع��ادي الى الايحاء والا�ض��ارة ، تكون اللغة 
فيه��ا ه��ي الو�ضيل��ة والغاي��ة ، لاأن اللغة عن��ده تتجاوز 
ذاته��ا ، وذلك عندما توؤ�ض�س وط��ن في اللغة ، فمن خلال 

الواقعية تنبثق الفانتازيا ال�ضحرية : 
اآغفري يا �ضباحاتٌ ، فقد راأينا الن�ضاءَ يدلفْنَ من 

الليل اإلى الليل ، والنهارُ ملقىً بين خلاخيلهُنَ على 
الُمنْعَطف . راأينا الن�ضاء هادئاتٍ يجمعنَ اأرحامهنَ 

-كما يَجْمَعْنَ الكَمَا – في ال�ضِلال ، و�ضمعنا رنيَن الدم 
في الفِلْز ، و�ضعودَ الاأر�س دونما �ضخبٍ الى حيث 

ين�ضى الهواءُ الهواءَ ، ويك�شُر الموجُ دوارقهُ تحت جُزَةِ
الذبيحةِ . اآغفري يا �ضباحاتُ ، واخْت�شْر اأيها 

الترجمانُ : 
كلُ اآتٍ دمُ ،

كلُ اآتٍ دمُ .13 .
   ه��ذا م��ا ع��� عن��ه غا�ضت��ون با�ض��لار في ادراك دَلالة 
لاأن   ، الخي��ال  فينومينولوجي��ا  اأي   ، ال�ضعري��ة  الكلم��ة 
ورة ال�ضعرية ، عندما  "  الق�ضي��دة عنده هي التي تَلد ال�ضُ
تتح��ول اإلى وُجُود جديد لِلُغَتِنَا ، وتعّ�ُ عنَا وهي تُحوَلُنا 
اإلى م��ا تُع� عنه ، وبكلمات اأخ��رى ، اإنها في الاآن نف�ضه 
عم��ل التعب��ير وعمل وُجودن��ا ، العبارة تخل��ق وُجوداً . . 
اإننا عاج��زون عن التفكير في 
ف�ضاءٍ م��ا قد يكون �ضابقاً عن 
لُغتن��ا الخا�ض��ة " 14. وبذل��ك 
عف  يتحقق عمل الموؤوَل الُم�ضَ
اكت�ض��اف  في  ا�ضلفن��ا  كم��ا 
المعن��ى الم�ضمر لاأن��ه المعنى 
الحقيقي .وبهذا يكون المتلقي 

تكون اللغة الشعرية محوراً 
سائداً في الشِعْريَة على 

اعتبار ان الشعر أعلى 
النصوص الأدبية شاعرية.
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مطالب��اً برف��ع م�ضت��وى قدرته 
عل��ى اكت�ض��اف ف�ض��اءات اللغة 
وتاأويله��ا ، وذل��ك لاأن��ه لم يعد 
خارج العمل ال�ضعري بل ي�ضبح 
محوراً مهم��اً في ت�ضكيل الروؤية 

ال�ضاملة للعمل .
      يعدُ ادوني�س من اأهم ال�ضعراء 
الحدي��ث  الع���شر  في  الع��رب 
واأكثره��م اث��ارةً للج��دل ، كونه 

�ضاع��راً حداثياً متم��رداً على المنظوم��ة ال�ضعرية العربية 
، اإذ يع��دُ التاأوي��ل والرم��ز م��ن �ضمي��م تجرب��ة ادوني�س 
كون��ه �ضاعراً تاأويلي��اً بلا جدل ، وتعد ال�ض��ور التاأويلية 
–الرمزية في �ضعره من اأهم العنا�شر في الق�ضيدة لديه ، 
فهو يتخذ في معظم اعماله ال�ضعرية التاأويلية – الرمزية 
ابعاداً متعددة توؤدي الى تعدد المعاني ، لاأن الكلمة عنده 
م�ضاغ��ة اأ�ضا�ضاً لتكون متعددة المع��اني ،وهذا ما يجعل 
الق�ضي��دة ممل��وءة بالروؤي��ة التاأويلية الت��ي تت�ضظى عند 
الق��راءة ، كما يق��وم التاأويل عند ادوني���س على الرمزية 
والغمو���س ، فالمف��ردات ال�ضعري��ة الغام�ض��ة المبطن��ة 
بالتاأويل تحتاج الى ناقد يعمل فيها على قراءة تاأويلية 
مُعْمق��ة تبحث ع��ن الم�ضمر والخات��ل والم�ضت��ور اي�ضاً ، 
بهدف الو�ضول اإلى دلالات عميقة ، للالتقاء عند المعنى 
الحقيقي فهو يعمل من خلال هذه ال�ضور اأن يج�ضّد الفكرة 
التي يطرحها ويبثها في الق�ضيدة ، فهو ينطلق من الواقع 
الى الحلم ، حلم الق�ضيدة ذاتها ، كما قال : " اأنا من الحلم 
، اأري��دُ اأن تك��ون الق�ضي��دة حلم��اً " ، لي�س ذل��ك فح�ضب ، 
فهو يقوم بتحميل الق�ضيدة وظيفة ا�ضافية ثقيلة عندما 
يدفعها للمحاولة عل��ى تغيير الواقع ولي�س تف�ضيره فقط 
، كم��ا ا�ضتغال على ذل��ك في ق�ضيدة " ف�ضل ال�ضعود اإلى 

اب��راج الم��وت " ، �ضورة �ضعرية 
مثقل��ة بال��دلالات – الرمزي��ة ، 
ف��كل كلمة فيها ق�ضي��دة ، وكل 
بي��ت يحت��اج الى مرجعي��ات : 
تاريخي��ة – �ضيا�ضي��ة –ثقافية 
- �ضو�ضيولوجية ، ففيها يتج�ضد 
الواقع العربي المظلم، منذ الردة 
الاولى ، وواأد الحلم في العقيدة ، 

و�ضياع الاأمل في النبوة : 
اأ�ضمعُ �ضوتاً يجرٌ على الرّمل ايامه الثقيلةْ 

اأ�ضمع اأحلامه القتيلة 
كل حْلمٍ قبيلة 

والخيامٌ حناجرُ م�ضدودةُ الحبالٌ �ضلاةُ : 
-" عَلّقينا هنالك ، بالنخل بالع�ضُب 

حيث الحياة 
واربطينا الى الماءِ ...

-" لا ماءَ ، لا عا�ضمُ ، والنبيون ماتوا " 15 . 
لنعد الاآن اإلى العلاقة بين ال�ضِعْريَة والتاأويل واللحظة .

    اإن العلاق��ة بين ال�ضَعْريَة والتاأويل هي بامتياز علاقة 
تكام��ل . اإن التاأويل ي�ضبق ال�ضعرية ويليها في الاآن نف�ضه 
، فمفاهي��م تم نحُتها ح�ض��ب متطلبات التحليل الملمو�س 
، ولا ي�ضتطي��ع التحلي��ل بدوره اأن يتقدم خطوة واحدة اإلا 
طنعُهَا المذهب " 16. وهذا لا  با�ضتعمال الاأدوات التي ي�ضُ
يمنع من اإن نقوم بالتمييز بين اهداف ال�ضعرية واهداف 

التاأويل تمييزاً دقيقاً .
   وكذل��ك علاق��ة ال�ضِعْريَة باللحظة ه��ي بامتياز علاقة 
�ض��ب عل��ى  تداخ��ل وتفاع��ل . لاأن اللحظ��ة ال�ضعري��ة تُحْ
�ضب على  اللحظ��ة التاريخية الكتابية بينم��ا ال�ضِعْريَة تُحْ
اللحظ��ة التاريخية القرائية ، ولا تت��م عملية التفاعل الا 

موضوع الشعرية ليس 
الشعر وانما الوظيفة 

الشعرية وخصائصها ، 
ولذا تبقى الشعرية نتاج 
التأويل ، والتأويل يؤدي 

الى الشعرية. 
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م��ن خلال جدلية قرائية – متحركة / كتابية – �ضاكنة، 
فلحظة الكتابة ت�ضبق دائما لحظة القراءة ، لذا اإن الناقد " 
يقول �ضيئاً اآخر لا يقوله العمل المدرو�س عندما تن�ضاف 
الكتابة اإلى القراءة المجرّدة ، حتى واأن ادّعى قول ال�ضيء 
نف�ض��ه " 17. وه��ذا م��ن نتائ��ج جماليات لحظ��ة القراءة 

الموؤدية ال��ى الكتابة النقدية ) اأي الكتابة ال�ضِعْريَة ( .
   اإذاً ، العلاق��ة ب��ين ال�ض��ورة ال�ضعري��ة واللحظة ، علاقة 
قائم��ة عل��ى كثاف��ة الرم��وز وال��دلالات والايح��اءات ، 
المتعددة ، المفتوحة على كافة الخطابات ، والتي يعتمد 
عليها ال�ضاعر ، ويع� ادوني�س عن ذلك حينما يقول  " اإن 
م�ضاألة التعبير ال�ضع��ري م�ضاألة انفعال وح�ضا�ضية وتوتر 
وروؤي��ا ، لا م�ضاأل��ة نحو وقواعد ، ويع��ود جمال اللغة في 
ال�ضع��ر الى نظ��ام المف��ردات وعلاقاته��ا ، وه��و نظام لا 
يتحك��م فيه النحو ، بل الانفعال اأو التجربة " 18 . وعلى 
هذا الاأ�ضا�س ت�ضبح التجربة ال�ضعرية قائمة على اختزال 
الزم��ن وتكثيف��ه ، فالاأ�ضالي��ب ال�ضعري��ة تق��وم بتق��ديم 
المراحل الزمنية الثلاث بروؤية واحدة ، مع الاعتماد على 
الذاك��رة اي�ضاً ، فال�ضعر يرتبط بالزم��ن ارتباطاً عميقاً ، 

ي�ضل الى حد التماهي بين ال�ضاعر والعالم والاآخر .
 اأمّا ما العلاقة الجدلية بين الخيال وال�ضورة ال�ضعّرية ؟ 

م�ضطل��ح  ظه��ور  ب��داأ  لق��د 
اأواخ��ر  ال�ضعري��ة  ال�ض��ورة 
القرن التا�ض��ع ع�شر ، وانت�شر 
ال�ض��ورة   : ع��دة  بم�ضمّي��ات 
الفنيّ��ة – الت�ضوير في ال�ضعر 
– ال�ضورة الاأدبيّة . وال�ضورة 
ال�ضعريّة ه��ي " عملية تفاعل 
متبادل بين ال�ضاعر والٌمتلقّي 
للاأفكار والحوا�س ، من خلال 

ق��درة ال�ضاعر على التعبير عن ه��ذا التفاعل بلغة �ضعريّة 
ت�ضتن��د مث��لًا الى المج��از ، والا�ضتع��ارة والت�ضبيه يهدف 

ا�ضتثارة اإح�ضا�س الُمتلقّي وا�ضتجابته " 19 .
     هن��ا يحت��اج الُمتلقّي الى اكثر من هذا ال�شرح لل�ضورة 
ال�ضعري��ة المقت�ض��ب ، للاطلاع و  الالم��ام على  جوانبها 
كاف��ة وعلى اأ�ضاليب بنائها ، فه��ي " تركيب لغوي يقوم 
ال�ضاع��ر ع��ن طريقه��ا بت�ضوي��ر معن��ى عقلي��ا وعاطفيا 
متخي��لا لوج��ود علاق��ة ب��ين �ضيئ��ين . وتع��د  العن���شر 
الجوه��ري في لغ��ة ال�ضع��ر ، فه��ي اأداة ال�ضاع��ر للت�ضوير 
والتخييل ، وتكون اإم��ا ح�ضية مدركة بالحوا�س مبا�شرة 
واإما ذهنيّة من �ضنع الخيال واإما مجرد �ضكل من ا�ضكال 
التزيين البياني .تبنى ال�ضورة ال�ضعرية باأ�ضاليب متعددة 
من اأهمها : الم�ضابهة والتج�ضيد والت�ضخي�س والتجريد " 

. 20
   تب��ين لن��ا اأن طبيع��ة العلاق��ة ب��ين الخي��ال وال�ضورة 
ال�ضعريّة هي طبيعة الانتماء والتحقق والاإنجاز ، ونعني 
بذلك اأن الخيال لا يمك��ن اأن ي�ضتغل ويتحقق الا بوا�ضطة 
ال�ض��ورة ، بل الاك��ثر من هذا " فالتخي��ل نوعان ، تخيل 
ا�ضترجاع��ي يق��وم عل��ى ا�ضتع��ادة �ض��ور ما�ضي��ة تمثل 
م��دركات �ضبق��ت معرفته��ا ، وتخيل ابداع��ي يقوم على 
اأن�ض��اء �ضور جديدة ، وتتجلى 
فاعلية الاإن�ضان حين يتجاوز 
واقعه ، ويتطل��ع الى م�ضتقبله 
لا  المب��دع  التخي��ل  وه��ذا   .
ين�ض��اأ من ع��دم واإنم��ا ي�ضتمد 
عنا�شره من معطيات الواقع 

.21 "
   اإن الخي��ال يق��وم من خلال 
بعملي��ة  ال�ضعريّ��ة  ال�ض��ورة  ادوني�سجيرار جينيت 
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الامح��اء / الم�ض��ح ، فعند اأعادة الت�ضكي��ل ، يكون قد قام 
باإلغ��اء ال�ضائ��د والماأل��وف و�ض��كل المفتر���س والممك��ن 
والمختل��ف ، " واذا كان الخي��ال يبدع ال�ض��ورة ويوؤلفها 
عند انجاز هند�ضة خا�ضة للعوالم المتخيلة ، فاأن ال�ضورة 
ال�ضعري��ة بالمقابل هي التي تخرج هذه العوالم من حالة 
الاإم��كان الى حالة التحقق والوجود . فال�ضورة ال�ضعرية 
يمكنن��ا اأن نبني عالماً متخيلًا جدي��داً لا يخ�ضع اطلاقاً 
لمنطق الكائ��ن والمعي�س وانما ير�ض��حْ بكائنات الده�ضة 

والغرابة و�ضحر الكهنة  " 22 .
       وفي الحداث��ة تلع��ب ال�ضورة دوراً مركزي��اً اأ�ضا�ضياً ، 
وخا�ض��ة في ق�ضيدة الن��ثر ، ففي دي��وان ادوني�س " هذا 
ه��و ا�ضم��ي " ي�ضتند عل��ى ال�ض��ور المت�ضظي��ة التي تمنح 
الٌمتلقّ��ي تاأوي��لات متع��ددة لفهمه��ا من خ��لال جمعها 
بط��رق مختلفة ، وكذلك في ق�ضائد دي��وان �ضليم بركات 
" طي���س الياق��وت " ، نرى التجاوز ال��ذي يعتمد ب�ضكل 
رئي���س في بناء الافكار على ال�ضورة اي�ضاً ، بلغة مكثفة 
متميزة ، وهو يذهب الى التعاي�س بين المتناق�ضات ، مما 
يتيح تاأوي��لات متعددة لفهم ال�ضورة عن��ده ، الم�ضبعة " 
اأي ال�ض��ور" بالاإيح��اء الرمزي م��ع تما�ضكها في الباطن 

ولكنها م�ضتتة غير مترابطة في 
الظاهر :

ت�ضيخُ طويلًا اأيها الموت فتن�ضى 
اأنك موتُ ين�ضاه الموتى .

ومجازاتُ��ك من �ض��وفٍ اأغ� اأو 
من قطن مبلول ، اأيها الموت . 

مجرّاتُك منكوبةُ . ا�ضُمك منكوبُ 
. وحُِ�ك الليليّ ، الذي تدوَن به 
فرادي���س الاأكيدِ ، يفتحُ الممرّات 
–ل�ضمو���س  ال�ضط��ور  في   –

الموتى. 
يا للحروب تطرق عليك الباب في خجلٍ ، اأيها الموت ، 

لت�ضغِلَكَ كاأنثى بحديثِ الذّكر ، يا لهباتِك التي لا تقدمها 
مرت��ين ، يا لدوي ال�ضّطر المحم��ول على يديك وهو يمزقُ 

الكتابة !و . 23 .
    اإن ا�ضكالي��ة العلاق��ة القائمة ب��ين ال�ضاعر والن�س في 
عر���س المعنى وبين الموؤول والن���س في البحث عن هذا 
المعن��ى ، تكون من خ��لال الروؤية التاأويلي��ة المبنية عن 
طري��ق الا�ضتيع��اب والفهم ، اأي فهم المعن��ى ، من خلال 
العلاق��ة الجدلية الت��ي تن�ضاأ حالما تب��داأ القراءة من قبل 
الم��وؤول للن�س ، لاأن المعنى لي���س �ضيئاً معطى ي�ضتخرج 
م��ن ن���س ، ب��ل يتم تجميع��ه من الرم��وز والايح��اءات ، 
فالمعنى يُبْن��ى بوا�ضطة ا�ضتراتيجيات القراءة التاأويلية، 
باعتب��ار ذل��ك ���شرورة للك�ض��ف ع��ن المعنى ، بق��در ما 
هو فعل لاإنت��اج الدلالات الممكنة من ال�ض��ور ال�ضعرية ، 
والتاأوي��ل هنا ، يعني متابعة طريق المعنى نحو المرجع 
، بمعنى نحو الا�ضياء والعالم ، " تلك هي القوة المرجعية 
الاأ�ضيل��ة للن���س " 24 ، وبحي��ث تك��ون اي�ض��اً الوظيفة 

المرجعية في نظرية القراءة . 
    ل��ذا يفر���س عل��ى المتلق��ي 
ال�ضاع��ر ، في  اأن ي�ضاه��م كم��ا 
�ضناع��ة المعن��ى ، وه��ذا يجعل 
اك��ثر  يك��ون  اأن  المتلق��ي  م��ن 
الدلال��ة  انت��اج  في  ح�ض��وراً 
ولي���س في الك�ضف عنها فح�ضب 
، وكذلك يحول القراءة الى عملٍ 
يتق�ض��د انتاج الدلال��ة ال�ضعرية 
باإبعاده��ا الايحائي��ة الكثيف��ة 
، ولم��ا كان��ت اللغ��ة الت��ي في 

على المتلقي أن يساهم 
كما الشاعر ، في صناعة 

المعنى ، وهذا يجعل من 
المتلقي أن يكون اكثر 

حضوراً في انتاج الدلالة 
وليس في الكشف عنها 

فحسب.
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ق�ضي��دة ال�ضع��ر خطاباً ادبياً بم��ا يجعل الن�س 
�ضاج��اً بالمع��اني وال��دلالات ، وخا�ضة عندما 
يك��ون الن���س يمتل��ك " م�ضتوي��ين ، الاأول : هو 
الن���س كاإمكاني��ة لمعاني محتمل��ة ، اأي كبوؤرة 
لل��دلالات ، والث��اني : هو الن���س كمجموعة من 
المع��اني الت��ي كونته��ا الق��راءات المختلف��ة ، 
الناق��د ، القارئ ، ه��و في هذا الم�ضتوى ، �شريك 
في معن��ى الن���س " 25 . وخا�ض��ة اإذا عرفن��ا 
ب��اأن الناق��د " قارئ يكتب ، فه��ذا يعني اأن هذا 
الق��ارئ �ضيلتق��ي بو�ضيط خطير : ه��و الكتابة . 
فاإن الكتابة ، ب�ضكل ما ، ته�ضيم للعالم ) الكتاب 

( واإعادة لخلقه " 26 .
   لذا فاإن الكتابة تلعب دوراً خطيراً في ممار�ضة 
تطبي��ق المقولات وعمله��ا وتقنيتها ، وخا�ضة 
اذا عرفنا اأن خطاب الموؤلف هو البنية الداخلية 
للن�سّ ، وخطاب المتلقي يكون البنية التاأويلية 
، ولك��ي يتم مطابقة بني��ة الخطاب للموؤلف مع 
بني��ة القراءة التاأويلية ، يح�ضل ذلك عن طريق 
العملي��ة الجدلية الت��ي تتم بينهم��ا في تحقيق 
المطابق��ة ، وفي هذا تك��ون " من طبيعة معنى 
الن�س اأن ينفتح على عدد لا ح�شر له من القراء 
، وبالت��الي م��ن التاأوي��لات . واإمكانية انفتاح 
الن���س على قراءات متع��ددة هو النظير الجدلي 
للا�ضتق��لال ال��دلالي للن�س . ينتج ع��ن ذلك اأن 
م�ضكل��ة تملك معن��ى الن�س ت�ضبح اأم��راً لا يقل 
مفارق��ة ع��ن التاأليف . فيتداخل ح��ق القارىء 
بح��ق الن���س في ن��زاع يول��د حركي��ة التاأويل 
برمته��ا . اإذ تب��داأ التاأويلية حيث ينتهي الحوار 

. 27 "
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    تنطل��ق ه��ذه الدرا�ض��ة م��ن روؤي��ة مح��ددة تلخّ�ضه��ا 
��ا في �ضوء  ا نقديًّ الت�ض��اوؤلات الاآتي��ة: كي��ف ندر���س ن�ضًّ
ة، واأدوات اإجرائيّ��ة نوعيّة ، ومراحل  ا�ضتراتيجيّ��ة خا�ضّ
منهجي��ة محدّدة ؟ والاإجابة عن هذه الت�ضاوؤلات بلا �ضك. 
تجذبنا نحو معرفة ال�ضواب��ط والاأُ�ض�س التي يقوم عليها 
م�ضطل��ح )نق��د النق��د( ؛ اإذ ت�ض��ير المعطي��ات التاأريخية 
المدوّنة والمتي�شّرة اإلى اأنَّ عالم الاأدب قد عرف النقد منذ 
القدم ، ثُمَّ �شرعان ما عرف هذا العالم نقد النقد من دون 
اأن تُطلَق عليه هذه الت�ضمية ، وكان ذلك في بلاد الاإِغريق 

في القرن الرابع قبل الميلاد)1(.
   وقد اكت�ضب م�ضطلح )نقد النقد( اأهمّية بالغة في ال�ضاحة 

ا؛ اإذ تناول الكثير من الباحثين هذا  ا وعربيًّ النقدية غربيًّ
الم�ضطلح بالدرا�ضةِ والتحليلِ، مع بيان اأُ�ض�ضه ، وتو�ضيح 
ح��دود عمل��ه ، ف�ض��لًا عن اختلاف��ه عن م�ضطل��ح النقد ، 
فَ )الك�ضندر رو�ضكو( نقد النق��د بو�ضفه )خطابًا  فقد ع��رَّ
��ا يرتهن وجوده بوجود خط��اب اآخر()2(، ف�ضلًا  ماورائيًّ
عن وظيفت��ه التي تتج�ضّد في )���شرح الخطاب المو�ضوع 
وتف�ض��يره()3(، ويبدو اأنَّ التعري��ف ال�ضابق ي�ضوبه بع�س 
الق�ضور المعرفّي لا�ضيَّما فيما يخ�سُّ وظيفة نقد النقد؛ اإذ 
لا تقت���شر وظيفته على ���شرح وتف�ضير الخطاب النقديّ ، 
اإنّما بيان الاأُ�ض�س المنهجيَّة له، وبيان الاإجراءات النقدية 
ودقّته��ا من حيث ا�ضتخدام الم�ضطلحات التي تنتمي اإلى 

ة  إشراقـات الروايـة العراقيــّـَ
بين المُسَاءلة المنهجيّة والإجراء النقديّ

د.م�صطفــــى مجبل 
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ف في  المنه��ج النقديّ الُموظَّ
قراءة الخطاب الاأدبيّ.

   وق��د ركّز الناق��د الفرن�ضيّ 
في  ت��ودوروف(  )تزفيت��ان 
كتابه المو�ضوم ب�)نقد النقد 
رواي��ة تعلُّ��م( عل��ى الجانب 
التطبيق��يّ والاإجرائ��يّ م��ن 
دون الوق��وف عل��ى الجانب 
)نق��د  لم�ضطل��ح  النظ��ريّ 
اإ�ض��ارات  في  اإلّا  النق��د( 

ني اأرغب في تحليل التيارات  �شريع��ة ، وعابرة منه��ا :)اأنَّ
الاآيديولوجي��ة الك���ى له��ذه المرحلة، كم��ا تتجلّى من 
ر ح��ول الاأدب واختيار التفك��ر النقدي()4( ،  خ��لال التفكُّ
فهو يط��رح روؤية تطبيقية بامتياز م��ن خلال ا�ضتجواب 
التفكير النقديّ لمجموعة محدّدة من الكُتّاب الم�ضهورين.
��ا عربيًّا فيرى د.محمد الدغمومي اأنَّ )نقد النقد فعل     اأمَّ
تحقيق واختبار، واإعادة تنظيم المادة النقدية بعيدًا عن 
اأيِّ ادّعاء بممار�ضة النقد الاأدبيّ اإنّه يقوم فعلًا بنقد اآخر 
د )د.عبد العظيم  ، و�ضلته بالاأدب غير مبا�شرة()5( ، ويوؤكِّ
ال�ضلطاني( على ح�ضور الجانب التطبيقيّ والاإجرائيّ في 

نق��د النقد بقوله: )اإنّ ن���س نقد النقد الاأدبي 
اإنبن��اء على نقد اأدبي �ضابق له، واإنْ اختلفت 
درج��ة الاإنبناء من ممار�ض��ة لاأُخرى ، ولكي 
يفهم  ن�سّ نقد النقد الاأدبيّ فهما كافيًا لابد 
اأن يُفهَ��م بو�ضف��ه خطابًا انبن��ى على ن�سٍّ 
نقديٍّ اأدبيٍّ �ضابقٍ له ، اأو خطابٍ نقديٍّ �ضابق 
له( )6(. ويتبينَّ مما �ضبق اأنَّ نقد النقد معنيٌّ 
باكت�ض��اف معايير الق��راءة النقدية الاأُولى ، 
وا�ضت�ض��كاف خباياه��ا ، وتو�ضيح مبادئها 

اأدواته��ا  عل��ى  والوق��وف   ،
الاإجرائيّة ، ف�ضلًا عن كونه 
ل في النقد، فهو يختلف  تاأمُّ
عن��ه في الكينون��ة والهوية 
والبناء المنهجيّ والتوظيف 
وانطلاقً��ا   ، المفاهيم��يّ)7( 
م��ن اأنَّ ل��كلِّ منه��ج نق��د اأو 
خطابه��ا  نقدي��ة  ممار�ض��ة 
��ب من خط��ابٍ كُلِّي  المت�ضعِّ
خطاب��ه  ناق��دٍ  ل��كلّ  واأنَّ   ،
الخا�س المتمثّل في مفاهيمه اأو فيما يمار�ضه من هيمنةٍ 
�ضم��ن حقول��ه الاإنتاجيّة ، نتوقف في ه��ذه الدرا�ضة عند 
الخطاب النقديّ للناقد العراق��يّ )مُحمّد ر�ضيد ال�ضعيديّ( 
في كتاب��ه المو�ض��وم ب�)اإ�شراق��ات الرواي��ة العراقيّ��ة في 
مفتت��ح الاألفية الثالث��ة( ال�ضادر عن من�ض��ورات الاتحاد 
��اب في العراق ع��ام 2020 ، لنحدّد  الع��ام للاأُدب��اء والكُتَّ
اإلى  الو�ض��ول  بغي��ة  المنهجيّ��ة  واإجراءات��ه  مفاهيم��ه 
الخ�ضو�ضيّة التي يتميّ��ز بها هذا الخطاب ، والك�ضف عن 

نَها هذا الكتاب. الملامح والروؤى التي ت�ضمَّ
���س كت��اب )اإ�شراق��ات الرواي��ة العراقيّة( عل��ى نظام  اأُ�ضِّ
هيكليّ قوامه الدرا�ضات المنف�ضلة الق�ضيرة، 
اأو نظام المقالات الم�ضتقلة ، ويبدو اأنَّ عنوان 
الكتاب لا يف�ضح عن روؤية نقدية اأو منهجيّة 
بحثيّ��ة وا�ضح��ة ؛ فلفظ��ة )اإ�شراق��ات( تدلّ 
عل��ى انبعاث نور من الع��الم غير المح�ضو�س 
اإلى الذهن ، وه��ي بذلك بعيدة عن التوظيف 
النق��ديّ الم��راد اإي�ضال��ه اإلى الق�����ارئ ، بَيْد 
اأنّ الناق��د ح��دّد مجال ا�ضتغال��ه في الرواية 
بذل��ك  ملتزمً��ا  وكان   ، تحدي��دًا  العراقيّ��ة 

نقد النقد معنيٌّ باكتشاف 
معايير القراءة النقدية الُأولى ، 
واستشكاف خباياها ، وتوضيح 

مبادئها ، والوقوف على 
أدواتها الإجرائيّة ، فضلًا عن 

لا في النقد. كونه تأمُّ

�ضلام عبود
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التحدي��د في الدرا�ضات والمق��الات التي وردت في كتابه 
الذي خلا من عتبة افتتاحية مهمّة �� واأق�ضد هنا مقدمّة 
ي��ة اأو اإهمالها  الكت��اب ��  فعدم وجود ه��ذه العتبة الن�ضِّ
يف�ض��ي اإلى غمو�س الروؤي��ة النقديّة ؛ لاأنَّ مقدمة الكتاب 
بمثاب��ة مفت��اح يلج م��ن خلال��ه الق��ارئ اأو المتلقّي اإلى 
اأج��زاء الكتاب وتق�ضيماته الاأُخ��رى ، ف�ضلًا عن اأهمّيتها 
في بيان روؤية الموؤلف ومنهجيته وبيان المعوقات التي 

واجهته في تاأليف الكتاب.
يفتت��ح الناقد )ال�ضعي��ديّ( كتابه بدرا�ض��ة حملت عنوان 
)القلق ...الوج��ود درا�ضة في بن��اء ال�ضخ�ضية الروائية( ؛ 
اإذ يعتمد على مبداأ الموازنة في درا�ضته هذه بين روايتي 
)�ضلوم��و الكردي واأن��ا والزمن ( ورواية )اأيّ��وب( ، يقول 

الناقد: )اإنّ مو�ضوع هذه الدرا�ضة هو كيفية 
بناء �ضخ�ضيّتي البطلين ، وتاأثير المعطيات 
الداخل��ة في �ضناعتهم��ا ، والعلاق��ات التي 
ربط��ت بينهم��ا ؛ اإذ بدا وا�ضحً��ا منذ البداية 
اأنّ الا�ض��م الذي اخت��اره الموؤلّف��ان للبطلين 
لم ي��اأتِ اعتباطً��ا ؛ اإذ اإنَّ )اي��وب( ي�ضتح�شر 
م�ضاف��ة ال�ض��� ال�ضا�ضع��ة من دلال��ة الا�ضم 
الديني��ة  ال�ضخ�ضي��ة  عل��ى  تحي��ل   الت��ي 
التاريخي��ة للنب��يّ اأيّ��وب )علي��ه ال�ض��لام( ، 
لتت�ض��ل بالمعان��اة الم�ضتم��رة للعراقيّ في 
وطن��ه اأو في الغربة ، اأمّا )�ضلومو(  فهو ا�ضم 
ع���انّي يقابله في اللُّغ��ة العربيّة )�ضليمان( 
وهو ا�ضم اأحد اأنبياء بني اإ�شرائيل المعروف 
بالغنى والقدرة والقوة وت�ضخير الله له قوى 

الطبيعة( )8(.
ويط��رح الناق��د روؤي��ة مغايرة تخ���سّ بناء 
ال�ضخ�ضي��ات في الرواية ، معتمدًا بذلك على 

متغيرات ت�ضكّل لبنات بنائها الفنيّ ، وهذه المتغيرات – 
بح�ض��ب الناقد – )المكان ، الحرك��ة ، وال�ضكون ، الاأفكار 
�ض��وت ال��روي ، ال�ضخ�ضي��ات الاأخ��رى( ، ف��كلّ عن���شٍر 
م��ن العنا���شر ال�ضابق��ة تمث��ل مح��رّكًا رئي�ضً��ا في بناء 

ال�ضخ�ضيات الروائيّة. 
ويوا�ض��ل الناقد مب��داأ الموازن��ة بين ال�ضخ�ضي��ات الذي 
اتخ��ذه في ه��ذه الدرا�ضة ، م��ن خلال بي��ان طرائق بناء 
ال�ضخ�ضيّة في روايتي )اأيّوب و�ضلومو( ؛ )اإذ يبدو وا�ضحًا 
الفرق بين �ضخ�ضيتي )اأيّوب و�ضلومو( من حيث عمل كلٍّ 
منهم��ا ، ف��الاأول فلّاح مرتب��ط باأر�ضه، والث��اني يجوب 
الاأر�س بحثًا عن م�ضادر نعمته ، فكان ثَمّة فرق في ميل 

ال�ضخ�ضية الاأولى اإلى ال�ضكون والثانية اإلى الحركة()9(.
عل��ى  بالتاأكي��د  درا�ضت��ه  الناق��د  ويختت��م 
العوامل الفنّية الجانبي��ة التي ت�ضهم اإلى حدّ 
كب��ير في بن��اء ال�ضخ�ضي��ات الروائي��ة ؛ لاأنّ 
)�ضخ�ضي��ة البطل لا يمك��ن اأن تعمل لوحدها 

بمعزل عن المعطيات الفنية الاأُخرى( )10( .
وفي المقال��ة النقدي��ة الت��ي ج��اءت بعنوان 
)ع��ذوق الذه��ب الاأحم��ر ثنائي��ة المدينة في 
رواي��ة اأطرا�س الكلام( للروائ��يّ عبد الخالق 
الركاب��يّ، يتن��اول الناق��د ه��ذه الرواية من 
منطلق��ات اأو مح��دّدات مكانيّ��ة اأ�ض��ار اإليها 
الركابيّ في روايته لبيان مدى تعلُّق الروائيّ 
��لال الوارفة الدائمة  بمدين��ة )بدرة( ذات الظِّ
الخ���شرة ، ويلخّ�س الناق��د روؤيته في البناء 
الفنّ��ي للرواي��ة بالاآت��ي: )تبدو ه��ذه الرواية 
اق��رب للواقعية، وت�ضجيل ح��وادث تاأريخية 
لاأهميته��ا في الحياة الان�ضاني��ة للعراقيين ، 
ولاأنّه��ا غطّت مرحلة تاأريخي��ة اهتمّ الكاتب 

ام�تو ايكو

تزفيتيان تودوروف 
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بتوثيقها معتمدًا الاأرخنة اأو ت�ضجيل م�ضاهد 
اأغف��ل  الناق��د  اأنَّ  ويب��دو   ،)11( تاأريخي��ة( 
الحديث ع���������ن اأبعاد المكان الاجتماعيّة ، 
والنف�ضيّ��ة ، والتاأريخيّ��ة ، والهند�ضيّة ، كما 
اأغف��ل الحديث عن محتويات الم��كان ب�ضكلٍ 
مو�ضوع��يّ ، ف��كلُّ م��ا تناول��ه وه��و يعالج 
الم��كان عبارة عن عدّة مفاهيم باهتة تكرّر 

ذكرها في اأكثر من مقالة في الكتاب.   
وم��ن جانب اآخ��ر ي�ضلّط الناق��د ال�ضوء على 
ال�ضخ�ضي��ات المحوري��ة في الرواي��ة والتي 
ي�ضفه��ا ب�)الاأبطال( وعلى الرغ��م من اأُفول 
م�ضطل��ح البط��ل في ال�شردي��ات الحداثويّة، 
اإلّا اأنَّ الناق��د ي�ضتخ��دم هذه اللفظ��ة تعبيًرا 
ع��ن ال�ضخ�ضيات الفاعل��ة في الرواية ، وفي 
حقيق��ة الاأم��ر اأنَّ الحديث ع��ن ال�ضخ�ضيات 
المحوريّ��ة في الرواي��ة يع��دُّ حديثًا في غير 

محلّ��ه ؛ لاأنَّ الناق��د األزم نف�ض��ه �� ومنذ العن��وان الرئي�س 
للمقال��ة ���� بالحدي��ث ع��ن الم��كان اأو المدين��ة بو�ضفها 
ف�ضاءً وا�ضعًا تجري فيه الاأحداث من جهة ، وبيان مدى 
انهم��ام الروائ��يّ )عب��د الخال��ق الركابيّ( بالم��كان من 
خلال التو�ضيفات التي اأطلقها على الاأمكنة في الرواية. 
   وفي مقال��ة نقدي��ة اأُخ��رى بعن��وان )�ضعري��ة البطول��ة 
الجماعي��ة في رواي��ة ريم وعيون الاآخري��ن( يقدّم الناقد 
ق��راءة في رواية الاأديب )عبا���س الحدّاد( بو�ضفها رواية 
متع��ددة الاأ�ض��وات ، لكن الناق��د اأهمل الجان��ب النظريّ 
من خلال ع��دم التطرق لم�ضطلح )تع��دد الاأ�ضوات( وما 
طرح��ه )ميخائي��ل باخت��ين( في هذا المج��ال ، ويو�ضح 
الناق��د في مفتت��ح مقالت��ه اأ�ضب��اب ع��دم عناي��ة معظم 
كتّ��اب الرواي��ة بالطريق��ة الت��ي يت��م فيه�����������ا تق��ديم 

الم��ادة روائيً��ا ؛ اإذ اإنَّ ) �ضيط��رة المو�ض��وع 
واهتم��ام الكاتب اإلى حدّ كبير بكيفية اإعطاء 
الموا�ضي��ع ق��وة تاأثير في الق��ارئ من حيث 
المبالغ��ة في الاحداث ، اأو الاتّ��كاء على قوة 
الو�ض��ف والا�ضتعانة بالاإن�ض��اء والتعبيرات 
��ا ين�ضي��ه ب��ل يدفعه  اللُّغوي��ة الموروث��ة، مَمّ
لتجاه��ل طرق تقديم الم��ادة روائيً��ا()12( ، 
وعلى الرغم من كثرة التفا�ضيل التي ذكرها 
الناق��د بخ�ضو�س طرق تقديم الم��ادة اإلّا اأنّ 
العمل الروائ��يّ، والتخطيط الم�ضبق له لا يتمّ 
بهذه الاآلي��ة ال�ضطحيّة ، ويبدو اأنَّ الناقد هنا 
يحاول التقليل اأو التهمي�س من دور الروائيّ، 
وم��ا يقدمه من جهد كب��ير في �ضياغة عمله 
الاإبداع��يّ ، فالرواية م�شروعٌ معرفيٌّ كبير لا 
يمكن اأنْ يُختَ��زل بت�يرات معينة ؛ ذلك لاأنّ 
الروؤي��ة الفنّية تفر�س عل��ى الروائيّ الكتابة 
بطريق��ة معينة دون اأُخرى لا مجال فيه��ا لتقليد روائي 

اآخر اأو اتّباع مو�ضة كتابيّة معينة.
وي��رى الناق��د في مكان اآخر م��ن مقالت��ه اأنّ )هذا النوع 
م��ن الكتاب��ة الروائي��ة يكت�ض��ب اأهمّيته من الق��درة على 
الف�ض��ل بين الموؤلّف وب��ين الراوي لتقديم ع��دد اأك� من 
اأن��واع ال�ضخ�ضي��ات()13( ، وفي حقيق��ة الاأم��ر اأنَّ ع��دد 
ال�ضخ�ضي��ات في الرواي��ة  يحتك��م اإلى عنا���شر اأُخرى لا 
علاقة ل��ه بالف�ضل بين الموؤلف وال��راوي ، واإنّما يتحقّق 

ذلك من اأجل غايات فنّية يق�ضدها الروائيّ. 
ويبدو اأنَّ غياب المنه��ج النقديّ في هذه المقالة اأو القفز 
علي��ه ب��ات وا�ضحًا عندم��ا نج��د اأنّ الناق��د يتحدث عن 
م�ضطلح )اللّاتاريخية( الذي يراد به ربط اأحداث الرواية 
ب�ضق��ف تاأريخ��ي اأو باأح��داث تاأريخيّة بمعناه��ا العام ، 

محمد الدغمومي 

عبدالعظيم ال�ضلطاني 
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ف�ض��لًا عن محاول��ة اإيجاد تنا�ضات ب��ين عنوان الرواية 
وعناوي��ن اأعمال تلفزيونية �ضهيرة مث��ل )الذئب وعيون 

المدينة ، والن�شر وعيون المدينة(.
    وفي مقالت��ه النقدية التي حملت عنوان )رواية الكوت 
، التعدّد الاأ�ضلوب��ي في رواية عين ال�ضمك للروائي �ضالح 
العب��ودي( يحاول الناقد درا�ضة الرواية في �ضوء المنهج 
ا لمقولاته عل��ى مدار المتن  الاأ�ضلوب��ي الذي بق��ي مخل�ضً
النق��ديّ ، عل��ى الرغم من غي��اب الم�ضت��وى النظري لهذا 
ها لغة  المنه��ج ، ي��رى الناقد اأنَّ لغ��ة الرواية )تتمي��ز باأنَّ
�ضحفيّ��ة اأو هي لغ��ة النثر غير الفنيّ البعي��دة عن فنون 
البلاغة والتي لا وظيفة لها اإلّا تو�ضيل المعلومة والفكرة، 
وهي الوظيفة الاأ�ضا�س للُّغة ، وهذا هو المطلوب من اللُّغة 
وم��ن الكات��ب في كتابة الرواية ؛ ب��ل اإنَّ اللّغ��ة ال�ضعريّة 
ه��ي ثقل وواجب غ��ير �شروري ،جعل��ت النقد الحديث لا 
فات ال�شرديّ��ة التي هي  ي��رى فيه��ا اإلّا ما يقلّل م��ن ال�ضّ
من المكون��ات الاأ�ضا�ضي��ة للن���سّ الروائ��يّ()14(، ويبدو 
اأنَّ الن���سّ النقديّ ال�ضابق يحت��وى جملة من المغالطات 
والتناق�ضات ! فكيف لنا القبول والت�ضليم بالراأي القائل 
باخ��تراق اللّغ��ة ال�ضحفية ميدان الرواي��ة ، وكيف يمكن 
للغة الروائية اأنْ تكون بعيدة عن الفنون البلاغية ، وهل 

حقّاً اأنَّ اللّغة ال�ضعرية ت�ضكّل 
ثقلًا يجب التخلّ�س منه في 
الرواي��ة ، واأودّ هن��ا التاأكيد 
عل��ى اأنَّ معظ��م الدرا�ض��ات 
والمق��ولات النقديّة الحديثة 
توؤك��د عل��ى مب��داأ التق��ارب 
ب��ين ال�ضع��ريّ والن��ثريّ في 
تداخ��ل  ب��دا  حت��ى  الاأدب 
كب��يرة  ظاه��رة  الاجنا���س 

قّ��اد ؛ فاللُّغة ال�ضعرية  تناوَلَه��ا العديد من الباحثين والنُّ
ية التي تعمل  في الرواي��ة مجموعة من الخ�ضائ�س الن�ضّ
عل��ى الارتقاء بالن�سّ الروائيّ نحو الانحراف الاأ�ضلوبي. 
ال�ضعري في لغة نثرية تتقارب اأن�ضاقها ولغة ال�ضعر)15( ، 
بفعل التجاوز والتمرّد على اللّغة التقريرية واليومية ؛ اإذ 
ت�ضع��ى اللّغة ال�ضعرية دائمً��ا اإلى )و�ضعنا ق�شًرا في حالة 

من الوعي والانتباه()16(.
   وفي م��كان اآخ��ر م��ن المقالة يوؤكد الناق��د على التنوع 
الاأ�ضلوب��ي في لغ��ة الرواي��ة م�ضتن��داً بذل��ك اإلى ثقاف��ة 
ال�ضخ�ضي��ات وم�ضتويات تح�ضيلها العلميّ الذي ينعك�س 
���� ب��لا �ضك �� عل��ى لغتها )ح��ين تنقل لغ��ة �ضخ�ضية ذات 
وعي ب�ضيط هي دنيا ، اآ�س ...ا�ضكتي هي العامية العراقية 
مكتوب��ة ب�ضكل قابل للفهم من غ��ير العراقي تنتقل بلغةٍ 
مختلط��ة بلغ��ة اأخ��رى ذات وع��ي اأعل��ى( )17( ، بمعن��ى 
اآخ��ر: اإنَّ ال�ضخ�ضي��ات يج��ب اأن تنط��ق بح�ض��ب ثقافتها 
وم�ضتواه��ا الفك��ري ، لكن بعيدًا ع��ن العامّية التي تغرق 
الن���سّ الاأدبيّ، والروائيّ في المحلّية ، وتحدّ من انت�ضاره 

ا ب�ضبب عدم فهم اللّغة المتداولة. عربيًّ
لن يجد متاأمل المقالة النقدية المو�ضومة ب�)الحوارية في 
رواي��ة طين حرّي للروائي طه حامد ال�ضبيب( عناءً كبيًرا 
في الوق��وف عل��ى الاأهداف 
الم��راد تحقيقه��ا م��ن جهة 
الناقد ، ف�ض��لًا عن الوقوف 
عل��ى المنطلق��ات المنهجية 
الكفيلة بتحقيق هذه الغاية 
؛ اإذ يف�ض��ح العنوان الرئي�س 
للمقال��ة ع��ن الاإف��ادة م��ن 
حواري��ة ميخائي��ل باختين 
، وعل��ى الرغ��م م��ن انع��دام 

يبدو أنَّ الناقد أغفل الحديث 
عن أبعاد المكان الاجتماعيّة 

، والنفسيّة ، والتأريخيّة ، 
والهندسيّة ، كما أغفل الحديث 

عن محتويات المكان بشكلٍ 
موضوعيّ.
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المدخ��ل النظ��ري للمقال��ة وع��دم ا�ضتخ��دام الم�ض��ادر 
والمراج��ع التي تخ���س المو�ضوع نج��د اأنَّ الناقد ي�ضدر 
احكام��ه النقدي��ة من��ذ مطلع المقال��ة ؛ اإذ يوؤك��د على اأنَّ 
بن��اء الرواية )جاء بطريقة تقليدية فه��ي رواية ال�ضوت 
الواحد يقوم بروي اأحداثها راوٍ محدود العلم ، يعلم بقدر 
ه ي��وؤدّي دورًا �ضبيهًا ب��دور التابع في  ال�ضخ�ضي��ة ، بل اإنَّ
روايَتَي )دون كيخوت : �شرفانت�س( وا�ضم الوردة : ام�تو 
ه لا يظهر ولا دور ل��ه في الاأحداث اأبدًا ، لكن  اأيك��و ، اإلّا اأنَّ
دوره يت�ضح في الروي الحواري الذي يخاطب فيه البطل 
قبل اأن يخاطب المتلقّي()18( ، وفي مكان اآخر من المقالة 
يرى الناقد اأنَّ هذه الرواية )تقدِّم اأُنموذجًا لن�سٍّ متباين 
�ضكليًّا في نوع ملتبّ�س ه��و الرواية متعددة الرواة()19( ، 
ين  ا للقارئ مدى التناق�س الوا�ضح بين الن�ضّ ويبدو جليًّ
ال�ضابق��ين ، وربم��ا يعود ذل��ك لعدم و�ض��وح الروؤية لدى 
الناق��د فيما يخ�س مق��ولات )باختين( في الحوارية مما 
انعك���س �ضلبياً على الم�ضتوى الاإجرائيّ للمقالة واأظهرها 

بطريقةٍ غير دقيقة للقارئ. 
وفي مقالة نقدية مهمّة جاءت بعنوان )�ضجرة الحكايات 
البناء الزمني في رواية ط�ضاري( يتّخذ الناقد من عن�شر 
الزمن مدخلًا لقراءة الرواية ؛ اإذ يرى اأنَّ )الرواية تبداأ من 
موق��ع زمني متاأخّر بالقيا�س اإلى الم�ضاحة الزمنية التي 
�ضتغطّيه��ا لاحقًا ، وتتوزع مقاطعها ال�شردية على واحد 

معنونات  ف�ض��لًا  واأربع��ين 
م��كان  وفي  ��ا()20(،  رقميًّ
اآخر من المقالة يوؤكّد الناقد 
�ضعي��ه الحثي��ث ، والتزام��ه 
وتحلي��ل  بتتبّ��ع  الدقي��ق 
الت��ي  الزمني��ة  الم�ضاح��ة 
في  الاأح��داث  ا�ضتغرقته��ا 

رواي��ة ط�ضاري ، فهي )تمتد عل��ى م�ضاحة زمنية تقترب 
م��ن ثلاث��ة اأرباع القرن من��ذ هجرة العائل��ة الم�ضيحية ، 
عائل��ة الدكت��ورة وردية بطل��ة الرواية م��ن المو�ضل اإلى 
بغ��داد �ضن��ة 1931م اإلى ا�ضتقرار الدكت��ورة المهاجرة في 
باري���س في ح��دود �ضن��ة 2011 ( )21(.ومم��ا يوؤخَ��ذ على 
الناق��د في ه��ذه المقالة انتقاله للحدي��ث عن عن�شر اآخر 
من عنا�شر البناء الفني هو المكان )تق�ضمت الرواية اإلى 
٤١ ف�ض��لًا ، لا تحم��ل عناوين، كما خلت من كلمة ف�ضل ، 
ب��ل هي معلمة باأرق��ام فقط ، مت�ضل�ضلة من 1 - 44 وهذه 
مة بدورها على ثلاثة مواقع مكانيّة وهي : الف�ضول مق�ضَّ

اأولًا: العراق بق�ضمين : بغداد والديوانية.
ثانيًا: فرن�ضا وكندا. 

ثالثً��ا: ف�ض��ل يتيم موقعه الم��كاني )عمّ��ان(، ولم ترتبط 
��ا مث��ل ع�ضوائية  بعلاق��ة ن�ضبيّ��ة ، ب��ل ت�ضمّن��ت ع�ضوائيًّ
تقديمه��ا()22( ، ويب��دو اأنَّ كلام الناقد في الن�س ال�ضابق 
ج��اء في غير محلّ��ه، وبعيدًا ع��ن الروؤي��ة المنهجية التي 
األ��زم نف�ضه بها من خ��لال العنوان الرئي���س والا�ضتهلال 
التقديمي للمقالة بالوقف على الزمن في الرواية ، وبيان 

التقانات المرتبطة فيه.
وفي مقالة نقدية حملت عنوان )الفنار ال�ضائع التحولات 
ال�شردية في رواية فهر�س( يتتبع الناقد التطور الاأ�ضلوبي 
والفن��ي للروائي �ضنان انط��وان  في روايته )فهر�س( ، ثُمَّ 
يحاول الموازنة بينها وبين 
)وحدها  الاأخ��رى  روايات��ه 
يام��ريم(؛  الرم��ان  �ضج��رة 
اأنَّ )مخالف��ة  اإلى  اإذ يذه��ب 
الوه��م ه��و اأح��د محاورها 
الفنّية ، وه��و جزء قد يكون 
الاأهم م��ن م�ض��يرة التجديد 

الرؤية الفنّية تفرض على 
الروائيّ الكتابة بطريقة معينة 

دون أُخرى لا مجال فيها 
لتقليد روائي آخر أو اتّباع 

موضة كتابيّة معينة.
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والتنويع في التاأليف ؛ اإذ ت�ضعى هذه الرواية 
اإلى اإقن��اع قارئها باأنّها خيال مح�س، وما 
يمكن اأن يتطابق مع الواقع فيها هو مح�س 

�ضدفة()23(.
وفي مكان اآخ��ر من المقال��ة يناق�س الناقد 
المبن��ى الميتا�شردي في الرواي��ة ،) فعنوان 
الرواية فهر�س م�ضتعار من الرواية الداخلية 
، وبط��ل الاأولى اأكاديم��يّ عراق��يّ مقي��م مع 
عائلت��ه في اأمريكا منذ عام ١٩٩٣م ، ويعمل 
عل��ى كتابة رواية عن �ضخ���س يبيع الكتب، 
تع��رّف عليه في �ض��ارع المتنب��يّ ، وفهر�س 
الثاني��ة ه��ي الرواي��ة الداخلية الت��ي كتبها 
بائ��ع الكت��ب )ودود( واأعطاه��ا للاأكاديميّ 
لغر���س ترجمته��ا وهما متداخلت��ان يفرّق 
بينهم��ا لون الخ��ط ؛ الخ��ط الغام��ق لرواية 
الاأكاديم��يّ()24(  لرواي��ة  والع��ادي  ودود 
اإلى  بالتط��رّق  مقالت��ه  الناق��د  ويختت��م   ،

النهاي��ات المتع��دّدة للرواي��ة بو�ضفه��ا تقان��ة حديث��ة 
اعتمده��ا )انط��وان(  في روايته ، ومثّلت في الوقت نف�ضه 

تحوّل مهم من تحوّلات الكتابة ال�شرديّة عنده.
وفي درا�ضت��ه النقدية المو�ضومة ب� )على تخوم الن�ضوية ، 
حداثة التاأليف وندرته وتنا�سّ ال�ضكل في رواية ه�ضي�س 
اليمام للروائ��ي �ضعد �ضعيد( يحاول الناقد قراءة الرواية 
وفقً��ا لمعطي��ات متع��دّدة ومتنوعة حدّده��ا في العنوان 
الرئي���س )الن�ضوي��ة ، حداث��ة التاألي��ف ، تنا���سّ ال�ضكل( 
ا لهذه الرواية ، ففي الجزء الاأول من  لتكون مدخلًا قرائيًّ
الدرا�ضة يرى الناقد اأنّ )م�ضطلح الن�ضوية غير متفق عليه 
تمامًا، والذي يحظى بمرادفات ومفاهيم متعدّدة ، اأو اإنَّ 
مو�ض��وع ه�ضي�س اليم��ام وجن�س موؤلّفه��ا يجعلها جزءًا 

ثانيًا من الن�ضوية ، ذلك اإذا اعت�ناها كتابة 
الم��راأة ع��ن هم��وم الم��راأة ، فموؤلّ��ف الرواية 
رج��ل يكتب ع��ن هم��وم الم��راأة()25(، وفي 
حقيقة الاأمر اأنَّ م�ضطلح الن�ضوية اأ�ضبح من 
الم�ضطلحات الوا�ضح��ة في النقدية العربية 
والعراقية، فهو ي�ضير اإلى كلّ ما يكتبه الرجل 
والم��راأة عن المراأة ، وقراءة الخطاب الثقافّي 
في اإبداع المراأة ، مما يُمكّن من ك�ضف وتعرية 
الثقاف��ة وتفكيكها وهدمها م��ن اأجل اإر�ضاء 
قي��م ثقافيّ��ة جدي��دة متقبّلة للم��راأة ، ورفع 
التهمي���س والاإق�ضاء عنها ، بَيْ��د اأنَّ الن�ضوية 
��ا في تن��اول  لا يمك��ن عدّه��ا منهجً��ا نقديًّ
الن�ضو�س والموا�ضي��ع ؛ اإذ اإنّها لم ترتقِ اإلى 
عدّه��ا منهجًا له اآليات��ه الوا�ضحة ؛ اإذ يمكن 
عدّها ممار�ضة ثقافية تر�ضد بع�س المظاهر 
التي تحتويها الن�ضو�س الاإبداعية المتنوعة 
ك�ض��ورة الم��راأة وح�ضوره��ا في الن�ضو�س 

والم�ضائل التي تتعلق بحقوق المراأة ورفع الحيف عنها.
    وفي م��كان اآخر م��ن الدرا�ضة يناق���س الناقد ما يطلق 
عليه ب�)تنا�سّ ال�ضكل( ؛ اإذ يرى اأنّ الرواية )تبدو مهتمّة 
بال�ض��كل لاعتماده��ا تميي��ز اللّ��ون الطّباع��ي ،ووج��ود 
، ونوعَيْن �شرديَّين )المذكّ��رات والحكي(،  ��يْن للن���سّ راويَّ
لك��ن الملاح��ظ ع��دم تن���������ا�ض��ب ال�ض��كل ال���شردي مع 

المو�ضوع( )26(.
وفي مقالت��ه النقدي��ة المو�ضوم��ة ب�)اللّغ��ة الحائ��رة بين 
الف�ضح��ى والعامية( يتناول )ال�ضعي��دي( رواية ال�ضليب 
حل��ب بن غربي��ه للروائي فه��د الاأ�ض��دي ؛ اإذ يت�ضاءل عن 
�ضبب اختيار العنوان ب�ضيغته التي ظهر فيها على غلاف 
الرواي��ة عن��وان رئي�س )ال�ضليب(، وعن��وان فرعي )حلب 

�ضنان انطون 
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ب��ن غربي��ة( ، ليوؤكد عل��ى اأنّ محاولة تاأكي��د الا�ضطهاد 
وال��ذي �ضيتعرّ�س له بطل الرواية الاإ�ضارة التوكيدية من 

العنوان)27(.
ويتاب��ع الناق��د تحليله للرواي��ة بعيدًا ع��ن المنهج الذي 
األ��زم نف�ضه فيه من��ذ العن��وان بدرا�ضة اللغ��ة في الرواية 
)تنتم��ي الرواية اإلى الرواي��ة الريفية ، بيئةً اأو مكانًا كما 
ه��ا قريبة من الاأيديولوجي��ا القائمة على ال�شراع بين  اأنَّ
الطبق��ات الاجتماعية المق�ضّمة عل��ى اأ�ضا�س اقت�ضادي ، 

واإنْ ا�ضتفاد الموؤلف ووظّف خ�ضو�ضية اجتماعية()28(.
ويختتم الناقد قراءاته للرواية بالحديث عن لغة الرواية 
؛ اإذ ي��رى اأنَّ الرواي��ة )ج��اءت ببع�س الاألف��اظ والامثال 
العامية وه��ي في الوقت عينه ت�ضتخ��دم اللّغة الف�ضحى 

الناق��د  اأنَّ  اآمي��ين()29(، ويب��دو  ل�ضخو���س 
تجاوز المقولات والاآراء النقدية التي ف�ضلت 
الق��ول في توظيف اللّغ��ة ونوعها في ال�شرد 
والح��وار، واقت�شر عمله عل��ى تحديد بع�س 
ف��ة في  الاأمث��ال والكلم��ات العامّي��ة الُموظَّ

الن�سّ الروائيّ.
وفي مقالت��ه النقدي��ة المو�ضوم��ة ب�)الدائرة 
الرواي��ة(  في  وال�ضلط��ة  المواط��ن  المغلق��ة 
، يق��راأ الناق��د رواي��ة الطري��ق اإلى الم�ضنق��ة 
للروائ��ي محمد �ضاك��ر ال�ضبع في �ضوء روؤية 
مح��ددة ت�ضير في اتجاهين ، اأحدهما )الزمن 
في الرواي��ة( والاآخ��ر )التحلي��ل المو�ضوعيّ 
للرواي��ة( ففي الاتج��اه الاأوّل يرى الناقد اأن 
رة  تنطل��ق اأحداثها من موقعٍ  ) الرواي��ة مدوَّ
زمن��يّ ه��و عين��ه ال��ذي �ضتنتهي ب��ه()30( ، 
ويب��دو اأنَّ )ال�ضعي��ديّ( ي�ضع��ى اإلى تكثي��ف 
واخت��زال الروؤى والاأف��كار الخا�ضة بالزمن 

��ه لم يذك��ر �ض��وى هذه الاإ�ض��ارة التي تخ���سّ البناء  ؛ لاأنَّ
الزمن��يّ في الرواي��ة ، وبذل��ك ج��اءت المعالج��ة النقدية 
لمفه��وم الزم��ن وتمثّلات��ه في الن���سّ الروائ��يّ مبتورة ، 
وغير وا�ضح��ة حيث توقف �ضاح��ب المقالة على بع�س 
المفاهي��م النقدية الت��ي لا تقي�س مه��ارة الروائي وتبين 
قدراته الفنية العالية ، لينتقل بعد ذلك اإلى الاتجاه الاآخر 
في مقالت��ه الذي تحدّث فيه عن علاقة المواطن وال�ضلطة 
من خلال بيان مواقف ال�ضخ�ضية المحورية وبيان مدى 
الظلم والا�ضطهاد الذي تعر�ضت له جرّاء اإيداعها ال�ضجن 
لمدة طويلة تبلغ )25( عامًا ب�ضبب �ضتم الحكومة ؛ اإذ يوؤكّد 
على اأنَّ )الحلقة المفرغة للعلاقة بين المواطن وال�ضلطة لم 
يجعل م�ضار اأحداث الرواية مثل م�ضار ال�ضاعة ، بل اعتمد 
الا�ضترجاع��ات اأو المونت��اج بقط��ع الف�ضل 
قب��ل نهاية م�ضه��ده واإكمال��ه في ف�ضل اآخر 
، فق��د احتف��ت الرواية بالانتق��الات الزمنية 
المتقن��ة واإنْ لم تكن األعابً��ا مثيرة للده�ضة ، 
لكنّه��ا م�ضنوعة بحرفي��ة حداثية وا�ضحة ، 
ا يوؤخَذ  منذ نقطة بدايتها الزمنية()31( ، وممَّ
عل��ى الناقد اإهمال ذك��ر الن�ضو�س الروائيّة 
، والاقتبا�ض��ات التي توؤك��د ما ذهب اليه في 
تحليل الرواية ، وهن��ا يجب التاأكيد على اأنَّ 
الا�ضتر�ضال النظريّ دون مقابلته مع الن�سّ 
الروائ��يّ مح��لّ الق��راءة لا يمك��ن اأنْ ي�ض��ع 

القارئ في حدود التلقّي.
وفي مقالت��ه النقدي��ة الت��ي ج��اءت بعنوان 
)الن�ض��اء والح��رب في رواي��ة ام��راأة وخم�س 
ن�ض��اء للروائ��ي �ضلام عب��ود( ينطل��ق الناقد 
م��ن روؤية مغايرة عم��ا وجدناه في مقالاته 
ال�ضابق��ة ؛ اإذ تك�ض��ف هذه المقال��ة عن روؤية 

محمد ر�ضيد ال�ضعيدي  
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وا�ضح��ة في تن��اول الرواية 
ودرا�ضته��ا ، ف�ضلًا عن الدقّة 
المنهجيّ��ة الت��ي تظه��ر منذ 
والعناوين  الرئي���س  العنوان 
الفرعية للمقالة ؛ اإذ ي�ضتعين 
الناق��د عل��ى امت��داد مقالته 
النقدي��ة  النظ��رات  ببع���س 
في  ت��وؤازره  الت��ي  الهادف��ة 
خلق تحليلٍ نقديّ ذي طبيعة 

منهجيّ��ة مو�ضوعيّ��ة ، في مقدّم��ة المقالة ، ي��رى الناقد 
اأنَّ الرواي��ة تتّخ��ذ م��ن )ع��دن( عا�ضمة اليم��ن الجنوبي 
جغرافي��ة �شرديّة ، وت�ضتثم��ر واقعة تاأريخية ح�ضلت في 
منت�ضف ثمانينيات القرن الع�شرين هي ال�شراع الم�ضلّح 
بين جناحي الحزب الا�ضتراكي اليمني والذي كان يحكم 
اليمن الجنوبي حينه��ا()32( ، وفي ن�سّ اآخر نقراأ )كانت 
امراأة وخم�س ن�ضاء رواية اإدانة الحرب والك�ضف عن عوالم 
الم��راأة واهتماماته��ا الحياتية ، من خ��لال ثيمة مركبة 
ه��ي الحروب ومعاناة الن�ض��اء اثناءها واإن كانت الحرب 
ق�ض��يرة وجعلت زمن الرواية مقت�شًرا على وقت الحرب ، 
وهو ربما ما لم ي�ضم��ح للرواية بالات�ضاع ور�ضد معاناة 
الن�ضاء في المجتمع اليمني اأو الان�ضاني()33(، وفي حقيقة 
الاأمر يتلمّ�س الق��ارئ في هذه المقالة ا�ضارات وا�ضاءات 
وا�ضح��ة تميل نحو الاإفادة من مقولات النقد الن�ضويّ في 

الك�ضف عن المخبوءات في الرواية قيد القراءة.
وفي عن��وان فرع��ي للمقالة النقدي��ة يطلق علي��ه الناقد 
)بلاغ��ة الاإف��راد والجمع في ثريّ��ا الرواي��ة( يناق�س بناء 
الرئي���س  بالعن��وان  وعلاقته��ا  الن�ضوي��ة  ال�ضخ�ضي��ات 
للرواي��ة )لماذا ام��راأة وخم�س ن�ضاء ، يفتر���س اأنَّ الاأكثر 
دقة وحتى بلاغة هو �ضت ن�ضاء ، وهل اخت�شرت الرواية 

عل��ى �ض��ت ن�ض��اء ؟ اأم اإنَّ الن�ضاء 
ال�ض��ت هُ��نَّ بط��لات الرواية مما 
يجعله��ا رواية جماعي��ة()34( ، 
ويذه��ب الناق��د اإلى اأنَّ اختي��ار 
ه��ذا العن��وان للرواي��ة مرجع��ه 
خل��ق الت�ضوي��ق ال��ذي �ضيتم�ضك 
ب��ه الق��ارئ للك�ض��ف ع��ن �ضبب 
التفريق بين امراأة ما عن خم�س 

ن�ضاء اأُخريات. 
وم��ن جه��ة اأُخ��رى يناق�س الناق��د تع��دّد ال��رواة واللغة 
ووجهات النظر في الرواية ، ويرى )اأنَّ ال�ضوؤال المتخ�ض�س 
يبق��ى حول الحاجة اإلى ا�ضتخدام �ضكل التق�ضيم بالاأرقام 
والعنون��ة باأ�ضم��اء ال�ضخ�ضيات والا�ضتعان��ة بالعناوين 
الاأُخرى اأو الهدف من ذلك الا�ضتخدام ، ففي حالة العنونة 
باأ�ضماء ال�ضخ�ضيات للاقتراب من الرواية متعددة الرواة 
�ضيق��وم كل راوٍ يحمل ذلك الف�ضل ا�ضمً��ا، عنوانًا �ضيقوم 
ه��و بحكي الف�ضل ورواية اأحداث��ه ب�ضمير المتكلّم ، وهو 

الفا�ضل الاأكثر دقة في هذا المو�ضوع()35(.
ويك�ض��ف الناقد اأحد اأ�ضب��اب العناية باللّغ��ة وواحديّتها 
في الن���سّ ال���شرديّ األا وه��و )�ضيوع البط��ل المثقّف في 
الرواي��ة العربية ، والاهتم��ام الوفير للموؤلف بلغته ، وقد 
لا يكون وا�ضحًا التفريق في لغات ابطال الروايات حتى 
تل��ك المكتوب��ة ب�ضيغة تعدد ال��رواة ، اأو تلك التي اهتمت 
بالتفري��ق في الروؤية ربما يبقى التفري��ق اللغوي �ضعبًا 

ف�ضلًا عن عدم الاهتمام به()36(.
وفي خاتم��ة المقالة يتو�ض��ل الناق��د اإلى نتيجة موؤداها 
الرواي��ة عل��ى  الن�ضوي��ة في  ال�ضخ�ضي��ات  توف��ر  )ع��دم 
تناق�ض��ات فيم��ا بينه��ا ، فكري��ة خا�ض��ةً ، اأو من خلال 
الانتم��اء اإلى طرفي الح��رب مثلما لم تنوجد فيها مواقف 

كيف لنا القبول والتسليم 
بالرأي القائل باختراق اللّغة 

الصحفية ميدان الرواية ، 
وكيف يمكن للغة الروائية 
أنْ تكون بعيدة عن الفنون 

البلاغية ؟
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�شراع اجتماعي()37(.
وفي المقالة الاأخيرة من كتاب 
الناق��د محمد ر�ضي��د ال�ضعيدي 
المو�ضوم��ة ب�)الرواي��ة والبيئة 
في رواي��ة الف�ض��ول الاأربع��ة( 
الرواي��ة  ه��ذه  الناق��د  يق��راأ 
العلاق��ات  بي��ان  خ��لال  م��ن 
المتبادلة بين الن�س وخارجه 

؛ اإذ يوؤكّ��د عل��ى )تجني�س هذا العم��ل الاأدبي الذي لا يبدو 
رواي��ة بق��در كون��ه ق�ضة طويل��ة ن�ضبي��اً لع��دم احتوائه 
عل��ى �ضخ�ضي��ات واأح��داث اأخرى تتط��وّر بجانب الحدث 
وال�ضخ�ضي��ات الرئي�ضة()38(.ويق��ف الناق��د في قراءت��ه 
للرواي��ة على ق�ضايا متعدّدة  من اأبرزها البناء التقليديّ 
للرواي��ة والثيمة الميتة – بح�ضب و�ض��ف الناقد �� لكثرة 
ة حبٍّ  تناولها ع� الزمان والمكان، فهي قائمة على ق�ضّ

متاأثّرة بالطبقات الاجتماعية 
، ف�ض��لًا عن لغ��ة الرواية التي 
تق��وم عل��ى التراث م��ن خلال 
الاإتيان ببع���س المفردات من 
زم��ن م��ات واندث��ر )اإذ يحيل 
الن�س ال�شردي منذ بدايته على 
ال��تراث ويتجلّ��ى ذل��ك تحديدًا 
بروؤي��ة   – البطل��ين  بت�ضمي��ة 
تاأليفي��ة تتمث��ل بال��تراث- )قي�س وليل��ى( ، واإلى جانب 
ذل��ك دخول اللّغ��ة الهجينة ذات الهوي��ة المفقودة ، فلغة 
الرواي��ة مزيج بين الكلمات الم�شريّة العامّية ، والامثال 
العراقيّ��ة والمف��ردات اأو الم�ضطلح��ات الاجنبي��ة()39( ، 
وبه��ذا يجمع الناق��د في الم�ضتوى الاإجرائ��يّ من مقالته 
بين الدرا�ض��ة الجمالية الفنّي��ة للن�سّ الروائ��يّ، ودرا�ضة 

المجتمع المحيط والذي اأنتج هذا العمل الاإبداعيّ. 

إنَّ الاسترسال النظريّ دون 
مقابلته مع النصّ الروائيّ 

محلّ القراءة لا يمكن أنْ 
يضع القارئ في حدود 

التلقّي.
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تمهيد  

من �ضمن غفلات ال�شرد )هوّة( اهماله للتعاي�س الفذ بين 
الجم��ال والخيال العلمي في �ضياغة روؤى مجيدة جديدة 

للرواية . 
ان ه��ذه الغفل��ة مات��زال دون محاولة جديّ��ة لتجاوزها 
، فل��م يتج��ه ال���شرد العربي نح��و ا�ضتثمار طاق��ة العلوم 
الك���ى في التخيل وا�ضت�شراف قوانين الظواهر ع� هذه 
الطاق��ة كم�ضدر مهم من م�ضادر الاإلهام الروائي � مثلًا � 
على الرغم من بع�س المحاولات الخجولة هنا او هناك .              
ون��رى ان خ�ضوبة الخيال وطاقة الت�ضور تتوازى حثيثاً 

م��ع جدة وجودة اأي ابداع ان�ض��اني ، فكلما تو�ضع الخيال 
مع توفر الظروف الاأُخرى ، كلما زادت درجة عمق تاأثير 
النم��وذج الاإبداعي على القُرّاء. ب��ين ايدينا رواية )عمتي 
زه��اوي() ( للكات��ب خ�ض��ير فلي��ح الزي��دي تح��اول ان 
ت��ردم جزءاً م��ن )هُوّة( الغفلة على الرغ��م من ان الكاتب 
لم يخ�ض�ضه��ا لهذا الغر�س تمام��اً ، لكنه ق�ضده كم�ضدر 
اأ�ضا���س للا�ضتغال بالت�ضافر مع تقنيات واغرا�س اأُخرى 

للرواية .
نلف��ت النظ��ر الى اخت��لاف تطور ه��ذه الرواية ع��ن بقية 
رواي��ات الروائ��ي خ�ضير فلي��ح الزي��دي ، كونها ابتعدت 
ع��ن )الميتا ���شرد( بالتعوي�س عنه بتعدد ال��رواة وتغير 

إشارية الوصف لرؤى العمة زهاوي

ا�صماعيل ابراهيم عبد
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م�ضتوى �شردهم لغة ودلالة . 
كما ا�ضتثم��رت الرواية �شردية الهند�ض��ة المعمارية دون 
العل��وم الاأُخ��رى ، كونه��ا اأ�ضع��ب العل��وم واأقربه��ا الى 
المتخيل الريا�ضي التجريدي. ان هذه الرواية قد اختارت 
ان تك��ون رواي��ة و�ضف ا�ض��اري لاأفكار عالي��ة الاإب�ضار 
دون الاهتمام المبالغ فيه لطاقة الحدث ، وحافظت على 
فاعلية ال�ض��د والت�ضويق حتى النهاي��ة ع� غزارة وكثرة 
وغرابة الاأف��كار. ومن جانب اآخر حافظت على توا�ضلها 
وات�ضاله��ا برواي��ات الروائي ال�ضابقة ع���  م�ضتوى لغة 
التب�ضي��ط المعمق للاأفكار ، والا�ضتم��رار في خلط الحقول 
المعرفية فنيّاً ، والتوج��ه الى القراء بلغة وا�ضحة خالية 

من اللحن . لنتابع ذلك على النحو الاآتي :

اأولًا : الاإ�صارة ال�صيء  
    

اع��د وتتوا�ضل بانفتاح  ان للاأ�ضي��اء والاأحداث لغ��ة ت�ضّ
ق��ولي ، وه��ي لغ��ة ا�ضاري��ة للمرويّ��ات الو�ضفي��ة مثاله 
ف�ض��اء الرواي��ة الم��ادي ال��ذي يتاأل��ف م��ن )ال�ض��ور ، 
والر�ضوم،  وملمو�ضات المكان(. لنتابع اجراءات الا�ضارة 

ال�ضي بموجب الاآتي : 
اأ � التحول

ال�ض��يء(  )الا�ض��ارة  فل�ضف��ة  فه��م  اإذكاء  للا�ضتم��رار في 
�ضن�ضتقرئ المقطع الاآتي : 
يروي ح�ضن العمة قائلًا :

]لاباأ�س بفكرة الن��وم ل�ضاعات اأخرى قليلة كبديل لفكرة 
الانتح��ار الجنونية .. قبل النوم بقلي��ل اأتاأمل الحياة من 
الناف��ذة المطل��ة عل��ى ال�ضاحة ، اذ تقل حرك��ة المارة في 
مي��دان " ال�ضاعة ال�ضفرية "، كلما تقدم الظلام المطعون 

ببيا�س ال�ضباب... 

ال�ضاع��ات تنام في الظ��لام ، فكرة لطيفة ... في اآخر الليل 
تترج��ل �ضاع��ة كرنت�س عل��ى ال�ضل��م خل�ضة لترق��د اأ�ضفل 
ال���ج... اأح�ضب ان ج�ضده��ا الم�ضتكين يئن من تعب لكنه 

ينب�س في بطء[ "2" � 
 يحت��اج هذا المقطع الى �ضيء م��ن التو�ضيح ، لاأجل هذا 

نقول :�� 
ان الق��ول للراوي الاأول من لجنة الاأو�ضياء التي �ضكلتها 
)العمة زهاوي( لتنفيذ و�ضيتها ، وهو ابن اأخيها الملقب 
ب��� )ح�ض��ن العم��ة( ، اي ابن اأخ العمة زه��اوي ، ومرويته 
ه��ذه اإفادة للرد عل��ى المناوئين له اأم��ام محكمة توزيع 
ث��روة المعمارية )زهاوي(. يقع تحت عنوان الباب الاأول 

ل� )الجنة(. 
والجن��ة ت�ضكيل هند�ض��ي تنفذه �شركة زه��اوي العالمية 
لهند�ض��ة العمارة ، وه��و ال�شرح المتخيل ال��ذي �ضي�ضير 
مح��ور اأحداث المروي��ة بما فيها موت العم��ة ، والتناحر 
والتناف���س والح��رب � في المواق��ف � ب��ين جمي��ع اأطراف 
الرواي��ة م��ن ال�ضخو���س وال��رواة ، والمقطع لي���س �ضوى 
الب��اب الفرع��ي ، اذ ان الب��اب الاأك��� فتح��ه ال�ضحف��ي 
المخ���شرم �ضموئي��ل جون���س � م��ن �ضحيف��ة ال��� )دلي 
تلكراف( بمقال��ين الاأول عن تركة العمة زهاوي والثاني 
ع��ن فريق��ي التناف�س عل��ى ال��ثروة وادارة ال�شركة. وبما 
يتعلق ب��� )الاإ�ضارة ال�ضيء( نرى ان المقطع المثبت اأعلاه 
يمثل باباً اأولياً فقط ، فهو بوح فردي �ضبه غنائي يت�ضبب 
ب�ضاعة )كرينت�س( ال�ضهيرة بدقاتها المعروفة وتاريخها 
ال�ضائ��خ � كم��ا يت�ض��وره )ح�ضن العم��ة( ، لكن��ه �ضيوجه 

العناية الى فل�ضفة ال�ضيء الا�ض���ارة بجزئه الاأخير ..
لو دققن��ا بالمقطع ال�ضاب��ق من جانب الو�ض��ف ال�ضيئي 
الا�ض��اري لوجدنا الا�ضارات تجرّنا نح��و الفي�س النف�ضي 
الخلي��ط م��ن الاأ�ضى والفرح ، الف�ضيل��ة والدناءة . ان ذلك 
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يتجلى في :
� النوم والانتحار رفيقان غير متناظرين ولا متقاربين ، 

انما هما ا�ضارتان لحالي الفرح والاأ�ضى.    
 � تاأم��ل الحي��اة من الناف��ذة وحركة المارة م��ن ال�ضاحة 
حالان ب�شريًان مموهان لذات الطبيعة النف�ضية المغرمة 

بتداخل الاأ�ضى والفرح.
� تق��دم الظ��لام والطعن ببيا�س ال�ضب��اب حالان للنف�س 

الب�شرية في �ضوادها الرذيل وبيا�ضها الموؤمل.
� ن��وم ال�ضاع��ات ولطاف��ة الفك��رة ح��الان م�ضتحي��لان 
لا�ضط��راب النف���س وقلقها حول اأيهم��ا الاأف�ضل ، انفتاح 

الزمن اأم التفكير الجدي بتوقيفه عند لحظة العجز. 
� ترج��ل ال�ضاعة وا�ضتكانة الج�ض��د والنب�س البطيء ، تلك 
ا�ضارات بعيدة تختزل ع���شرات الاأحداث لق�ضة مر�س او 
قت��ل )العمة زه��اوي( ، والا�ضارات الث��لاث تمثل التحول 
الكب��ير للاإ�ضارة من ماديته��ا )ال�ضاعة ، الج�ضد ، النب�س( 
الى القيم��������ة الروائي��ة ل��� )�ض��ورة ور�ض��م وملمو�ضات 

مكان( ، 
� ان الا�ض��ارة المتحولة من الو�ض��ف الى دلالات الو�ضف 
اأقام��ت ج���شر الم�ضمر الدلالي ب��ين المعن��ى في الذهن ، 

والمعنى في التدوين ال�ضيئي.
ب � تكثيف الروى

في روايت��ه )عمت��ي زه��اوي( يوا�ض��ل الروائ��ي خ�ض��ير 
فلي��ح الزيدي م�شروع ا�ضتغاله الو�ضفي من خلال القول 
الروائ��ي ذي اللغة الاإ�ضارية المكثّف��ة ، على وفق توا�ضل 
م�م��ج ب��روؤى ونظ��م لغوية تجعله ق��ادراً عل��ى احتواء 

المواربة الو�ضفية لل�شرد .     
ان الا�ضتغ��ال الاإ�ضاري للغة الو�ض��ف ال�ضيئي ، الهند�ضي 
خا�ض��ة � لا يتقيّ��د ب�ضط��ح معنى واحد فق��ط ، فلغته لغة 
دلالي��ة توا�ضليّ��ة ، مغ��يّرة لمتجه��ات الفه��م ، ومغ��يّرة 

لا�ضتجاب��ات القراءة . لننظ��ر في : ]يوا�ضل م�ضتر يوهان 
حديثه الفل�ضفي :

" المنق��ب ع��ن الجم��ال في حاج��ة الى مقيا�س "رختر" 
ليكت�ض��ف نعوم��ة ال�ض��وت و�ضح��ره وي�ضجل ل��ه درجة ، 
ت��ه و�ضح��ره درج��ة اأخ��رى ، مق��دار الطل��ة والح�ضور  بَحَّ
والجاذبي��ة ، درج��ة اأُخرى ، رائح��ة الاأنفا�س في ال�ضهيق 
والزف��ير درج��ة. هكذا تجتم��ع درجات الجم��ال["3" ان 
المقط��ع محم��ل بكثاف��ة جمل تمث��ل م�ضتوي��ات الروي . 

لنذكر بع�ضاً منها :
1� التوا�ض��ل الكثي��ف: وهو في المقط��ع يتعلق ب�شروط 
قا�ضي��ة للجم��ال يكثفها م�ض��تر يوهان بلفظت��ي مقيا�س 

رختر.         
2� تعي��ير الفه��م : الفهم هنا تعب��ير ينطوي على اإعطاء 
علائق جديدة لعنا�شر جم��ال الاأنُثى ، لها بعدان مادي 
فيزيائ��ي ، واآخر ح�ضي نف�ضي ، وكلاهما مطليان بغلاف 
فل�ضفي كعلاقة الدرجة الجمالية ببحة ال�ضوت وجاذبية 

الح�ضور و�ضحر الطلة.         
3� الا�ضتجابة : �ضتخ�س متعة القارئ في ت�ضور الاأُنثى 
بتل��ك ال�ضف��ات م��ن جان��ب المظه��ر وال�ض��وت وت�ض��كل 

ال�ضخ�ضية.
ج � التو�ضيل الموارب

ان اللغ��ة الا�ضاري��ة الموارب��ة لي�ضت بلا قوان��ين تماماً ، 
اإذ ه��ي تركيب م��وزّع بين الدلالة الك���ى )وطنية زها( 
، والدلال��ة الرديف��ة )الجن��ة( والدلال��ة ال�ضياغيّة )متون 
و�ضياغ��ة الروؤي��ة( الم�ضتحدث��ة ، والدلال��ة الكليّة لمنطق 

لغة الروي .
]لا اأع��رف كي��ف اأ�شرح له��ا � ح�ضن العمة ي���شرح للمي�س 
هند�ض��ة العمارة الذكي��ة � نظرية العم��ة وم�ضتر يوهان � 
به��ذا ال�ض��اأن ، حتما انه��ا �ضتدوخ من ت�ضع��ب التفا�ضيل 
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ويتبخر عطرها الخالد ، لكني قلت لها :
� يعن��ي ا�ضتغ��لالًا كلي��اً لفك��رة الفراغ��ات والم�ضاح��ات 
والف�ض��اء ب�ضكل م�ضتحدث. العمارة من وجهة نظر العمة 
منحوت��ة فني��ة غاية في الجمال ... ه��ي فكرة الا�ضتغلال 
الاأمث��ل للف�ضاء وا�ضغال البيئ��ة المتحركة ... انها الرائدة 
� يق�ض��د العمارة الذكية للعمة زهاوي � في اقتلاع جذور 
ف��ن العمارة من هيمن��ة الذكورة الخ�ضنة ، حتى جعلت ... 
ف��ن العمارة ال�ضائل��ة اأنُثى ت�ضتعد لتاأدي��ة رق�ضتها على 

الم�شرح[ "4" 
� دلال��ة الموارب��ة الك�ى : تخ���س فن الت�ضمي��م ال�ضائل 
للعمارة الذكية ، تل��ك التي ي�ضعب �شرحها واأ�ضعب منه 
فهمه��ا ، هند�ضة وف��ن العمارة ب��كل اعجازها هي لعقل 
عبقري عراقي ،  )المهند�ضة زهاوي( ، المواطنة المنحازة 

ب�ضغف جليل لق�ضايا بلدها.
� دلالة المواربة الرديفة : تتمثل بال�شرح المقارب لماهية 

تفكير المهند�ضة زهاوي .
 � دلال��ة موارب��ة ال�ضياغ��ة : انه��ا دلالات تعتمد التمويه 
عل��ى هي��كل التج�ضيم المتخيل ع� علائ��ق لغوية دلالية 
تخ���س ن�ضوي��ة اللفظ من نمط غريب :���� الهند�ضة موؤنث ، 
زهاوي موؤنث ، العمارة موؤنث ، لمي�س المت�ضائلة موؤنث ، 
ويُراد ل� جنة الت�ضميم ان يكون اأنُثى راق�ضة على م�شرح 
.  ان الاإ�ضارات تجعل الرواية هذه تُ�ضيّر اآليات اداء اللغة 
الهند�ضي��ة مو�ضوع��اً لفهم الاإ�ض��ارات الدلالية المتنامية 
كاإيق��اع كمي قيمي لانت�ضاء نغم متخيل . كما �ضنراه في 

المحور القادم.   

ثانياً : الاإيقاع الوظيفي 
  

هو اإيقاع )لتكرار( وظيفة الاأحداث على الم�ضتوى الفكري 
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اأداءه��ا  يجع��ل  م��ا  والزمن��ي 
د الاأُ�ضلوب  م�ضتويات تداول يُعَمِّ
الفردي بقاع��دة )البث الروائي 
م��ادة حياتية حقيقي��ة مرحّلة 
من واقعها نحو تخيلها( ، لغته 
مزي��ج م��ن الظاه��رة الذهني��ة 
والظاه��رة الان�ضانية ال�ضلوكية 
)هند�ض��ة  الح�ض��اري   للفع��ل 
العم��ارة ال�ضائل��ة( ، الت��ي هي 
الى  ال��روؤى  يجم��ع  اأُنم��وذجٌ 
الاأدوات المادي��ة في اآن واح��د 

�ضم��ن دينامية الاإيقاع .. لنوزع اإيقاعات الفعل الروائي 
على النحو الاآتي :       

.. لنقراأ : 1� التكرار الوظيفي الفكري 
]في ي��وم ... من اأيام البحث عن فكرة منا�ضبة للت�ضميم ، 
اذ بها كلفت � بكتاب لاحق � ق�ضم المرجعيات الالكترونية 
لجل��ب كل الت�ضورات والاأخيل��ة والاأحاديث وما ورد في 
الكت��ب المقد�ضة . كما اطلعت على ملخ���س لرحلة النبي 
في الا���شراء والمع��راج ... وملخ�س اآخر عم��ا اأفا�ضت به 

ر�ضالة الغفران[ "5" � 
نفه��م ان تك��رار البح��ث عن منف��ذ معقول ل��� )جنة على 
الاأر���س( ي�ضير اإيقاعاً فكري��اً م�ضتركاً يتكرر في )الكتب 
المقد�ضة + ورحلة النب��ي في الا�شراء والمعراج + ر�ضالة 
الغف��ران( .. وتل��ك اأُ�ضول لم�ضادر ثلاثة تع��ود الى فكرة 
الت�ض��وف اللا عرفاني ، كونها ن�ضو�ض��اً تخ�ضع للذائقة 
الجمالي��ة حت��ى في متونه��ا العبادي��ة .. وق��د �ض��ارت � 
كوظيف��ة � مهيمن��اً فكرياً على هي��اأة اإيقاع كوني يتلاءم 

مع فكر وتدبر الخيال الجامح لجمال هند�ضة العمارة. 
.. لنقراأ :  2� التكرار الوظيفي الزمني 

وماعون��ه  ال�ض��اي  ]ا�ضتكان��ة 
ال�ضغ��ير المر�ض��وم في و�ضط��ه 
حورية طائ��رة باللون ال�ضذري 
، يحي��ط به��ا الاط��ار الذهب��ي 
الذي ي�ضع على وجهها الخمري 
، فيم��ا الملعقة الذهبي��ة براأ�س 
الطاوو���س ت�ضتقر ب�ض��كل مائل 
يُعَ��دُّ  الا�ضتكان��ة.  عل��ى حاف��ة 
طق�س ال�ضاي ه��ذا من طقو�ضها 
المقد�ضة التي ورثتها عن بيتهم 
القديم في قل��ب بغداد القديمة . 
يتحول الطق�س تدريجياً الى ملهم �شّري للاأفكار الخارقة 

التي تفكر فيها في تلك اللحظات الا�ضتثنائية[ �"6"  
يوح��ي هذا الاإيقاع بتكرار وظيفة زمن �ضاي الع�شر ع� 
الا�ضتع��ادة الت��ي �ضارت طق�ض��اً يتكرر كل ي��وم ، يحفظ 
للزم��ن وظيفت��ه الجمالي��ة � الفيزيائي��ة كظ��رف للحظة 

الاإبداع الملهمة.  
 : .. لنقراأ  3� التكرار الوظيفي التداولي 

]ادرك��تُ ما تريد . انها تح��اول ك�شر الخطوط الم�ضتقيمة 
في فك��رة الت�ضمي��م والا�ضتعا�ض��ة عن بني��ة الكونكريت 
الاأ�ض��م بالحديد كلي��اً ، لكن الق�ضي��ة وملاب�ضاتها تكمن 
في الفك��رة الهرمية المعمارية الخيالي��ة وطبقات الجنة 
ومنازله��ا المتاأرجحة في الف�ضاء . كانت الخيوط الاأولى 
للفكرة ه��ي اإيجاد الطريق للبحث ع��ن بنية غير ماألوفة 
تخ��رق فيه��ا الاأنم��اط الكلا�ضيكي��ة لا�ضتقام��ة الاأ�ضكال 
الهند�ضي��ة المعت��ادة[ � "7" تتك��رر وظيفة الت��داول لهذا 
الاإيق��اع  ع��� عملي��ة الت�ضهيل الم�ضتم��ر للغ��ة الهند�ضة 
المعماري��ة ، وع��� التذكر بمواد البن��اء ال�ضائعة لتقريب 
العمل من الفهم ال�ضعب��ي . وع� تطوير الت�ضور المتخيل 

لم يتجه السرد العربي 
نحو استثمار طاقة 
العلوم الكبرى في 
التخيل واستشراف 

قوانين الظواهر عبر هذه 
الطاقة كمصدر مهم من 

مصادر الإلهام الروائي.
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لج��ذب القارئ وترغيبه بغواي��ة الغرابة ، وع� الغمز الى 
التخل��ف العالمي لف��ن العمارة. بمعن��ى ان هذه الوظيفة 
ت�ضط��ر الاإيقاع الى اأربع وظائ��ف ، تت�ضامن مع بع�ضها 

دون ان تفقد روحها العملية �ضبه الم�ضتقلة.  
4� طبقة تكرار البث الحياتي.. لنقراأ :

]بع��د م��رور فترة ق�ض��يرة م��ن الراح��ة والا�ضتجم��ام... 
ل���  الو�ض��ول الى ت�ضمي��م منا�ض��ب  العم��ة   ا�ضتطاع��ت 
)جنة ار�ضي��ة( خالدة ... جنة واقعية خ��ارج الت�ضورات 
الرومان�ضية ... وما هذه الجنة العراقية اإلّا محطة ي�ضتذكر 
فيه��ا العباد ما �ضتك��ون عليه الحي��اة في الاأعلى[ �" 8"  
يق��وم ه��ذا الاإيق��اع على تك��رار قيم��ة الحي��اة الواقعية 
القائم��ة على اأ�ضا���س متعة العمل وتقدي���س الاإله  لا غير 
ذل��ك ، ومثل هذا �ضيترك النا���س طبقات ، كل واحد منهم 
يحت��از على تك��رار لقوة التم�ضك بحي��اة الاأر�س بطريقة 
منفردة ، بذات القوة التي �ضيكون عليها العُبّاد في العُلى 
الرباني .  بمعنى ان طبقات الاإيقاع �ضتوؤلف طبقة منفردة 
وظيفي��اً ، ع��دا الوظيف��ة الا�ضا�س للطبق��ة في ان�ضمامها 

للكل ال�ضامل من بُنى الايقاعات الل�ضيقة ببع�ضها. 
5� طبقة تكرار البث المتخيل : هي طبقات موزعة على 

اأطياف : 
* ال�ضه��داء الرم��وز : يميزه��م ال��كارت الذهب��ي، وت�ضمى 
مكانته��م العظم��اء، واأر���س جنته��م الفردو���س ، تمث��ل 

حالهم �س64.
* طبق��ة الاأرواح العط�ض��ى : تخ�س المجاهدي��ن ال�ضهداء 

الاأوائل تمثلهم �س68. 
* طبقة التاأهيل : تمثلهم �س69. 

* طبق��ة الحور الع��ين : وهي مخ�ض�ض��ة لل�ضعب العراقي 
والفل�ضطين��ي ، تمثلهم ال�ضفحات 70 ، 71، 72 ، وهم لا 

يحا�ضبون ب�ضبب ال�ضقاء الذي لحق بحياتهم. 

.. لنقراأ :  6� طبقة تكرار ال�ضور الذهنية 
]حدثتني � يق�ضد العمة زهاوي � في جل�ضة �ضاي م�ضتركة 
ع��ن فكرة الع��زل الخارج��ي والداخلي الت��ي كانت فكرة 

ا�ضطورية . 
اأهل الجنة لا ي�ضمعون بكاء اأهل النار مطلقاً قبل تحولهم 
دَ  و�ضمولهم بالعفو الاإلهي . كانت فكرة العزل اختراعاً مَهَّ
له��ا �شرقة الاأفكار العظيمة فيما بعد ، العزل في الاألياف 
الزجاجي��ة .. الذي جعل من عم��ارة الجنة بقبتها ... اأك� 

قبة على الاأر�س[ �" 9"  .  
 تتاألف هذه الطبقة من اإيقاع تكراري ، يتناظر مع نف�ضه 
بمقابل��ة جداري��ن للزجاج الليف��ي ، ثم تقاب��ل طية اأهلِ 
الجن��ة اأهلَ الن��ار دون ان يروه��م او ي�ضمعوهم ، وتقابل 
طي��ة الاأفكار المخترعة عمارة الجنة ، وتقابل طية الجنة 
اأك� قبة عل��ى الاأر�س . وكنتيجة طبقية ي�ضبح ا�ضم هذا 
الاإيق��اع ايقاع التناظر الرباع��ي ، اأهم ميزة له انه �ضور 
ذهني��ة ذهالي��ة تنثال ع��� خيال جامح ق��د ينطلق الى 

المطلق الت�ضوري.  
.. لنقراأ :  7� طبقة تكرار ال�ضور ال�ضلوكية 

]�ضممت منها رائحة ، يبدو انها رائحة الموت ...
لماذا جل�ضت على كر�ضي الموؤ�ض�ضة واهملت نف�ضك كل هذا 
الزم��ن الطويل؟ اأم��ن اأجل ذاتك التواق��ة للعظمة؟ طز في 
العظم��ة يا عمت��ي .ن�ضيت حق ج�ض��دك وغرائزك وروحك 
علي��ك . لم��اذا يا عمت��ي؟... ان��ا م�ضتعد لخ�ض��ام الجميع 
م��ن اجل انقاذ الموؤ�ض�ضة مثلم��ا اخ�تني عيناك في اآخر  

نظرة[ "10" 
م��ا تم تن�ضي�ض��ه هنا هو مث��ال واحد لك��ن الرواية تعج 
باأمثال��ه بحي��ث لا توجد �ضفح��ة دون ان تت�ضمن طبقة 
م��ن تكرارات��ه . المه��م ان ه��ذا الاإيقاع � هنا تحدي��داً � له 
عديد من الطيّات ، فال�ضم يرتبط بطرف الموت ، والجلو�س 
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يرتب��ط بالاإهم��ال ، والاهم��ال يرتبط بالت��وق للعظمة ، 
والن�ضي��ان يرتبط بالج�ض��د والغرائز وال��روح ، والخ�ضام 
يرتبط باإنقاذ الموؤ�ض�ضة ، والنظرة الاأخيرة ترتبط بو�ضية 

زهاوي لح�ضن العمة. 
تل��ك المتوالي��ات خ�ي��ة ع��ن �ضل��وك اجتماع��ي ح��دث 

و�ضيحدث ل�ضخو�س موؤ�ض�ضة العمة زهاوي. 
8� طبق��ات العمارة ال�ضائلة : انها طبقات �ضنعها الاأثر 
الم�ضترك تكرار الاإيقاع��ات ال�ضبعة التي مررنا بها ، معاً 
. انه��ا تت�ضاف��ر لخلق عم��ارة متخيلة لها �ضف��ة الاإبداع 
العقل��ي الوجداني ، وهي عم��ارة ذهنية جمالية متجددة 
ال��روؤى لا حدود ل�ضورتها ، تت�ض��ع وت�ضيق بموجب �ضيل 

التخيل القرائي للمتلقي. 
 

ثالثاً : التوليف الحكائي

ان التولي��ف الحكائ��ي ت�شري��ح يعتن��ي بالحك��ي �ضب��ه 
الاإظه��اري بالم�ضتوى الثاني لِلُغة الو�ضف ، اأي الم�ضتوى 

التوليفي للمروية والاأدوات فقط .
لنتق���سَّ حكاية )عم��ارة الجنة( ع� تولي��ف ال�ضخو�س 

ينظ��رون  كي��ف   ، الا�ضا�ضي��ين 
عم��ارة  وحكاي��ة  لم���شروع 
الجن��ة ، وم��اذا ينتظ��رون م��ن 
موؤ�ض�ضة العمة زهاوي للاأعمال 
�ضيتحك��م بنظرن��ا   . الهند�ضي��ة 
لهوؤلاء الم�ضتوى اللغوي الجامع 
 ، ال��روي  واداة  الحك��ي  ب��ين 

)الو�ضف( .. لنتابع :
الانكلي��زي  ال�ضح��افي   �1
تت�ضم��ن   : جون���س  �ضموئي��ل 

حكايته الجمع بين المق��ال في الجريدة ، )الاداة( والنفع 
غ��ير النزيه في تقب��ل ر�ضوة ح�ض��ن العمة بح�ض��ب ادعاء 
ال�ضح��افي ال�يط��اني الاآخ��ر  ديفي��د اإب��رام .. حكايت��ه 
�شّربه��ا ع� مقولت��ه المخت���شرة : بعير العم��ة العراقية 
يحم��ل ذهب��اً وي��اأكل العاق��ول. وب��ين ان العم��ة : تركت 
موؤ�ض�ضته��ا ال�ضهيرة نهب��ا للوارثين .. ومعه��م الاأو�ضياء 

وثلة من الطامعين.         
2� م�ض��تر يوه��ان الاأمريكي : هو م��ن اأكثر ال�ضخ�ضيات 
ول��ه   ، لدي��ه خ���ة هند�ضي��ة عالي��ة   . اأث��راً وغمو�ض��اً 
ق��درة فائقة عل��ى التفاو�س م��ع المتعاقدي��ن والزبائن 
وال���شركات الاأخرى ، وهو المته��م بالعلاقات الم�ضبوهة 
 ، الاإرهابي��ة  والجماع��ات  الاأمريكي��ة  المخاب��رات  م��ع 
ويتراأ���س �شرك��ة للممث��لات الاباحي��ة ، وه��و المناف���س 

القوي لح�ضن العمة في الا�ضتيلاء على �شركة العمة.
3� ح�ضن العمة : هو ال�ضخ�ضية الاأقرب للعمة ، والمر�ضح 
ان ي�ض��ير مدي��راً اأوح��داً ل�شرك��ة العم��ة ، وه��و اب��ن اأخ 
العم��ة ، ربته لي�ضير المهند�س الب��ارع كاإ�شراف لا غير ، 

وليكون خليفتها الوحيد من بين اقربائها . 
�ضيلع��ب دوراً رئي�ض��اً في ترتي��ب و�ضي��ة العم��ة وتنفي��ذ 
ان   . وفاته��ا  بع��د  الم�ضاري��ع 
اأك��ثر اأدواره و�ضوحاً هو الجمع 
ب��ين الادارة )كاأداة( ، ون��وازع 
المناف�ض��ين  وط��رد  ال�ضيط��رة 
والا�ضتحواذ على الن�ضاء خا�ضة 
الموظفة ال�ضورية فائقة الجمال 
كتولي��ف   ، الحم��وي  لمي���س 
و�ضفي لحاله العام .                

 : غن��اوي  ر�ض��ا  ح�ض��ن   �4
اأ�ض��ل  م��ن   ، �ض��اب  مهند���س 

نلفت النظر الى اختلاف 
تطور هذه الرواية عن 

بقية روايات الروائي خضير 
فليح الزيدي , كونها 

ابتعدت عن )الميتا سرد( 
بالتعويض عنه بتعدد 
الرواة وتغير مستوى 

سردهم لغة ودلالة
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عراق��ي ، عبقري ، له دور رئي�س 
في الا���شراف عل��ى تنفي��ذ اأك� 
واأدق الم�ضاري��ع الت��ي اإبتك��رت 
 . زه��اوي  العم��ة  ت�ضاميمه��ا 
ا�ضتثمر وظيفته )اداة( للو�ضول 
الى )توليف( حكاية زواجه من 

لمي�س الحموي .
5� الح��اج �ض�ي الكرخي : هو 

اأه��م مهند���س تنفي��ذي ل�شركة العم��ة زه��اوي ، له عدة 
زوج��ات دون فائدة حقيقي��ة منهن ، اإذ ي�ضاب بعنة بعد 
�ضدمت��ه بخيانة زوجت��ه الاأولى . يت��زوج بلمي�س زواجاً 
دون جم��اع . يموت في نهاي��ة الزمن المخ�ض�س لاإنجاز 
عم��ارة الجن��ة في الع��راق. ا�ضتثم��ر موهبت��ه الهند�ضي��ة 
واموال��ه )اداة( ل��� )تولي��ف( حكايات زيجات��ه المتعددة 

على الرغم من عِنته التي تعرفها زوجاته.                  
6� لمي���س الحموي : الموظفة الجميل��ة ، �ضكرتيرة العمة 
زه��اوي ، تج��يء م��ن �ضوريا لاجئ��ة بع��د اغت�ضابها ثم 
زواجه��ا غ��ير الناجح ، ث��م تهاجر بج��واز �ضف��ر اأُختها . 
يراوده��ا الح�ضن��ان ليف��وزا بج�ضده��ا )الاداة(، ال��ذي مرّ 
بتج��ارب عدي��دة لم تفق��ده جمال��ه واغ��راءه . تزوج��ت 
بالح��اج �ض�ي وعندم��ا مات تزوجت بح�ض��ن غناوي ، 
ويق��ال .. في اأيام هجوم اأهل الجنة على موقع قبة الجنة 
واحتلاله��م ل��ه ، هاج��رت الى امري��كا )كتولي��ف نفعي( 
بمعون��ة م�ض��تر يوه��ان لتعم��ل ب�شركت��ه كفت��اة بورنو                 

)اداة ونفع معاً( . 
7� �ض��ي عم��ر زري��ق التون�ضي : جاء م��ن تون�س وارتبط 
 . للم�ضلم��ين في بريطاني��ا)كاأداة(  بالاأعم��ال الخيري��ة 
يق��ال انه ارتب��ط بالاإره��اب العالمي والمخاب��رات التي 
يديرها م�ضتر يوهان ،   ك� )توليف نفعي( للحكي ، يمثل 

الزي��ف الدين��ي باأ�ض��واأ �ض��وره 
)التخلف والتط��رف والاإرهاب( 

ك� )اداة ونفع معاً(.
� ال�ضحافي الانكليزي ديفيد   8
اإب��رام : ه��و الن��د ال��ذي نا�ضب 
الاأو�ضي��اء والمتناف�ض��ين عل��ى 
ث��روة   العم��ة زه��اوي. ا�ضتثمر 
الجري��دة )اداة( وف�ضح التلاعب 
بو�ضي��ة العمة ، والممار�ضات غير القانونية لح�ضن العمة 

و�ضموئيل جون�س ، )كتوليف حكائي( يخ�ضه. 
َ لن��ا الت�ضورَ  * يمكنن��ا الق��ول ب��ان ه��ذا الملخ���س بَ��ينَّ
الا�ضه��اري ل��كل �ضخ�ضي��ة عل��ى ح��دة ، والت�ضاب��ك م��ع 
ال�ضخو���س الاآخري��ن روائياً .. وانن��ا بالملخ�س المذكور 
تعرفن��ا على الا�ض��ارات الاأ�ضا�ضية للو�ض��ف الروائي لاأن 
الملخ���س اأوج��ز �ضفات وخوا���س الفاعل��ين في الروي 

والتدوين.
* ما الذي تخ�نا به هذه الخارطة؟ 

نرى ان هذه الخارطة تُلخ�س فعل ال�ضخ�ضيات الاأ�ضا�ضية 
وتُعوّ���س ع��ن مقولات هوؤلاء ، ف�ضلًا ع��ن كونها تختزل 
الكثير جداً من الاأحداث ، وت�ضهم في ترتيب هيكل الروي 
، على انها كذلك ا�ضارات ك�ى توجه ال�شرد الروائي الى 

غايات الروي المتعددة بعدد ال�ضخو�س الثمانية.
* ثم��ة اإلحوظ��ة : ان جمي��ع ال�ضخو�س طامع��ين باإدارة 
ال�شرك��ة عدا الحاج �ض�ي ، وانهم جميعاً اأذكياء . وعلى 

الرغم من اأطماعهم فهم جميعاً اأحبوا العمة كثيراً. 
ومن جهة نظرتنا ف� : هوؤلاء جميعاً اأ�ضخا�س م�ضنوعين 
، تختل��ف درج��ة الاقن��اع به��م ، وبج��دوى فاعليته��م 
بال��روي . وانهم يفتقرون الى المزيد م��ن الن�ضوية � بعيد 

قيمة وفعل العمة زهاوي = لزها حديد.

ان المحتوى الذي يحيّد 
الايديولوجيا سينحاز الى 

تتويج الغلبة للتقنية 
والتكنولوجيا ويتبنى 

الانطلاق الموسع للتخيل 
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رابعاً : النمو التاأويلي
 

التركيبي��ة  ال�ضياغ��ة  ان 
ع��ن  تعل��ن  الروائ��ي  للتدوي��ن 
ت�ض��كل )الم�ضمر القابل للتاأويل 
التاأوي��ل  وو�ض��ف   ، المتع��دد 

المتنامي(. 
هذا الن��وع من التنام��ي تناولٌ 
مت��اح ل��كل ق��ارئ ول��كل ن�س 
� بح�ض��ب م��ا �ض��نراه اجرائي��اً . 
ولكون التاأويل ينمو ويت�ضاعد 
�ضنعم��ل   ، تفا�ضيل��ه  فيو�ض��ع 
عل��ى تجزئ��ة هذا النم��و بح�ضب 

المراحل التي نح�سُّ بها تاأخذ بالتتالي على الوجه الاآتي 
:

المرحل��ة الاولى : التاأوي��ل الب�ضي��ط . اي القري��ب الل�ضيق 
بالمعن��ى الوا�ض��ح �ضبة التداولي ، مثال��ه ما ينقله ح�ضن 

ر�ضا غناوي عن يوهان في مقابلة متلفزة . لنتابع : 
]الف��رد كائن بهي وح�ض��ن الطلعة ويفك��ر ب�ضكل خارق[ 

  "11"
المرحل��ة الثانية التاأويل التركيب��ي : وهو يتحمل التعدد 

لاحتمالين من التركيب التاأويلي لنقراأ : 
] � الف��رد � هو تمثال تم��رّد على نَحّاته. يحق له الاحتفاء 
بفرديت��ه لينع���س فك��رة العزلة م��ن جديد ، بع��د تدهور 
فك��رة المجتمعات التي تعمل على اإب��ادة الذات المنفردة 

و�ضهرها في روح الجماعة الطاغية[ "12" � 
نح��و  عل��ى  نوؤول��ه  ان  يتحم��ل  اع��لاه  الجم��ل  تركي��ب 

الاحتمالين الاآتيين:

الت�ضب��ه بالتمث��ال المتم��رد   �1
يعط��ي ف�ضح��ة لتك��وّن علاق��ة 
دلالي��ة ب��ين المظه��ر الكتاب��ي 
والنح��ات  للتمث��ال  الملمو���س 
المنت��ج له ، بمقاب��ل قدرة الفرد 

على التحرر . 
2� الترويج لفكرة الفردية التي 
الاجتماعي��ة  العلائ��ق  تزي��ح 
وتّعُدّه��ا فك��رة قامع��ة ، وهذه 
فك��رة ذهنية يقابله��ا م�ضاعية 
م�ضاغب��ة غير مح��دودة لل�ضلوك 
الحيات��ي الواقع��ي كونها تلغي 
ب�ضمنه��ا  والف�ضائ��ل  القي��م 

ف�ضيلة العلم.
المرحلة الثالثة التاأويل اللفظي : في هذه المرحلة تتعدد 

علاقات الدلائل لثلاثة احتمالات تاأويلية لنقراأ : 
]ه��ذا الكون ي�ضوبه نق���س )ما( في فكرته الحالية ولي�س 

للفرد ان يكمله اإلّا بالفردية العظيمة "[ "13
له��ذا المقط��ع �ضاح��ة عر���س ته��دي الى الاحتم��الات 

التاأويلية الاآتية :
� الان�ضان الفرد هو مركز الكون.   1

2 � التكون الان�ضاني ي�ضد النق�س الكوني الذي لا يخ�ضع 
للقانون الب�شري الو�ضعي . 

3 � العزل��ة الفردي��ة هي اأعظم ما يمكن ان يُ�ضلح الخلل 
الح�ضاري على الم�ضتوى النف�ضي والتقني.  

المرحل��ة الرابعة تاأويل المدل��ولات : وهي ت�ضمر دلالات 
لاأكثر من ثلاثة احتمالات : 

]كان��ت الو�ضايا على �ضكل نقاط ع���شر ، تبداأ بكلمة " لا 
" ، لا تفك��ر او توؤم��ن الا منف��ردا ، لا تنم الا منفردا ، لا 

في روايته )عمتي 
زهاوي( يواصل الروائي 

خضير فليح الزيدي 
مشروع اشتغاله الوصفي 

من خلال القول الروائي 
ذي اللغة الإشارية 

المكثّفة , على وفق 
تواصل مبرمج برؤى ونظم 

لغوية تجعله قادراً على 
احتواء المواربة الوصفية 

للسرد
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ت��اأكل الا منف��ردا، ولا تمت الا منف��ردا ، ولا ت�ضافر الا ...، 
مع �شروحات مطولة لكل فقرة["14

1� النق��اط الع���شر تحيل الى التذك��ير بالمبادئ الاأربعة 
ع���شر للرئي���س الاأمريك��ي ول�ض��ن ، الت��ي اأوج��دت مب��داأ 

ال�ضلام العالمي.
2� ال��� لاءات ه��ذه تذك��ر ب��� لاءات الا�ضت�ض��لام العرب��ي 
بع��د حرب1967مع ا�شرائيل ، وهي هن��ا تعطي تاأويلًا 

م�ضاداً من جانب النتائج العملية بح�ضب الرواية.
3� ال�شروح��ات المطول��ة تذكر بالهذر ال��ذي يهدف الى 
تميي��ع واإ�ضاع��ة اله��دف الحقيقي م��ن المب��ادئ الع�شر 

للنقاط الع�شر. 
4� النق��اط الع���شر تغطي احتم��الات الام��لاء التع�ضفي 
للفك��ر الاأمريكي الجدي��د ، )العولمة(. المرحل��ة الخام�ضة 
التاأوي��ل النا�ض��ج : وهي مرحل��ة يُنقل به��ا التاأويل من 
الاحتمالات المحددة الى التعدد اللا محدود للاحتمالات 
التاأويلية. �ضنذكر منها خم�ضة احتمالات ، ونترك للقارئ 
حرية و�ضع الاحتمالات الاأخُرى التي تخ�س قواه الذكية:  

ينقل عن يوهان ان المذيع �ضاأله : 
]� كي��ف ن�ضتطيع ... ان نحافظ عل��ى الجن�س الب�شري من 

الانقرا�س.....؟ يجيب :
� يحق له ان يعي�س في ف�ضاء العزلة الرحب ... 

� يمك��ن المحافظة على اإدامة الجن���س الب�شري من خلال 
عقد القران المحدود[ " 15� 

يمكننا تق�ضي احتمالات التاأويل على النحو الاآتي : 
1� ف�ض��اء العزلة يعادل الحرية المطلقة في التخلي عن 

قوانين المجتمع كقانون الاأُ�شرة .
والتن�ضئ��ة  التربي��ة  وادراج  بالاأُ���شرة  الت�ضحي��ة   �2  

لموظيفين ر�ضميين تعوي�ضاً عن ح�ضانة العائلة.
  3� القِ��ران المحدود قِران لممار�ض��ة الجن�س ال�شريري لا 

عقد للم�ضوؤولية الاأُ�شرية. 
4� ادام��ة الجن�س الب�شري �ضتكون مخت�ية على الاأغلب 

. اي لا ي�ضترط ان ينتمي الطفل الى اأبوين. 
5� الدول��ة التي تحل بديلًا ع��ن الاأُ�شرة ت�ضمح بعلاقات 

زواج متعددة لا تتقيد باأي نوامي�س.  

 خام�صاً : ثقافية الو�صف  
 

ان للتح��ول الفكري في الروي مج�س م��زدوج من جانب 
الو�ضف الخا�س بالتبادل الثقافي ، اإذ ان المحتوى الذي 
يحيّ��د الايديولوجي��ا �ضينحاز الى تتوي��ج الغلبة للتقنية 
والتكنولوجي��ا ويتبنى الانطلاق المو�ض��ع للتخيل الفني 
، وباجتم��اع ق�ضيتي م�ضمون الف��ن وبيئة التكنولوجيا 
باإيديولوجي��ا عامة يت�ضكل قِوام فن��ي هجين لما ي�ضمى 
بالتوثي��ق الروائي الم�ضل��ل. �ضنتابع ه��ذا الت�ضاكل على 

وفق المبادئ   الاآتية :                 
اأ � التفكير الثنائي 

عندما نوؤمن بوج��ود اإ�ضكال معرفي في الثقافة الروائية 
ف�ضنوؤم��ن بوجود تفكير ثنائ��ي يخ�س الو�ضف بطبقتين 
م��ن الاداء اللغ��وي ، هم��ا ال�ضائع الاجتماع��ي والم�ضمر 
الفن��ي ، عليه �ضيكون الاجراء الن�ض��ي القادم حكماً بين 

الن�س والفهم .. لنقراأ : 
ينق��ل ح�ضن ر�ض��ا غناوي عن العمة زه��اوي في و�ضف 

حالها في اأَحد تجلياتها : 
] � تق��ول العم��ة � دخل��تُ في ���شراعٍ دامٍ ب��ين الطبيع��ة 
والف�ضاء وواقع الاأر���س المدن�ضة بخراب الاإن�ضان عليها 
، حت��ى انت���شرتُ عليه��ا في ح�ض��اب ريا�ض��ي مبتك��ر . 
الريا�ضي��ات الحديث��ة ه��ي ���شر ه��ذا الك��ون المترابط ... 
تمكن��تُ من اكت�ضاف الخطاأ المثير اأخ��يراً . الكوكب الدائر 
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وال��ذي نعي�س على �ضطحه قائم 
على الت��وازن الدقيق من جهة ، 
والتناظر م��ن جهة اأُخرى ، لكل 
خ��ط هند�ضي فيه ثم��ة خط اآخر 
يناظ��ره ح�ض��ب النظ��ام الكوني 
للتناظ��ر الطبيعي وغير المرئي 

. هذه هي لذة العمل ...
م��ن اأجل ه��ذا خلقن��ا الله لنعيد 
الجم��ال الى من�ضته الحقيقية... 

كوك��ب الاأر�س قائم على اأبجدية التماثل المح�ضوب ع� 
وحدة الزم��ن . التماثل لا وجود فيه للخطاأ في تفا�ضيله 
مطلق��ا ... اأُحاول في كل مرة محاكاته بنظامه الح�ضابي 

الدقيق[ "16" 
لنوؤ���شر تقني��ات التكنولوجيا المعا���شرة والم�ضتقبلية ، 

وهي بح�ضب المقطع اأعلاه :
))تقنية ال�ضيطرة عل��ى الطبيعة والف�ضاء وواقع الاأر�س. 
تقنية الح�ض��اب الريا�ضي المبتكر .تقنية هند�ضة التوازن 
والتناظر . تقنية ر�ضم الخط هند�ضي الاأر�ضي والخط الكوني 
النظ��ير .   تقنية تحديد النظام الك��وني للتناظر الطبيعي 
غ��ير المرئ��ي . تقني��ة الح�ضول عل��ى معلوم��ات التماثل 
الك��وني المح�ضوب ع� وحدة الزمن . تقنية الح�ضول على 
التماثل الذي لا خطاأ في ت�ضافر تفا�ضيله. تقنية ت�ضجيل 

النظام الح�ضابي الكوني بالمحاكاة الدقيقة له((. 
بعد النظر بهذه التقنيات �ضنخرج بح�ضيلة ملخ�ضها :

1� انه��ا تقني��ات لاأجه��زة �ضناعية منها م��ا هو قابل 
للت�ضني��ع ومنه��ا ما ه��و م�ضتحي��ل الت�ضني��ع ، لذا فهي 

تقنيات م�ضتقبلية. 
2� الاأجه��زة الم�ضتقبلي��ة مو�ضوف��ة بدق��ة ت�ضاهي تلك 

القابلة للت�ضنيع مما يعطي للتخيل قوة ال�ضدق الفني. 

3� ان الم�ضه��د وما يقترحه من 
تكنولوجي��ا يمثل تبادلًا ثقافياً 
للت��داول الثنائ��ي ب��ين طبقتي 

اللغة والملمو�س التقني . 
هن��ا  المعلومات��ي  التب��ادل   �4
يمثل تو�ضيفاً للمعرفة العالمية 

الجديدة. 
يحي��د  اأع��لاه  المقط��ع   �5
الايديولوجي��ا الفكري��ة ل�ضالح 

الحرية الثقافية للتقني والجمالي. 
ب � تحييد الايديولوجيا 

ينقل عن م�ضتر يوهان ملخ�ضاً عن فكرة اللذات وال�ضنكل 
للعازبين ، اإذ يدعو الى :

]تروي���س الذات في كب��ح اللذة داخل ن��واة الغريزة ، بل 
طال��ب ... باغتي��ال منظم لنواة الغرائ��ز في مهدها داخل 
النف�س المتهورة م�ضجعاُ على اإخ�ضاء الذكور العظماء ... 
كان حديثه من�ضباً في تو�ضيح مبت�شر للفل�ضفة الع�شرية 
لانعا�س الذات وانعا�س واغناء م�شروع الاكتفاء الذاتي[ 

 � "17"
يلاح��ظ عل��ى الم�ضهد ان��ه يتخلى عن جمي��ع الالتزامات 
الان�ضانية بم��ا فيها ايديولوجيا الفك��ر والعلم والانتماء 

الاجتماعي.
ج � الترويج للكثرة 

يقول الحاج �ض�ي الكرخي :
]عم��ل الهي��كل اأ�ضب��ح ب��ارزاً في نهاي��ة المط��اف وف��ق 
مخطط��ات الت�ضمي��م المعق��دة الت��ي و�ضعتْه��ا العم��ة. 
فَتْ دعامات��ه على �ضكل اأيادٍ  الهي��كل الهند�ضي الذي رُ�ضِ
ترف��ع القب��ة ع��� محي��ط م��ن دون زواي��ا ، ومنحنيات 
اأُخ��رى �ضاندة غاية في العقيد والجم��ال الخارق ، اكتمل 

 ان التزاوج بين مادية 
البناء وصورة العمارة 

السائلة يمثل تهجينا 
للهندسة لصالح الفن 

وشحن الهندسة لرؤى 
فنية مستقبلية نافعة.           
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في��ه الهي��كل الذي يعتم��د خام��ات معقدة م��ن الاألياف 
الزجاجي��ة بعد جهود م�ضنية ... اأنج��زتُ جزءاً كبيراً من 
عملي ... �شرعتُ مبكراً ... في و�ضع المخططات وفق مبداأ 

الت�ضفير الح�ضابي[ "18" 
ان المقط��ع يح��وي )اأدوات كث��يرة( له��ا مهمت��ان ، هما 
العبقري��ة الخارق��ة الموؤ�ض�ض��ة  التروي��ج للعم��ة كونه��ا 
لح�ضارة الهند�ضية الجدي��دة ، والوظيفة الثانية الترويج 
للفع��ل الخلاق للمهند�س الف��ذ الذي بدونه  لا ينفذ �شرح 

الت�ضميم الجديد ، الجنة العراقية . 
وفي الجم��ع ب��ين الوظيفتين �ضنخ��رج بوظيفة ثالثة هي 
تواف��ق مبداأ ك��ثرة الادوات والمزاعم م��ع المنهج التفكير 
ال�اغمات��ي العالم��ي الجديد الذي يعطي للك��ثرة اأولوية 

)قيمة( نفع واجادة. 
د � التهجين الفني 

يق��ول ح�ض��ن ر�ضا غناوي عند بدء تنفي��ذ م�شروع الجنة 
العراقية :

]حاول��تْ العم��ة الاعتم��اد الكلي عل��ى فك��رة م�ضتحدثة 
م��ن الاألي��اف الزجاجية كركي��زة للبُنى التحتي��ة ، وتلك 
ق�ضي��ة هند�ضي��ة �ضائك��ة في التنفي��ذ خا�ض��ة في بيئ��ة 
�ضاخن��ة كالعراق . ان م�ضقفات الاألياف الزجاجية تعت� 
تكنولوجيا حديثة ج��داً ، تتاأثر بهجوم الطبيعة والمناخ 
ال�شر���س ، ومبداأ العمارة ال�ضائل��ة لا يتوافق مع الطبيعة 

العراقية[ "19" 
بعد قراءة المقطع اأعلاه ي�ضير باإمكاننا ان نقرر الاآتي : 
1 � ان و�ض��ف البيئ��ة وم�ضتلزم��ات البن��اء ه��و و�ضف 
لهيئات واقعي��ة ولي�س و�ضفاً لعنا���شر متخيلة ، يعطي 

للروي طاقة اقناع منا�ضبة . 
2 � ان الطبيعة في العراق حقاً لا تلائم الت�ضييد الخا�س 
بالم�ضاري��ع الم�ضتقبلية الرائدة ، كونه��ا قا�ضية المناخ ، 

والت�ضاري�س. 
3 � ان الت�ضيي��د الجدي��د ذو كلف��ة عالي��ة ج��داً ، لم ولن 

توؤمن اأر�ضدته المالية والنقدية تحت اي ظرف. 
4 � ان الت��زاوج ب��ين مادي��ة البن��اء و�ض��ورة العم��ارة 
ال�ضائل��ة يمث��ل تهجين��ا للهند�ض��ة ل�ضالح الف��ن و�ضحن 

الهند�ضة لروؤى فنية م�ضتقبلية نافعة.        
5� ان �ضف��ة )مب��داأ العم��ارة ال�ضائلة( انق��ذ المقطع من 

طبيعته التقريرية الى قيمته الاأدبية . 
ه� � التوثيق الم�ضلل

يتلو المذيع تقريراً �ضادراً عن الحكومة � العراقية � : 
]"غ��داً اأو بع��د غ��دٍ �ضتتحول ه��ذه القطعة م��ن ال�ضحراء 
المقف��رة الى جن��ة األيف��ة ، �ضيدخله��ا                         " 
المنتخب��ون " م��ن العراقيين ب�ض��لام . لقد بُنِيَ��تْ جنتكم 
بهذه العمارة الباذخة لتبقى على مدار التاريخ �ضاخ�ضة 
للاأجيال ، ولت��دل على عظمة بلد الاأنبي��اء والقدي�ضين"[ 

 "20"
انن��ا ن��رى ه��ذا الخ� وثيق��ة تام��ة ال�ضدق م��ن الجانب 
المظه��ري ، لك��ن بالع��ودة الى المجم��ل الع��ام للرواي��ة 
�ضنخ��رج بهذه الوثيق��ة من ال�ض��دق التوثيقي الى الكذب 
الوثائق��ي لننجز ال�ض��دق الفني ، كمعظ��م م�ضاهد رواية 
عمت��ي زهاوي للروائي خ�ض��ير فليح الزيدي . بمعنى ان 
التوفي��ق الُم�ضَكِك ب�ضدق المعلومة يعط��ي دفقاً ت�ضويقياٌ 

متزايداً.

�صاد�صاً : لا ع�صمة لّلغة

تمي��زت اأعمال الكاتب الروائي خ�ضير فليح الزيدي كلها 
بب�ضاطة وعمق اللغة ، وهي بذلك ت�ضيف بلاغتين للاأدب 
الاأولى بلاغ��ة التب�ضيط ، والثانية بلاغة ال�شرد ، حتى في 
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الاأعم��ال اللا ق�ض�ضية.  بمعنى انه لا يقر بع�ضمة اللغة ، 
انما يتجه نح��و مركزية التكثيف الاإعلامي الذي يحاول 

ك�شر ع�ضمة اللغة ثم ك�شر حدة الانغلاق الثقافي . 
ولان الفن��ون الجدي��دة تقوم ب��اأدوار مهم��ة لاإيجاد فعل 
ح�ض��اري ، ث��م فع��ل تقن��ي ، وم��ن ث��م فع��ل اجتماع��ي 
، فه��و يتقب��ل فرائ���س تقني��ات ومنظوم��ات التوا�ض��ل 
الاإن�ض��اني ، لاأج��ل التو�ض��ل الى نتائ��ج ت�ضامني��ة ب��ين 
المنتج��ين والم�ضتقبل��ين ، وق��د وج��د �ضالت��ه � في ه��ذه 
الرواي��ة تحدي��داً � ع� :   ))عن�شر ال�ضخري��ة ، والمفاهيم 
الهند�ضة المعمارية، واعلاء �ضاأن الاأُنثى ، وا�ضتثمار قوى 

الا�ضتعمال الالكتروني((. 
لق��د ا�ضتثم��ر الروائي تلك الموجه��ات في الروي بكثرة  ، 
خا�ض��ة في الم�ضاه��د الت��ي تخ�س تنفيذ م���شروع الجنة 

العراقية. 
ان ال�ضي��وع الكبير للموجهات اأع��لاه وو�ضوح اأغرا�ضها 
لا يحت��اج الى مقاطع ن�ضي��ة لتوثيقها كونها هي الج�ضد 

العام المكون للرواية!. 
        

ثامناً : ف�صاءات الظل 

ب��ين الظل وال�ضلال��ة �ضمك خيط لا مرئ��ي ي�ضتقل بنف�ضه 
ف�ض��اء لا مح��دوداً في الفع��ل الحرك��ي لرواي��ة )عمت��ي 

زهاوي(. 
ن��رى ان اأُولى الظلال يتحدد بالاحتجاب الموؤقت للحدث 
ب��اإزاء الم��دون الثان��وي الذي يت�ضع��ب الى اأربع��ة اأبواب 
للجن��ة . �ضنلاح��ق ف�ض��اءات الظل كهند�ض��ة فنية وروي 

روؤيوي.
اأ � الهند�ضة فناً

ان ال�ض��ورة لت�ضمي��م م�شروع الجنة العراق��ي تمثل � لنا 

� ف�ض��اء ير�ضم��ه العق��ل المنت��ج لف��ن العم��ارة ال�ضائلة ، 
ينف��ذه فريق عمل ذك��ي عالمي الق��درات ، عراقي الذهن 
، با�ضتثن��اء الادارة في لن��دن. ونعتق��د ان ق��وة الاب�ضار 
والتخي��ل اأنتج��ت هند�ضة فنية ، لها قي��م ثقافية ، خلفت 

بع�ضاً من المفاهيم الم�ضتحدثة، مثالها :    
� ال�ضن��كل : وهو م�ضطلح يخ�س المهند�ضين العازفين عن 
الزواج . وهو ا�ضتعمل بكثرة في المتون الاربعة ل� )اأبواب 

الجنة(. يعود لمخترعه الم�ضلل م�ضتر يوهان.
� العم��ارة ال�ضائل��ة : نَعُ��دُّ هذا الم�ضطل��ح رديفاً لم�ضطلح 
ح�ض��ارة زيجمونت بومان ال�ضائلة ، وفيه قيمة لتاأ�ضيل 
الن�ضيج الروائي ، لاأنه اأُ�ضتثمر بطريقة بعيدة جداً عن فهم 

بومان .
� العم��ارة الذكية : ه��ذا الم�ضطلح مخترع يدل على ذكاء 
العمة زهاوي وكادرها الهند�ضي ومخططات ت�ضاميمها.
� طبقات الجنة : هو م�ضطلح جيء به على اأعتاب �ضورة 
طبقات الجنان العُلى ، وفيه الكثير من التنا�س القراآني.

� عم��ارة المزجج��ات : م�ضطل��ح مع��روف في هند�ض��ة 
العمارة جيء به خدمة للتاأ�ضيل والاقناع. 

� الموا�ضير الهلامية : م�ضطلح مخترع جيء به ليدل على 
قوة الاإب�ضار للخيال الجامح. 

 � الا�ضق��اط الرقم��ي : م�ضطل��ح ماأخوذ م��ن الريا�ضيات 
الحديثة ليعطي �ضدقاً علمياً للعمارة ال�ضائلة.

* يوج��د الكث��ير من اأمثال ه��ذه الم�ضطلح��ات ، اكتفينا 
باإيراد �ضبعة منها للتو�ضيح.

ب � الرواية روؤى هند�ضية
لو دققن��ا في هيكل الرواية لوجدناه يتبع روؤية هند�ضية 
لخط��وط المنحني��ات والدائ��رة ، فافتت��اح الرواية بروؤى 
وخ��� �ضم��ن مقالة �ضحفي��ة طويلة ل�ضحف��ي م�ضهور ، 
وختامه��ا بروؤى مخالفة ل�ضحافي م�ضهور اأي�ضاً ، يعطي 
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فكرة ان الرواية تبداأ من محيط دائرة لتنغلق على نهاية 
المحيط الثاني لذات الدائرة )الرواية( ، لكن تقا�ضم الروي 
ب��ين اأكثر من ثماني��ة رواة ، م�ضكلين �ضتة ف�ضول لاأربعة 
اأب��واب يعط��ي فكرة ع��ن منحني��ات ال���شرد وتقاطعاته 
الملتوية ، التي تتلاءم مع فكرة العمارة ال�ضائلة المهتمة 
بتذويب الحافات وتطويع الاأبنية كلها لل�ضكل المنحني. 

ج � الف�ضاء الاأعم  
ان الجم��ع ب��ين روؤى م�ضطلح��ات الهند�ضة فن��اً وفهمنا 
للرواي��ة روؤى هند�ضي��ة ي��وؤدي الى خل��ق ف�ض��اء وا�ض��ع 
ع��ام معرفياً يخزن في متخيل��ه وقيمته الدلالية �ضنوفاً 
وحق��ولًا معرفية تمث��ل خلفيات مكاني��ة زمانية بيئية ، 
تجع��ل كل تف�ضي��ل او عبارة او ا�ض��ارة في الرواية تطمع 

ان تُ�ضه��م في تغي��ير الفهم القرائي ليك��ون �ضاملًا لثلاثة 
اأهداف هي :

1� ت�ضخيم ف�ضاء الروؤي ع� الو�ضف بطاقاته المتنوعة 
ليُعَوِّ���س عن الاأحداث الك���ى كالك��وارث التي تخلقها 

الرواية الحدثية.
2 � �ضت�ضه��م الرواية في اإغناء القيم الجمالية والثقافية 
، الت��ي ت�ضتنه���س وعي المواط��ن بما يحيط��ه وما يقدر 

على تغييره.
3 � �ضت�ضهم الرواية في الحفاظ على قيمة وترويج اأفكار 
الحداث��ة والبناء الم��ادي والوجداني للمتلق��ين بعيداً عن 

ال�اغماتية ال�ضوقية .

الزيدي  1 - خ�ضير فليح 
زه��اوي  عمت��ي  رواي��ة   ،
،دار م���شر العربية للن�شر 
 ، القاه��رة   ، والتوزي��ع 
2020 ، �س22، �س23
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الإنتاج اللغوي

اأحمد ال�صطري

نح��اول في ه��ذه الدرا�ضة ان نقدم مفهوما تنظيريا وتطبيقي��ا لم�ضطلح )الانتاج اللغوي(، والذي نرى ان 
له من الاهمية ما يجعله جديرا بان ياأخذ مداه في درا�ضة الن�ضو�س الابداعية بما يمكن ان يكون حافزا 
للتمي��ز والتميي��ز بين المبدعين؛ كي يكونوا منتجين في الحقل اللغ��وي ولي�س م�ضتهلكين فح�ضب، ونق�ضد 
بالم�ضتهلكين اأولئك الذين يعتمدون على اللغة المتوارثة بمفرداتها وتراكيبها الم�ضتهلكة دون ان يحفزوا 
اذهانه��م ل��زرع ب��ذور جديدة في حقل اللغة يو�ضع م��ن الم�ضاحات الخ�شراء فيه��ا، ويجعلها اكثر واقوى 

مناف�ضة للغة ال�ضورة التي تمتلك قوة جذب هيمنت على اهتمام المتلقي ب�ضكل ملفت.
 ان م�ضطلح )الانتاج اللغوي( الذي نجترحه هنا هو عملية تتيح للمبدع ان يوجد اماكن اغرائية في ج�ضد 
الن���س الابداع��ي تجعله اك��ثر ادها�ضا واقوى تاأثيرا، وق��د ارتاأينا في هذه الدرا�ض��ة ان ن�ضير الى الملامح 
الاأ�ضا�ضي��ة لهذا المفهوم تاركين الباب مواربا للدرا�ض��ات التف�ضيلية والا�ضتق�ضائية ان تاأخذ مجالها في 

تعزيز خطوط تلك الملامح، و تحديد اتجاهاتها،
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الاإنتاج لغة وا�صطلحا:

الانت��اج لغة: ج��اء في ل�ضان الع��رب" نتج: النت��اج: ا�ضم 
يجمع و�ضع جمي��ع البهائم؛ قال بع�ضهم: هو في الناقة 

والفر�س.
... اأُنتِجُها اذا ولي��ت نَتاجها، فاأنا ناتٌج وهي منتوجةٌ،... 
واذا ول��دت الناقة من تلقاء نف�ضه��ا ولم يلِ نتاجها، قيل 

قد: انتجت... يقال نَتَجَتْ الناقة اذا ولدت.
 وج��اء في قامو�س المعجم  الو�ضيط: انتاج: م�ضدر اأنتج: 

تولد ال�ضيء من ال�ضيء".
 ويب��دو ان هذا الم�ضدر هو من منتجات الع�شر. فلم اأجد 

في ل�ضان العرب مثل هذا اللفظ. 
الانتاج ا�ضطلاحا: لعل الا�ضتخدام ال�ضائع لهذا الم�ضطلح 
ينح�شر بالو�ضائل العملية المرتكزة على الجهد الع�ضلي 
والاآلي والتي هي غالبا تخ�س ال�ضناعة والزراعة ولذلك 
قي��ل بان الفيل�ضوف الاقت�ض��ادي اآدم �ضميث هو اأول من 

.Production ا�ضتخدم م�ضطلح او كلمة انتاج
وع��رّف" اآدم �ضميث الانت��اج باأنه: عب��ارة عن مجموعة 
من الجهود والن�ضاطات الت��ي يمار�ضها الاإن�ضان لغايات 
الح�ض��ول على اأم��وال ماديّة وخلقها، وي�ضم��ل التعريف 

هذا المنتجات الزراعيّة وال�ضناعيّة")4( .
ولا �ض��ك اإنّ هذا الم�ضطلح ا�ضتخ��دم في غير ذلك الن�ضاط 
الاآلي والع�ضل��ي لي�ضمل الانتاج الفكري، ومن هنا �شرنا 
ن�ضم��ع بالاإنتاج الفن��ي اأو الاإنتاج الاعلام��ي اأو الاإنتاج 
الاأدبي وغير ذلك من المنتج��ات الفكرية، ومن الطبيعي 
اأن يك��ون هناك انتاجا لغوي��ا اأي�ضا طالما هناك حاجة 

لذلك فالاإنتاج يرتبط ارتباطا تكامليا مع الحاجة.
وبن��اء عل��ى ذل��ك اأنتج لن��ا الع���شر الحدي��ث العديد من 
المف��ردات اللغوي��ة �ض��واء كان��ت منطوق��ة اأم مكتوبة اأم 

مفهوم اللغة    

اللغ��ة وفق��ا لابن جني ه��ي:« اأ�ضوات يع��� بها كل 
قوم عن اأغرا�ضهم« )1(. وهي وفقا لجورجي زيدان:« 
كائن حي نام خا�ضع لنامو�س الارتقاء« )2( متجدد 
قاب��ل للتوالد والابتكار، �ض��واء كان من  خلال نحت 
مف��ردات جديدة اأو من خ��لال انتاج علاقات ثنائية 
تعتم��د الانزي��اح في المعن��ى اأو الخ��روج بالمف��ردة 
الى المعن��ى المج��ازي له��ا اأو من خ��لال ا�ضتيعابها 

وتفاعلها مع المفردات الوافدة من اللغات الاأخرى.
واللغة بمعناها ال�ضام��ل تتعدى مفهوم الكلام الذي 
يج��ري عل��ى الل�ضان ويخ��رج من الف��م؛ لين�ضب في 
ال�ضم��ع، اأو ما تر�ضمه الحروف م��ن كلمات واإن كان 
الكلام بمفهومه العام اأو�ضع واأ�ضمل من خ�ضو�ضيات 
ال�ضام��ل للغ��ات المنطوق��ة  اللغ��ة؛ كون��ه الف�ض��اء 
جميعها، غ��ير اأن الكلام لا يخرج ع��ن كونه �ضوتا، 
اأمّ��ا اللغ��ة فه��ي �ضوت و�ض��ورة، فه��ي ت�ضمل حتى 
تلك الاإ�ضارات والعلام��ات التي تظهر على الوجه اأو 

الج�ضد اأو على اللوحات الاإر�ضادية والتعريفية.
وال��كلام كم��ا ي��رى دي �ضو�ض��ير »���شرورة لتثبيت 
اأركان اللغ��ة... فال��كلام هو ال�ضبب في تط��ور اللغة: 
فالانطباع��ات التي نح�ضل عليه��ا من الاإ�ضغاء الى 
الاآخري��ن تتجمع فتوؤدي اإلى تحوي��ر ال�ضلوك اللغوي 
عندن��ا، فاللغ��ة وال��كلام اذن يعتم��د اأحدهم��ا على 
الاآخر، مع اإنّ اللغة هي اأداة الكلام وح�ضيلته، ولكن 
اعتم��اد اأحدهم��ا عل��ى الاآخ��ر لا يمنع م��ن كونهما 

�ضيئين متميزين تماما«)3( 
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المرور  مر�ضوم��ة، كعلام��ات 
والاأيقون��ات الم�ضتخدم��ة في 
الاأجه��زة الحديث��ة وغيره��ا، 
فه��ذه واأمثالها هي لغة يع� 
ولك��ن  م��ا،  ارادة  ع��ن  به��ا 
في  واللغ��ة  رم��وز،  بوا�ضط��ة 

اأ�ضلها هي مجموعة رموز. 
ونح��ن ل�ضنا ب�ض��دد الخو�س 
في بح��ث ودرا�ض��ة كل ه��ذه 

المف��ردات الم�ضتحدث��ة  ب��ل اإنّ درا�ضتن��ا تن�ض��ب بحدود 
الكلم��ات الت��ي ننطقه��ا اأو نكتبه��ا  بالح��روف العربية 
الثم��ان والع�شري��ن حرف��ا، وربما نح�شره��ا اأي�ضا بلغة 
ال�ضعر، حتى لا نت�ضع��ب كثيرا في م�ضاحة البحث فيوؤدي 
بن��ا الى الخروج من الاإط��ار الفني الى الاإطار العام الذي 

يحتاج الى م�ضاحة وجهد اأك�.

ما ال�صبب الذي يدعو الى الانتاج اللغوي؟

اللغ��ة: هي مادة الكلام، وكل مادة قابلة للبلى او التلف 
ما لم تجر لها اأو عليها عمليات �ضيانة وا�ضتحداث، فاإذا 
كان��ت المواد التي ن�ضتخدمها في حياتنا تتلف اأو تحدث 
فيها عمليات اندثار نتيجة كثرة الا�ضتخدام والتداول اأو 
التخزين، فاإنّ اللغة كذلك، وربما تطول فترة ا�ضتخدامنا 
لتل��ك المواد رغم عتقها، ولكنها لا يمكن اأنْ تكون بنف�س 
الج��ودة اأو ب��ذات الاإث��ارة، واإن كانت من �ضن��ف المواد 
المعمرة، ولكنها ولا�ضك معر�ضة اأي�ضا لعمليات الاندثار 

مهما كانت �شرعة حدوثه عليها.  
واأمامن��ا ع��دة �ضواهد عل��ى الاندثار اللغ��وي تتجلى في 
م��ا نراه م��ن اندثار الكثير م��ن الكلمات تبع��ا للتغيرات 

والاجتماعي��ة  الح�ضاري��ة 
الزم��ن، ولم نع��د  م��ع م��رور 
ن�ضمع به��ا ولا نعرف معناها 
بو�ضائ��ل  بالا�ضتعان��ة  الا 
التعري��ف، وه��ذا لي���س عل��ى 
نط��اق اللغ��ة الف�ضح��ى فق��ط 
كي لا يقال لاأنها لي�ضت لغتنا 
المحكية، بل حتى على نطاق 
اللهج��ات المحلي��ة فاإننا نجد 
ان هناك كلم��ات كان ي�ضتخدمها اأجدادنا ولكننا لم نعد 

ن�ضتخدمها ولا نعرف حتى معناها.
وق��د عد ا�ضتخ��دام بع�س ال�ضعراء تل��ك الكلمات المندثرة 
عيب��ا وو�ضفت باأنه��ا )حو�ضية اأو وح�ضي��ة(، وحتى هذه 
المف��ردة )حو�ضية( لم يعد لها ا�ضتخدام في لغتنا الحديثة 
فا�ضتع�ضن��ا عنه��ا بلفظة )غريب��ة اأو قامو�ضية( . ومثالا 
عل��ى ذلك. ما "روي ع��ن عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه 
في زه��ير بن اأبي �ضلمى لما قال فيه: كان لا يعاظل بين 
ال��كلام، ولا يتتب��ع حُو�ضِيَّه، ولا يمدح الرج��ل اإلّا بما في 
الرجال.")5( ومن تلك المفردات التي عدت من عيوب اأبي 

تمام قوله":

اأهي�سُ األي�سُ لّجاءٌ الى هممٍ 
                                     تُغرِّقُ العي�س في اآذيّها اللَيَ�ضا

فالاأهي�س : الجاد والاألي�س: ال�ضجاع
فهاتان لفظتان م�ضتكرهتان.

وقوله:
بنداك يو�ضى كلُّ جرح يعتلي

                                      راأبَ الاأ�ضاة بدردبي�سٍ  قنطرِ
الدردبي�س والقنطر: من اأ�ضماء الدواهي" )6( .

دو�ضو�ضيرجان كوهين 
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ومم��ا عيب على المتنبي م��ن ا�ضتعماله ما ع��دوه غريبا 
ووح�ضي��ا م��ن الكلم��ات في قول��ه": تط���س الخ��دود كما 

تط�ضن اليرمعا
تط�ضن: اأي تدق، واليرمع: الحجارة الرخوة.

وقوله:      
واإلى ح�ضى اأر�س اأقام بها 

                                   بالنا�س من تقبيلها يللُ
اليل��ل: اإقب��ال الاأ�ضن��ان وانعطافها على باط��ن الفم، ولم 

ا�ضمع في غير �ضعره. وقوله: 
 ال�ضم�س ت�شرق وال�ضحاب كنهورا

                     الكنهور القطع من ال�ضحاب العظيمة")7(    
وعَ��دُّ مثل ه��ذه الكلم��ات وح�ضي��ة اأو غريبة ه��و بمثابة 
اإ�ض��دار حك��م اإع��دام عليه��ا ودفنه��ا واعتباره��ا ج��زءا 
متهرئ��ا يج��ب التخل���س من��ه. واإذا كان ه��ذا الحال مع 
اللغ��ة قبل األف �ضنة واأكثر، فكيف ه��و الحال معها الاآن، 
واإذا كان��ت عمليات الاندثار تجري على اللغة؛ فلابد من 
عملي��ات نمو تحدث في بع���س جوانبه��ا، فكلما �ضاقت 
م�ضاحة اللغ��ة كلما كانت العملي��ات الابداعية التي هي 
مادته��ا اأكثر �ضعوبة واأ�ضد حرجا، ولذا فاإنّ على المبدع 
اأن يج��د له م�ضنعا اأو اأر�ضا ينتج فيها ما يو�ضع م�ضاحة 
اللغ��ة وي�ضيف اإليه��ا اأبعادا جدي��دة ت�ضاعد في تعوي�س 
عمليات الاندثار المتوا�ضلة، ومن اأمثلة ا�ضتمرار عمليات 

الاندث��ار م��ا نج��ده عن��د �ضعرائن��ا المتاأخرين. 
فمثلا لو اأخذنا من اأحمد �ضوقي قوله:

حوالب الماذيِّ من
ّهْ                          زهر الريا�س ال�ضَيرِّ

ف��لا اأظ��ن اأن اأح��دا في اأيامن��ا ه��ذه ي�ضتخ��دم 
ة( والاأولى معناه��ا  مفردت��ي )الم��اذي وال�ض��يرِّ
الع�ض��ل والثاني��ة: الجميلة الح�ضن��ة. كما لا اأظن 

اأح��دا ي�ضتخدم مفردة )مع���شر( ومعناها الفتاة المدركة 
كما في قوله:

ولدت ق�ضيتها على محرابه         
                                      وحبت به طفلا، و�ضبّت مع�شرا

كم��ا لا اأظ��ن اأح��دا الان ي�ضتخدم مفردة)ال��دد( ومعناها 
اللهو كما في قول معروف الر�ضافي :

 هي ال�ضاحة النكراء فيها تلاعبت  
                                    مخاريق �ضيم تخلط الجد بالدد

وكذا الكلمات )مخطوم الخ�ضام( والخ�ضام :الاأنف العظيم 
ومخطوم: مقهور اأو مرغم كما في قوله:

بها كل مخطوم الخ�ضام مذلل 
                              متى قيد مجرورا الى ال�ضيم ينقدِ

واإذن فنح��ن اأم��ام انح�ض��ار متوا�ضل في م�ضاح��ة اللغة 
وتعداد المفردات، يوجب على المبدعين اأن يخلقوا روافد 
جدي��دة تمد بحر اللغة بم��ا يتراكم فيها من مياه ال�ضحب 
الماط��رة. واذا كان ثم��ة �ضعوب��ة في اإيج��اد ا�ضتقاقات 
جدي��دة م��ن ذات المف��ردات ف��اإن اإزاح��ة المف��ردات من 
معناه��ا الرا�ض��خ الى معنى قريب اليه��ا �ضيو�ضع بلا �ضك 

من م�ضاحة اللغة.
اأنن��ا عندم��ا نقول اإن عملي��ات اندثار تج��ري على اللغة 
لا �ض��ك لانق�ض��د بذلك اندث��ارا تاما لما يع� ع��ن �ضيء، 

عرّف« آدم سميث الانتاج بأنه : عبارة عن 
مجموعة من الجهود والنشاطات التي 
يمارسها الإنسان لغايات الحصول على 

أموال ماديّة وخلقها
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اأو الح��دث، او الغ��اء تام��ا لمعنى من المع��اني التي يع� 
به��ا المتكلم عن ما في خلجاته اأو ما يعتمل في نف�ضه اأو 
حاج��ة من حاجاته، بل اإن عملي��ات الاندثار في الواقع 
تقل��ل من ك��م المرادفات لمف��ردات اللغ��ة، اإذ كلما ازداد 
ك��م المرادفات للمفردة كلما كان��ت ف�ضحة التعبير اأو�ضع 
واأي�شر للمبدعين الذي��ن يتخذون من اللغة مادة رئي�ضية 
لاإبداعهم. وم��ن هنا فاإننا لو ا�ضتعر�ضن��ا اأ�ضماء ال�ضيف 
مثلا �ضنجده��ا تربو على الثلاثمائة ا�ض��م وكذلك اأ�ضماء 
الخي��ول و�ضفاته��ا وغير ذلك م��ن المف��ردات، وكل هذه 
التعددي��ة في الم�ضميات والمو�ضوفات تمن��ح ال�ضاعر اأو 
الم�ضتخ��دم للغة م�ضاحة للمن��اورة في التعبير. وم�ضاحة 
اأو�ض��ع للتحلي��ق في ف�ض��اء الجماليات البلاغي��ة، ولعل 

ال�ضع��راء هم اأكثر حاجة لهذه 
الم�ضاحة فل��و اأخذنا مفردتي 
)الج��د واله��زل( وبحثن��ا في 
لهم��ا  ال�ضع��راء  ا�ضتخدام��ات 
وخا�ض��ة في القافي��ة �ضنجد 
اأن مف��ردة اله��زل تتغير تبعا 
لمتطلبات القافية من )الهزل 
الى ال��دد الى اللعب الى اللهو( 

كما في قول ابي تمام: 
ال�ضيف اأ�ضدق اإنباء من الكتب     

                                     في حده الحد بين الجد واللعبِ  
وقول محمود �ضامي البارودي:

عَالِي حِلْيَةَ الْغَزَلِ       قَلَّدْتُ جِيدَ الْمَ
دِّ مَا اأَغْنَى عَنِ الْهَزَلِ                                   وَقُلْتُ فِي الْجِ

وقوله اأي�ضا:
لْم وَاعْتَادَنِي زَهْوِي        ابَيْتُ بَعْدَ الْحِ تَ�ضَ

زَاهَةِ بِاللَّهْوِ ثُورَ النَّ                                     وَاأَبْدَلْتُ مَاأْ
وقول الر�ضافي:

هي ال�ضاحة النكراء فيها تلاعبت
                                  مخاريق �ضيم تخلط الجد بالدد

ومث��ل ه��ذا كثير في لغتن��ا اإذ اأنّه ي�ضهل عل��ى ال�ضاعر اأن 
ي�ضت��وفي المعنى ال��ذي يريد التعبير عن��ه دون اأن يحول 

الوزن اأو القافية بينه وبين ذلك.
ولا اأظ��ن اأن اأح��دا ي�ضتطيع اأن يج��زم بالاأ�ضباب الكامنة 
وراء عملي��ات الاندثار التي تجري عل��ى المفردات، ومن 
الوهم القول بان �ضعوبة لفظها اأو خفاء معناها هو من 
يقف وراء ذلك، فان مثل هذا الراأي مردود بان كل معنى 
خف��ي يتجلى ويت�ضح وي�ضهل م��ع كثرة الا�ضتعمال، كما 
نلاحظ ذلك مع المفردات الاعجمية التي يكثر تداولها بين 
النا���س، حت��ى اأ�ضبحت جزءا 
م��ن مف��ردات لغته��م اليومية 
اأو   ،)،no ،ok(، yes مث��ل 
ما ي�ضتخدم��ه النقاد وغيرهم 
م��ن م�ضطلح��ات �ضعب��ة في 
او  مثل)الا�ضتطيقي��ا  تلفظه��ا 
الاب�ضتيمولوجي��ا ( وغير ذلك 
م��ن م�ضطلح��ات، ولكن ربما 

أمام عجلة التطور 
المتسارعة لابد لعجلة اللغة 

أن تدور مواكبة وموازية 
لعجلة التطور التقني 

والتكنلوجي، فكل ابتكار 
جديد يحتاج الى مفردة تعبر 

عنه.  

اجود مجبل دو�ضو�ضير
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كانت عمليات الاندثار تلك تحدث لاأ�ضباب جمالية بحتة 
�ض��واء كان��ت مدركة اأو غ��ير مدركة اأملته��ا على المبدع 
والمتلقي على حد �ضواء الذائقة وتقلباتها، تاأثراً بالتطور 
الح���شري اأو البيئي. ولع��ل في ق�ضة علي بن الجهم خير 
مثال على ذلك " اإذ ذُكر اأنّه لما جاء الى بغداد ووقف بين 

يدي المتوكل العبا�ضي فمدحه قائلا:

 اأنت كالكلب في حفاظك للودِّ       
                     وكالتي�س في قراع الخطوب

اأنت كالدلو، لا عدمناك دلوا        
                     من كبار الدلا، كثير الذنوب

فده�س الحا�شرون وغ�ضبوا من هذا ال�ضاعر الذي ي�ضف 
الخليف��ة بالكلب والدلو والتي�س، ولكن الخليفة لم يغ�ضب 
ولم يده���س بل اأمر لل�ضاعر بدار جميلة على �ضاطئ دجلة 
وترك��ه ليطل��ع على ح�ضارة بغ��داد فترة م��ن الزمن، ثم 

ا�ضتدعاه فان�ضده ق�ضيدته الم�ضهورة:
عيون المها بين الر�ضافة والج�شر 

    جل� الهوى من حيث اأدري ولا اأدري")8(   
و�ض��واء �ضحت ه��ذه الرواي��ة اأم لم ت�ضح، ف��اإن لنا فيها 
�ضاه��د على اأن للتطور الح�ض��اري اأو البيئي اأثر في تغير 

اأو  الاأدي��ب  اأو  ال�ضاع��ر  ذائق��ة 
المتلق��ي، وال��ذي ي��وؤدي اإلى اأن 
ت�ضب��ح بع�س الكلمات اأو بع�س 
ال�ضفات ثقيلة على ال�ضمع وغير 
م�ضت�ضاغ��ة، وم��ن ث��م ينتج عن 
ذلك اندثار تل��ك المفردات، ولن 
يكون لها محل �ضوى القوامي�س 
الاأول��ين  كت��ب  حوت��ه  وم��ا 
وي�ضمح��ل ح�ضوره��ا التداولي 

�ضيئ��ا ف�ضيئ��ا. وه��ذا م��ا ي�ضاه��م في محدودي��ة و�ضائل 
التعب��ير ل��دى ال�ضاع��ر وم��ن ثم فل��ن تجد مه��رة الابداع 
الت��ي في داخله الم�ضاحة الكافي��ة لبلوغ اأق�ضى طاقتها، 
فت�ضبح حركتها مقيدة مالم يبتكر ال�ضاعر و�ضيلة ت�ضاهم 

في ات�ضاع ميدان الجري لتلك المهرة الجامحة.

ما الذي نق�صده بالاإنتاج اللغوي؟

قلن��ا اأن معن��ى الانتاج ه��و: تولد �ضيء من �ض��يء. وهذا 
المعنى م�ضتمد من معنى كلمة نتاج: والنتاج هو التوليد، 
واإذن فم��ا نق�ض��ده هو تولي��د لغة من اللغ��ة ذاتها، �ضواء 
كان باإ�ضاف��ة مفردات جدي��دة، اأم بتكوين م�ضدر جديد 
لم يكن موجودا، اأم باإزاحة معنى مفردة الى معنى جديد.
واأمام عجلة التطور المت�ضارعة لابد لعجلة اللغة اأن تدور 
مواكب��ة وموازي��ة لعجل��ة التط��ور التقن��ي والتكنلوجي، 
ف��كل ابت��كار جدي��د يحتاج الى مف��ردة تع� عن��ه، �ضواء 
كان لهذه المف��ردة جذر في اللغة كما في مفردة )�ضيارة 
وقط��ار( ام لم يك��ن )كتلفزي��ون اأو تلف��از اأو �ضينما( وقد 
ي�ضتخ��دم للمف��ردة التعريفية بالجه��از كلمتين احداهما 
ذات جذر)هات��ف( واأخ��رى معرب��ة )موباي��ل(. وربم��ا 
ا�ضتخ��دم اأي�ض��ا �كثر م��ن مفردة 
تعريفي��ة ك�مف�����ردت��ي ) �ضيارة 
اأك��ثر  الاأولى  اإن  م��ع  اأو عجل��ة( 
دقة من الثانية واأكثر تداولا في 
األ�ضنة النا�س اإلا اأن البع�س يلجاأ 
)عجل��ة(  مف��ردة  ا�ضتخ��دام  الى 
وخا�ضة في الخطابات الر�ضمية. 
واإذا كان المجم��ع اللغ��وي ه��و 
الموجه��ة  اأو  الم�شرف��ة  الجه��ة 

اللغة بمعناها الشامل 
تتعدى مفهوم الكلام 

الذي يجري على اللسان ، 
وإن كان الكلام بمفهومه 

العام أوسع وأشمل من 
خصوصيات اللغة.
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اأو الم�ضنع��ة للمف��ردات الم�ضتحدثة فيم��ا �ضبق، فاإن هذا 
المجم��ع لم يعد يمتل��ك مثل هذا ال��دور في الوقت الراهن 
كم��ا اأعتق��د، واأ�ضب��ح التعري��ب اأو الا�ضتخ��دام الاإعلامي 
والاإع��لاني هو الاأكثر واقعية في انتاج المفردات المعرِّفة 

بالمخترعات الحديثة. 
ومع ذلك فاإن انتاج اللغة الذي نتحدث عنه واإن كان هذا 
ج��زءا منه، الا اأن ما نرمي اإليه ه��و ذلك  المتعلق باللغة 
ال�ضعري��ة، والت��ي هي اأك��ثر قدرة من غيره��ا على عملية 
الابتكار وتر�ضيخه اولا، واكثر احتياجا الى تو�ضيع دائرة 
الم�ضتخ��دم م��ن المفردات ثاني��ا. ومن الموؤك��د اإن عملية 
انتاج مفردات �ض��واء بوا�ضطة الا�ضتقاق اأم بالاإزاحة هي 
لي�ض��ت �ضحيحة اأو ناجحة دائما، وهي لي�ضت مهياأة لكل 
اأحد اأي�ضا، واإنما تحتاج الى قدرة علمية وفنية واإدراكية 
واإبداعي��ة ل��دى المنت��ج اأولا، و اإلى قاع��دة علمية وفنية 

اأي�ضا تقنن عملية الاإنتاج ثانيا.  
فالمهمة لي�ضت مي�شرة لكل من �ضاء، ومن ال�ضعب القبول 
بنتائجه��ا خا�ضة م��ن اأولئ��ك الذين يقف��ون بال�ضدّ من 
كل ابت��كار مهم��ا كان �ض��اأن ذل��ك المبتكر، ومث��ال ذلك 
موقف بع���س النقاد واأهل اللغة م��ن ابتكارات المتنبي، 
وه��و �ضاحب القامة الفارهة �ضعرا ولغة، و�ضنورد بع�س 

الامثلة على ذلك:      
قال المتنبي:

اأُرُو�سُ النا�س من تُرْبٍ وخوفٍ      
                                     واأر�سُ اأبي �ضجاعٍ من اأمان

فقد جمع اأر�س :اأُرو�س قيا�ضا ولم ي�ضمع قبله كما يقول 
المعري

ومن ابتكاراته قوله:
وكان ابنا عدو كاثراه      

                          له ياءي حروف اأني�ضيان 

فق��د جاء بكلم��ة : اأني�ضي��ان وهي من ت�ضغ��ير الت�ضغير. 
فت�ضغير ان�ضان هو اني�ضان.

وقوله اي�ضا:
فدى مَن على الغراء اأولهم اأنا      

                                    لهذا الاأبيِّ الماجدِ الجائدِ القرمِ
فمفردة الجائد الماأخوذة من الجود، اعت�ها البع�س من 

عيوبه، ولم يقل بها اأحد من قبله.
ومما عيب عليه قوله: 

اإذا كان بع�س النا�س �ضيفا لدولة     
                                  ففي النا�س بوقاتٌ لها وطبولُ

فقال��وا لم تجمع ب��وق على بوقات انما يجم��ع باب فُعل 
على اأفعل)9(     

وقد عابوا على ابي الطيب في قوله :

ه       فاأرحامُ �ضعرٍ يت�ضلنَ لدنَّ
                                واأرحامُ مال ما تني تتقطُعُ

فاأنك��روا ت�ضديد الن��ون من ل��دنّ، واإنما هو لَ��دَنْ اأو لَدْن، 
فقال اأبو الطيب: اإنما يجوز لل�ضاعر من الكلام ما لا يجوز 
لغيره، لا لا�ضطرار اإليه، ولكن للات�ضاع فيه، واتفاق اأهله 

عليه، فيحذفون ويزيدون، وروى اأبياتا:
اذا غاب غدوا عنك بلعم  لم تكن      

                              جليدا ولم تعطف عليك العواطف
انما هو ابن العم ؛ ومنها قول قطري:

غداة طغت علْماء بكر بن وائل     
                                  وعجنا �ضدور الخيل نحو تميم

تالِعٍ فاأبان ( يريد منازل. وقول لبيد:) در�س المنا بِمُ
وربم��ا كان المتنب��ي اك��ثر ال�ضع��راء جراأة عل��ى اختراع 
المف��ردات، بينم��ا كان ابو تمام اكثر ج��راأة على اختراع 

التراكيب.
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اخ��تراع  ح��دود  كان��ت  واإذا 
المف��ردات �ضيق��ة، ف��اإن ح��دود 
م��ن  فيه��ا  التراكي��ب  اخ��تراع 
ال�ضعة م��ا يجعلها اأكثر مقبولية 
اأن  ن��رى  ولذل��ك  الاأولى.  م��ن 
ا�ضتخدام المخترع من التراكيب 
اأكثر �ضيوعا من ا�ضتخدام بع�س 
ما اخترع من مف��ردات. ونق�ضد 
هنا الا�ضتخ��دام ال�ضعري، ولي�س 

المق�ض��ود با�ضتخ��دام التراكي��ب بعينها واإنم��ا الاحتذاء 
بنمطها. فمن تلك التراكيب قول اأبي تمام )10(:

 اأما واأبي اأحداثهِ اإنّ حادثاً            
                                حدا بيَ عنك العي�سَ للحادث الوغدِ

فو�ضف الحادث بانه وغد لم يكن م�ضت�ضاغا عندهم على 
اعتبار ان الوغد �ضفة للعاقل

وقوله: 
لدى ملكٍ من اأيكة الجود لم يزل       

                                     على كبد المعروف من فعله برد
فلم يقبلوا منه قوله ) كبد المعروف(.

وكذلك عابوا عليه قوله:
اأنزلته الايام عن ظهرها من       

                                        بعد اثبات رجله في الركاب
وقوله:

لما مخ�ضت الاأمانّي التي احتلبت
وقوله:

اثرتم بعير الظلم والظلم بارك
وقوله:

لا ت�ضقني ماء الملام
وغ��ير ذلك م��ن الا�ضتع��ارات التي مه��دت الطريق للكثير 

م��ن ال�ضع��راء اأن ي�ض��يروا عل��ى 
نهجه��ا، ويتتبع��وا اأثره��ا، رغم 
اعتب��ار البع���س لها عيوب��ا، اإلا 
حك��م  له��ا  ال�ضان��ع  ذائق��ة  اأن 
يختلف عن ذائقة المت�ضنع، واإن 
زع��م البع���س اأن اأبا تم��ام كان 
مت�ضنع��ا اإلا اأن دوام الممار�ض��ة 
يجعل كل ما يحتاج اإلى الت�ضنع 
طبع��ا بعد اأن تت�شرب به النف�س، 
فلا يحتاج التكلف لي�ضل الى مراده، واإنما ي�ضبح كل ما 
ه��و م�ضتق��ر في وجهته واق��ع تحت نظ��ره، لا يحتاج اإلى 

ناظور لكي يب�شره ولا و�ضائل نب�س لكي يعثر عليه.
واإذا كان م��ن يظن��ون اأنه��م حرا���س للغ��ة لم يقبل��وا من 
المتنبي واأبي تم��ام ما اأنتجاه، وعدوه عيبا فيهم فاإنهم 
ولا �ض��ك لن يقبلوا ممن هم دون ذل��ك، اأو هم يح�ضبونهم 
دون ذلك، ما يخترعونه من مفردات وتراكيب ا�ضتعارية. 
ولي���س المق�ض��ود هنا هو فت��ح المج��ال للعابثين بجهل 
ومن دون حكمة وترو ان يفعلوا ما ي�ضاوؤون دون توجيه 
وتق��ويم، ب��ل ان عل��ى الناقد المخت���س ان يمع��ن النظر 
بعقلي��ة الفن��ان المت�ضلح ب��روح الع�شر، الع��الم باأ�ضول 
اللغ��ة الم�ضتوعب لم�ضاح��ات الت�ضام��ح والت�ضييق فيها، 
ولي���س المتمتر�س بعقلية منغلقة ترى كل ما هو موروث 
مقد���س لا يم���س، ولا ذل��ك الناق��د الذي يخ�ض��ى الا�ضماء 
اللامعة، اأو يتخي��ل اأن ثمة خط اأحمر يحيط تلك الاأ�ضماء 

فتراه يتهيب اقتحامها .
   

بع�س نماذج الانتاج اللغوي:

لا �ض��ك اأن ال�ضع��راء و�ضواه��م لم يقف��وا مكت��وفي الاأيدي 

إذا كانت حدود اختراع 
المفردات ضيقة، فإن 

حدود اختراع التراكيب 
فيها من السعة ما 

يجعلها أكثر مقبولية 
من الأولى.المحافظة
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الاندث��ار  ظاه��رة  اأم��ام 
اللغ��وي، وانح�ض��ار م�ضاح��ة 
يركن��وا  ولم  خيوله��م،  عَ��دْوِ 
للا�ضت�ض��لام و الان�ضياع لكل 
ما هو مرفو���س من )حرا�س 
اللغ��ة( بل انطلق��وا محاولين 
الح�ضين��ة،  الق��لاع  اقتح��ام 
م��ن  ياأت��ي  لم��ن  تارك��ين 
بعده��م الف�ضل ب��ين لحظات 

الن���شر ولحظ��ات الهزيمة. واكم��ال وتر�ضيخ م��ا ظفروا 
به م��ن جيد الم�ضتح��دث في اللغة اأو التراكي��ب، وابتكار 
ما تدعو الحاج��ة اإليه، فلجاأ البع�س الى ا�ضتخدام بع�س 
م��ا متداول من مفردات في اللهج��ات المحلية، اأو اإزاحة 
مف��ردة م��ن معناه��ا اإلى معنى قري��ب منه��ا، اأو ابتكار 
علاقة مجازي��ة بين مفردة واخرى، ولاأنهم – ال�ضعراء- 
ه��م الاأج��در باإنت��اج اللغ��ة عل��ى اعتب��ار "اأن ال�ضعر هو 
لغ��ة داخ��ل لغ��ة، ذل��ك اأن الانزي��اح في ال�ضع��ر لي�س اإلا 
لغ��ة الابتعاد عن الماألوف وال�ضائ��د، ونظام لغوي جديد 
ينبن��ي على اأنقا���س من القديم، وب��ه يت�ضكل نمط جديد 
م��ن الدلالة، عن طريق اللامعقولي��ة، اإذ اإنّها هي الطريق 
الحتمي��ة الت��ي ينبغ��ي لل�ضاع��ر اأن يع�ه��ا اإذا م��ا كان 
يرغ��ب في اأن يحم��ل اللغة على اأن لا تقول مالا يمكن اأن 
تقوله اللغة العادية اأبدا وفقا لجان كوهن")11( . ولعل 
الق��رن المن�شرم والعقدين الحاليين م��ن هذا القرن هما 
الاك��ثر بحث��ا وا�ضتحداثا وجدلا ب�ضب التط��ور المت�ضارع 
للعل��وم والفن��ون والتكنلوجي��ا، ف��كان ادب��اء ولغوي��و 
العربي��ة في ���شراع وبح��ث دائ��ب لملاحق��ة التطورات 
الفكري��ة والفل�ضفي��ة والادبي��ة في الع��الم ناهي��ك ع��ن 
التطور التكنلوجي، ومع ظهور المدار�س الادبية الحديثة 

كان لا ب��د م��ن تحري��ك ال�ك 
لتتمك��ن  اللغ��ة  في  الراك��دة 
من ا�ضتيعاب واحت��واء الدفق 
الث��وري للم�ضتغلين بها، ولاأن 
من ال�ضعوبة بمكان اأن نحيط 
المبدع��ون،  اأنتج��ه  م��ا  ب��كل 
بع���س  اإلى  �ضن�ض��ير  فاإنن��ا 
النم��اذج تو�ضيح��ا للمفهوم، 

وا�ضتدلالا عليه.
الانتاج على �ضعيد المفردات:

فعل��ى �ضبيل المث��ال نجد في ق�ضائد العدي��د من ال�ضعراء 
المحدثين كمّا م��ن المفردات الم�ضتحدث��ة والتي هي اأما 
منقول��ة ع��ن اللهج��ة العامي��ة او مم��ا اوجدت��ه النه�ضة 
الفكرية والتكنلوجية.  ولعل  في الاأمثلة التالية ا�ضتدلالا 

وتو�ضيحا لما اأ�شرنا اإليه: 
 يقول ال�ضاعر نزار قباني: 

- باأني لن اأكون هنا 
رمادا في �ضجاراتك 

اأيا من فرخ الاقطاع في ذرات ذراتك
امرغ يا امير النفط فوق وحول لذاتك )12(

) �ضجاراتك والاقطاع(
- قد يجرح الدنتيل اإح�ضا�ضه      

فخففي من قيدك الظالم
من و�ضو�ضات نجمة    

في �شرقنا م�ضتوطنة )13(
)الدنتيل و�ضو�ضات(.

-لا يبو�س اليدين �ضعري ... 
واأحرى بال�ضلاطين، ان يبو�ضوا يديه

)يبو�س(

جورجي زيدان نزار قباني 
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عندما نقول إن عمليات 
اندثار تجري على اللغة لا 
شك لانقصد بذلك اندثارا 

تاما لما يعبر عن شيء، 
أو الحدث، او الغاء تاما 

لمعنى من المعاني.

ت
سا

درا
ال

وقول ادوني�س:
او�ضو�ضه كل ما بي : ظني وحلمي 

وما لي�س تجروؤ اأن تتحدث عنه دموعي)14(
)اأو�ضو�ضه(

وقول بدر �ضاكر ال�ضياب)15( : 
 - وطاف معلَّقاً من دون اأ�سٍّ يلتمُ الماءَ

ر حوله الزَهَرُ �ضنا�ضيل ابنة الجلبي نوَّ
)عقود ندىً من اللبلاب ت�ضطع منه بي�ضاءَ(

) �ضنا�ضيل(
��ةٍ خ�شراء اأرجاأها  -لاكغرق��ى من �ضفينة �ضندباد� كق�ضَّ

وخلاها
الى الغدِ )اأحمدُ( الناطور وهو يدير في الغرفه

كوؤو���س ال�ض��اي يلم�س بندقيت��ه، وي�ضعل ث��م يع� طرفه 
ال�شرفه 

) الناطور� ال�ضاي، بندقيته(
- بالقهقهات من البغايا...اآه! ترتع�سُ النجوم

منها كبلور الثرياّت الملطخ بالدماء
)الثريّات(

- )اأبي... يا اأبي(( في �ضفير القطارْ
))اأب��ي ... ي��ا اأب��ي( في �ضي��اح 

ال�ضغار
) القطار(

ولي���س المق�ضود مم��ا اأوردناه 
من اأمثل��ة ح�شر ن�ضب��ة ابتكار 
تحديده��ا  اأو  المف��ردات  ه��ذه 
به��وؤلاء ال�ضع��راء فربم��ا بل هو 
موؤك��د ان هن��اك م��ن �ضبقه��م 
اأم  �ضع��را  �ض��واء  با�ضتخدامه��ا 
ن��ثرا، ولكنن��ا اوردناه��ا هن��ا 

للتدلي��ل على حداث��ة تداولها. وربم��ا كان تدول بع�ضها 
�ضعرا مح�ضورا بهم. 

وهن��اك العديد م��ن الاأمثلة �ض��واء عند ه��وؤلاء اأم غيرهم 
م��ن ال�ضع��راء ن��ترك ا�ضتق�ضائه��ا للدرا�ض��ات التف�ضيلية 

والا�ضتق�ضائية في هذا الجانب. 
الاإنتاج على ال�ضعيد الانزياحي:

اإنت��اج  اإلى  ال�ضاع��ر  اأن ي�ضع��ى  البديهي��ات    لع��ل م��ن 
تراكي��ب جديدة من خلال العلاق��ات البلاغية والنحوية 
ب��ين المفردات، وه��ي مهمة جمالية تت�ض��ح من خلالها 
الق��درة الاإبداعي��ة لل�ضاع��ر، ولكن يج��ب اأن لا يكون ذلك 
التركي��ب بعيدا عن العلاقة المنطقية بين المفردات �ضواء 
كان��ت هذه العلاقة واقعية اأم مجازي��ة، اأما انتاج معنى 
انزياحيا متفردا للمف��ردات فتلك عملية ابداعية متميزة 
ولا�ض��ك. ولذلك هي لي�ض��ت مهياأة لكل الكت��اب وال�ضعراء 

وانما هي  مكنة يخت�س بها المتميزون من المبدعين، 
ولع��ل م��ن فر�ضي��ات الحدي��ث ان نعرف ول��و ب�ضيء من 
الاخت�ضار بم�ضطلح الانزياح الذي هو من الم�ضطلحات 
الحديث��ة في الدرا�ض��ات الاأ�ضلوبي��ة وق��د ع��رّف بان��ه:" 
ا�ضتعم��ال المبدع للّغة مفردات وتراكيب ا�ضتعمالا يخرج 
به��ا عما ه��و معت��اد وماألوف 
بحيث ي��وؤدي ما ينبغ��ي له اأن 
يت�ض��ف ب��ه م��ن تف��رد وابداع 

وقوة جذب واأ�شر")16(
  و اذا كان م�ضطل��ح الانزي��اح 
م�ضطلح��ا اأوربي��ا حديث��ا فاإنّ 
الاأدب  في  ح�ض��وره  لمفهوم��ه 
والنح��و العربي وقد اأطلق عليه 
الع��دول اأو الالتفات اأو التجاوز 
ومن هنا ربما نجد اأن هناك من 
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ا�ضتخدم م�ضطل��ح العدول في ترجمته م�ضطلح الانزياح 
ع��ن الانكليزية. وم��ا يهمنا هنا من ه��ذا المفهوم هو ما 
يتعل��ق بال�ضي��غ التركيبية لا م��ن حيث البن��اء النحوي 
ب��ل من حي��ث البناء اللغ��وي وكذلك ما يتعل��ق بالمعنى 
المتع��ارف للمفردات، اإذن فنح��ن نبحث في ما يمكن اأن 

ن�ضميهما: 
1 - انزياح  مفردي
 2 -  انزياح تركيبي

ونق�ض��د بالانزي��اح المف��ردي: ه��و الانح��راف بالمعنى 
المعجمي المحدد للكلمة  الى معنى مجازي.

ونق�ض��د بالانزياح التركيبي: هو ايجاد علاقات حقيقية 
او مجازي��ة جديدة ب��ين المفردات عل��ى �ضعيد الم�ضاف 
والم�ض��اف اليه او المو�ضوف و�ضفته او الم�ضند والم�ضند 

اليه.
ال�ضع��راء  لبع���س  النم��اذج  بع���س  هن��ا  و�ضن��ورد 

للحالتين)التركيبية والمفردية(: 
نزار قباني:

- النار في جبهتي ... النار في رئتي
وري�ضتي ب�ضعال اللون تختنق..

)�ضعال اللون( تركيبي
- من لثغة ال�ضحرور من 

                             بحة ناي محزنه
- من رجفة الموال من      

                            تنهدات المئذنه
)لثغ��ة ال�ضح��رور، بح��ة ن��اي، رجف��ة الم��وال، تنه��دات 

المئذنة( تركيبي
اأمل دنقل )17( : 

- �ضارت لهم حطين
تميمة الغرقى واك�ضير الغد العنين

)الغد العنين( تركيبي
ادوني�س)18( : 

- ي�ضتعير حذاء الليل 
ثم ينتظر ما لا ياأتي

- احتمي بطفولة الليل 
تاركا را�ضي فوق ركبة ال�ضباح

)حذاء الليل، طفولة الليل، ركبة ال�ضباح( تركيبي
اأجود مجبل)19(

- تلقي الخفوت عليهم مدية ٌ ع�ت
 كما ي�شرُّ على تزويرهم رمحُ

)الخفوت ا�ضتخدم هنا بمعنى الموت ( مفردي
- �ضاروا الى المنتهى تلامذةً

لكنهم قبل �ضم�ضهم حُذفوا
) الحذف ا�ضتخدم هنا بمعنى القتل( مفردي

وم��ا ذكرناه هن��ا من �ضواهد لبع���س ال�ضعراء هي مجرد 
اأمثلة يمكن اأن ن�ضت��دل من خلالها على عمليات الانتاج 

المتنوعة للغة ولي�س الح�شر.

الخاتمة:

اإن عملي��ة الانت��اج اللغ��وي مهم��ة حتمي��ة و�شروري��ة 
لمواكبة التطور الح�ضاري من جهة، ومن جهة اأخرى هي 
ت�ضهم في ات�ض��اع م�ضاحة التعبير الجمالي في الن�ضو�س 
الابداعية، كما اإنّها تع� باأ�ضلوب عملي عن حيوية اللغة 
وحياته��ا، وتكمن اهمية عملي��ة الانتاج اللغوي في انها 
توفر للعملية الابداعية على وجه اأخ�س م�ضاحة وف�ضاء 
او�ض��ع للتحليق و ا�ضفاء ابعادا جمالية للمنتج الابداعي 
تن�ضج��م مع التط��ور التقن��ي والح�ض��اري و الخروج من 
دائرة التراكي��ب البلاغية الموروثة نحو ف�ضاء جديد من 
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العلاق��ات البلاغي��ة بين المف��ردات؛ لت�ضيي��ق الم�ضاحة 
الاغرائي��ة ال�ضا�ضع��ة  بين جمالية اللغ��ة ال�ضورية والتي 

ا�ضبح��ت بفع��ل التط��ور التقن��ي تملك قوة ج��ذب كبيرة 
للمتلق��ي، وجمالية ال�ضورة اللغوية الت��ي بداأت م�ضاحة 

)1( الخ�ضائ���س- اب��و الفت��ح عثم��ان ب��ن جن��ي-ت- عل��ي 
للكت��اب- م���شر-ط-4 العام��ة  النجار-الهيئ��ة الم�شري��ة 

ج-1�س34
)2( اللغ��ة العربي��ة كائ��ن حي- جرج��ي زي��دان- المقدمة- 
موؤ�ض�ضة هندواي للتعليم والثقافة- القاهرة- -2012 �س8

)3( عل��م اللغ��ة الع��ام- فردين��ان دي �ضو�ض��ير- ت د. يوئيل 
يو�ضف عزيز- دار افاق عربية- بغداد- 1985 - �س38

)4( مفه��وم الانتاج  في الاقت�ض��اد- ايمان الحياري – موقع 
المو�ضوع- 2018

)5( الموازن��ة ب��ين �ضعر  اب��ي تمام  والبح��تري- لابي القا�ضم 
دار  �ضق��ر-  اأحم��د  ال�ضي��د  الاآم��دي-ت-  ب���شر  ب��ن  الح�ض��ن 

المعارف- م�شر-ج-1 ط-4 -1992 �س293
)6( ينظر الموازنة-ج-1 �س 300و301

)7( ينظ��ر يتيمة الدهر في محا�ضن اه��ل الع�شر- ابو من�ضور 
عب��د الله الثعالب��ي- ت – د. مفي��د محمد قميح��ه- دار الكتب 

العلمية- بيروت- ج-1ط -1 -1983 �س197
)8( ينظ��ر كت��اب محا�شرة الابرار وم�ضام��رة الاخيار- محي 
الدي��ن ب��ن عربي-  مطبع��ة ال�ضع��ادة- م���شر- ج-2 ط-1 

-1906 �س3
)9( الو�ضاط��ة ب��ين المتنب��ي وخ�ضومه- علي ب��ن عبد العزيز 
الجرج��اني- مطبع��ة عي�ضى الباب��ي الحلب��ي-  تح-محمد ابو 

الف�ضل ابراهيم وعلي محمد البجاوي- 1966 �س 443

)10( ينظر الموازنة بين �ضعر ابي تمام والبحتري- الح�ضن بن 
ب�شر الاآمدي- دار المعارف- م�شر- ط-1992-4 �س261 

وما بعدها
)11( نق��لا عن خديجة بهلول -  جمالي��ة الانزياح الا�ضلوبي 

في �ضعر ال�ضياب-  جامعة الجيلالي بونعامة- �س 70
قب��اني-  ن��زار  الكامل��ة-  ال�ضيا�ضي��ة  الاعم��ال   )12(

�س62و65و66
م��ج-1  قب��اني-  ن��زار  الكامل��ة-  ال�ضعري��ة  الاعم��ال   )13(

�س68-و95
)14( الاعمال ال�ضعرية الكاملة اغاني مهيار الدم�ضقي وق�ضائد 

اخرى- ادوني�س- دار المدى – �ضوريا – -2002 �س 76
)15( �ضنا�ضي��ل ابن��ة الجلبي- ب��در �ضاكر ال�ضي��اب- موؤ�ض�ضة 

هنداوي- المملكة المتحدة- -2019 �س7
)16( الانزي��اح من منظور الدرا�ضات الا�ضلوبية – احمد محمد 
وي���س- الموؤ�ض�ضة الجامعة للدرا�ض��ات والن�شر-ط-1بيروت- 

لبنان- -2005�س7
)17( ينظ��ر الاعم��ال ال�ضعري��ة الكاملة- امل دنق��ل- مكتبة 

مدبولي- القاهرة –ط-3 -1987 �س397
)18( الاأعم��ال ال�ضعري��ة الكامل��ة - ادوني���س- دار الم��دى – 

�ضوريا 2002 �س143و167
)19( ينظر كاأ���س لانقرا�س �ضاعي ال�يد- اأجود مجبل- دار 

ال�ضباب للطباعة والن�شر- 2019

الهوام�س
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لي�س من اأهداف هذه الندوة اأن تخت�س باإحياء نمطٍ لم يتحدث فيه احدٌ منذ مدة طويلة.. هناك الت�ضارع 
الت�ضويق��ي والثق��افي على الح�ضور الكثيف لكتابة الرواية وال�ضعر، اإذ نن�ضغل جميعا في تغليب احدهما 
على الاآخر. لكننا لم نتداول حيثيات وتفاعلات فن المقالة، ولم نتنبّه اإلى ما يح�ضل فيها من تحولات 

ومتغيرات، مثلما تحدث متغيرات كثيرة في جميع اأنماط التعبير والفنون والفكر والفل�ضفة
المقال��ة بو�ضفه��ا جن�ض��ا ادبيا في تراثنا الثق��افي مار�ضت فع��لا جماهيريا وموؤثرا ح��ين  اأخذت على 
عاتقه��ا نق��د الظواهر لت�ضبح م�ضاحة من التنوير لا تقل �ضاأنا عن بقية الانواع . وهي تطورت وت�ضاعد 
بها الزمن ونمت واحتفى بها الا�ضاتذة الكبار خط �شروع للتعبير عنهم ، وواجهت الخفوت ك�ضوء �شراج 
نف��د زيت��ه في ع�شرن��ا اليوم. هذا الع�شر الذي جع��ل العالم بمقدار كف اليد وا�ضابعه��ا وحوّل م�ضاغل 
الفك��ر من الورقي��ات الى الرقميات ، الامر الذي دفع بالمتحم�ضين للث��ورة المعلوماتية ان يو�ضموا من 
لا يتوا�ض��ل م��ع هذا التحول بالاأمية الرقمية. فكم كان تاأثير المعلوماتية على هذا الجن�س الادبي وهل 

افادت المقالة من الحو�ضبة ام لا؟. 
والمقال��ة بو�ضفه��ا نوع��ا ادبيا خ�ضع��ت واأخُ�ضعت الى الايديولوجي��ا، فح�ضبها الظماآن م��اء ظنا منه 
بالخلا���س م��ن دون ان يعي �ضقوط��ه في فخ الا�ضتهلاك . هذا الامر اف�ض��ى بالمقالة الى النزوع �ضوب 

ال�ضكون بعدما كانت قابعة في حركية اللغة والواقع.

المقالة الادبية..

 همومها وانشغالاتها
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اإن ع���شر الثقافات ال�ضائلة يحمل معه نبوءة المو�ض��ة حيث ت�ز م�ضاألة التمركز حول ال�ضوق والنزعة 
الا�ضتهلاكي��ة وفل�ضف��ة الفردانية، كل هذه الا�ضياء افقدت مركزي��ة الان�ضان وحولته الى كائن �ضائل في 

حدود البقاء الذاتي فح�ضب.
م��ا المقال��ة؟ وما تاريخها؟ ومن ابرز كتابها عربيا وعراقي��ا؟ وهل ا�ضهمت في التنوير خطابا وموقفا 

معلنا من الحياة وق�ضاياها؟ وكيف لها اأن تخبو بعد اأن ملاأت الدنيا �ضجيجا و�ضغلت النا�س؟
م��ا ال��ذي يح�ضل في فن المقالة ؟ بتعبير اأكثر دقة، هل مازال��ت المقالة ت�ضكّل عتبة مهمة في التثاقف 
ب�ضبب من ا�ضتقلالية نمط كتابتها عن انماط التعبير الاخرى؟ وربما تواتر وجودها اليومي والا�ضبوعي 
والدوري يمنحها ذلك ال�ضطوع الذي يغري منتجي الثقافة على التم�ضك بها والحفاظ على وجودها من 
الاندث��ار، مثلم��ا تتطلب المعرفة الحفاظ عليها من الطارئ على الثقافة. نعم ثمة ما ي�ر لنا الاهتمام 
بالمقال��ة عل��ى ه��ذا النحو، كواحدة م��ن اهم مخرج��ات العملية الثقافي��ة. وربما يعود ذل��ك اي�ضا الى 
ان اجي��الا من المثقف��ين العرب تربّت وترعرت ثقافتُه��م ب�ضبب من مرجعيته��ا )المقالاتية( اذا �ضحّت 
الت�ضمي��ة.   وه��ي مرجعي��ة مكثفة ومنظمة ومتنوعة الى ح��د بعيد.. نقول لي�س من اه��داف هذه الندوة 

الادعاء باإحياء هذا النمط، لاأنه حيوي وفاعل وذو اأهمية كبيرة في حياتنا وفي ثقافتنا.. 
هنا وعند �ضفاف الكلام الذي اأجاد الغو�س فيه نخبة من الاأ�ضتاذة الاأكاديميين ممن اهتموا بالمقالة  
تاريخ��ا وتقنيات ومار�ضوها كتاب��ة واأفكارا تاأخذ مجلة الاأديب العراقي على عاتقها فتح باب ال�ضوؤال 
عل��ى م�شراعيه للوق��وف على �ضاقين اثنين بحثا وتاأويلا وا�ضتغالا عل��ى المقالة الاأدبية باأناقة الفكر 
واللفظ، وتكون �ضيفا على قاعة زها حديد في الاتحاد العام للاأدباء والكتاب في العراق المقر العام..  
المنت��دون : الدكت��ور �ضعي��د عدنان والدكتور فا�ض��ل التميمي اللذين كانا حا�شري��ن عمليا في الندوة، 
فيما ح�شر الدكتور عبد القادر فيدوح ع� ف�ضاء ال�ضبكة العنكبوتية .. اأدار الندوة الدكتور علي متعب، 
وحرره��ا وتداخ��ل فيها الزميلان : الناقد علي �ضعدون والقا�س ح�ضين محمد �شريف، في حوار تترامى 
اأطرافه حتى الو�ضول اإلى غايات التواجد هنا بغية اإم�ضاك ال�ضوء من ذلك ال�شراج واإعادة التوهج فيه .. 
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الاديـــب العراقـــي :  ه��ذه الجل�ض��ة تكتم��ل ببه��اء 
ح�ضورك��م وثقافتك��م و�ضيعك��م وتحمّلك��م معنا، 
لا�ضيم��ا ونحن نعي���س ايام مهرج��ان الجواهري 
الخال��د.. وثم��ة �ض��وؤال يواج��ه المثق��ف والق��ارئ 
العراقي وهو يق��ف اإزاء ثورة هائلة ومتطورة في 
مجالات الكتاب��ة باأنواعها حتى كادت توؤثر على 
المقال��ة المق��روءة في ال�ضحافة : كي��ف تقروؤون  

ذلك؟.
د. �صعيـــد عدنـــان: ال�ض��وؤال عرب��ي قب��ل اأن يك��ون 
عراقي��ا، ويت�ضل ب��الاأدب عموما، ذل��ك اأن ع�شر 
المقالة يبداأ من الع�شرين��ات اإلى الاأربعينات.، ثم 
خبت بعد ذلك المقالة الاأدبي��ة الفنية باعتبارها 
نوع��ا اأدبي��ا. وخ��يرة المق��الات في �ض��دارة هذا 
الاأدب، كان��ت مق��الات احمد ح�ض��ن الزيات وطه 

ح�ض��ين والم��ازني يومئ��ذ في الثلاثين��ات كان��ت 
الق�ض��ة والرواي��ة لم تكتملا وتاأخذا حيّ��زا وا�ضعا 
م��ن الاأدب.. وفي ال�ضع��ر كان �ضوق��ي ق��د ت��وفي 
وحافظ قبله فخلت ال�ضاحة لت�ز المقالة الاأدبية 
عن��د طه ح�ض��ين والزيات. حت��ى اإن الزيات اأ�ض�س 
مجلة خا�ض��ة بالمقال��ة وهي )الر�ضال��ة( وبقيت 
ت�ضدر لم��دة ع�شرين عاما، مجل��ة ا�ضبوعية يقوم 
مجدها عل��ى المقالة لكتّاب كب��ار وحتى �ضباب، 
وكان وقتها من بينه��م زكي نجيب محمود الذي 
ا�ضبح فيما بعد كاتبا ممتازا وكاتب مقالة مهما 
وكذل��ك عل��ي الطنطاوي من �ضوري��ا. وفي العراق 
كان ا�ضتاذنا الدكتور علي جواد الطاهر وهو ابرز 

كاتب مقال وعمل عليها كتابة وتنظيرا .
د. علـــي متعب : معنى ذل��ك ان ثمة خطين للمقالة 

منذ ولادتها ؟؟ 
د. �صعيد عدنان : نعم . والفرق 
وا�ضح  ب��ين المقالة الاأدبية 
في  تُكت��ب  الت��ي  والمقال��ة 
ال�ضحاف��ة لعر�س اأي ق�ضية 
ه��ذه  �ضيا�ضي��ة..  اأو  اأدبي��ة 
المقال��ة مازال��ت تُكتب، لكن 
المقالة الاأدبية من حيث هي 
ن��وع اأدبي خال���س في طور 

الا�ضمحلال!. 
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د. علي متعب : واأين يكمن ال�ضبب؟ 
د. �صعيد عدنان : المقالة تحتاج اإلى جو من الحرية، 
اإلى ج��و وا�ضع كما في الع�شرين��ات والثلاثينات.. 
الاأنظم��ة الديكتاتوري��ة لا تن�ضج��م م��ع المقالة.. 
اإ�ضاف��ة اإلى ذلك ف��ان المقالة تحت��اج اإلى معرفة 
وا�ضعة بالاأدب الق��ديم والحديث، وكذلك اإلى عرق 
من ال�ضاعرية، ولي�س ال�ضاعرية التامة، حيث تقوم 
اللغ��ة ال�ضاعرية عل��ى الرومان�ضي��ة وتجعل اللغة 
طرية وجذابة، مثلما تقوم على الخيال والعاطفة 

وهذه الاأ�ضياء بداأت تختفي.
د. علـــي متعب : �ضكرا دكت��ور �ضعيد عدنان و�ضاأبداأ 
م��ع الدكت��ور فا�ض��ل التميم��ي من نهاي��ة اإجابة 
الدكت��ور �ضعيد باعتباره اهت��م بنظرية الاأجنا�س 
الاأدبي��ة. وقب��ل اأن ننعط��ف اإلى المقال��ة وتاآكلها 

اأمام التكنولوجيا، اأريد اأن 
تتحدث لنا ع��ن اجنا�ضية 
المقال��ة، وه��ل ممك��ن ان 
اأم  وكف��ى،  مقال��ة  تك��ون 
بالاإم��كان اأن تتح��ول اإلى 

جن�س كتابة؟
د. فا�صـــل التميمـــي: �ضك��را 
لك��م .. وعطف��ا عل��ى كلام 
الدكت��ور �ضعيد ال��ذي قال 

بان المقال خب��ت في الخم�ضينات بعد اأن زاحمت 
المقالة الاأدبية اأجنا���س اأخرى كالرواية والق�ضة 
. اأق��ول اإن المقال��ة ال�ضيا�ضي��ة كان له��ا اثر كبير. 
وا���شرب لك مثل��ين : الاأول محم��د ح�ضنين هيكل 
ال��ذي كان موؤثرا في مقالاته التي كانت تن�شر في 
جريدة الاأه��رام وكانت تذاع عل��ى اأثير الاإذاعات 
العربي��ة ومنها الع��راق. وكذلك الجواه��ري الذي 
كان يكت��ب افتتاحي��ات ومقالات لا اأق��ول باأنها 

هزت عر�س الملك واإنما عرو�س وزارات. 
د. علـــي متعب : وماذا �ضنق��ول عن هذه التداعيات 

اليوم  في ظل العالم الرقمي ؟؟ 
د. فا�صل التميمـــي : انتهى بنا المقال والمقام اإلى 
ع���شر” الع��الم قرية واح��دة “ ولا ت��زال المقالة 
موج��ودة، حيث لا ت�ضدر جري��دة اإلا وفيها مقالة 
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ودعن��ا  نقدي��ة.  اأو  اأدبي��ة 
ن���شرب اأمثل��ة فمث��لا خذ 
اأي جري��دة خليجي��ة تج��د 
فيها مقال��ة �ضهرية لحاتم 
ال�ضك��ر فيه��ا �ض��يء ع��ن 
ونق��د  وال�ضعري��ة  ال��ذات 
الكات��ب  والاآن  الواق��ع.. 
اأ�ضب��ح منفتح��ا عل��ى كل 

�ضيء . 
د. علي متعب : كيف ؟

د. فا�صـــل التميمـــي : كاتب 
المق��ال ين���شر مقال��ه في 

الجريدة، وتن�شر في موقع الكتروني... فيما م�ضى 
كان كاتب المق��ال ينتظر لاأ�ضابيع او ربما لاأ�ضهر 
لن�شر مقالت��ه. واليوم لا يحت��اج اإلى ذلك الوقت.. 
“في�ضبوك وتويتر “ يكفل ن�شرها بب�ضعة دقائق، 
وهذا يعني بان القنوات انفتحت على م�شراعيها 

جميعا للمقالة.
د. علـــي متعـــب : تق�ض��د اإن ه��ذا ع��زز مكانته��ا 

وانت�ضارها وقراءتها ؟. 
د. فا�صل التميمـــي : نعم وقد ظهرت لدينا مقالات 
يومية يطلع عليها عدد هائل اأكثر بكثير مما كان 

يطلع عليها �ضابقا في ال�ضحف والمجلات. 
د. علـــي متعـــب : هل تر�ض��د تغ��يرات وا�ضحة في 

طبيع��ة ظهورها وهل غير 
ذلك في جوهر بنائها ؟. 

د. فا�صـــل التميمـــي : هناك 
ظهور للمقالات الم�ضورة، 
الثق��افي  الواق��ع  غ��زا  اإذ 
العراق��ي،  وهن��ا �ضاح��ب 
م��ن  يتح��دث  المقال��ة 
التوا�ض��ل  خ��لال و�ضائ��ل 
الاجتماعية، واأعطي مثالا 
يتعلق بالدكتور حميد عبد 
الله.. واأن��ا ب�ضكل �ضخ�ضي، 
ا�ضتمتع بمقالاته المتلفزة، 
ام المعولم��ة، و�ض��م ما �ضئ��ت اأن ت�ضمّ��ي مقالاته، 
فف��ي حديث��ه عن عل��ي ال��وردي ،جل��ب اآلاف من 
الم�ضاهدي��ن، وه��ذا يعني ان مجالا فت��ح للمقالة 
لك��ي تدخ��ل اأفقا جدي��دا. وقبل اأي��ام  ن�شر روائي 
ب�شري مع��روف وهو جابر خليف��ة جابر، مقالة 
عن محمود عب��د الوهاب وكانت راقية جدا.. كان 
يتحدث ع��ن حياة محمود عب��د الوهاب ور�ضدت 
ع��دد الذين تفاعل��وا و�ضاركوا مقالت��ه عن طريق 

التعليقات وكانت بالاآلاف كما ذكرت ...
د. علـــي متعـــب : ذه��ب بن��ا الحدي��ث بعي��دا ع��ن 

اإجنا�ضية المقالة . ما تقول فيه ؟. 
د. فا�صـــل التميمي : فيما يتعلق بالمقالة الاأدبية ، 

د. فا�صل التميمي : 

فيما مضى كان كاتب 
المقال ينتظر لأسابيع او 
ربما لأشهر لنشر مقالته. 

واليوم لا يحتاج إلى 
ذلك الوقت.. “فيسبوك 

وتويتر “ يكفل نشرها 
ببضعة دقائق. وهذا 

يعني بأن القنوات 
انفتحت على مصراعيها 

جميعاً للمقالة.
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اذا م��ا كان له��ا ان تعد جن�ضا 
اأدبيا او غيره.  اأعود اإلى نظرية 
الاأجنا���س الادبي��ة الحديث��ة.. 
هذه النظرية قامت على �ضلب 
النظري��ة النقدي��ة الت��ي ق��ال 
به��ا الع��رب، وه��ي ان الادب 
جن�ض��ان �ضع��ر ون��ثر. وال�ضعر 
الن��ثر  لك��ن  قطع��ا،  مع��روف 
يتن��وع اإلى الر�ضال��ة والطرفة 
والخط��ب والو�ضاي��ا والوع��ظ 

.... اإلى اآخ��ره ..والمقال��ة تنتم��ي بال���شرورة اإلى 
جن���س النثر وهذا ما لا جدال في��ه، ولكن ما نوع 
الاجنا�ضية التي تذهب اإليها المقالة؟ هل هي نوع 
اأو جن�س اأو �ضكل من الاأ�ضكال الاأدبية المعروفة؟ .. 
باعتقادي ان المقالة هي نوع لاأنها تتمتع بمزايا 
الن��وع الواح��د، فه��ي تتمت��ع بالق���شر والذاتي��ة 
والمو�ضوعي��ة اأي�ض��ا، وتتمثل باأنه��ا تتحدث عن 
ق�ضي��ة.. ه��ذه المزاي��ا الت��ي تتمت��ع به��ا المقالة 
الاأدبي��ة، اأهّلتها لان تكون مج��اورة لاأدب ال�ضيرة 
والمذك��رات والاأن��واع الاأخرى. لكن ه��ذه المقالة 
الت��ي ه��ي عبارة ع��ن نوع، ه��ل هي ن��وع فقط؟ 
بالتاأكيد لا، لاأنها تنق�ضم اإلى اأنماط. فمعروف في 
الاأدب العربي هن��اك المقالة التاريخية والنف�ضية 
وال�ض��يرة الى اخره .  وه��ذا النمط ينق�ضم الى �ضكل 

يفر���س ه��ذا النم��ط الكتاب��ي 
الكتاب��ة، حي��ث  عل��ى  ذاك  او 
تفر�س اللغ��ة نف�ضها على هذا 
ال�ض��كل الكتاب��ي او ذاك.  وق��د 
ذك��ر الدكتور �ضعي��د �ضيئا عن 
وان��ا  المق��ال،  في  ال�ضاعري��ة 
ا�ضميه��ا ال�ضعرية ، وهي اي�ضا 
���شرط من �شروط المقالة التي 
التوا�ض��ل  و�ضائ��ل  تكت��ب في 
بدورن��ا  ونح��ن  الاجتماع��ي. 
كباحث��ين علين��ا النظ��ر الى الف��رق ب��ين الجن�س 
والن��وع والنم��ط وال�ضكل والم�ضائ��ل الاخرى التي 
تتعل��ق بالاأجنا�س الادبي��ة الحديثة.. و�ضحيح ان 
هن��اك من ن�ض��ف هذه الح��دود، لكن يبق��ى علينا 
الق��ول بامانة ان��ه لا يمكن للاأن��واع الا ان تكون 

نمطا خا�ضا بنوع الكتابة التي تتعلق بها.
د. علي متعب : ي�ضاركنا اي�ضا الدكتور عبد القادر 
في��دوح – ع��� الاث��ير – فمرحب��ا ب��ه .. ونط��رح 
�ض��وؤالا اإ�ضكالي��ا متعلق��ا بالكتّ��اب الماهري��ن في 
كتابة المقالة او العمود ال�ضحفي ، واق�ضد النخب 
الاأدبية من منتجي ثقافتنا، وهم غير قادرين على 
�ضنع راأي عام ثقافي اأو �ضيا�ضي اأو اجتماعي من 
خ��لال المقالة. اإلى اأي حد يمكنن��ا تعديل بو�ضلة 
الاإنت��اج الثقافي في فن المقال��ة الاأدبية وجعلها 

د. عبد القادر فيدوح:



70

29
/2
02
1

AL ADEEB AL IRAQI

حيوية وفاعلة؟ 
د. عبـــد القادر فيدوح :  هذا �ضحيح، بالنظر اإلى اأن 
بو�ضل��ة الاإنتاج الثقافي - كما تف�ضلتم - لم تعد 
في نظ��ري بالكيفية التي يمكن م��ن خلالها ربط 
مجري��ات الاأح��داث الاجتماعي��ة بم��ا يتوافق مع 
معايير متطلبات الع�شر.. هذه الاأحداث والوقائع 
الت��ي تبدو مت�ضارعة ومتلاحق��ة، من دون كابح، 
وه��ي ال�ضمة المهيمنة على الثقافة المعا�شرة في 
جمي��ع المج��الات. وفي �ضوء ذلك ب��ات الخطاب 
الثق��افي في �ضتى م�ضاراته ملغّ��زًا، بعد اأن تفككت 
المفاهي��م الت��ي اأ�ضبحت ت�ضكلها مكون��ات اأفكار 
ما بعد الحداثة، وه��ذا يعني اأن الثقافة بالمفهوم 
الكلا�ضيك��ي اأ�ضبح��ت غير مجدي��ة في نظر الجيل 

الجدي��د. ولعلن��ا ن��درك اأن 
موجة “المجتم��ع ال�ضبكي 
The Network S -
تخل��ق  ب��داأت   “  ciety
اأ�ضالي��ب جدي��دة لاأنم��اط 
حي��اة جدي��دة، بع��د اأفول 
“النم��وذج”، ال��ذي كانت 
تتبعه النخبة فى الهويات 
التقليدية، و�ضعود هويات 
يطل��ق  اأ�ضب��ح  جدي��دة 
Par -  عليه��ا ]ال�اديغم

digme[، خا�ض��ة واأن ثقافة الجيل الجديد بلغت 
م��ن التعقي��د اإلى اأن اأ�ضبح��ت متع��ددة الم�ضارب 
والمفاهي��م، ومتفرع��ة اإلى اأط��ر تحكمه��ا ع��والم 
افترا�ضية، بفعل تكنولوجيا الات�ضالات الرقمية؛ 
تح��ت م�ضم��ى �ضناع��ة ال��راأي العام ب��ذوق جديد 
في �ضت��ى المج��الات المربوطة بكل م��ا هو رقمي 
للتعبير عن الحياة اليومية الا�ضتهلاكية؛ بو�ضفها 
الو�ضيط الذي من �ضاأنه اأن يجدد الثقافة بما يهيئ 
المتلق��ي لمرحل��ة جديدة، لا ت�ضبه م��ا عرفناه من 
ذي قب��ل، وفي �ض��وء ذلك اأ�ضب��ح نهج البحث عن 
 Jeremy الو�ض��ول، كما يق��ول جيرمي ريفك��ين
Rifkin اأينم��ا ندير اأب�ضارنا الي��وم يعد مقيا�ضا 
للعلاق��ات الاجتماعي��ة، �ضعيا اإلى اإع��ادة هيكلة 
عالم��ا  لتلائ��م  الذهني��ة؛ 
علاق��ات  تح��دده  جدي��دًا 
الاأفكار  بخ��لاف  الو�ضول 
القديمة، وم��ن هنا لم تنل 
اأن  بع��د  حظه��ا،  المقال��ة 
انتقلت الثقافة من التملك 
اإلى البح��ث ع��ن الو�ض��ول 
بكل الطرق، وفق ترتيبات 
خا�ضعة بال�شرورة لنتاج 
الثقافة الجديدة؛ ومن هنا 
بات م��ن ال�ضع��ب توجيه 

د. �صعيد عدنان :

المقالة شأنها شان 
الشعر والقصة تحتاج 
إلى موهبة. فالذين لا 

يملكون موهبة الشعر 
لا يمكن تعليمهم كيف 

يكتبون.. نعم يمكن 
تدريسهم تاريخ الشعر، 

وأغراضه، وأنواعه. 
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بو�ضل��ة الاإنت��اج الثقافي 
لتعزي��ز فن المقال��ة، بعد 
الثقاف��ة  اأ�ضبح��ت  اأن 
الجديدة بعيدة عن الواقع 
بالتغ��يرات  الاجتماع��ي 

المتما�ضي��ة م��ع متطلب��ات الحياة اليومي��ة، التي 
فر�ضه��ا ن�ضق ال�اديجم الجدي��د بواجهة �ضناعة 
ال��ذوق الجدي��د؛ ال��ذي ب��داأت تُر�ضَ��م ل��ه هوي��ات 
جديدة، غالبا ما ت�ضتند اإلى ما ي�ضمى بتكنولوجيا 

المعلومات، اأو جيل ثورة المعلومات.
 د. علي متعب : ومازال في ذهني �ضوؤال اأخر يمكن 
و�ضفه بالاإ�ضكالي اأي�ضا.. فمثلا ياأتي ناقد ويكتب 
في �ضفحت��ه ال�ضخ�ضية ر�ضدا لق�ضية معينة بلغة 
ممتازة، فهل ه��ذا المولود الجديد ينتمي اإلى نوع 
مق��الي؟ وهل يمكن له��ذا الوجود من الولادات ان 

يهدد المقالة؟
د. فا�صـــل التميمـــي:  اأن��ا ا�ضم��ي ه��ذا الن��وع م��ن 
الكتاب��ة بالخاط��رة. ويتع��ين في الب��دء ان ن�ضع 
فرق��ا بينهما.. والخاطرة تفر���س على الكاتب ان 
يكتب بم��ا يخطر على باله من مو�ضوعات، حتى 
وان لم تك��ن ذاتية. ولو دققنا في تاريخ الخاطرة 
في الع��راق، فهن��اك عب��د المجيد لطف��ي و�ضالمة 
�ضالح كان لها خاطرة في مجلة األف باء بعنوان 
)اأرى( وه��ي اأ�ضبوعية لا تتجاوز العمود ال�ضغير، 

واأتذك��ر ا�ضتاذنا المرحوم 
الدكتور علي جواد الطاهر 
حين تحدث ع��ن الخاطرة 
ربيب��ة  باأنه��ا  و�ضفه��ا   ،
النف���س، وه��ي الاأقرب اإلى 
النف���س و�ضاعرية النف���س، وهي لا يمكن ان تكون 
مقالة.. واليوم هي �ضائعة على الفي�ضبوك وتتوجه 
الى ع��دد غ��ير قليل م��ن القراء. وا���شرب لك مثلا 
قريبا يعود الى الت�ضعينات، وهو ان الدكتور مدني 
�ضالح كتب مقالة في جريدة الجمهورية بال�ضبط 
في ع��ام 1996 يدعو فيه��ا اإلى اإن�ض��اء منظمة اأو 
رابط��ة للدفاع عن حقوق الحي��وان. وبعيدا عن - 
�ضخرية المقالة - التي كتبت في لحظة اإن الو�ضع 
الاإن�ض��اني ي�ضف��ق عل��ى المواط��ن العراق��ي .. وق��د 
فعلت المقال��ة فعلها الكبير. ومثل تلك المقالة، لا 
يمكن ان تعدو خاط��رة ل�ضب�: الاأول لاأنها ت�ضغل 
م�ضاح��ة اك� من م�ضاحة الخاط��رة، والثاني اإنها 
معني��ة بثقاف��ة الاآخري��ن. والخاط��رة قريب��ة من 
النف�س وتاأخذ طابعا ذاتيا خا�ضا جدا.. ولكن هل 
يمك��ن تحويل الخاطرة اإلى مقال��ة؟ اعتقد اأن ذلك 

ممكن والعك�س غير ممكن.
د. علـــي متعـــب : الدكتور �ضعيد، اأ���شرت اإلى ق�ضية 
مهمة، فقل��ت ان المقالة تحمل ق�ضية معينة، وان 
المقال��ة كوّن��ت مزاج��ا معين��ا في زمانه��ا. فهل 
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مدني �ضالحمحمد ح�ضنين هيكل 
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بمق��دور المقال��ة ان تخل��ق ذلك المن��اخ المعرفي 
وهل بمقدورها ان تنتج تفاعلا من قبل الجمهور 
ثقافي��ة  وقناع��ات  ت�ض��ورات  ب�ضكي��ل  ينته��ي 

واجتماعية و�ضيا�ضية؟ 
د. �صعيد عدنان :  نعم، لا �ضك بان المقالة اقدر من 
غيرها على تحريك الجو الثقافي والمعرفي، وهي 
اقدر من الق�ضة او الرواية او ال�ضعر.. لكن الم�ضكلة 
تكم��ن في حاجتن��ا الى كتاب متمكن��ين من هذا 
الفن، يح�ضنون التعامل مع اللغة وعندهم ق�ضية .
د. علـــي متعـــب : هنا تحديدا دكت��ور يرتكز �ضوؤالي 
على الفقرة الاأخيرة من كلامكم. فهل ا�ضتطعنا - 
نح��ن الذين نعم��ل في الاأكاديميات -  اأن نوؤ�ض�س 
اأن الاأكاديمي��ات في بع���س  اإلى   اأ�ض��ير  لذل��ك؟  
ال��دول تدرّ���س در�ضا اإبداعيا، فعل��ى �ضبيل المثال 
يت��م اختيار ناق��د يتحدث عن تجربت��ه الاإبداعية 
وهك��ذا .. فه��ل بمقدورنا اأن نوؤ�ض���س در�ضا لطلبة 
البكالوريو���س معنيا بالمقال��ة ومخت�ضا بتربية 

ذائقة الطلبة ودفعهم اإلى 
كتابة المقالة؟

د. �صعيـــد عدنـــان : لا باأ�س 
المقال��ة  ولك��ن  بذل��ك، 
ال�ضع��ر  �ض��ان  �ضاأنه��ا 
اإلى  تحت��اج  والق�ض��ة 
موهبة. فالذين لا يملكون 

موهب��ة ال�ضعر لا يمك��ن تعليمهم كي��ف يكتبون.. 
نع��م يمك��ن تدري�ضه��م تاري��خ ال�ضع��ر، واأغرا�ضه، 
واأنواع��ه. ولكن اأن يكونوا �ضع��راء فاعتقد اأن ذلك 
�ضع��ب. والمقال��ة اأي�ضا .. لا يمك��ن �ضناعة كاتب 

مقالة اإذا لم تكن له موهبة. 
د. علـــي متعب : تعقيبك هذا ي��ا دكتور يقودنا اإلى 
�ض��وؤال مهم ج��دا ، �ضبق ان طرح��ه الزملاء؟؟ انتم 
الاآن والدكتور فا�ض��ل والذين مازالوا قيد الدر�س 
الثق��افي والاأكاديم��ي - وع��ذرا عل��ى �شراح��ة 
ال�ض��وؤال ال��ذي اأتوج��ه ب��ه اإلى ا�ضتاذن��ا  الدكتور 
فا�ض��ل .. كن��ت اأخرجت كتب��ا بهذا ال�ض��دد، فهل 
ا�ضتطع��ت تربية طلابك على كتاب��ة المقالة وهل 
ا�ضتطاع الدر���س الاأكاديمي خلق جيل مهتم بهذا 

الفن؟ 
د. فا�صـــل التميمـــي :  اأقول ب�شراح��ة، ومن ح�ضن 
حظي اإنني تعلمت من اأ�ضتاذي علي جواد الطاهر 
�ضيئا كثيرا ، واأول ما تعلمته هو الاعتناء بالمقالة. 
وحينم��ا عُينت ا�ضتاذا في 
جامع��ة ديالى، كان همي 
ان اأعُل��ي من �ضاأن المقالة 
اأمام طلاب��ي. وقد �ضجّعت 
طلاب��ي اأن ن�ض��در مجل��ة 
في الت�ضيعنات، وان نكتب 
وبالفع��ل  المقال��ة  فيه��ا  يو�ضف ال�ضائغعلي جواد الطاهر 
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كت��ب فيها بع���س طلبتي 
اأ�ضات��ذة واذكر  وه��م الاآن 
الدكتور مثن��ى كاظم يوم 
ح��ين  طلاب��ي  اح��د  كان 
كت��ب مقالة يتح��دث فيها 
عن مقت��ل المتنبي في دير 
و�ضع��ت  وق��د  العاق��ول، 
عل��ى  المقال��ة في جيب��ي 
اأم��ل اأن اأعطيها الى رئي�س 
دي��الى..  ادب��اء  اتح��اد 
ج��اءني  ان  و�ض��ادف 

مرا�ض��ل جريدة �ضوت الطلبة على ما اتذكر.. وبعد 
ا�ضبوعين ن�شرت المقالة واخدت المقالة الى عميد 
الكلية فخ�ض�س مبلغ��ا ماليا يومها كان مجزيا، 
وقد ت�ضج��ع الطلاب. وه��ذا �ضاع��د في ا�ضتمرارية 
الدافع، وانت تعرف باأنني لم اأتخل عن المقال وقد 
كتبت كتابا ع��ن المقالة عنوانه )جمالية المقالة 
عن��د علي ج��واد الطاهر( والثاني كت��اب )المقالة 
تجن�ضيه��ا انواعه��ا �ضعريته��ا( بالم�ضارك��ة م��ع 
الدكت��ورة لطيفة الحمادي من جامعة الو�ضل في 
دبي، وعندي مقالات عن المقالة. وقد تدري اأو لا 
ت��دري باني اكتب مقالة اأدبية اأو نقدية ت�ضدر كل 
اأ�ضبوعين في جريدة القد���س العربي، وهي قريبة 
اإلى نف�ض��ي والى روحي. وكما ق��ال الدكتور �ضعيد 

باأنها منفتحة على ق�ضايا 
كث��يرة وهي مق��روءة من 
والعام��ل  المهند���س  قب��ل 
والفلاح، قريبة من النف�س 
وكاأنه��ا ق�ضي��دة.. فعندما 
لا يك��ون الاإن�ض��ان �ضاعرا 
ويمتل��ك نف�ض��ا قريب��ا من 
يك��ون  اأن  يمك��ن  ال�ضع��ر، 
كاتب مقالة ولكن يحتاج 

اإلى الموهبة.
بع���س   : متعـــب  علـــي  د. 
الدرو���س في الاأكاديميات مهمة، ويمكن اأن تكون 
قاع��دة لتطوير مه��ارات الكتابة. ه��ل يمكن ذلك 

دكتور �ضعيد؟ 
د. �صعيد عدنان : عطفا على كلامكم.. في ال�ضنوات 
الاأخ��يرة تم��ت اإع��ادة در���س الاإن�ض��اء اإلى طلب��ة 
البكالوريو���س، فا�ضتب�شرنا خ��يرا، ولكن الم�ضكلة 
تكم��ن في اهتم��ام الاأ�ضتاذ الذي يتع��ين عليه اأن 
يك��ون مخت�ضا بالمقالة.. اأحيان��ا يتكا�ضل بع�س 

الاأ�ضاتذة عن الدر�س، عن انجاز هذا الدر�س..
د. علـــي متعـــب : �ضوؤالي اإلى الدكت��ور فيدوح.  ترى 
م��ا هو تقييمن��ا لاهتمام��ات الدر���س الاأكاديمي 

بالمقالة. تعلما ونقدا؟ 
د. عبـــد القـــادر فيـــدوح: غالب��ا م��ا يك��ون اهتمام 

د. عبد القادر فيدوح:

غالبا ما يكون اهتمام 
الدرس الأكاديمي 

بالمقال منصبّا على 
المرتكزات المستمدة 

من النظريات المعرفية. 
وتقاس جودة فن المقال 

في صلته بالمعطى 
الأكاديمي بالطرح 

الموضوعي العلمي، 
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الدر���س الاأكاديم��ي بالمق��ال من�ضبّا 
م��ن  الم�ضتم��دة  المرتك��زات  عل��ى 
النظريات المعرفية. وتقا�س جودة فن 
المقال في �ضلته بالمعطى الاأكاديمي 
بالط��رح المو�ضوع��ي العلم��ي، وبم��ا 
ي�ضفع له كتابة بال�ضوغ الاأدبي البليغ، 
بعيدا عن ال��ذوق العام، في حين تميل 
اأو  المقال��ة في المج��لات وال�ضح��ف، 
حتى في مواق��ع التوا�ضل الاجتماعي 
بظاه��ر  والاكتف��اء  ال�ضطحي��ة،  اإلى 
المو�ضوع، دون التعمق في تفا�ضيله، 

بداف��ع تعميم الفائ��دة؛ لاأن الجي��ل الجديد لم يعد 
يتقب��ل المقالة الر�ضينة في الط��رح، التي يعلمها 
الدر���س الاأكاديم��ي، اإلا في ح��ال كان المتلق��ي 
متخ�ض�ضا في مجال الدرا�ضات الفكرية والاأدبية 
على وج��ه الخ�ضو�س، بالنظ��ر اإلى اأن فن المقال 
�ضم��ن هذا الاإط��ار يعتمد عل��ى التفك��ير العلمي، 
والاهتمام بالمو�ضوع الفكري، الذي يقت�ضي دقة 
العبارة، واختيارٍ اأن�ضبَ للاألفاظ التي توؤدي معنى 
غاي��ة في الدق��ة، وهذا كل��ه يتنافر م��ع �ضانعي 
الذوق الجدي��د؛ للثقافة الجدي��دة، التي تركز على 
�شرعة الو�ض��ول، اأو بالبحث عن التجارب والمتع 
الجديدة.  ومن هنا، فاإن قابلية تذوق المقال لدى 
المتلق��ي العادي بات يميل اإلى كل ما هو خفيف، 

مرغ��وب في��ه، يتما�ض��ى م��ع اأ�ضل��وب 
الحياة الجديدة.

اأن  ال���شروري  م��ن   : متعـــب  علـــي  د. 
ن�ض��ير هن��ا اإلى وج��ود اأجي��ال جديدة 
فربم��ا  الاأدب..  وط��لّاب  الكتّ��اب  م��ن 
بالاإمكان و�ض��ع الطالب في اأ�ضا�ضيات 
التعام��ل مع المقالة.. فبوجود خم�ضين 
طالبا م��ن ط��لاب الاأدب ، ربما �ضنرى  
ع�شرة منهم ي�ضتطيعون كتابة المقالة، 
والاآخرين ممكن اأن يفهموا او يتفاعلوا 

مع هذا الفن ..
علي �صعـــدون :  في التو�ضي��ف المنهجي للدر�س ، 
نعلم ان طلبة الدرا�ضة الاإعدادية منذ الثمانينيات 
مثلم��ا  الدرا�ض��ي،  بالمنه��ج  المقال��ة  يدر�ض��ون 
يدر�ضون الاأدب لكن ب�ضكل ب�ضيط، وان المقرر كان 
يحتم عليهم حفظ فقرات طويلة من المقالة.. وهو 
اأ�ضلوب تدري�ضي ناجح اإلى حد ما.. وعلى اأية حال 
ف��ان مو�ضوع المقالة خطير ج��دا ب�ضيوع و�ضائل 
التوا�ضل الاجتماع��ي التي تن�شر مقالات �ضخمة 
اأنتج��ت ع���شرا جديدا، �ضواء كان��ت تلك المقالات 
لكتّ��اب واأكاديمي��ين معروفين اأو غ��ير معروفين. 
فالمقالة لي�ضت تلك التي تن�شر في ال�شرق الاأو�ضط 
فق��ط اأو الم��دى اأو ال�ضب��اح وتخاط��ب النخب��ة.، 
المقال��ة ه��ي الت��ي تن�ضئ �ض��دى وا�ضع��ا وتاأثيرا 

ابراهيم المازني

احمد ح�ضن الزيات
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كبيرا وهو ما األفناه في عقود ما�ضية.. 
د. علـــي متعب : اأن��ت تنبّه اإلى م�ضاأل��ة مهمة وهي 
ا�ضتثم��ار تل��ك الو�ضائ��ل.. فبالاإم��كان ان نوؤ�ض�س 
مثلا مجموعة او )كروب( ا�ضمه على �ضبيل المثال 
“مقالي��ون” يكون معنيا بفن المقالة، ويبداأ هذا 
التجم��ع يك��� ويك� ومن �ضان��ه ان يوؤثر الى هذا 

الحد او ذاك. 
علي �صعدون : عفوا دكتور، عن المقالة الاأدبية اأود 
اأن اأ�ض��ير اإلى عبارة ت��ترد كثيرا على �ضبيل المثال 
، وهي اإن كل من يكتب مقالا نقديا في الاأدب في 
ال�ضح��ف اليومي��ة تو�ض��ف مادته بنظ��رة دونية 
فت�ضم��ى “مقال��ة نقدي��ة �ضحفية” في ح��ين نقراأ 

في الدرا�ض��ات الثقافية اأن 
هذا النقد المب�ضتر والموجز 
لك�ي��ات  الموؤ�ض���س  ه��و 
الثقاف��ات النقدي��ة. فمثلا 
م��ن اأي��ن يج��يء الق��ارئ 
ثقاف��ة  ظ��ل  في  بالوق��ت 
والت�ض��ارع  الا�ضته��لاك 
درا�ضة  لق��راءة  الالكتروني 
نقدية يكتبها احد طلابكم 
بخم�ضين �ضفحة قد لا تقرا 
م��ن العامة، ولا توؤثر بهم، 
بينما مقال بعدة �ضفحات 

يكتبه ناقد ما يكون �ضادما وفيه �ضدى وهذا ما 
اعنيه باأن المقالة موؤثرة اأكثر من الكتاب.

د. علي متعب : وهذا ما ثبُت في النقد عندنا، فكثير 
ج��دا من المقالات حرّك��ت وبنت اآراء ومواقف ولا 
اأتذك��ر للاأ�ضف اأي ناقد كتب �ضفحات معدودة في 
الا�ضتع��ارة و�ضنّف��ت كم�ض��در. واإذا م��ا عدنا اإلى 
تاريخن��ا الادبي ومدوناتنا النقدية الى ما ي�ضمى 
بالر�ضائ��ل، فه��ي توؤك��د ذل��ك في اأن يُكت��ب �ض��ئ 
بو�ضفه موقفا نقديا كالجاحظ مثلا في ر�ضائله.

د. فا�صل التميمي: دع��وني اأتذكر اأ�ضتاذنا الدكتور 
علي جواد الطاه��ر، اإذ قال ان النقد عندنا بداأ من 
ال�ضحاف��ة ولي�س الجامعة، وه��ذا فيه من ال�ضدق 
الكث��ير.. فل��و اطلعن��ا على 
لوجدن��ا  الع��رب  مجل��ة 
البذرة الاأولى بداأت من تلك 
المجل��ة. وكان��وا ي�ضمّ��ون 
النق��د انتق��ادا. وكذلك مع 
الرح��ال  ح�ض��ين  جماع��ة 
ومجلت��ه ال�ضحيفة، وفيها 
مت��ون ب���شّرت بنق��د اأدبي 
اأ�ضول��ه  ي�ضتم��د  جدي��د 
والمعان��اة  الواق��ع  م��ن 
مجل��ة  فعلت��ه  م��ا  وه��ذا 
�ض��درت  الت��ي  الاأ�ضب��وع 
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 علي �صعدون

موضوع المقالة خطير 
جدا بشيوع وسائل 

التواصل الاجتماعي 
التي تنشر مقالات 

ضخمة أنتجت عصرا 
جديدا، سواء كانت 

تلك المقالات لكتّاب 
وأكاديميين معروفين أو 

غير معروفين. 
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في بداي��ة الاربعيني��ات.. واأتذكر كذلك 
وفي  ال�ضبعين��ات  في  الاأق��لام  مجل��ة 
الثمانين��ات، كي��ف كان له��ا اثر كبير 
في الانفت��اح عل��ى النق��د وكيف غيّرت 

المزاج النقدي عندنا.
د. علـــي متعـــب : واإذا م��ا ق�ضن��ا هذا اإلى 

النقد الاأكاديمي ؟.
د.فا�صـــل التميمـــي: دع��وني اأق��ول باأن 
الجامع��ة بطيئ��ة في الا�ضتجاب��ة دائما 
للاأ�ضي��اء، فعلى �ضبيل المث��ال، اإن �ضعر 
الاأربعين��ات  في  ب��داأ  ال��ذي  التفعيل��ة 

لم يكت��ب عن��ه جامعي��ا اإلا في ال�ضبعين��ات عل��ى 
ي��د يو�ض��ف ال�ضائ��غ. ولذل��ك الجامع��ات بطيئ��ة 
الا�ضتجاب��ة كما اأ�ضلفت. ودعن��ي اك�شر مباني هذا 
اللقاء بو�ضفك محاورا، وان ا�ضاأل متى كتبت اأول 
ر�ضال��ة ح��ول البنيوي��ة في الجامع��ات العراقية. 
الت��ي ظهرت في الخم�ضيني��ات؟ لم يح�ضل هذا اإلا 

في الت�ضعينيات وهذا هو موطن الخلل.
د. علي متعب : تلك ملاحظة دقيقة. لذلك فالمقالة 

تتح�ض�س بوادر التغيير .
د. فا�صـــل التميمي: نعم بال�ضبط، ففي ذلك الوقت 

كُتبت ع�شرات المقالات بال�ضد من ال�ضعر الحر 
د. �صعيـــد عدنـــان : وكذل��ك في م���شر ال��ذي اأثرت 
مقالات طه ح�ض��ين والمازني، الاأمر الذي اثر على 

العراقيين اي�ضا.
ان  دكت��ور  اعتق��د   : �صعـــدون  علـــي 
المقاربة بين كتّاب المقالة الم�شريين 
والعراقي��ين بحاجة اإلى تو�ضيف اأكثر 
دق��ة، ولا اعتق��د انه��ا ت�ض��ح كث��يرا. 
فتاأث��ير المقالة التي كتبها طه ح�ضين 
كان قد تفاعل معها الجمهور على نحو 
كبير. تحدثنا قبل قليل ب�ضبط المقالة 
بو�ضفه��ا النخبوي ولي���س ال�ضعبوي. 
فالكث��ير م��ن النا���س في الت�ضعينيات 
كان يقتني جريدة الجمهورية، لا ليقراأ 
ال�ضفحة الثقافية، بقدر ما كان يريد قراءة مقال 
وعم��ود مجي��د ال�ضامرائ��ي وكذلك مق��الات مدني 
�ضالح وابت�ضام عبدالله في اإ�ضدارات اخرى . هذه 
الاعم��دة ومثله��ا ليو�ضف ال�ضائ��غ وح�ضن العاني 
واأم��ير الحلو ، اإلى حد ما �ضكل��ت علامة وا�ضحة.. 
انا هنا افرّق بين المقالة الاأدبية بو�ضفها مكتوبة 
للنخب��ة، والمقالة الجماهرية التي توؤثر في الراأي 
الع��ام، فالي��وم نفتقد للمق��ال الجماهيري. وانتم 
كاأكاديميين على من تعولون؟ با�ضتح�ضار عقدة 
الهاج���س ال�ضعبوي بو�ضف��ه الجانب غير الر�ضمي 
للثقافة والاإب��داع.. ازاء خطورة المقالة واأهميتها 
ا�ضتح���شر عب��ارة �ضان جون بير���س حين يقول : 
“ينبغ��ي ان يع��اد كل �ضيء م��ن جديد، وان يمر 

طه ح�ضين   

ابت�ضام عبد الله
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منجل الح�ضاد على المح�ضول كله بلا ا�ضتثناء”..  
فالمقالة في فرن�ضا اأ�ض�ضت ثورة، وفي م�شر كذلك، 
فم��ن غير المعق��ول اليوم وفي ظل ه��ذه الفو�ضى 
الت��ي يمر بها البل��د لا توجد مقال��ة موؤثرة.. ففي 
و�ضائ��ل التوا�ض��ل الاجتماع��ي ثم��ة م��ن يح�ضل 
عل��ى 14000 تعليق وتفاع��ل. ودعوكم عن توافه 
الع�شر، واإنت��اج ثقافة التفاهة فيه. هذا ما اقوله 

عن  اهمية و�ضائل التوا�ضل وخطورتها.  
د. علي متعب : اذن كي��ف يمكننا اإحياوؤها اليوم؟ 
كيف يمكن التاأ�ضي�س لمرحلة متطورة تتغير فيها 
اأدوات المقالة واأ�ضاليبها بما يتناغم مع متطلبات 
الع�شر الحالي؟ وكيف تتوقعون م�ضتقبلها دكتور 

فيدوح؟ 
د. عبـــد القـــادر فيدوح : لل�ض��وؤال ع��دة اأخاديد، اأما 
�ضقه الاأول، فاإنه يُعنى بعلاقة المقال بالمرجعية 
الت��ي ر�ضمه��ا الاإرث الثق��افي ع��� التاريخ، حين 
مار���س قدماوؤن��ا ف��ن المق��ال باأ�ض��كال مختلفة؛ 
منه��ا على وج��ه الخ�ضو�س م��ا كان يطلق عليه 
بالر�ضائل المخت�شرة، المتداولة بينهم، على نحو 
م��ا نجده  - مثلا - في ر�ضائل اإخوان ال�ضفا؛ في 
غي��اب و�ضائ��ل التوا�ضل الر�ضمي��ة، كما هي عليه 
الاآن؛ مث��ل ال�ضحاف��ة، اأ�ضف اإلى ذل��ك اأن المقالة 
في التراث كانت تميل اإلى الزخرف من المح�ضنات 
البديعي��ة، وهو ما لا يتما�ض��ى مع فن المقالة في 

الع���شر الحديث، ما يعني اأن فن المقالة -  قديما 
- كان يغل��ب علي��ه الطاب��ع الذات��ي، وه��ذا ما لا 
يتطاب��ق م��ع كت��اب المق��ال م��ن الجي��ل الجديد؛ 
اعتق��ادا من��ه اأن��ه لا مج��ال للاإفادة م��ن المقالة 
في �ضيغته��ا القديم��ة بال�ضوغ التبع��ي/ النقلي،  
كم��ا تب��ين ل��ه اأن لي���س هن��اك م��ن ج��دوى من 
كتاب��ة المقال على نه��ج ال�ضلف في  ظل المجتمع 

المعلوماتي و”التكنولوجيا الرقمية”.
د. علي متعب : وكيف تنظرون الى “ الكيفية “ ؟؟

 د. عبـــد القادر فيدوح : ما يتعلق بكيفية التاأ�ضي�س 
لف��ن المقالة عل��ى وف��ق متطلبات الع���شر، فانه 
يتطل��ب كتاب��ة م��ا يت�ض��وره الجي��ل الجدي��د من 
التغ��ير المت�ض��ارع في الحياة اليومي��ة؛  للاإ�ضهام 
في التطل��ع اإلى الكيفي��ة التي يحدث به��ا التغيير 
في المجتمع، وكيف يمكن التاأثير فيه؛ على الاأقل 
في بع���س جوان��ب التغي��ير، بعد اأن طغ��ت المادة 
عل��ى القيم، ونم��ت الم�ضاعر على ح�ض��اب الوعي، 
وتعقدت اأنماط الحياة، وك��ثرت متطلباتها، التي 
فر�ض��ت على الجي��ل الجديد اإتب��اع تعاليم الزيف 
م��ع �ض��وق الا�ضتهلاك؛ حي��ث كل �ضيء اأع��دَّ �ضلفا 
للا�ضته��لاك؛ بم��ا في ذلك الجان��ب الروحي، الذي 
تح��ول اإلى �ضلع��ة؛ يروج له��ا؛ حت��ى تتما�ضى مع 

ذوق المقال الملتب�س مع ال�ضورة. 
د. علي متعب : وت�ضوراتكم عن م�ضتقبلها ؟. 
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 : فيـــدوح  القـــادر  عبـــد  د. 
تجري��د  بع��د  اأن��ه  اأت�ض��ور 
الواقع من الوعي النا�ضج، 
ومن الح�س الثقافي الرفيع؛ 
المقال��ة  ف��ن  يقو���س  ق��د 
بال�ض��ورة الت��ي عهدناها، 
وتعوي�ضه��ا بف��ن ال�ض��ورة 
التي فتحت المجال اإلى كل 

ما يدع��و اإلى مخاطبة الحوا���س ب�ضكل جاهز ع� 
الاإدراك الب���شري؛ م��ن دون وعي نق��دي، وكاأننا 
 Régis بح�ضب المفكر الفرن�ضي “ريجي�س دوبريه
Debray “ نعي���س الواقع ال��ذي يدر�س الو�ضائط 
المادي��ة، الت��ي يتج�ض��د ع�ها ال��كلام من خلال 
طوف��ان ال�ض��ورة وه��ي تحا���شر اإن�ض��ان الاألفية 
الثالث��ة في كل م��كان، وم��ن ث��م لا غراب��ة في اأن 
يُ�ضتبدل واقع ال�ض��ورة بواقع فن المقالة، التي لم 
تع��د تحقق مطال��ب الجيل الجدي��د بال�ضورة التي 

عهدناها.
د. علـــي متعـــب : نفه��م من ه��ذا ان ثم��ة ت�ضورات 
ممكن��ة الح��دوث للمقالة في ظل تح��ولات ما بعد 

الحداثة . 
د. عبـــد القـــادر فيـــدوح : نع��م فالتط��ور ال�شري��ع 
لواق��ع الثقاف��ة اأ�ضبح في تنام م�ضتم��ر مع �ضوق 
الا�ضته��لاك، ال��ذي ب��ات ي�ضه��م في ه��دم الحدود 

الرفيع��ة  الثقاف��ة  ب��ين، 
الو�ضيعة، بين  والثقاف��ة 
والوعي  ال�ضام��ي،  الوعي 
الاأ�ضي��ل  ب��ين  المنح��در، 
اللائ��ق  ب��ين  والدخي��ل، 
والمبت��ذل، اإلى غ��ير ذل��ك 
م��ن الاإبه��ام المتب��ع في 
فكر ما بعد الحداثة،  ومن 
ثمَّ لم تعد الفنون – بوجه عام – تحتفظ بمكانتها 
النزيه��ة، بعد اأن ه��وت في هيمنة ثقافة ال�ضورة، 
ووانزلقت مع تكنولوجي��ا التوا�ضل؛ وقد ع� عن 
  Gianni Vattimo ذل��ك بدقة جيان��ى فاتيم��و

حين راأى موت الفن اأو اأفوله.
د. علـــي متعـــب : اعتق��د ان الا�ضت��اذ ح�ضين محمد 

�شريف لديه �ضيء يرغب بطرحه. 
ح�صـــن محمد �صريف :  �ضك��را لتواجدي معكم، هذا 
التواج��د الذي ا�ضاف من التوهج لذاتي وذاكرتي 
�ضيئ��ا كث��يرا.. و�ضاأرك��ز عل��ى ق�ضية واح��دة فقط 
ومح��ددة فيم��ا تكلمتم به م�ضكوري��ن عن المقالة 
والثقاف��ة ال�ضعبوي��ة. ف��اأرى ان��ه فاتن��ا ان نقول 
ان الايديولوجي��ا متحكم��ة ج��دا بالم��زاح الع��ام 
للمجتمع��ات، لا �ضيم��ا حينما ترتب��ط بالم�ضالح 
الاقت�ضادي��ة وم��ن �ضي��اق الن��دوة والا�ضت�ضه��اد 
بنموذج فرن�ضا 1968 حيث كان الخطاب الثوري 

 ح�صن محمد �صريف :

الايديولوجا اطاحت 
بالمقالة بوصفها خطابا 
ادبيا، بل هيمنت عليها 

وسحبتها الى منطقتها. 
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عن��د الطلب��ة م�ضبوغ��ا ب�ضبغ��ة اأيديولوجية غير 
ملتب�ضة وكذلك في ت�شرين 2019 وعند الجواهري 
كذلك كان متلب�ض��ا بالايديولوجي. ونحن تكلمنا 
ع��ن المقال��ة بو�ضفه��ا خطاب��ا ادبي��ا، لك��ن لم 
ننعطف اليها بو�ضفها علامة ايديولوجية حاكمة 

ومتحكمة . 
د. علي متعـــب : وهل ترى ان الايديولوجيا هددت 

المقالة ؟؟.
ح�صـــن محمـــد �صريـــف : اعتق��د ان الايديولوج��ا 
اطاح��ت بالمقال��ة بو�ضفه��ا خطاب��ا ادبي��ا، ب��ل 
هيمن��ت عليه��ا و�ضحبته��ا الى منطقته��ا. ومم��ا 
قال��ه الدكتور فا�ضل بخ�ضو���س تاأخر الدرا�ضات 
عندن��ا وبطء ا�ضتجابة الاكاديميات للت�ضدي لاأي 
ظاه��رة، هو مث��ال حي على تحكّ��م الايديولوجيا 
بما يدخل �ضناع��ة الثقافة الايديولوجية لل�ضلطة 
الحاكم��ة الت��ي كانت تق��ف وراء ذل��ك. اإن اليات 

انت��اج الثقافة وا�ضتهلاكه��ا ودفعها للت�ضويق لن 
تخ��رج مرة اأخرى عن اأهداف ال�ضلطات التي تنتج 
خطابه��ا لاإخ�ضاع الاآخرين له��ا.. الاآن ونحن في 
ع�شر ما بعد الحداثة كما يذهب النقاد الى و�ضف 
ه��ذا القرن بها، فالكثير من اليقينيات ال�ضلبة تم 
تقوي�ضه��ا واإحلال الاأوهام كبدائ��ل عنها، فنحن 
في ع���شر الثقافة ال�ضائلة.  فو�ضائل التوا�ضل لها 
م��ن التاأث��ير على الواق��ع اأكثر م��ن �ضاعر ر�ضين، 
وه��ذا يرتبط ب�ضناعة الثقافة التي تُخفي وراءها 
ايديولوجي��ا خادعة محجوب��ة ومخفية بمقولات 

ناعمة. 
د. علـــي متعب :  �ضكرا لاتحادنا ، اتحاد الجواهري 
الكبير . وال�ضكر مو�ضول لجميع الاأخوة الم�ضاركين 
في هذه الندوة ..، على اأمل اأن يبقى توا�ضل الاأديب 
العراق��ي م��ع اأ�ضتاذة اآخرين للعم��ل على حوارات 

وندوات من �ضاأنها اإثراء الثقافة العراقية.
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.. نع��م، هن��اك ا�ضخا���س يبق��ون في الذاك��رة لكنه��م لن 
يكون��وا في الوج��دان ... الوج��دان وع��اء خا���س نعتق��د 
انن��ا نحمله، لكن��ه يحملنا ويتحكم بن��ا، وي�ضيّر مزاجنا 
واحيان��ا مواقفن��ا في الحياة .. لقد م��رّ في حياتي انا�س 
كث��يرون، في المدر�ض��ة وفي الجي���س وفي ميادين اخرى 
دفعتني لها الاقدار، اتذكر الكثيرين منهم ولكن القليلين 
منه��م احتلوا وج��داني وا�ضتوطن��وه!  .. كانت ظهيرة يوم 
بغ��دادي عادي من ايام الع��ام 1993 حيث كنا نتلم�س 
خطواتن��ا الاولى في ع��الم الكتاب��ة، وكان المكان مقهى 
)ح�ضن عجمي(، محطة الادب��اء في بغداد والقادمين من 
المحافظات .. دخل �ضاب هادئ، تعلو وجهة م�ضحة خجل 

�ضفيف ت�ضير الى خلق عال، كان ي�ضاأل عن اأمر ما يخ�ضه 
.. وبعد جل�ضة ق�ضيرة غادر المكان، لكني عرفت انه �ضعد 
محم��د رحيم القا�س الذي اقراأ له في ال�ضحف وربما قراأ 
لي م��ا كنت ا�ضميه��ا ق�ض�ضا، الّا ان ح��وارا خا�ضا بيني 
وبينه لم يحدث، لاأننا كنا مجموعة توزعنا على اريكتين 
في عم��ق المقه��ى  .. تم��ر الايام ونتع��ارف اكثر و�شرنا 
نهدي لبع�ضنا ما ي�ض��در لنا، وهكذا تعمق الحوار بيننا، 
وق��د كنت �ضعيدا براأي��ه في مجموعتي الق�ض�ضية الثانية 
)ليلة الع�ضفور الاخير( التي �ضدرت اواخر العام 2001 
حين قال لي في مقهى ال�ضابندر، )اهنئك عليها(،  فرحت 
لاأني اع��رف انه لا يطلق الاحكام جزافا ولن يجامل على 

سعد محمد رحيم ... 
في الذاكرة والوجدان

عبد الامير المجر 
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ح�ضاب قناعاته .. �ضعد الاديب، يحمل عقل المفكر اي�ضا، 
وق��د اجريت مع��ه حوارا ل�ضالح جريدة الع��رب اللندنية، 
كان العن��وان الاعلى الذي و�ضعته ل��ه .. الاديب والمفكر 
العراق��ي �ضع��د محمد رحي��م ل )الع��رب(: .... احد الاخوة 
المحرري��ن في الجري��دة راأى في الام��ر مبالغ��ة او هك��ذا 
ق��ال لي �ضمنا، بيني وبينه، لكن��ي اكدت له باني مقتنع 
ب��ه مفكرا، ولم يظهر و�ضف المفك��ر مع الحوار بعد ن�شره 
..! لك��ن �ضع��د محمد رحيم ال��ذي لم يعرف به��ذه الواقعة 
ال�ضغ��يرة، اراد ان يقول للجمي��ع بانه مفكر، �ضواء قالها 
عب��د الام��ير المجر او غيره او لم يقله��ا، لتاأتي كتبه ذات 
الطابع الفكري لتقدمه مفكرا بحق، وقد توقفت عند اثنين 
منه��ا بعر�ضين كانا اقرب الى المداخلتين اولهما )روافد 
النه�ضة والتنوير( الذي �ضدر عن دار ال�ضوؤون الثقافية/ 
المو�ضوع��ة الثقافي��ة والث��اني )ا�ضتعادة مارك���س( الذي 
كان تج��والا رائع��ا في حياة مارك���س وتجلياته الفكرية 
الت��ي يتوقف عنده��ا �ضعد محم��د رحيم ويعي��د قراءتها 

بقلم الاديب وعقل المفكر.
الثقافي��ة، كان  ال�ض��وؤون  عندم��ا كن��ت موظف��ا في دار 
يت�ض��ل ب��ي هاتفيا با�ضتم��رار، كونه ي�ضك��ن وقتذاك في 
دي��الى قب��ل تقاعده م��ن عمل��ه كمدر�س، لمتابع��ة كتبه 
الت��ي ار�ضله��ا لل��دار، وكثيرا ما كن��ت امازح��ه فتاأتيني 
�ضحكاته الجميلة ع��� الهاتف، لكنها تكون اجمل حين 
يك��ون في ال��دار عندما ياأتين��ا لاأمر ما، مث��ل مكافاأة اأو 
غيره��ا، نجل���س معا في مكت��ب مجلة الاق��لام التي كنت 
�ضكرت��يرا لتحريره��ا، اذ ا�ضتثم��ر وج��وده لنتناق���س في 
ام��ور �ضتى، وب�ضدق كان دائم��ا يعك�س تجليات معرفية 
ناتج��ة ع��ن جهد قرائي كب��ير  ربما ارهق��ه مثلما ارهقه 
اي�ض��ا نتاج��ه الكتابي الغزي��ر والذي يع���شر معه جهدا 
ذهنيا وبدنيا كبيرا بال�شرورة، فكانا ال�ضبب في ال�ضغط 

رة
اك

ذ
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عل��ى قلبه المرهف ومر�ضه لاحق��ا والذي لم ي�ضل قدرته 
عل��ى الانت��اج وه��و في محنة طال��ت وا�ضطرت��ه لاجراء 
جراح��ة ك�ى للقلب، ولعل و�ضوله الى القائمة الق�ضيرة 
لجائ��زة البوك��ر العربية عن روايته )مقت��ل بائع الكتب( 
قدمه كاتبا عربيا وف�ض��ح المجال امام كتاباته الاخرى 
التي �ضيكت�ضف كثيرون اهميته��ا، لاأننا وللاأ�ضف ال�ضديد 
لم نهت��م بالجوان��ب الفكرية او ن�ض��ع لتفعيلها من خلال 
الحوار مع منتجي الاف��كار ونخ�ض�س لهم الندوات، كما 
يح�ضل مع ال�ضعر والادب، وهذا من ابرز امرا�س الثقافة 
العراقي��ة،  لان ه��ذه الكتاب��ات ه��ي التي ت�ض��كل الوعي 
العالي وت�ضنع النخب الثقافية الحقيقية .. لقد كان �ضعد 
محمد رحي��م مفكرا، تلم�ضت فيه هذا م��ن خلال كتاباته 
قب��ل العام 2000 وو�ضفته بذلك بثقة، وبما اننا لم نقراأ 
كثيرا خارج الادب، كان رد ال�ضديق المحرر الذي ا�ضتكثر 
�ضف��ة المفكر عل��ى �ضعد طبيعي��ا في �ضي��اق واقعنا هذا، 
لكنه فر�س نف�ضه على الجميع، لا�ضيما ان اهتمام الو�ضط 
الثق��افي بال�ضيا�ض��ة بع��د العام 2003 دف��ع بال�شرورة 
الى منطقة الفكر لوجود عمق م�ضترك للمنطقتين، وبذلك 

وجدت كتابات �ضعد وغيره اهتماما لاباأ�س به لكن لي�س 
بم�ضتوى الطموح.

 يبق��ى �ضعد محمد رحي��م الان�ضان، وه��ذه ت�ضتحق وقفة 
طويل��ة، فكل من يعرفه عن قرب يدرك ويتلم�س الان�ضان 
الجمي��ل ال��ذي بداخل��ه، وم��ن اآي��ات ذل��ك اني لم ا�ضمع��ه 
يوم��ا ين��ال من هذا او ي�ض��يء الى ذاك كما يفعل البع�س 
في الو�ض��ط للاأ�ض��ف، وبدواف��ع الغيرة والح�ض��د، ونتيجة 
للاإح�ضا�س بالفراغ الداخلي، لقد كان �ضعد ممتلئا ابداعيا 
وذا ذه��ن متوقد وعفيف الل�ضان، اي تكاملت فيه �ضفات 

ي�ضتحق ان نح�ضده عليها، حيث الح�ضد هنا مباح!  
رحيل �ضعد محمد رحيم خ�ضارة حقيقية للثقافة العراقية 
ولعل��ه ج��اء في وقت نحن بن��ا حاجة ما�ضة ل��ه، ولعلي 
اتذكره كثيرا حين اأ�ض���س في اتحاد الادباء )من� العقل( 
الذي يهتم بالفكر والفل�ضفة وعقد جل�ضات وندوات كثيرة، 
كان طي��ف �ضع��د يح�شر امامي خلاله��ا وحين يغادرني 
اطل��ق اآهة طويلة ... واقول مع نف�ضي؛ نم قرير العين ايها 
الان�ض��ان المبدع والجميل .. لاأنك تركت اثرا ابداعيا يذكّر 

بك وخلقا رفيعا ا�ضكنك الوجدان.  
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هن��اك اأ�ض��كال اأخ��رى م��ن الاإم�يالي��ة، مث��ل الثقافية 
والل�����������ضاني��ة   ،)Edward Said �ضعي��د  )اإدوارد 
)فيليب�ض��ن Phillipson( )2( ق��د حظي��ت بالاهتمام في 
الدرا�ض��ات ما بعد الكولونيالية لا �ضيّم��ا منذ ت�ضعينيات 
الق��رن الع�شري��ن. يزع��م النقاد، عل��ى �ضبيل المث��ال، اأنه 
ب�ضب��ب ال�ضتراتيجي��ات المح��ددة في ا�ضتعم��ال اللغ��ة ) 
الاإنكليزي��ة خ��لال الحقب��ة الكولونيالي��ة، وفي الاإنترنت 
الي��وم اأو لغة التجارة العالمية( تتعرّ�س اللغات المحلية 
اإلى الاإهم��ال والذبول البطئ. فالق��وة القاهرة لمنتجات 
الاإ�ضته��لاك الغربي��ة، وطرائ��ق التفك��ير ح��ول الجم��ال 
اأو الاأزي��اء اأو حت��ى تنظي��م �ضاح��ات العم��ل )ال�شركات 

متع��ددة الجن�ضيات ع� العالم الم�ضيطَ��ر عليها اأميركياً( 
تكف��ل مقدارا من التجان�س الثق��افي الذي يمحو الاأ�ضكال 
الثقافية المحلية – وهذا ي�ضمّى الاإم�يالية الثقافية. اإن 
تبنّ��ي �ضكل الرواية من لدن كتّاب غ��ير اأوربيين )اأچيبي  
 )Ngugi( )3 ونكوكي ،Raja Rao وراجا راو ،Achebe
ي�ضلح مثالا على هيمن��ة الثقافة الاإنكليزية / الاأوربية. 
 ،Katha فالاأ�ض��كال المحلية لل�شرد الق�ض�ض��ي – الكاثا
نُ�ضي��ت  ق��د   -)Kissa)4 والق�ض��ة  ال�ضعبي��ة،  والاأغني��ة 
تمام��ا تبعا لذلك. واأنماط تذكّ��ر الما�ضي الثقافي نُ�ضيت 
اأي�ض��ا، فاأغنية الكري��وت)Griot )5 لم تعُ��دْ تُعامَل على 
اأنه��ا ))تاريخ(( طالم��ا اأن كتابة التاري��خ كانت تتطلّب 

عبْرَ العالم... نوافذ ثقافية 
       الإمبريالية الثقافية )1(

Cultural Imperialism Pramod K. Nayar

ترجمة: د. خالد �صهر
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متابع��ة التقالي��د التي اأر�ضاه��ا الاأوربيون. 
م��ا  نح��و  عل��ى  الثقافي��ة،  والاإم�يالي��ة 
الاأدبي��ون  والنق��اد  الكت��اب  ا�ضتق�ضاه��ا 
Mudro -  كنكوك��ي و�ضعي��د وم��ودرورو
roo)6( ت�ض��ير اإلى اختف��اء طرائ��ق التفك��ير 
المحلية في العالم ب��ين ال�ضعوب الم�ضتعمَرة 
�ضابق��ا نتيج��ة للعقود الطويلة م��ن التعليم 
الغرب��ي. واإن �شرد چينوا اأچيبي كان واحدا 
م��ن ال�شرود المبكرة لتوثي��ق الاآثار ال�ضارة 
للثقاف��ة الاإم�يالي��ة حينما ب��داأت القبائل 
تفق��د �ضبابه��ا في طرائ��ق التفك��ير الغربي. 
نُ�ضيت الاأمثال، والعلاقات المحلية ومظاهر 
الاإح��ترام تجوهلت واكتُ�ضب��ت لغات جديدة 

تقتب�س من الاإنجيل والكتّاب الاإنكليز بدلا من الحكايات 
ال�ضعبية والاأ�ضاطير المحلي��ة، والاأبطال في نظر ال�ضباب 
هم الجن��ود ال�يطانيون ورجال ال�ضيا�ضة بينما الزعيم، 
وحت��ى رب العائل��ة، تعرّ�ض��ا للتجاه��ل مم��ا ت�ضبّب في 
النهاي��ة في انقط��اع تام ع��ن القرية/القبيل��ة والعائلة. 
والاإم�يالي��ة الثقافي��ة، هن��ا، لي�ض��ت ح��ول الا�ضتغلال 
الاقت�ض��ادي للرعايا المحليين بقدر ما هي في الحطّ من 
التقالي��د المحلية واإغراء ال�ضباب بعيدا عن هذه التقاليد. 

الثقافي��ة  فالاإم�يالي��ة 
الهيمن��ة  عل��ى  ت�ضتغ��ل 
والت�ضلي��م اأك��ثر مم��ا ه��ي 
والاإك��راه.  الق��وة  عل��ى 
نايب���������ول  �ض��وّر  لق��د 
ور�ض��دي،   ،Naipaul
ووالك��وت، ودانك��اريمبكا 
 )Dangarembga )7

وكتّ��اب اآخ��رون ال�ضخ�ضياتِ غ��ير الاأوربية 
الت��ي ترغب في التح��دث والظهور على غرار 
اأ�ضيادهم الاأوربيين مع احتقارهم لثقافتهم 
التي ترعرعوا في ظلها. حتى اأ�ضماء المنازل 
في الم�ضتعم��رة ال�ضابق��ة �ضيغ��ت على غرار 
الاأقالي��م الاإنكليزية والعقارات الغربية، تلك 
الت��ي يهجوه��ا ر�ض��دي في رواي��ة ))اأطف��ال 
 ))Midnight‘s Children منت�ضف اللي��ل
مثل: بكن��كام Bukingham و�ضان �ضو�ضي 
 Versailles وفير�ض��اي   Sans Souci
واإي�ضكوري���ال Escorial. وتنظ��ر الدرا�ضات 
ما بع��د الكولونيالية اإلى ثقاف��ة الا�ضتهلاك 
الغربية/الاأميركي��ة عل��ى اأنه��ا اأداة ممتازة 
ل��دى الاإم�يالية الثقافية لاأن ه��ذه الثقافة توفر للتابع 
الم�ضتعمَ��ر �ضابق��ا المث��ال )الاأورو-اأميرك��ي( الاأعلى ثم 
الو�ضائلَ لمحاكاته. وتُظه��ر درا�ضات الاإعلام المعا�شرة 
كي��ف اأن الاإ�ضتعان��ة بالم�ض��ادر الخارجي��ة للاأعم��ال، 
الي��وم، ومراكز التوظيف )�ضوم Shome 2006، وبو�ضتر 
Poster 2013( الت��ي تتطلّ��ب التدري��ب عل��ى اللهج��ة 
بالاأ�ضل��وب الاأميركي والاإطلاع عل��ى الثقافة الاأميركية 
– وه��ذه هي الاإم�يالية الثقافية في ثوب جديد – قد 
اأنتج��ت اأ�ض��كالا جدي��دة 
م��ن التهج��ين في ع�شر 
ال�ضع��وب  في  العولم��ة. 
�ضابق��ا،  الم�ضتعمَ��رة 
تج��د حت��ى توجهاته��م 
وتحيزاته��م  العن�شري��ة 
م��ن  ))م�ضت��وردة(( 
الاأوربي��ين،  اأ�ضياده��م 

اإدوارد �ضعيد 

راجا راو

كتابة التاريخ كانت تتطلّب 
متابعة التقاليد التي أرساها 

الأوربيون. والإمبريالية الثقافية، 
على نحو ما استقصاها الكتاب 

والنقاد الأدبيون كنكوكي 
وسعيد ومودرورو .
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 Relative عل��ى نحو ما نجد مث��لا في ))مزايا الاأقرب��اء
يا�ضم��ين  المغترب��ة  ال�شريلانكي��ة  للروائي��ة   ))Merits

:Yasmine Gooneratne )8( كونيراتني
)بانغرا���س �ضيغ الحياة والتفك��ير الاإنكليزية، فاإن اأبناء 
ع�ض��يرة اأبي ق��د ت�شّربوا التحيّز الاإنكلي��زي المنا�ضب جدا 

�ض��د اليه��ود Jews، والفرن�ضي��ين Frogs، وال�ضيني��ين 
 ،Japs والياباني��ين   ،Niggers والزن��وج   ،Chinks
 ،Fuzzywuzzies وال�ض��ود   ،Huns والاآ�ضيوي��ين 
وبجمي��ع   ،Wogs ال�ضم��راء  الب���شرة  ذوي  والاأجان��ب 

الاأو�ضاف(( )9( ) 1986، �س 84(.

)1(: الم�ضطل��ح واح��د م��ن )146( م�ضطلحا ي�ضمه��ا كتاب معجم 
The Postcolonial Dictio -  الدرا�ض��ات ما بعد الكولونيالي��ة
ary لموؤلفه برامود ك. نايار Pramod k. Nayar،  طبعة 2015، 
اأعم��ل عليه ترجمة وتحقيقا وتقديما. ورد الم�ضطلح في ال�ضفحات 

)42-41( من الكتاب.
)2(: روب��رت فيليب�ض��ن Robert Phillipson �ضاح��ب م�ضطل��ح 
 Phillipson، R. )1992(.(( :الاإم�يالي��ة الل�ضانية يقول في كتابه
 Linguistic imperialism. Oxford: Oxford University
Press((: ))تركّ��ز الاإم�يالي��ة الل�ضاني��ة على كيفي��ة هيمنة لغات 
معين��ة عالمي��ا كالاإنكلزي��ة و�ضبب تل��ك الهيمنة وعل��ى محاولات 
تف�ضيره��ا بطرائق نظرية(( وي�شرب في موا�ض��ع اأخرى اأمثلة على 
التع�ض��ف اللغوي  وهيمنة الاإنكليزي��ة الاأميركية على كل المجالات 
في ع��الم اليوم، واأمثلة للغات اأخرى تتعر�س للاإ�ضطهاد كالكردية 

في تركيا والاأقليات الل�ضانية في ال�ضين.
)3(: -چين��وا اأچيب��ي Chinua Achebe روائ��ي نيج��يري يكت��ب 
بالاإنكليزي��ة، ومن اأهم روائيي ما بع��د الكولونيالية، ولا �ضيّما في 
روايته: اأ�ضياء تتداع��ى )Things fall Apart )1958، ولها ترجمة 

ار. عربية بقلم: �ضمير عزّت ن�ضّ
- راج��ا راو Raja Rao )1908-2006( كاتب هندي يكتب الرواية 

والق�ضة الق�ضيرة بالاإنكليزية، وباللغة المحلية اأي�ضا.
 Ngugi Wa Thiong‘o )1938 نكوك��ي وا ثيونك��و )ول��د في -
كات��ب واأكاديم��ي كيني يكت��ب بالاإنكليزية وبلغت��ه الاأم. من اأ�ضهر 
روايات��ه: ))حب��ة قم��ح )Grain of Wheat )1967(( ترجمه��ا اإلى 
العربي��ة عبد الك��ريم محفو�س ع��ام 1983، وهن��اك ترجمة اأخرى 

ل�ضلمان ح�ضن العقيدي عام 1987.

)4(: - الكاث��ا Katha: اأ�ضل��وب هن��دي في الق���س الدين��ي مرتب��ط 
بالطائفة الهندو�ضية.

 - Kissa في الموروث الهندي هي الحكاية Tale، ووا�ضح اأن اأ�ضل 
الت�ضمية عربي.

)5(: الكري��وت Griot: تُطل��ق عل��ى اآل��ة مو�ضيقي��ة اأفريقي��ة، وعلى 
المن�ضد والموؤرخ والمو�ضيقي وال�ضاعر المدّاح في تراث غرب اأفريقيا.
روائ��ي  كات��ب   :Mudrooroo  )1938-2019( م��ودرورو   )6(
وم�شرح��ي و�ضاعر اأ�ضترالي له عدة اأ�ضم��اء ولكنه عُرف بهذا الا�ضم، 

تركزت معظم اأعماله حول �ضكان اأ�ضتراليا الاأ�ضليين.
)7(: - ف. ���س. نايب��ول )V. S. Naipaul )1932-2018: روائ��ي 

ومدون اأ�ضفار وكاتب مقالات بريطاني ولد في ترينيداد وتوباكو.
- ديريك والكوت )Derek Walcott )1932-2018: �ضاعر وكاتب 
م�شرح واأكاديمي، ولد وترعرع في �ضانت لو�ضيا Saint Lucia في 
ج��زر الهند الغربية )اأميركا(. حا�ضل على جائزة نوبل للاآداب عام 

.1992
- ت�ضيت�ض��ي دانكاريمب��كا Tsitsi Dangarembga: روائي وكاتب 
م�شرح��ي و�ضانع اأفلام م��ن زيمبابوي، ولد ع��ام 1959. من اأ�ضهر 

.Nervous Conditions رواياته: الاأو�ضاع المتوترة
�ضاع��رة   :Yasmine Gooneratne ككونيراتن��ي  يا�ضم��ين   )8(
وكاتب��ة ق�ض���س ق�ض��يرة م��ن �ضيريلان��كا واأكاديمية، ول��دت عام 
1935، عُرف��ت في اأ�ضتراليا واأميركا وفي اأنحاء العالم لاإ�ضهامها 
في الدرا�ض��ات وال�ض��وؤون م��ا بع��د الكولونيالي��ة. ت�ضتق��ر الاآن في 

�شريلانكا.  
)9(: المخت���شرات المذكورة في المقتب�س اأ�ضماء تحقيرية ي�ضتعملها 

الاإنكليز في عاميتهم للمز الاأقليات الاأجنبية التي تعي�س بينهم.

الهوام�س
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هن��اك �ضكل م��ن اأ�ضكال الو�ض��وح ، عندم��ا ي�ضعى المرء 
الي��وم اإلى فح���س الروابط ب��ين الاأدب والفك��ر ، لنقتب�س 
ا�ض��م كاف��كا. من ه��ذا الدليل نرغ��ب في اأن نب��داأ هنا: لا 
نتخل��ى عنه ، ولك��ن لنجعلها اإ�ضكالي��ة - لماذا بال�ضبط 
نع��دُّ كافكا بطبيعة الحال ب��ين �ضفوف المفكرين ، لماذا 
litt -  نعت��� اأن نثره يفي�س تلقائياً في مج��ال الاأدب

rature  ؟
فر�ضيتن��ا الاأولى ه��ي اأن هذا الفائ�س م��ن الاأدب ، لدى 
كاف��كا ، يج��ب اأن ي�ضم��ى فل�ضفة ولي�س فك��راً. يمكن لاأي 
�ضخ���س يقراأ كافكا اأن يخت� هذه الب�ضمة الفل�ضفية. اإنه 
مرتب��ط ، اأولًا ، بالوج��ود القوي للمفه��وم ، للتجريد ، في 

قل��ب الخيال. تاأمل ، عل��ى �ضبيل المثال ، في المثل "اأمام 
القان��ون". كان م��ن الممك��ن اأن يكتف��ي كاف��كا بو�ضف 
الرج��ل القادم من البلد ال��ذي و�ضل اإلى باب يقف اأمامه 
حار���س يمنعه من الو�ضول اإليه. بالمعنى الدقيق للكلمة 
، لم يتغ��ير اأي م��ن ال�شرد. لكن��ه يبداأ بت�ضمي��ة هذا الباب 
"باب القانون" ، قبل اأن ي�ضتبدل ، بكل ب�ضاطة ، ال�ضيء 
ال��ذي يحمله مفه��وم القان��ون )والذي يمك��ن للمرء بعد 
ذل��ك ترجمته بح��رف كب��ير(. "اأمام ب��اب القانون يقف 
حار���س. ي��رى الحار�س و�ض��ول رجل من الري��ف يطلب 
الو�ضول اإلى القانون ". هذا الوجود التجريدي في ال�شرد 
ل��ه تاأثير يج��ذب الفل�ضفة اأي�ضاً: فهو يث��ير الحاجة )على 

حوار  بين غونتر أندرس وفرانز كافكا  " *

ليا فاينشتاين: هل الفلسفة في قلب الخيال ؟

النقل عن الفرن�صية اإلى العربية:
 اإبراهيم محمود*
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اأي ح��ال ، الرغب��ة( للتف�ض��ير. تبداأ بعد ذلك ب��ين الكاتب 
والق��ارئ عملي��ة تنطوي على مفهوم مع��ين للحقيقة: لا 
يمك��ن التفكير في��ه اإلا كمو�ضوع بحث. به��ذه الطريقة ، 
�ضيُعي��د كاف��كا الات�ضال بجوهر الفل�ضف��ة في م�ضادرها 
الاأفلاطوني��ة )الفل�ضفة ، عن��د اأفلاطون ، تُعرَّف على اأنها 
رغبة - اإيرو���س - وبحث عن الحقيقة(. لقد �ضُمعت هذه 
الدعوة على نطاق وا�ضع من قبل المعنيين اأولًا: الفلا�ضفة. 
ونرغ��ب هن��ا اأن نبداأ من قراءة غون��تر اأندر�س" 1 " لاأنه 
يح��اول باأك��ثر الطرق المبا���شرة والاأقل دق��ة اأن يواجه 
ال�ض��وؤال ال��ذي يث��ير اهتمامنا: ه��ل يمكنن��ا اأن نقول اإن 
كاف��كا كان فيل�ضوفاً ؟ اأم اإنه ع�َّ عن "اأفكار فيل�ضوف"؟ 
ما علاق��ة ن�ضو�ضه بالح��ق؟ يطرح اأندر�س ه��ذا ال�ضوؤال 
على كافكا )في ن�ضو�ضه( بعنف معين ، �ضكلًا من ال�ضك. 
ه��ل يرقى اإلى م�ضتوى الفل�ضفة ، و�ضخ�ضياته هم من "لا 
ي�ضتطيعون اأن يعرفوا" ، "ولي�س لهم الحق في ال�ضعي اإلى 

المعرفة"؟
لموا�ضلة ر�ضم هذا الحوار التخيلي 
ب��ين كاف��كا والفل�ضف��ة ، �ضنحاول 
الا�ضتم��اع اإلى اإجاب��ة كافكا: ماذا 
يق��ول ع��ن الفل�ضفة؟ �ضنق��ترح بعد 
 La "ذلك ق��راءة ن���س: الخ��ذروف
ي�ض��وّر  ال��ذي    "  toupie " " 2
في��ه كاف��كا فيل�ضوفًا ، وه��و لي�س 
بعي��دًا ع��ن كون��ه �ضاذج��اً. �ضنقراأ 
ه��ذا الن�س في محاولة للدفاع عن 
اإمكاني��ة تف�ض��ير فل�ضف��ي لكافكا ، 
والذي يمكن��ه التغلب عل��ى الطرق 
في  �ضنكت�ضفه��ا  الت��ي  الم�ض��دودة 

التف�ضير الاأندر�ضي. 

م��ن الاآن ف�ضاعدًا ، نرى اأنه جنبً��ا اإلى جنب مع الروابط 
الوا�ضح��ة ب��ين الاأدب والفل�ضف��ة في عم��ل كافكا ، جرى 
ن�ضْ��ج رابط اأكثر تعار�ض��اً: ال�ضوؤال لي�س محايدًا ، والحوار 

لي�س ودوداً دائمًا.

غونتر اأندر�س ، قارئ كافكا: 
هل ت�صمد الفل�صفة اأمام اختبار الخيال؟

ى كتاب غونتر اأندر�س، كافكا ، مع و�ضد. اإنه متاأثر  يُ�ضمَّ
تمامًا به��ذا التوتر بين الاإعجاب و"الا�ضمئ��زاز" )الكلمة 
قوي��ة ، �ضوى اأن اأندر���س ي�ضتخدمها( للنجاح الذي عرفه 
ه��ذا العمل. يب��دو اأن اأ�ضل��وب كافكا في األماني��ا وفرن�ضا 
م��ا بعد الحرب يخف��ي ، في �ضكل "الحما���س الجمالي" و 
"التغطية ال�ضّعرية" ، نزعة معينة اإلى التبعية والعبودية 

وقبول الذنب ، رغم اأنه قد يكون غير م�ر.
في مقدمة الكتاب ، يروي اأندر�س اأنه 
�ضعر ب�ض��كل من اأ�ض��كال ال�شرورة 
للكتابة ع��ن كافكا منذ ثلاثينيات 
الق��رن الما�ض��ي - وه��ي �شرورة 
فل�ضفية وحيوي��ة في الوقت نف�ضه. 
يتذك��ر اأندر�س و�ضول��ه اإلى فرن�ضا 
ع��ام 1933 كلاج��ئ �ضيا�ضي ، بعد 
اأن جُ��رّد م��ن الجن�ضي��ة الاألماني��ة. 
كان ع��ديم الجن�ضي��ة ، وق��د ت�ضببَ 
ذل��ك في فقدانه ، في نظر ال�ضلطات 
"�ضخ�ضيت��ه وهويت��ه   ، الفرن�ضي��ة 
وحق��ه في الوج��ود". "كان الكثير 
كافكاوي��اً!  اآن��ذاك  و�ضعن��ا  م��ن 
ي�ضي��ح اأندر�س. وق��د يُعتقَد اأنه في 

ليا فاين�ضتاين
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اأعماقنا ، بالن�ضبة لنا ولنوعنا ، كان 
الجزء الاأ�ضعب هو ع��دم الكتابة عن 

كافكا. "
هذا الدلي��ل للكتابة ع��ن كافكا �ضعر 
ا على اأن��ه �شرورة  ب��ه اأندر���س اأي�ضً
فل�ضفي��ة. لاأن��ه اكت�ض��ف في الق���شر 
الاأدب��ي  "النظ��ير   ،  Le Château
]ل��ه[":  الفل�ضفي��ة  للاأنثروبولوجي��ا 
"ا�ضتحال��ة الو�ضول اإلى العالم الذي 
عان��ى من��ه الم�ضّاح ك حف��زني ، كما 
يق��ول  اأندر�س: : لاأنه م��ن ر�ضوماتي 

الاأولى للاأنثروبولوجي��ا الفل�ضفية ، كن��ت قد قدمتُ بالفعل 
هذا التعري��ف للاإن�ضان: الكائن الحي الذي ياأتي اإلى العالم 
د ، اأي الذي لا يبدو اأنه متجه اإلى  غ��ير المكتمَل وغير المحدَّ

د. " اأي عالم محدَّ
طرح هذا التقارب الفل�ضفي م�ضكلة لاأندر�س ، الذي راأى فوراً 
في ه��ذا الو�ضف للوجود الناق���س �ضكلًا من اأ�ضكال تمجيد 
عدم الانتماء اإلى العالم ، وهو ما وجده في المحاكمة ، من 

خلال هذا الوافد الجديد ك.
اأحد الاأ�ضئلة التي تطرح في مقال غونتر اأندر�س باأكمله هو 
ما اإذا كان كاف��كا يمكن اعتباره من بين الفلا�ضفة. اإجابة 
اأندر���س ، اإن وج��دتْ ، مليئ��ة بالتوتر اأي�ض��اً: "اإن ا�ضتحالة 
الاإجاب��ة عل��ى ه��ذا ال�ض��وؤال تجعله ، عل��ى الرغم م��ن ثراء 
اآرائ��ه ، غير قابل للا�ضتخ��دام فل�ضفيًا واأخلاقيًا. ولي�س من 
قبي��ل ال�ضدفة اأنه لي�س من دون �ض��ك ، في الاأ�ضل ، روائيًا 
بالمعن��ى الحالي للم�ضطلح ، فق��د اختار ، مع ذلك ، و�ضف 
الواق��ع وك�ضف اأفكاره على اأنه فيل�ضوف ، و�ضكل الخيال - 
وحت��ى عندما يقول لنا حكاية ، ]...[ يتخلى عنا بمجموعة 
كامل��ة من التف�ضيرات المقدم��ة في وقت واحد ، ولكن دون 

" اإعلان يُعترف ب�ضحته. " 3 

كفيل�صوف" اأفكاره  "اك�صفوا 

يتاأل��ف ج��زء م��ن م���شروع اأندر���س 
في  كاف��كا  و�ض��ع  م��ن  التف�ض��يري 
تاريخ الفكر ، وب�ضكل اأكثر تحديدًا في 
الفل�ضف��ة ، وب�ضكل اأكثر تحديدًا ، فيما 
�ضُم��ي ، بع��د هيدغ��ر ، "ميتافيزيقيا 
الذاتي��ة". بعبارة اأخرى ، اإنها م�ضاألة 
و�ض��ع كاف��كا �ضم��ن خط يمت��د من 
دي��كارت اإلى هيدغر ، ويمر م��ن كانط ونيت�ضه ، حيث يُنظر 
اإلى الاإن�ض��ان بطريق��ة ب��ارزة ك��ذات ، يمكنن��ا م��ن خلاله 

الت�ضكيك في الوجود.
يب��داأ اأندر���س بمواجه��ة كاف��كا م��ع دي��كارت ، ويظهر اأن 
هناك في م�ضارات �ضخ�ضياته انعكا�ضًا للمنطق الديكارتي 
للكوجيتو. لاأنها كانت قائمة على اكت�ضاف الاأنا في �ضفافية 
الوع��ي ، وفي الهوي��ة الذاتي��ة للفك��ر. وتخت��� �ضخ�ضيات 
ا اكت�ضاف الاأن��ا هذا: تتمح��ور الروايات حول  كاف��كا اأي�ضً
ا رحلة داخلية ، ومواجهة مع  �ضخ�ضي��ة تكون رحلتها اأي�ضً
م�ضاألة الهوية. لكن كلما اكت�ضف نف�ضه ، كلما قل يقينه من 
وجوده. اإن منطق الكوجيتو معكو�س بكل ب�ضاطة: اكت�ضاف 
الاأن��ا له تاأثير يع��زز ال�ضك ، والذي يوؤثر م��ن الاآن ف�ضاعدًا 

على اإمكانية وجود الذات )اأو التاأكد من وجوده(.
ا�ضتن��د اأندر�س اإلى ن�س من �ضباب كافكا ، بعنوان "مقابلة 
م��ع رجل �ضلاة" ، حي��ث تقول ال�ضخ�ضي��ة: "لم يكن هناك 
وق��ت اأقنعت في��ه نف�ضي بوجودي. ثم يت�ض��اءل اأندر�س عن 
اأ�ضب��اب عك�س "منط��ق الكوجيتو القاط��ع": "ال�ضبب ب�ضيط: 
في الاأن��ا التي يكت�ضفها كافكا ، يك�ضف عن" اأجنبي ". لكن 

فرانز كافكا
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الاأجنب��ي لي�س لكلمة Sein  ، كما يكتب كافكا ، "معنى 
مزدوجً��ا في اللغ��ة الاألماني��ة": "اأن اأكون هن��اك" و "اأن 
تنتم��ي اإلي��ه". ولكن ال�ضخ�س الوحيد ال��ذي هو جزء من 

 " الكل له الحق في اأن يقول "مبلغ اإجمالي". " 4 
ي�ضير م�ضار �ضخ�ضيات كافكا اإلى انعكا�س للميتافيزيقيا 
الديكارتي��ة ، والتي تاأخ��ذ �ضكل اإع��ادة �ضياغة العلاقة 
ب��ين ال��ذات والكينون��ة. اإن نمط الوج��ود ال��ذي تكت�ضفه 
الذات في كافكا لم يعد نمط الهوية ، بل اأ�ضلوب الغرابة اأو 
الاإق�ض��اء. لم تعد "اأنا" ل��� "اأعتقد" تتطابق مع "اأنا" ، بل 
عل��ى العك���س هناك فجوة وا�ضعة من ع��دم الانتماء. لاأن 

"اأنا م�ضتبعدة". "اأنا" ت�ضبح مع كافكا 
م��اذا يعن��ي اأن يكت�ض��ف المو�ض��وع غريبً��ا في نف�ض��ه؟ 
�ضحي��ح اأن �ضخ�ضي��ات كاف��كا غالبً��ا ما تك��ون اأجانب  
étrangers: في الق���شر ، يك��ون ك. في موق��ع مهاج��ر ، 
اأي �ضخ���س ي�ضل اإلى بلد اأجنبي �ضيح��اول الهروب اإليه. 
في م�ضتعمَ��رة العقاب ، يُطل��ق على ال�ضخ�ضية التي ت�ضل 

لمراقبة النظام العقابي للم�ضتعمرة ا�ضم "الم�ضافر".
وم��ع ذلك ، فاإن ه��ذه ال�ضخ�ضيات لي�س له��ا ا�ضم اأو ا�ضم 
مبت��ور يبقى فقط الحرف الاأول م��ن الا�ضم. هذا جزء من 
انعكا�س كافكا للكوجيتو: هذه الهوية الذاتية الم�ضتحيلة 
للمو�ض��وع ، كم��ا ه��و الح��ال في كثير م��ن الاأحيان مع 
كاف��كا ، ماأخ��وذة حرفي��اً. اإن المزي��د من الهوي��ة يعني 
في المق��ام الاأول المزي��د م��ن معايير الهوي��ة ؛ الا�ضم هو 
المعي��ار الاأول للهوي��ة. الغريب هو الذي ي�ضل ، والذي لم 
تعد له هوية: نجد هنا ، من خلال حالة كافكا في تاريخ 
الميتافيزيقي��ا ، القرب الحيوي الذي تح��دَّث عنه اأندر�س 
في مقدمته. تذكر و�ضوله اإلى فرن�ضا ، بدون هوية اأوراق. 
مع ذل��ك ، ي�ضكك اأندر�س في نية كافكا: لماذا ي�ضف اآثار 
هذا الموق��ف على المو�ضوع؟ هل ه��و ا�ضتنكار ا�ضتحالة 

الانتم��اء اإلى العالم ، اأم تمجيد �ضعري للخطوط العري�ضة 
لهذا الو�ضع الاإن�ضاني الجديد؟

واأخلقيا" فل�صفياً  �صالح  "غير 

��ل اأندر���س اإلى التاأكي��د ، ال��ذي لا يخل��و من  كي��ف تو�ضَّ
الا�ضتف��زاز ، على اأنه "غير �ضالح م��ن الناحية الفل�ضفية 
والاأخلاقي��ة"؟ ه��ل هن��اك علاقة ب��ين الحال��ة الج�ضدية 
والميتافيزيقي��ة للاأجنب��ي والمي��ل اإلى الطاع��ة ، حت��ى 

بتميّزه بالذنب؟
يعتمد تف�ضير اأندر�س عل��ى المنطق التالي: كونه اأجنبيًا ، 
واف��دًا جديدًا ، فقد تاأثر اأولًا برغبته في الاندماج: الرغبة 
في الانتماء اإلى العالم. ومع ذلك ، فاإن الانتماء اإلى العالم 
يعن��ي معرفة قانون الاأر���س ، وا�ضتيعابه. لذلك اإذا وجد 
"ك"  ه��ذا القانون مذنبً��ا ، على الرغم من اأنك لا تفهم 
ال�ضبب ، يجب اأن ت�ضدقه وتطيعه. اإذن ، فاإن اأخلاق "ك". 
تق��وم على الطاعة. وخطئه ، وفق��اً لاأندر�س ، هو التخلي 
ع��ن ال�ضلطة الت��ي منحها له و�ضع��ه كاأجنبي: هو وحده 
الق��ادر عل��ى تمييز ال�شر داخ��ل ال�ضلطة. لق��د راآها ، لكنه 
انحنى ، من منطلق رغبته في الانتماء ، اإلى قوة كان يعلم 
اأنها خاطئة. اإن دوامة الطاعة هذه هي التي تجعل كافكا 
"عديم الفائدة من الناحية الاأخلاقية". وهو ما يوؤدي به 
��ا اإلى اإف�ضاد "اأفكاره الفل�ضفية". يلاحظ اأندر�س ، مع  اأي�ضً
ذل��ك ، اأن جوزيف ك. - هذه الم��رة حول المحاكمة - لم 
يكن اأبدًا في الع�ضوية الكاملة. يتحول في بع�س الاأحيان 
للاحتجاج. لكن هذا الخلاف ، كما يقول اأندر�س ، يتحول 
با�ضتمرار اإلى "اته��ام للذات": ويتزايد الغمو�س في عدم 
الع�ضوي��ة. ي�ضت�ضه��د اأندر���س بنهاية المحاكم��ة ، عندما 
قال "ك"  للكاهن ، "لكنني ل�ضت مذنباً ، هذا خطاأ. علاوة 
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على ذلك ، كيف يمكن اأن يكون 
الاإن�ض��ان مذنباً عل��ى اأي حال؟ 
وم��ع ذلك ، فنح��ن جميعاً ب�شر 
هن��ا ، مثلن��ا. ق��ال الكاهن هذا 
�ضحيح ، لك��ن هذا هو الخطاب 

ال�ضائع للمجرمين." " 5 "
ه��ذا ما يقوله اأندر���س: "كافكا 
ال�ضطري��ن.  كلا  في  يتكل��م 
في   ، يواف��ق  لم��ن  بالن�ضب��ة 
التحلي��ل النهائي ، على ال�ضوؤال 

دون اإجاب��ة. لاأن و�ضيط��ه ه��و �ض��ك. وال�ض��كل الذي يمثل 
به ال�ض��ك: الرواية في الحوار. هذا ه��و لب الغمو�س الذي 
يثيره اأندر�س. ما ينتقده اأندر�س في  كافكا هو دفعه اإلى 
النهاي��ة )ولك��ن اإلى نهاي��ة تخرجه م��ن الفل�ضفة( عك�س 
المنط��ق الديكارت��ي: تكت�ض��ف الاأنا فيه اأجنبيً��ا ، ي�ضبح 

مذنبًا ، 
الاأم��ر ال��ذي لا ي�ضم��ح ل��ه اأو لنا نح��ن الق��راء بالخروج 
م��ن ال�ض��ك. اأي��ن كاف��كا؟ تمك��ن الفيل�ض��وف )وه��ذا ه��و 
م�ض��ار ال�ضخ�ضي��ة التي يق��وم بها دي��كارت في تاأملات 
ميتافيزيقي��ة( م��ن الخروج م��ن ال�ضك لاإخ��راج الحقيقة. 

تغرق �ضخ�ضية كافكا في ال�ضك عندما ي�ضتوعب ذنبه.
ما ي�ض��ير اإليه غونتر اأندر�س هو اأم��ر اأ�ضا�ضي للتفكير في 
الرواب��ط ب��ين الفل�ضف��ة والاأدب: لاأن��ه في ال�ض��كل الاأدبي 
)هنا ، الرواية المحاورة( تفقد "اأفكار الفيل�ضوف" قوتها 
الفل�ضفية ، وت��ذوب في حالة من عدم اليقين. لكن عندما 
"يتخلى كافكا عن��ا مع مجموعة كاملة من التف�ضيرات 
المقدم��ة في وق��ت واح��د ، ولك��ن ب��دون اإع��لان يُعترف 
ب�ضحت��ه" ، فاإن��ه لا يخل��ق بالت��الي م�ضاح��ة )حيوي��ة( 
لم��ن يقراأه��ا ، وم��ن ث��م يُدع��ى للقي��ام بفع��ل التف�ضير ، 

العملي��ة  األي�ض��ت  الفل�ضف��ة؟  اأي 
التاأويلية ه��ي التي يظهر فيها 
البع��د الاأقوى لفك��ر الفيل�ضوف 
كافكا؟ األا ينج��ح في اأن يطرح 
خ��لال  م��ن   ، الطريق��ة  به��ذه 
في  المعرف��ة  �ض��وؤال   ، الخي��ال 

مبادئها؟

كافكا ، الفيل�صوف 
والخذروف

نعل��م اأن كافكا اأح��بَّ الفل�ضفة ، تذكّرنا المجل��ة باأنه قراأ 
ا جمهورية اأفلاطون.  كيركجارد ك�ضديق ، ولكنه قراأ اأي�ضً
ا اأنه كان يتردد على الفلا�ضفة اليهود  ومن المعروف اأي�ضً
الا�ضتراكي��ين ، مثل هوغو بيرغم��ان اأو فيليك�س ويلت�س. 
ومع ذلك ، فاإن اأحد ن�ضو�س كافكا الوحيدة التي ي�ضور 
فيه��ا فيل�ضوفً��ا ، بعن��وان "الخ��ذروف" ، لا ي�ضير في هذا 
الاتجاه تمامًا: الفيل�ض��وف �ضخ�ضية �ضاذجة وغريبة من 

نواحٍ عديدة.
ع دائماً حيثما كان الاأطفال  "كان داأب الفيل�ضوف الت�ضكُّ
يلعب��ون. وكلم��ا اأب���شر �ضبياً �ضغ��يراً يحم��ل خذروفاً ، 
كان ينتظ��ر. وم��ا اأن يبداأ الخ��ذروف بال��دوران ، ي�ضعى 
الفيل�ض��وف وراءه ليم�ض��ك ب��ه. كان يتجاه��ل �شرخ��ات 
��ن حاول��وا اإبعاده ع��ن لعبتهم ؛  الاأطف��ال ال�ضاخب��ة ممَّ
ن من الاإم�ضاك  ولطالم��ا كان ي�ضت�ضعر ال�ضعادة، كلما تمكَّ
بالخ��ذروف وهو يدور، �ضعادة لم تدم �ضوى للحظة، وهو 
يرم��ي بالخ��ذروف اأر�ضاً، وين���شرف بعي��داً. في الواقع 
��لًا مثل خذروف  ، كان يعتق��د اأن معرف��ة �ض��يء ما مف�ضَّ
ي��دور، كمثال ، كانت ت�ضم��ن معرفة عموم الاأ�ضياء. لهذا 

كان دأب الفيلسوف 
ع دائماً حيثما كان  التسكُّ

الأطفال يلعبون. وكلما 
أبصر صبياً صغيراً يحمل 

خذروفاً ، كان ينتظر. وما 
أن يبدأ الخذروف بالدوران ، 
يسعى الفيلسوف وراءه 

ليمسك به.
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ال�ضب��ب لم يكل��ف نف�ضه عن��اء تحمل  الم�ض��اكل الكبيرة ، 
حي��ث بدت وكاأنها غير ذي ج��دوى. حيث يمكن فهم كل 
ز انتباهه  �ض��يء، ما اأن يفهَ��م اأ�ضغر التفا�ضيل، له��ذا ركَّ
على الخ��ذروف وهو يدور. وكان ي�ضكنه الاأمل بالنجاح، 
في كل مرة، كلما جرى ا�ضتعداد لدوران الخذروف، اإذ ما 
اإن يبداأ الخ��ذروف بالدوران، يج��ري الفيل�ضوف في اإثْره 
وهو يلهث، لي�ضبح الاأمل يقيناً، اإنما ا�ضت�ضعر غثياناً، ما 
اإن حم��ل القطعة العديمة القيمة من الخ�ضب في يده، وهو 
ي�ض��ك اأذنيه الاآن، جرّاء �شرخ��ات الاأطفال التي لم ياأبه 
به��ا من قبل، وق��د طارده بعي��داً، ليترنح مث��ل خذروف 

" تحت وقْع �ضوط اأخرق  . ". " 6 
ي�ضعنا ه��ذا الن�س وجهاً لوجه مع ال�ضوؤال الذي اأثير مع 
ق��راءة اأندر�س: هذه حكاية تخلى فيها كافكا عن رغبتنا 
في التف�ض��ير م��ن قبَل��ه ، رغب��ة يوجهه��ا في اتجاه��ات 
متع��ددة ممكن��ة ، دون اأن يق��دم لنا اأي تف�ض��ير. الحقيقة 
المقبولة على هذا النحو. تتمحور الرغبة في التف�ضير هنا 
حول ال�ضوؤال التالي: ما الذي يمثله الخذروف للفيل�ضوف؟

التف�صير الاأول: الخذروف هو العالَم - 
حيث يُ�صتثنى منه الاإن�صان

يحت��وي الج��زء العلوي ال��دوار ، في الن���س ، على العديد 
م��ن الح��الات ، والتي يمكن للمرء اأن ين�ض��ج منها العديد 
م��ن التف�ض��يرات. الاأول هو الاأك��ثر و�ضوحً��ا ، فهو ي�ضود 
في راأين��ا في الج��زء الاأول م��ن الن�س: يت��م تحديد الجزء 
العلوي من خلال حركته الدائرية )"بمجرد اأن يبداأ الجزء 
العل��وي في الدوران"(. يميل المرء اإلى الاعتقاد اأنه بينما 
ي��دور عل��ى نف�ض��ه ، فاإن الوظائ��ف العليا كرم��ز للعالم ، 
وبالت��الي مرتبطة ببعده المادي )الاأر���س ، التي تدور(. 

ا لعبة اأطف��ال: �ضيكون الجزء العلوي الدوار هو  اإنه��ا اأي�ضً
ع��الم الاأطفال ، اأو الذي يراه الاأطف��ال. الكل الذي يتطلع 

اإليه الفيل�ضوف وي�ضتبعد منه هو عالم الطفولة.
لم��اذا الطفول��ة؟ اإذا اأخذن��ا ق��راءة م�ضتوح��اة مم��ا ه��و 
اأندر�ضني ، يمكننا تطوي��ر الفر�ضية القائلة باأن الطفولة 
ه��ي، بالن�ضبة لكاف��كا ، الموقف النموذج��ي المتمثل في 
الا�ضتبعاد المرحل��ي. في اليوميات ، ي�ضمّي كافكا معلماً 
ب��ارزًا من طفولت��ه: ذات م�ضاء ، عندما تاأث��رت القراءة ، 
ا�ضط��ر لمقاطعت��ه م��ن اأج��ل الذه��اب اإلى الفرا���س. "لن 
نو�ض��ح اأب��دًا من خلال مظاه��رة تقت�شر عل��ى نف�ضه اأنه 
يج��ب عليه مقاطع��ة قراءت��ه والذه��اب اإلى الفرا�س ]...[ 
ال�ضيء المهم في كل هذا هو اأن الاإدانة التي تعر�ضت لها 
قراءت��ي المبال��غ فيها ، لقد امت��دت اإلى الخرق الذي بقي 
���شراً لواجبي ، ونتيجة لذل��ك تو�ضلت اإلى النتيجة الاأكثر 
ا م�ضه��دًا من ال�شراع الاأ�شري  كاآب��ة. " يروي كافكا اأي�ضً

يردد �ضدى هذا ال�شراع ، ويقول:
"جل�ضت هناك واأنا اأميل جهةَ عائلتي كما كان من قبل 
، لك��ن في الحقيقة كنت ق��د طردت للتو من المجتمع مرة 

" واحدة. " 7 
لذل��ك ، يحدث الطرد في مرحلة الطفولة ، جنبًا اإلى جنب 
م��ع الرغبة في الانتماء اإلى عالم الكب��ار ، لفهم قوانينه. 
ولكن في" الخذروف " ، يكون الاأمر على العك�س من ذلك: 
يري��د �ضخ�س بال��غ )الفيل�ض��وف( دخول ع��الم الاأطفال. 
ويمكنن��ا اأن نعتق��د اأن ه��ذا الانعكا�س ي�ض��ير اإلى تعريف 
مع��ين لماهي��ة الفل�ضفة: اإنها ، كتجرب��ة فكرية ، محاولة 
ا ب�ضكل  للعودة اإلى ما نكت�ضفه ، كطفل ، باعتباره غام�ضً
ف��ردي: الخ��ذروف ، عل��ى �ضبي��ل المث��ال. ه��ذه التجربة 
الفكري��ة ، م��ع ذل��ك ، تبين اأنه��ا م�ضتحيل��ة - و�ضيواجه 
الفيل�ض��وف نظ��رات الكب��ار ، حي��ث واج��ه الطف��ل كافكا 



92

29
/2
02
1

AL ADEEB AL IRAQI

عقوب��ة اإخماد الحرائق: الج��زء العلوي ، في الواقع ، لي�س 
من "قطعة خ�ضبية رخي�ضة" . " ماذا يعني الف�ضل الظاهر 

لهذه التجربة؟

التف�صير الثاني: القمة هي المعرفة -
الفيل�صوف والتجربة الم�صتحيلة

في الن���س ، تم اإ�ضقاط مو�ضوع الطفولة فجاأة في نهاية 
الجملة الثالثة )على وجه التحديد عندما يلقي الفيل�ضوف 
القم��ة عل��ى الاأر�س ويترك(. ث��م يبداأ في تطوي��ر م�ضاألة 
المعرف��ة - يمكن للمرء اأن يلاح��ظ اأن الكلمة تظهر اأربع 
مرات في ثلاث جمل ، اإذا قراأ المرء الن�س الاألماني: "كان 
يعتقد اأن معرفة ال�ضيء ال�ضغير ]...[ كانت كافية لمعرفة 
ع��ام ")" Erkenntnis "بالاألمانية( ؛ "اإذا كان باإمكان 
 ،  )"wirklich erkannt"( "المرء اأن يفهم اأ�ضغر �ض��يء

.)"war alles erkannt"( "يعرف المرء الكل"
ث��م يغيّر الخ��ذروف الحالة: لم يعد يت��م تعريفه على اأنها 
لعبة ، واإنما ككائن معرفي ، والذي ، حتى لو كان "�ضيئًا 
�ضغ��يًرا" ، يجع��ل م��ن الممكن معرف��ة اأعظم م��ن نف�ضه ، 
اأي معرف��ة "الع��ام" و "ال��كل". �ضيعم��ل الخ��ذروف بع��د 
ذل��ك كرم��ز للمعرف��ة ، ويو�ضف الفيل�ض��وف باأنه مجرب 
اأو محق��ق. لك��ن ه��ذه التجرب��ة �ضتف�ضل - وهن��ا �ضيظهر 
الفيل�ضوف لنا ك�ضخ�ضية مثيرة لل�ضفقة. يهدف الن�س اإلى 
هزيم��ة ال�شرطين الاأ�ضا�ضي��ين للتجربة العلمي��ة: التمييز 
بين ال�ضخ�س الذي يقوم بالتجربة وال�ضيء الذي يجريها 
عليه ؛ ونم��وذج ال�ضيء المختار ، والذي من خلاله يمكن 

للمُجرب اأن ي�ضوغ قوانين اأكثر عمومية.
هذا النموذج للمو�ضوع )الذي افتر�ضه الفيل�ضوف ، علاوة 
على ذل��ك( يتلف عندما يم�ضك الفيل�ضوف الخذروف بيده 

، وعندئ��ذٍ يكون مج��رد "قطعة خ�ض��ب رخي�ضة" ، عديمة 
الفائ��دة ، والت��ي لا ن��رى كيف يمك��ن لها ذل��ك. ال�ضماح 
بالو�ض��ول اإلى "معرف��ة العام��ة". ع��لاوة عل��ى ذل��ك ، 
تهي��ئ هذه العب��ارة نهاية الن�س ، والت��ي ت�ضكل ارتباكًا 
تامً��ا ب��ين مو�ضوع التجرب��ة )الفيل�ض��وف( ومو�ضوعها 
)الخ��ذروف(: لاأن الفيل�ض��وف بالفعل هو ال��ذي ت�ضتهدفه 
�ضفة "رخي�س". "، هو ال��ذي �ضينتهي به الاأمر بمغادرة 
الم��كان عن طري��ق" الترنح مث��ل الخذروف تح��ت �ضوط 
اأخ��رق ". اأ�ضبحت تجربة القم��ة م�ضتحيلة: الجزء العلوي 
للغزل هو مجرد قطعة من الخ�ضب ، والفيل�ضوف هو مجرد 

الخذروف.
يبدو اأن مو�ضوع البحث مخيب للاآمال ب�ضكل ميئو�س منه. 
لا يمكن��ك معرفة اأي �ض��يء. نجد ما ي�ضميه غونتر اأندر�س 
"اللااأدرية عند كافكا": لا يمكننا معرفة اأي �ضيء ، ولي�س 
لدينا الح��ق في معرفته. من يبحث عن الحقيقة لا يمكنه 
اإلا اأن يكت�ض��ف كتمان��ه. هذه هي التجرب��ة التي يمتلكها 
الفيل�ض��وف ، في الق�ض��ة نف�ضه��ا: م��ن خ��لال التمحي�س 
الدقيق لمو�ضوعه ، ينتهي به الاأمر بالاندماج معه ، مثل 
نرج�س الذي ، بفح�س انعكا�ضه ، ي�ضقط في الماء ، يندمج 
م��ع �ضورته. يمكن اأي�ضاً العث��ور على �ضكوك كافكا على 
م�ضت��وى ما وراء الن���س: بينما يرك���س الفيل�ضوف وراء 
القم��ة ، متاأث��رًا بالاأمل ، ثم يتراج��ع ب�ضبب خيبة الاأمل ، 
يُدع��ى القارئ اإلى الرك�س وراء المعنى ، مدفوعًا برغبته 
في التف�ض��ير. يفلت من��ا معنى الن���س ، ونخت� بعد ذلك 
م��ا ي�ضميه اأندر�س التخلي المنا�ضب للخيال: "يتخلى عنا 
بمجموع��ة كاملة من التف�ضيرات المقدمة في وقت واحد ، 

ولكن بدون اإعلان يُعترف ب�ضحته. "
ومع ذلك ، ت�ضتمر هذه العبارة من اأندر�س في ا�ضتجوابنا: 
لاأن المفه��وم ال��ذي يجلبه هو مفه��وم الحقيقة. في عمل 
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كاف��كا ، �ضيك��ون هن��اك عج��ز في 
الحقيقة ، باخت�ضار ، من �ضاأنه اأن 
يجع��ل الخيال عائقًا اأمام اإمكانية 
الفل�ضفة ذاتها. �ضد اأندر�س ، نعتقد 
اأن هن��اك ، في المواجه��ة مع ن�س 
كاف��كا ، نوعً��ا م��ن ع��دم الق��درة 
عل��ى اتخاذ الق��رار - لكنه لا يمنع 
ظهور مفهوم كافكا للحقيقة. على 
العك�س من ذلك ، فاإن الحقيقة هي 
التفكير في ع��دم قابليتها للتقرير 

؛ وه��ذا ه��و م��ا جع��ل كاف��كا م��ن 
الممك��ن التعبير ب��ين الخيال والفل�ضف��ة. لاأن هذه الرغبة 
في التف�ض��ير ، والت��ي ي�ضاركها الق��ارئ ، ممكنة فقط في 
الخي��ال )هنا ، في الحكاي��ة( ؛ لكنها تنط��وي على روؤية 
للحقيق��ة ، والت��ي ، من جانبها ، بلا �ض��ك تعيد الارتباط 

بالفل�ضفة.

حكاية فل�صفية: الحقيقة محطمة

لا ينبغ��ي الخلط ب��ين عدم القدرة على اتخ��اذ القرار هذا 
وبين ال�ضك المطلق المعني. وهذه الحكاية عن الفيل�ضوف 
والخ��ذروف هي تو�ضيح مذهل له��ذا. هذا هو ما يرك�س 
وراءه الفيل�ضوف )ما يبحث عنه( ، وتجدر الاإ�ضارة اإلى اأن 
ه��ذا البحث ينطوي على رغب��ة قوية جدًا في الن�س: فهو 
ي�ضم��ح ل��ه بخلق الف��راغ وال�ضمت من حول��ه ، في بداية 
الن�س ، للتركيز فق��ط على الجزء العلوي الدوار. الحقيقة 
مث��ل فري�ضة الفيل�ض��وف ، الذي يرك���س وراءها "لاهثًا" 

)"atemlose  " باللغة الاألمانية ، حرفيا "ينفث"(. 
الاآن ، كي��ف يك��ون اللق��اء مع ال�ض��يء ، الا�ضتي��لاء على 

الفري�ضة؟ في الواقع ، هذا لا يحدث 
، لاأن الحقيق��ة لا يمك��ن اأن تك��ون 
اإلا لق��اء رغبة ملحة م��ع ا�ضتحالة 
اإ�ضباعه��ا: اإنها تعط��ي نف�ضها فقط 
بق��در م��ا تتحط��م. تب��دو الحرك��ة 
المو�ضوف��ة في الجملة الاأخيرة من 
الن�س وكاأنها �ض��يء ي�ضبه انفجار 
بال��ون منتفخ وم�ضخ��م ومتفجر. 
ث��م   ، الحقيق��ة  في  الرغب��ة  تنم��و 
ت�ضطدم بهذا الانفج��ار الاأ�ضا�ضي: 
"كان لدي��ه اأمل في النجاح اأخيًرا" 
، "تح��ول اأمل��ه اإلى يق��ين" ، "ولك��ن عندما حم��ل قطعة 
الخ�ض��ب الرخي�ض��ة في يده ، �ضع��ر بالغثي��ان ". ه�ضا�ضة 
الاأر���س هذه ، التي يبدو اأنه��ا بداأت تنقلب تحت قدميه ، 
تجع��ل الحقيقة تنفجر كهدف للبحث: لم نعد نعرف حتى 
م��ا اإذا كان ه��ذا الكائن هو قمة اأم قطع��ة من الخ�ضب اأم 
فيل�ض��وف: لم نعد يعرف ما اإذا كان ما يدور هو القمة اأم 

العالم نف�ضه.
تنعك���س ه��ذه النظ��رة الكافكاوي��ة للحقيق��ة في رغب��ة 
الق��ارئ في التف�ضير. لاأن الوح��دة التي ن�ضعى اإليها نحن 
القراء بعيدة عن��ا ؛ يُعطى المعنى )ولا يمكن اإعطاوؤه اإلا( 
في تعدد الاحتمالات ، في مواجهة هذا الانفجار - الموؤلم 
بالتاأكي��د. ولك��ن ، حي��ث يرى غون��تر اأندر���س فيها حدًا 
للخي��ال ، وال��ذي "من �ضاأنه اأن يتخل��ى عن القارئ دون 
اإع��لان معترف ب��ه على اأنه حقيق��ي" ، فاإننا نعتقد على 
العك���س م��ن ذلك اأن��ه في بناء هذه التعددي��ة المتفجرة ، 
يعّ� كافكا عن الخيال )وهو بالتالي ، يف�ضح في المجال 
للقارئ بدلًا من التخلي عنه( والفل�ضفة ، بقدر ما تنطوي 
عل��ى روؤية فريدة للحقيقة ، وم��ا يمكن اأن ت�ضكله حقيقة 

غونتر اأندر�س 
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ال�ضعي وراءها.
يبق��ى �ضوؤالان. قد يك��ون اأحدهما لن�س كاف��كا ، والاآخر 
لن���س اأندر���س. اإلى كافكا: لم��اذا القمة ال��دوارة لتمثيل 
كلم��ة  ن�ضتخ��دم  لم��اذا  لاأندر���س:  الاآخ��ر  الفيل�ض��وف؟ 
"اللااأدري��ة" للاإ�ضارة اإلى ما ي�ضمى بال�ضك الكافكاوي؟ 
�ضب��ب جمعن��ا له��م هنا ه��و اأننا نعتق��د اأنه��م مرتبطون 
ارتباطً��ا وثيقًا. اإن الحديث ع��ن اللااأدرية هو اإعطاء بُعد 
دين��ي لل�ض��ك الكاف��كاوي. اإن غي��اب اأي حقيق��ة ممكن��ة 
ا. ومع ذلك ، اإذا  يتعلق بالدين ، وهو اأمر بعيد المنال اأي�ضً
ر�ض��م كافكا تعريفًا للحقيق��ة باعتبارها �ضعيًا وانفجارًا 
، فه��ي لي�ض��ت منف�ضلة عن الدي��ن ، على وج��ه التحديد. 
لاأن هذا الظه��ور للحقيقة في تحطيمها )في الوقت نف�ضه 
كم��ا في الرغب��ة في التف�ض��ير ال��ذي تثيره( ه��و �ضمة من 
�ضم��ات التقليد اليهودي ، ولا �ضيم��ا الروايات التلمودية. 
اإنه��م يقدمون �شراعًا في التف�ض��ير ، والذي ، مع ذلك ، لا 
يوؤدي باأي حال م��ن الاأحوال اإلى ال�ضك. ي�ضعها �ضتيفان 
مو�ضي���س على هذا النح��و ، في كتابه الاإيرو�س والقانون 
L‘Eros et la loi: "اإن تع��دد وجه��ات النظ��ر لا ي��وؤدي 
هن��ا اإلى الن�ضبي��ة اأو الت�ضكيك ، بل عل��ى العك�س من ذلك 
يت��م نق�ضها في بني��ة الحقيقة نف�ضه��ا. بالن�ضبة للتلمود ، 
ف��اإن التعار�س ب��ين المفهوم المطلق والمفه��وم الن�ضبي 
للحقيق��ة غير ذي �ضلة: في التعقي��د اللامتناهي للعالم ، 
ف��اإن فكرة الحقيقة الواحدة لا يمكن ت�ضورها ، ولا يمكن 
اأن تظه��ر كاأفق نظري بحت على خلفي��ة تجاربنا وعلى 
عك�ضه��ا. بعبارة اأخ��رى ، اإذا كانت هن��اك حقيقة واحدة 
، ف��لا يمكن تقديمه��ا اإلا على نطاق ب���شري ، في تعددية 

وتناق�س. " 8 "
ربم��ا يكون مفهوم التناق�س هذا ه��و اأول دليل للاإجابة 
عل��ى ال�ضوؤال: لم��اذا القمة ال��دوارة؟ في مرحلة الطفولة ، 

تك��ون اللعبة هي الت��ي تثير الده�ضة عل��ى وجه التحديد 
ب�ضب��ب التناق�س ال��ذي تحتويه. لاأن ما ي�ضم��ح للقمة اأن 
ت��دور حول نف�ضها هي اأنها ثابت��ة )في مركزها ، الع�ضا 
الخ�ضبي��ة ، اأي المح��ور( وفي حرك��ة )الدائ��رة الموجودة 
حوله��ا ، والت��ي ت�ضمح بالدوران(. م��ا يثير الاإعجاب في 
القم��ة هو هذا التناق�س بين ما يتحرك وما لا يزال. لدى 
كاف��كا ، كما في التلم��ود ، لا يوؤدي التناق���س اإلى ال�ضك 
، ولا اإلى فك��رة اأن الحقيق��ة لا يمك��ن الو�ض��ول اإليها. اإنه 
ي�ضتدع��ي اإظهار الحقيقة الذي لا يمكن اأن يتم اإلا في هذا 
الانفجار. اإنه ي�ضبه الخذروف الدوار ذا الوجوه المتعددة: 
ه��ذه الملام��ح الخذروفية ال��دوارة �ضمة م��ن �ضمات لعب 
الاأطف��ال في التقالي��د اليهودي��ة ، والتي يت��م "ن�ضجها" 
بمنا�ضب��ة عي��د حانوكا. وه��ذا الت�شرذم هو ال��ذي ي�ضمح 
لكاف��كا بجم��ع الاأدب والفل�ضفة معاً، وه��و ال�ضعي الجاد 

اإلى حقيقة محتملة.

حوا�صي من المترجم:

-عن كاتبة المقال ، ليا فاين�ضتاين،تولد عام 1986، متخ�ض�ضة 
�ض��ت اأطروحتها له، وهي تق��دّم برامج  في اأعم��ال كافكا الت��ي كرَّ

للثقافة الفرن�ضية واإذاعة Arte. في عام 2020 .
-يمك��ن الرج��وع اإلى ملف كامل " اأ�ضتغل علي��ه الاآن، حيث يرجع 
اهتمام��ي بكافكا اإلى اأوا�ضط ثمانينيات القرن الاآفل، بدءاً بن�شري 
لبحث م�ضتفي�س حوله، تحت عنوان: الاغتراب الكافكاوي ورواية 
الم�ضخ نموذجاً، في مجلة " عالم الفكر " الكويتية، العدد 2، 1984  
" يخ�س جانب الاهتمام الفل�ضفي بكافكا، تحت عنوان: الفل�ضفات 
 LES PHILOSOPHES LISENT KAFKA تق��راأ كاف��كا
،وياأت��ي الاإ�ضهام الاأول هن��ا، من لدن ليا فاين�ضتاي��ن نف�ضها، من 
خلال فلا�ضفة اأربعة: فالتر بنيامين ، هانا اأرندت ، غونتر اأندر�س ، 
ثي��ودور ف اأدورنو(، وب�ضدد غونتر اأندر�س، هناك بحث: الغمو�س 
 Günther Anders : l‘ambiguïté الج��ذري لفرانز كافكا
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radicale de Franz Kafka، وقبل��ه فال��تر بنيام��ين، في 
 Kafka – je m‘en بحث��ه: كاف��كا- اقتربتُ اأكثر م��ن ال��لازم

suis approché de trop près...اإلخ
-ب�ض��دد الق�ض��ة الت��ي تمح��ور مق��ال فاين�ضتاي��ن حوله��ا، اأي " 
الخ��ذروف "  ه��ي اأقل من �ضفحة، اإذ اإنه��ا واردة بكاملها في متن 
المق��ال " قراب��ة 180 كلم��ة ، في الن���س المترجَ��م، مق��ال 254 
كلم��ة في الن�س الفرن�ضي،  يمك��ن الرجوع اإليها،�ضم��ن : الاأعمال 
الق�ض�ضي��ة الكامل��ة " لفرانز كافكا، بترجم��ة :د. رم�ضان مهلهل، 
وال�ض��ادرة ع��ن دار الرافدين،ب��يروت، ط1، 2019، ���س-372

.373
-" الُخ��ذْروف la toupie ، عن��وان الق�ض��ة ال��واردة في المقال، 

��ةٌ اأعْلَاهَا  ةٌ خَ�ضَبِيَّ فه��ي عب��ارة عن " لعْب��ة، وهي تو�ضيف��اً  : بَيْ�ضَ
فَهَا  �ضِكُ نِ�ضْ رَاأ���سٌ مُ�ضْتَدِيرٌ، وَفِي اأ�ضْفَلِهَا مِ�ضْمَارٌ يُ��دَارُ عَلَيْهِ خَيْطٌ يُمْ
ابِ��عِ اليدِ عِنْدَمَا تُرْمَ��ى اأرْ�ضاً لِتَدُورَ  وَيَظَ��لُّ طَرَفُ��هُ عَالِقاً بِاأحَدِ اأ�ضَ

يعَةً جِدّاً. " نقلًا عن غوغل "    عَلَى نَفْ�ضِهَا دَوْرَاتٍ �شَرِ
��ة اأو عي��د اٱلاأن��وار ويع��رف بعيد  -حان��وكا Hanouka اأو حَنُكَّ
الاأنوار وعيد التد�ضين كذلك، هو عيد يهودي يحتفل به اليهود لمدة 
8 اأيام ابتداء من الخام�س والع�شرين من �ضهر كي�ضليف اإلى الثاني 
اأو الثال��ث م��ن �ضهر تبت ح�ض��ب التقويم الع�ي، وي��تراوح موعده 
ح�ض��ب التق��ويم الميلادي ب��ين الاأ�ضب��وع الاأخير من �ضه��ر ت�شرين 
الثاني والاأ�ضبوع الاأخير من �ضهر كانون الاأول " نقلًا عن غوغل ".

م�صادر واإ�صارات

1 - اأندر�س،  كافكا مع و�ضد، الترجمة. ه� بلار، �ضترا�ضبورغ، �ضير�ضي، 1990.
2 - كاف��كا ، الاأعم��ال الكامل��ة ، ج. 2 ، الترجم��ة. دافيد ، باري�س ، غاليمار ، »لا بلياد« ، �س. 604. يعود تاريخ هذا الن�س بلا 

�ضك اإلى الاأ�ضهر الاأخيرة من عام 1920. ونحن نن�ضخه اأدناه.
.80 اأندر�س كافكا ، موؤيد ومعار�س ، مرجع مذكور �ضابقاً ، �س.   - 3

.40 4 - المرجع نف�ضه ، �س. 
.253 5 - ف. كافكا ،المحاكمة ، الترجمة، ب. لورثولاري، العابرة.باري�س ، فلاماريون ، »ج ف« ، �س. 

.604 2، �س  6 - الترجمة،ك. ديفيد ، مرجع مذكور �ضابقاً، ، في ج. 
7 - كاف��كا ، »ر�ض��م تخطيط��ي ل�ضيرة ذاتية« ، في ال�ضحيف��ة ، الترجمة. كلو�ضوف�ضكي ، باري�س ، غرا�ضيه ، 1949 ، �س. -235

.112113 1957 ، �س.   ، ، الاأدب وال�شر ، باري�س ، غاليمار  243 ؛ مقتب�س في ج باتاي 
81، التاأكيد من الكاتب. 1999، �س  8 - �س. مو�ضي�س،الاإيرو�س والقانون، باري�س، �ضوي، 

*-عنوان المقال وم�ضدره:
 Léa Veinstein: a philosophie au cœur de la fiction ?« Dialogue entre Günther Anders et

)Franz Kafka«Dans Lignes 2012/2 )n° 38

* اإبراهيم محمود : باحث ومفكر كردي �ضوري ، تولد عام 1956، مهتم بمجالات معرفية مختلفة، وفي التوجه الاأنثروبولوجي 
خا�ضة، كتب في ك�يات المجلات العربية، وله من الكتب المطبوعة: الورقية والالكترونية ، تاأليفاً وترجمة، وفي دور ن�شر عربية : 
�ضوري��ة، لبناني��ة، م�شرية، عراقية...اإلخ، ومن موؤلفاته: اأئمة و�ضحرة، الفتنة المقد�ضة، قتل الاأب في الاأدب، اأقنعة المجتمع الدمائية، 

النقد والرغبة ، نقد وح�ضي، �ضدع الن�س،�شرديات الحية، وغيرها من الكتب.
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مروان عادل حمزة 

أغنية للجهة الأخرى

لا قبلة لاإيمانك هنا !! 
اأيها الكافر المحلي !!

فرافقيني اأيتها المحبة 
لاأبذر وطني في غرفة نومي البعيدة

واأمطريني للاأعلى

لمرة .. 
يا �ضمائي 

واذر فيني للاأعلى 
يا عيون اأهلي

اأغنية للجهة الاأخرى 
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وملامح لوجهي
ذات حزن

ذرفت ق�ضيدة تركتني
وذات نوم

حلمت اأن اأيامي �ضت�ضعك 
والاأجنحة

لقد فات اأوان موتي 
وما عدت قابلًا للانقرا�س

فاطلبي لي التوفيق اأيتها الديدان الوفية 
و�ضكراً عراقياً

لتركي اأحتفظ با�ضمي الثلاثي 
وبحقي في العودة ....

عر 
ش



98

29
/2
02
1

AL ADEEB AL IRAQI

حمـــد الانبـــــاري

الهُـــــرطُقـــي

لِ البَحرِ ، قَدَمِي الاآنَ في اأَوَّ
لِي فَوْقَ �ضاحِلِهِ خُطوَتانِ ، وَفِي مَوْجِهِ مَركَبٌ تائِهٌ ،

تِ الرِّيحُ كُنتُ اأَ�ضيحُ بِها : اآهِ يا مَركَبَاً تائِهَاً ، كُلَّما هَبَّ
يَتُها الرِّيحُ فَلْتَخْفِ�ضي لِي جَناحَكِ يَوْمَاً ،

ةِ  دَعيْن��ي اأَمُتْ كَالْغُرابِ عَلَى جِيْفَ��ةِ الاأَر�سِ ، كَالْقِ�شْرَ
الِفَهْ . التَّ

لٌ ، لَي�سَ لِي اآخِرٌ لَي�سَ لِي اأَوَّ
امِيَ  كُلُّ مِيْراثِ��يَ الُم�ضْتَ��ديْمِ دَمٌ ن��ازِفٌ ، وَتَبارِيْ��حُ اأَيَّ
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الِفَهْ . ال�ضَّ

جَرٌ كُنتُ اأُمْ�ضِكُهُ مِنْ تَلابِيْبِهِ ، كُلَّمَا هَدَّني �ضَ
زاجُ رَقيْقٌ ني ناحِلٌ وَالْمِ وَاأَ�ضيْحُ بِهِ : اإِنَّ
نْ يَدَّع��ي الكِِ�ياءَ عَلَى نَفْ�ضِهِ  قْ بِمَ تَرَفَّ

ناحُ مَهِيْ�سُ . فَالْجَ
وَدَمِ��ي كَالْفَرا���سِ اإِذا انْبَ��ثَّ كَالقَلَقِ 

رِّ الْمُ
فَ��اإِنيِّ  اأَغِثْن��ي  الْكَائِن��اتِ  �ضَيِّ��دَ  ي��ا 

مَرِيْ�سُ .

تَ�خْبُ��وْ  جَوْفِ��هِ  في  ���ارُ  النَّ
وَتَ��ضْ�تَعِلُ

 ، ��هُ  عارِ�ضُ وَ�ض���ابَ 
قَلُ تِ الْمُ وَابْ�يَ�ضَّ

�ضِي  ��ارِ تَمْ اإلَى النَّ دَربٌ 
في مَجاهِلِهِ

كَ�ف��اكَ  تَ�ركَ��بُ قَ���رنَ 

�وْرِ يا جَمَلُ الثَّ
اإِنيِّ �شَريْكُكَ بِ�الْبَلْوَى فَخُذْ بِ�يَدي
�لُ ةً اأَ�ضِ يَّ  عَ�لِّي  مَ�رَّ وَامْ�ضِكْ بِكَ�فَّ

اإِذْبَحُوا ناقَتي في طَريْقِ الُح�ضَيْن .
وَدَعُوا كَربَلاءَ الَجميْلَةَ يَوْمَاً تَرُ�سُّ 

هِ الزَّعفَرانْ  عَلَى قَْ�ِ
لُوا �ضَيْخَ هَذا الزَّمانْ  وَا�ضْاأَ

.
لِحيَةُ  تُ��رَى  هَ��لْ 
الله طَيِّعَةٌ لِتَكُونَ 
عَ��ةً  مُوَزَّ الِج��راحُ 

بَيَن بَيْن ؟ .

لِحيَةَ الله يا لِحيَةَ الِلهِ ، 
يا �ضَعرَةَ الكَونِ ، يا نُقْطَةً 

لَهْ . فا�ضِ
نِي مِثْلَما اأَنتَ  هَذِهِ حِكْمَتي ، �ضَمِّ
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تَ�ضْمَعُني اأَوْ تَرَى
رَ ، دَّ مُلْحِدَاً ، خَطَاأً قَدْ تَحَ

ةِ ، ايَةِ الهُرطُقِيَّ اأَوْ رافِعَ الرَّ
فاتِ ، فَذا زَمَنٌ �ضابَ فِيهِ جَناحُ  انِ كُلُّ ال�ضِّ �ضِيَّ

الغُرابِ ،
ولا فَرقَ بَيَن الَحقِيقَةِ وَالكِذْبَةِ الباطِلَهْ .

�ضِي وَيَتْبَعُهُ حَ�ضْدٌ مِن النَّا�سِ يَمْ
كَالْغَ�يْمِ مَرَّ بِ�لا حِ��سٍّ وَاأَنْ�فا�سِ
وَرُوْحُهُ في يَدِ الْعَبَّا�سِ �ضاكِنَ�ةٌ

يا ك�ربَ�لاءُ احمِلِيْهِ دُوْنَ�ما را�سِ
مَمٌ اأَكادُ اأَ�ضْ�مَعُهُ لَوْ كانَ  بِ�يْ �ضَ
هُ  بِ�اإِح�ض�ا�ضِ�ي �مَ�ا اأَتَ�مَلاَّ اأَوْ  رُبَّ
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لا ت�ضدّقْ
ا على كلِّ حالٍ  اأكفًّ

 تُ�ضفّقُ، 
مطْليّةً بال�ضّقائق، 

ب��دوامِ  �ضيرته��ا  تق��ديِم  رغب��ةَ 
الولاء

انحناءً
بغيِر م�ضافحةٍ، 

وفق ما يقت�ضي) الاأتكيتُ(.
تمدُّ يدًا

قد تعودُ ل�ضيرتِها،
اأو تظلّ ت�ضفّقُ 

اأميـــــــر الحـــــلج

ولاء مزيّف
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يّدِ المتفائل    لل�ضَّ
م�ضتم�ضكًا بجميع ال�ضّلالم 

لِ،  للو�ضْ
كي تنبتَ الاأر�سُ اأحلامَها،

اأملا
 اأن يعمَّ ان�ضجامٌ،
وت�شرع اأبوابَها،

 لاأكفٍّ 

تغنّي
 وتعجزُ 

اأن ينزوي  حيث بيئته، 
ليكونَ الغناءُ بعينه 

يح�ضمُ �ضيرةَ  نثْر البذورِ.
البذور اللواتي 

تجرُّ الغيومَ
ورُ الحالمة.  اإلى حيثُ تبت�ضمُ ال�ضّ

فاتركِ الُحلْمَ ينمو
ببوتقةٍ 

يرتوي من رحيقِ  الوئامِ 
فقد تتقلّبُ �ضيرةُ �ضطوتِها،

فالاأكفُّ الحميمةُ ،
تحنو

 كغيمة �ضيفٍ، 
ت�ضدُّ اللّهيبَ .
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ال�ضاحنةُ تنزلق
الوادي يفتحُ فمَه

مطر

الجنود ي�ضتظلّون
بالعباءات الكيمياوية

خطٌّ وهميّ

يمتد من العين
اإلى الفر�ضة
اإلى ال�ضعيرة

اإلى �ضدر الجندي

حيـــــدر الكعـــــبي

لمُّ الشظايا
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الذي يُعِدُّ ال�ضاي

الطائرات تحكُّ ال�ضماء

يهر�س بظهره فاأرةً
ويوا�ضل النوم

ال�ضيجارة م�ضتعلة
بين اإ�ضبَعَي القتيل

الذي كتب على خوذته
"م�ضافر اإلى كربلاء"

مِ�ضْبحة من الر�ضا�س
على �ضكل قلب

اأ�ضنان الجندي
الذي يتاأمل اإ�ضبعه المقطوع

رةَ ال�ضفراء ت�ضبه الذُّ
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على جدار الملجاأ
الذي لم يُ�ضقف بعد

بندقية مقطوعة ال�ضبطانة

ه على �ضدره ي�ضع كفَّ
وفي ظاهر الكف

ثقبٌ اأحمر
بين القذيفة في الف�ضاء

والجنود على الاأر�س
خيط من الترقب

الجنود يحفرون الخنادق

الخنادق تبتلع الجنود

خ�ضائرنا لهذه الليلة
مائتَي- عفواً مائتا �ضهيد

للقواطع كافة
اإقلب ال�ضفحة
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نجوم تكاد ت�ضكب الوي�ضكي
تنادي��ك يا ابن��ة الجن الجميل ،تع��الي وجملي ليله 

وارفعي كاأ�ضه ،                                     
     واهم�ضي اأ�ضفل �ضفتيه بما ت�ضائين ،

 اذ لااإ�ضم ، اإلا اأ�ضمك به ممهورتان 
اإ�شربي لثان ، فحين تحدقين في بوؤبوؤي عينيه ،

 �ضترين �ضفن بحار تلهث قرب زنبقتك التي تركتيها 
على �ضدره ال�ضابر

 لاإ�ضتياق اأ�ضابع تجيد العزف على نغمات غائمة .
باإمكان��ك ف��رك الاأرق اأو ق��راءة �ض��ورة الاأرق قب��ل 

�ضياح ديك ال�ضباح 
هيا ايتها الجنية التي مااأجاز لها �ضومان اأن ترمي 

ح�صن �صليفاني

جنية تغازل قدحا بأوراق ورد
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طاقيتها ،                                      
 فالهواء قد �ضكن ، 

والليل لايغني الا بمراآك.. 
حتى القمر ك�شر عن اأنياب غ�ضب غيرته، 

حين لاح جوهر جيدك المحاط بحنان حبات الرمان. 
لوحده الاآن هو ، 

في الزاوي��ة القريبة من حائ��ط ال�ضنوبر ال�ضافن في 
�ضيمائه .

ال��دار  جني��ات  بع���س  اخ�ت��ه  اإذ 
الزرقاء، 

اأن �ضيدته��م تتعطر وتغزل خ�ضلاتها 
ال�ضاحكة ،

 وت�ض��ق فتح��ة اخ��رى في ف�ضتانه��ا 
الجديد ، 

كي تهبك �ضحر الدلال ، وع�ضق المقام 
حين تغني ..                          

رق��ة الع�ضب �ضتهديك الي��ه ، اذ غارق 
في ملكوتك ..

دعي القرط والم�ضط ، حافية تعالي ،                                                                     

   لاتعبثي بخ�ضلات �ضعر تقراأ �ضعرا ،
 لاتلم�ض��ي زرا ثاني��ا  للف�ضت��ان ، فبيا���س الفتن��ة 

الحمقاء كاف..
تعلقي بذيل نجمة �ضتهوى بك اليه ، 

لات�شرب��ي اأ�شراره لجني��ات ايفل او �ضاح��رات مازلن 
يغازلن نوار�س ال�ضين  ..

 مدي ما�ضئت يديك وخذي �ضهقة هوى وطيري ..
لم تاأخرت ؟؟ لم لم تاأت ؟؟ 

اذ   ، جدي��د  م��ن  �ضت�ضبن��ا  النج��وم 
لانحترم دقائق الع�ضق 

�ضم��اوات  تلعنن��ا  اأن  قب��ل  ا�شرع��ي 
لانراها ، 

قبل اأن يفي�س النيل ويلحق به دجلة 
..

دعي حمالة ال�ضدر فالطيران بحرية 
اأجمل .. 

دع��ي تفاحتا ال�ض��در تتراق�ضان في 
�شرير ال�ضماء..

اأما و�ضلت؟؟
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كلّ ما طار من حديقتكَ
لم يعد لكَ،

لا الفجرُ
ولا �ضجرةُ التين

لا �ضهيقُ الاأزهار ولا زفيرها
حتى الفرا�ضاتُ وهي تذهبُ 

ثم تعودُ ملهوفةً 
هي لي�ضت لكَ الاآن ...

نامـــــق �صلطـــــان

وردةٌ على سياج حديقتي



29
/2
02
1

109 AL ADEEB AL IRAQI

عر
ش

لكَ ال�ضياجُ الخ�ضبيُّ 
ولونُه الباهتُ،

وذكرياتٌ ياب�ضةٌ 
عن �ضبايا المدار�س

وهنّ يت�ضلّقنَهٌ فرحاتٍ  

من اأجل اأيّام ورديّةٍ
مخبّاأةٍ في دفاترهنّ، 
حتى النجيلُ الهنديُّ 
�ضوف يعودُ اإلى الهند

وحو�سُ الاأ�ضماكِ، ونافورتُه ال�ضوئيةُ
وبقايا جل�ضة اأم�س

و�ضحبُك الم�ضابون بالريبةِ
�ضيهربون من التبا�س �ضوئكَ بالماء

ومديحِكَ الدائم للنار.
*    *    *

لكَ اأن تتفل�ضفَ 
كما كنتَ تفعلُ دائماً

ولكَ اأن تُمعن في غام�س القول 
تحوكُ زخارفَهُ مثل ن�ضّاج محترفٍ

ثم تنقُ�ضهُ في اآخر الليل
فاأنتَ حرٌّ الاآن 

بلا حديقةٍ 
ولا اأ�ضدقاء.
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الريحُ يُرعبها ال�ضكونُ فتهربُ
                                 والليلُ ت�ضفعُهُ الظنونُ فيكتبُ

 والخوفُ مئذنةٌ تجمّعَ حولَها
                                خوفُ المدائنِ والحدائقُ تندبُ

 والرعبُ يجمَعُهُ ال�ضغارُ مدينةً
                          في كفِّ من دخلوا البلادَ لينهبوا

 وال�ضمتُ يفتحُ للوجودِ �ضوؤاله
                       مِنْ اأيِّ نهبٍ في الحياةِ �ضتعجبُ

ورود المو�صوي

أبناءُ الطوفان



29
/2
02
1

111 AL ADEEB AL IRAQI

عر
ش

والطفلُ ي�شرحُ للاأماني حُلمَهُ
                                مازالَ يكُ� والمنايا تلعبُ

 والعمرُ مطرقةٌ ته�ضّمَ وجهها
                           لا جرحَ في وجه الندامةِ يُحجَبُ

والطفلُ يعدو خلفَ ما يناأى به
                         روحٌ مغامرَةٌ وموتٌ مُتعَبُ

والوحيُ في و�ضح التلاوةِ �ضاهدٌ
                         ما زالَ يبتكرُ العذابَ ويغلبُ

طوفانُه الرمليُّ ك�شّرَ لوحهم
                          لا �ضوتَ في كاأ�س الحناجرِ يُ�ضكبُ

 والُله يزفُرُ في ال�شريرِ رعودَه
                           مَن ذا �ضي�ضطنعُ ال�ضفيَن ليركبوا
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والحوتُ يبتلع المدينةَ �ضاحكاً
                           كم غاب في بطن الفجيعةِ طيِّبُ

لم يبقَ في عيِن الخليقةِ �ضاحبٌ
حابُ الُخلَّبُ                        اإلّا واأرْعَدَهُ ال�ضِّ

فروا على اأملِ التقاء نبيهم
                        والغيبُ يقتطعُ الحياةَ ويحطبُ

          ذو النون راح مغا�ضباً وم�ضيره
                                 بفم الحقيقة خائفٌ يترقبُ

هم      والنا�سُ من فزعٍ ت�ضدّقَ بع�ضُ
                         بالبع�سِ كي ينجو، فلم يُ�ضتَعتبوا

 والموتُ ي�ضحك بالوجوه نكايةً
                                وعلى امتداد رجاءها يت�شّربُ

ويقول كيف اأكونُ �ضيفاً طيباً  
                             ما دمتَ تلهجُ بالدعاء وتكذبُ

فان�ضتْ ل�ضوتٍ لا تريد �ضماعه
                            ما زلتُ اأبتكر الرعود واأ�شربُ

 اأنى �ضتمنحهم نبوّتَك التي
                             جعلتك ماءً في الحياةِ لي�شربوا

 ها اأنت ت�شربك الندامةُ اآ�ضفاً
                          وال�ضوتُ في جوف الغيابةِ ير�ضُبُ

 عد لي خلا�سُ النا�سِ قتلُ نبيهمْ
                               فاأ�ضِحْ بوجهك يا اإلهُ ل�يُ�ذنبوا

وابعثْ ملائكةَ العذابِ جميعَها
                               لجميعِهم فهمُ الح�ضيدُ المذنبُ
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قد ت�ضتريحين اأو قد يتعبُ التعبُ 
                        في الرملِ اأغنيةُ الاأمطارِ يا �ضُحُبُ

في الذاهبين اإلى اأق�ضى مخاوفِهم 
                 بيادرٌ  كَتِفاها الريحُ و اللهبُ 

�شرابُهم فلتاتُ الهم�س ي�شربُها
                     حزنُ الدروب التي تاهت بها الحقَبُ

تجذّروا في الاأماني منذُ فتنتهم
                             ولم تقلّبهم الاأ�ضفارُ و الكتُبُ

ر�صا ال�صيد جعفر

خــــارجَ الوقت 
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�ضاهدتُهم كيف ذابوا خلفَ محنتهم
لِبوا ةٍ �ضُ                           وكيف فوق وعودٍ ف�ضّ

�ضاهدتُهم فملاأتُ الغيمَ من �ضهري  
                           لكنّهم اأمطروا �ضكراً و ما �شربوا

لا ي�ضتجدُّ بهم غيُر انطلاقتهم 
                            نحوَ النعا�سِ الذي ما م�ضّهُ هُدُبُ

يطاعنون  غياباً ملءَ خيفتهم
                           وما روى التيهُ يوماً اأنّهم هربوا

هم ما تناثرَ في روحي من امراأةٍ
                        كلُّ النهارات من م�ضكاتها تثبُ

و هم مرايا الذي لا وجهَ في يده
                     يخ�ضى على وردهِ المخذول اإن  ذهبوا

لا ت�ضغلي بالاأمان الف�سّ ريبتَهُ
                             اأو تقربي فمَهُ المووؤودَ يا قِرَبُ

هوَ ال�ضتاتُ الذي لا عمرَ يجمعُهِ
                                 ولا تغادرُ  عن اأنفا�ضِه الرِّيَبُ

لَم اند�ض�ضتِ به �ضِعراً و اأغنيةً
                        وهو الذي كلُّ ما في روحه حَطَبُ ؟! 

لم اتّقدتِ على عينيهِ قافلةً
                     من النخيلِ و ما في قلبِهِ رُطَبُ !؟

موّالهُ �ضيغةٌ للعمر حين على 
                        حرفٍ يموتُ و يحيا و هو يرتقبُ

اأقولُ خلّيهِ . كلُّ العارفين بهِ
                    م�ضالمون و عن اأوزارِهِ نَكَبوا

خلّيهِ للبللِ الوهمي في دمِهِ
                      وللعباراتِ تهذي لا كما يجبُ

لنارِ عينيِن تجري في بيادرِهِ
                        وما لمو�ضمِه في غيرها اأرَبُ

لهم�ضةٍ كلّما الاإ�ضغاءُ نازعها
                          حرفاً ، ت�ضبّبَ من حافاتها العنبُ

ل� ) لا ( تحاولُ اأن تحبو على فمهِ
                           فت�ضتديرُ بهِ ) لبّيك يا تعبُ ( 

خلّيه ، لا دمُهُ يف�ضي اإليهِ ، و لا 
                              ين�ضى، و لي�س له من غيمةِ �ضببُ
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في ال�ضابع من دي�ضم� لهذا العام؟
قلبي كج�ضد المغمى عليه

و عيناي تت�ضحان في البطء مثل اأ�ضواء �ضيارة .
لا اأقول اأنني اأحببتُ على نحو 

غير ماألوف 

فتلك �ضجيتي على الدوام.
لكنني اأ�ضتذكر خرابَ مدنٍ لم ابنها،

بكاءات تن�ضب اإلّي ،
و قمراً يجاأر ع� البحيرة التي اختفتْ !

عامــــــــر الطيـــــــب

كم أحسستُ بالرقة السرية 
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اأ�ضتدين من والديّ كلمةً
لاأقول اأنني �ضماآن كالاأنقا�س،

اأ�ضتدين من رفاقي 
كلمة اأو اثِنتين 

لاأقول لقد تاأخرتُ كثيراً وكان باإمكاني 
اأن اأراوغ الرمح.

اأ�ضتدين من ال�ضجان
كلمة �ضغيرة

لينزل بندقيته فقط .
اإنها اأ�ضياء اإن�ضانية م�ضخمة 
لكني بالفعل اأود اأن اأ�ضتدين 

منكِ كلمة اأخيرة 
كالعلامة الوحيدة التي اأفتح بها فمي !

*        *       *

اأحبك غداً بقوة لا مثيل لها،
 ي�ضقط الرذاذ ولا 

ندفن وجوهنا في المعاطف. 
ي�ضدّق اأحدنا الاآخر 

حتى عندما تدفعنا الرغبة بتق�ضير برتقالة
نحو الكذب ب�ضاأن لونها .
غداً يا �ضيداتي و �ضادتي

ن�ضافر في الاأنهار ع� دوامتها 
نح�سّ بفزع ال�ضماء وهي جافة كحلق ثور هرم
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 و نتطاير مثل القم�ضان!

*        *       *

لمن لا يعرف فاأن ق�ضائدي 
مليئة بالاأفعال الم�ضارعة.

 لقد اأق�ضمت باأ�ضابعي 
هذه كما يفعل المحامون في المحكمة

اأن اأقول الحقيقة التي يُهم�س بها 
في كل مكان ،

األا اأدع �ضم�س هذا ال�ضباح الباكر
تتاآكل بمرارةٍ في الما�ضي !

*        *       *

تعود خطيئتي اإلى اأنني كنتُ 
اأحلم اأن اأغدو �شرطي مرور

ف�شرتُ �ضاعراً

ما كان الاأمر �ضي�ضعدك بالطبع
لكن الكلمات ت�ضيء كالاإ�ضارات

اأحياناً
و داخل قلوبنا اأي�ضاً
ب�ضبب جنازة عابرة

يتعطل خطُ ال�ضير!

*        *       *

لم اأعد اأ�ض� 
اأنني اأ�ضمعكنّ مقهقهات في ال�ضالون

بينما اأقف كمن يفكر
بتخفيف �شرعته .

تروين النكات لاأنف�ضكن و تهم�ضن 
بكلمات معيبة، 

جزء كبير من حوا�ضي لا يعمل
وجزء اآخر يت�ضول النباهة

ككلاب ال�ضيد.
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ينبغي اأن تتوقفن عن القهقهة 
اأنني في الداخل 

ظلٌّ يت�ضيد لمعان �ضفاهكنّ
و في الخارج رجل يبكي !

*        *       *

ما من �ضيء اأحببتُه كما اأحببتكِ،
حافظت على اأثره و �ضممته 

في عرق ال�ضف�ضاف
و في زوال الاأقمار مبكراً.

ما من  �ضيء قلتُ من اأجله :
هذه هي القفزة

الاأخيرة
اأما اأن اأع� الدائرة 

اأو اأت�ضبب بالاألم لمفا�ضلي .
ما من �ضيء كحبك

يجعل الروح ن�ضيطة كقدم ال�ضياد ،

اإنها ت�ضغط على الاأر�س الرخوة
لكي تمحى !

*        *       *

في الخارج ي�ضيح الجنود:
اأنكم محا�شرون 

في الداخل ت�ضاء اأ�ضابعنا 
و تلتهب لهفتنا 

نقول كم �ضنعي�س على اأمل اأن تهبنا 
كلمةٌ �ضغيرةٌ حريتنا،
مو�ضم القطاف لم ياأت

بعد ،
النجوم لم تندلع كالحرائق 

و حبنا �ضجرة غير قميئة 
�ضوى اأن ظلالها تُهدر في الماء!

*        *       *
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ذات يوم م�ضيتُ بمحاذاة �ضياج عتيق
اأرك�س و اأختبئ

لئلا تر�ضدني عين اأو ت�ضيبني 
حجارة طائ�ضة 

حيث ال�ضبية يلعبون ب�ضغينة 
اأحياناً.

تج�ضمتُ من اأجلك 
اأن اقول وداعاً و اأخفي نف�ضي

اأن اأعي�س على قدر موؤلم من اللعب :
حياتنا تغط�س في النهر المجاور

و زاورقنا تطفو!

*        *       *

، �ضاأعانقكَ بوردة لم تهدَ اإليَّ
برائحة ج�ضد لم يعبث به الاأولاد 

في ال�ضاحة الخلفية
اإذ اإننا جميعا م�ضنوعون كالدمى ال�ضينية

الرخي�ضة .
�ضاأعانقكَ مرة لي�ضت الاأخيرة بالطبع

محاولةً اأن اأرفع هامتي 
كمن يغير وجهته نحو البحر،

اأقول �ضاأعانق 
و اأعلم اأن الم�ضتقبل 

اآتٍ بالرع�ضة التي ننجب بها اأطفالًا موتى !

*        *       *

يعوزني تقدير الم�ضافة
بيني وبين ق�ضيدة اأحد ما

لكني اأب�شرها على هذا النحو :-
كلما بعدتُ مقدار �ضنتمتر عنها 

اقتربتُ مقدار متر من نف�ضي!

*        *       *
األا ت�ضعرين اأن يدي ممدودة 
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كالاإ�ضفنجة 
على الاأفق ؟

اأنت تبكين و ال�ضماء تمطر بعدائية 
و متى ما غابت 

ال�ضم�س
لوحتُ لك بالطريقة التي تجفف المطر !

*        *       *

اأنا اأحبك واأنت اأي�ضاً
هل اأكتب ذلك في دفتر يومياتي للتاأكد

من اأنني اأهبك تاريخاً؟
اأنت ت�ضعين لكل خطوة تائهة في حياتي درباً،

ت�ضنعين لي �ضميراً 
دافئاً مثل الفلفل الحار 

يوخز و يدفعني لل�شراخ على طريقة 
الطفل في الرابعة و الن�ضف من عمره .

اأنا اأحبك واأنت اأي�ضاً

لكن الحب لا يُ�ضبط قيا�ضه بدقة 
كما ير�س اأحدنا عينيه

قبالة ال�ضم�س
و الاخر قبالة لمبة النيون 

هل يمكننا اأن نفعل الاأمر ذاته بالت�ضاوي؟

*        *       *

اأنني م�ضتاق بقدر ما اأ�ضتطيع تاركاً خلفي
اأج�ضاد ن�ضاء بعيدات كالجزر 

حالماً اأن اأ�ضع يدي 
بين يديك ك�ضتلة التين .

خائفٌ بقدر
ما ت�ضاء البيوت قبالتي

اأفكر اأن اأك�شر م�ضباحاً غير موؤذ للغاية ،
اأن اأجعل �ضوءه المراق 

و�ضماً لحياتي !
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�ضواءٌ اأنْ تغادرَ، اأمْ تَظَلّا  
                                         فَبي مُوؤنٌ مِن الاألَمِ الُمحَلّى              

متِ ظِلا ويَب�ضِطُ لي جدارُ ال�ضَ
ِ� الُمرائي                              ولِي قُوتٌ من ال�ضَ

تُ�ضافرُ؟! لَن اأقولَ: كفى ومهلا..            
لا عراءِ اأ�ضْ                                    لَعلّ لِكِذبةِ ال�ضُّ

ق�ضائدُكَ الّتي اأغْوتْكَ عَنّي             
                               �ضَتذبلُ حيَن عن مائي تَخَلّى

ا�صراء العكراوي

قبضةٌ من إثر شاعر
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يَحِلُّ خريفها، وي�ضيخُ فيها   
بيُّ مَجازِها، وتَعودُ خَجلى ..                              �ضَ

اإلى اأر�ضي التي زَرعتْكَ تِينا 
                              بِراحَتها.. وزَيتوناً ونَخلا

 واأدري اأنَّ وَعدَ ال�ضِعرِ عيدٌ
                               فَهَمْ�سُ نِدائهِ في الرّوحِ يُتلى

يُراودُنا بِ�شِرِّ الغَيمِ نَجمٌ
وءَهُ اأنّى اأطَلا                                  نُلاحقُ �ضَ

دُّ لَهُ جُ�ضوراً من رُوؤانا   نَمُ
لا                              ويُودِعُ في ثنايا القَلبِ نَ�ضْ

وءُ العَيِن مَهرٌ نُغازِلُهُ.. و�ضَ
                              ونُر�ضِلهُ لِعَيِن النّا�سِ كُحلا.. 

األا يا �ضِعْرُ.. كَم دَمِيَتْ قُرونٌ
                                واأوتارُ الرَبابةِ فِيكَ جَذلى 

تُحيلُ مَواجعَ العُ�ضّاقِ اأُنْ�ضاً
                                 وتَمنَحُ قاتِمَ الاأيامِ �ضَكْلا

تُوؤرجِحُنا.. فَمَدٌ بَعدَ جَزرٍ
                                 وتَرفَعُ مَوجَنا اأعلى فَاأعلى
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وبَ حُلْمٍ قَد تَوارى ونَركُ�سُ �ضَ
                               كَطِفلٍ طاردَ القَمَرَ الُمطِلا

ونَرجعُ مثلَ بحّارٍ غَريبٍ
                                 رَاأى اأ�ضْفارَهُ قَهراً وذُلا

راأى ما لا يَرى اللاهونَ.. حتى
                              تعامى خَوفَ اأنْ يُجفى ويُقلى

األا يا �ضِعرُ ..لَن األوي عِناني  
عرِ  ظِلا                             �ضَاأم�ضي خَلفَ ظِلِّ ال�ضِّ

اأ�ضونُ غُوايةً جا�ضتْ بِروحي     
                                     لِقافِيةٍ تَمي�سُ اإباً ودَلا

تُعانِدُني.. فاأُعْلِنُ عَن هَيامي 
                                بِها ..فَتَجيءُ �ضاحِكةً تَ�ضَلّى

تُ فَوقَ كَتفِي تُعانِقُني.. تُرَبِّ
�سُّ اأ�ضابِعي، وتَقولُ : مَهلا                                 تَمَ

عْبٌ عْرِ �ضَ رُويدَكِ.. اإنَّ مَرقى ال�ضِّ
عْرِ عَجلى                                  لِ�ضاعِرةٍ، وخَيلُ ال�ضِّ

ها، واأقولُ: هاتي فاأُم�ضِكُ كَفَّ
                                حَديثَكِ �ضَهرزادِي لَن يُملا

وطُلّي فَوقَ اأوراقي تَريْني
عرِ اأحلى..                              كَتبتُكِ مِن جَميعِ ال�ضِّ

كَذا يا �ضاحبي ورَفيقَ رُوحي
مرَ خِلّا                                 والقَوافي ال�ضُّ

تتخذك فَطَبْعُكَ طَبْعُها، تَناأى واأذْنو
                            فَ�ضاءً �ضاحِباً حَتى تَهلا

عر
ش
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دائ��ب الحركة من دون كلل اأو ملل، بج�ضد كما الخيزرانة 
نحاف��ة ومرون��ة وعنفوان��ا، متوهج��ا، اأي وق��ت ت��راه، 
باإبت�ضام��ة  منداحة على وج��ه اأ�ضمر �ضبوح، ي�ضاعد هذه 

ويعين ذاك، ودودا محبا للجميع، مثلما يحبه الجميع..
   الفت��ى عل��ي ال��ذي فا�ض��ت روح اأبي��ه بين يدي��ه، ذات 
نهار ت�شرين��ي، بر�ضا�ضة" مجهولة الم�ض��در" .. ولم يك 
قد اأق��ترف اأي ذنب، �ضوى اأنه كان يهتف مع اآخرين، في 

�ضاحة التحرير مطالبا بوطن.

  فج��را م��ن كل ي��وم، ينطل��ق عل��ي وح�ضد  م��ن جيرانه، 
�ضباب��ا و�ضيب��ا، ن�ض��اء ورج��الا، واأطفاله��م اأي�ض��ا، كل 
يحم��ل �ضوالات��ه، الى حي��ث جب��ال الزب��ل المتناث��رة في 
خلاء موح���س، والتي تحيط بها ما بدا م�ضاكن، هياكلها 
مح���س �ضفيح �ضدىء، وبخليط م��ن طين وت� مملوطة 
�ضقوفه��ا. يدبون على �ضف��وح الجبال، �ضيف��ا م�ضتعرا اأو 
�ضت��اء متجم��دا، يلقم��ون �ضوالاتهم بعلب م��ن المعدن اأو 
قن��ان من البلا�ضتك، حتى اأذا انق�ضت نهاراتهم وامتلاأت 

كاظم  الجما�صي

كتـــــاب الأبـــــرار
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�ضوالاته��م، يم�ض��ون به��ا، متعبين مكدودي��ن  الى حيث 
دكان بائع العتيق، يزنها، ينقدهم اأثمانها، فيقفلون الى 

م�ضاكنهم راجعين.
   في اآخ��رة ذاك النه��ار، وال�ضم�س كعادته��ا بداأت تذوي 
لتغ��ادر،  و�ضفوح جبال الزبل راح��ت ت�ضكن من دبيبها، 
تناه��ى الى �ضم��ع علي، وهو لم��ا يزل على اح��د ال�ضفوح 
منهمكا بالعم��ل، ه�ضي�س بلغه من ف��وق قامته: تعااااال 
.. تع��اااال ..، ل�ه��ة اأطرق علي، ثم ما لب��ث اأن اأ�ضتجاب 
�ضاع��دا، وراح كلما يخطو خطوة يت�ضح اله�ضي�س درجة، 
حت��ى اأذا انت�ضف اللي��ل وكان علي قد ا�ضتوى واقفا على 
القم��ة، فيم��ا غدا اله�ضي���س �ضوتا وا�ضح الن���ات، جال 
ب�شره حائرا الجهات جميعه��ا، ولم يلبث اأن اأ�ضت�ضعر ما 
يلف��ت ا�ضفله، اأ�ضطك��ت عظامه واعترت��ه رع�ضة عظيمة، 
لحظ��ة راأى، في دائ��رة م�ضع��ة �ضغيرة ب��ين قدميه، مهرا 

نا�ض��ع البيا�س باأجنحة وعيون كحيلة الاأجفان وا�ضعة 
الحدقات، اأناخ له فامتطاه علي قاب�ضا بكفيه على عرفه 
الاأبي�س الكث، غائب��ا اأو مغيبا عن الوعي اأو يكاد، �ضهق 
المه��ر بقوائمه الاأرب��ع من فوره م�ضاف��ة في الف�ضاء، ثم 
نك�س راأ�ضه وج�ض��ده نحو مركز الدائرة، جناحاه طليقان 
يرفرف��ان، زارقا في عمق الجبل، لتنفت��ح الطريق �ضالكة 
رحيبة قبالتهما، المهر وفار�ضه، �ضابحين في نور وهاج 

.
   بع��د �ضوط من الزمن لا يمكن ح�ضاب مقداره ربما كان 
دقائق اأو �ضنوات، راأى علي قدورا جبارة، على جانب من 
م���شراه، تفور قارا و�ضديدا، وتحته��ا نار موقدة عظيمة، 
فيم��ا ت���شراأب من عل��ى حافاته��ا، �ضارخ��ة م�ضتنجدة، 
روؤو���س اآدمي��ة بلح��ى و�ض��وارب كث��ة وجب��اه مختومة، 
ج�ضومه��ا ت�ضلق في ج��وف القدور، وتتخاط��ف اأذرعتها 
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خارجا ملوحة، وعلى مقربة منها ج�ضوم �ضبيهة اأخرى، 
مجندل��ة ب�ضلا�ضل طويل��ة من حدي��د، واأدبارها مخوزقة 
باأ�ضي��اخ حامي��ة محم��رة غليظ��ة، فيم��ا، يقابلهم جمع 
من ن�ضوة عاري��ات ناف�ضات ال�ضعور معلقات من حلمات 
اأثدائه��ن بكلالي��ب حدي��د، وبطونه��ن وظهوه��ن تك��وى 
باأ�ضي��اخ مجمرة .. وغير ذلك مما كدر روح علي واأجعها، 

فاأق�ضعرت لمراآه م�ضامات و�ضعر جلده.
   .. وكما لوكان نيزكا، ع� المهر مبهر العينين كحيلهما، 
وفار�ض��ه مت�ضبث بنا�ضية عرفه نا�ض��ع البيا�س، �ضوطا 
اأخر م��ن الزمن، واأ�ضح��ت تبين اأمامهم��ا ق�ضمات مراأى 
اآخ��ر، تفغ��م اأنفيهم��ا، منبعث��ة من��ه، عط��ور زكي��ة، وقد 
اأقترب��ا اأكثر �ضاه��دا خمائل يانع��ة بزهر مل��ون، تاأتلف 
واإياها جداول وغدران من ماء ومن ل� ومن خمر، بدت 

�ضفحاتها كما مرايا رائقة �ضافية .. 
   تباع��ا، وقد اأبطاأ م��ن اإندفاعة طيرانه، حط المهر رخيا 
قوائم��ه فوق ع�ضب ناعم وثير، م�ضدوها راأى علي جموع 
م��ن �ضباي��ا و�ضبي��ان بعم��ره، جذل��ين يرق�ض��ون بين 
تل��ك الخمائل والغ��دران، تحيط بهم اأ�ضج��ار تين ورمان 
وزيت��ون، وتظللهم �ضقائف اأعن��اب، عناقيدها دانية، ما 
اأن لمحت الجموع علي��ا حتى األتمت عليه، هللوا لمقدمه، 
�ضقوه نبيذا اأنع�س العافية في ج�ضده، وعلي تعقد الده�ضة 
ل�ضان��ه، راح يتفر���س في الوج��وه �ضافن��ا، ه��ذه الوجوه 

لي�ضت بغريبة، اأنه يعرفها .. نعم يعرفها .. اأين ..اأين؟ ..
   اأهت��دى، بعد لحظات، الى اأن��ه األتقى بع�ضها في �ضاحة 
التحري��ر، والبع�س الاآخر، ع� �ضا�ضات التلفزة، في �ضوح 

التظاهر الاأخرى التي حفلت، عر�ضا وطولا، بها البلاد.
   م��ا مكث علي حتى �ضمته جم��وع ال�ضبايا وال�ضبيان 
الى حلقاته��ا، واندف��ع راق�ضا و�ض��ط الراق�ضين بعنفوان 
لي���س كمثل��ه عنف��وان، عل��ى وق��ع لح��ن عذب �ض��دت به 
حناجره��م" جن��ه .. جنه .. جن��ه .. والله ياوطنه .. يوطن 

يحبيب .. يبو تراب الطيب .. حتى نارك جنه ..". 
  قبي��ل حل��ول الفج��ر بقليل اأ�ضطحبت الجم��وع عليا الى 
�ضفة خ�شراء لجدول قريب، �ضاهد �ضيخا تحت�ضد بح�ضنه 
وعل��ى كفيه وكتفيه وراأ�ضه اي�ضا اأ���شراب حمائم بي�س، 
يطعمه��ا دخن��ا وحنط��ة، وي�ضب��ل �ضاقي��ه في مويج��ات 
الجدول المن�ضابة الرقراق��ة، وجهه البهي نوراني الطلعة، 
�شرع��ان م��ا ع��رف علي في��ه وج��ه اأبي��ه، األتقي��ا، �ضما 
بع�ضهم��ا، تبادلا القبل، �ض��األ الوالد ولده ع��ن اأمه وعن 
اأهل ح��ي ال�ضفيح، وهل مازالوا يعملون ويهتفون عاليا 
يري��دون وطن، طماأنه الولد: اأن نع��م .. ومن بعد مد الاأب 
يمناه في عبه فاأخرج مجلدا منقو�ضا على غلافه، باأحرف 
باه��رة من ما�س" كت��اب الاأبرار" ثم �ض��دد مو�ضيا ولده 
اأن اأق��راأ �ضفحة منه، بكل م��ا ت�ضدح به حبال حنجرتك، 
في كل �ضاحة و�ض��ارع وزقاق، يتظاهر فيها مواطنوك .. 
�ضي�ضاق��ط، يا بني، كن موقنا، كم��ا الورق الاأ�ضفر الميت 

في الخريف، كل ج�وت الظلمة والمف�ضدين.
   متاأبطا" كتاب الاأبرار" مع الخيط الاأول ل�ضياء الفجر، 
متلب�ض��ا بحما�ضة لي�س من نظير لها، اأمتطى علي مهره .. 
مهره الاأبي���س كحيل العينين و�ضيعهما، منطلقا، ت�ضيعه 

الحمائم البي�س، عائدا الى حيث اأتى
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   فج��اأة وجدته يقف اأمام��ي، طويلا، يرتدي بذلة �ضوداء 
وقمي�ضا اأ�ضود وي�ضع على ياقته وردة �ضناعية بي�ضاء، 
كانَ وجه��هُ �ضاحب��اً كوج��وه الموت��ى، لك��ن ابت�ضامت��ه 
الغريب��ة ت�ض��ي باأنهُ ح��يّ، خا�ضة اأن عيني��ه ال�ضفراوين 
تعك�ضان �ضوءَ الم�ضباح كما لو كانتا مراآتين �ضغيرتين، 
اإن��هُ رجل غريب في كل �ض��ئ لْم اأُ�ضاهد مثيلًا له من قبل، 
والاأغربُ من ذلك كله، اإنهُ يقفُ اأَمامي في �ضقتي ولا يجد 

حرجاً في ذلك.. �ضاألتُه با�ضتهجان:
� كيفَ دخَلت اإلى �ضقتي؟

� كانت الباب مفتوحةً، ظننتُ اأنكَ دعوتني للدخول..
� يا رجل.. اأنا لا اأعرفك، فكيف اأدعوك؟

� لكنني اأعرفكَ جيداً.. 
   فك��رتُ طوي��لًا، من الموؤك��د اأنَه جاري ال��ذي ي�ضكن في 
الدور الثالث، اأخَ�ني المالك باأنهُ �ضخ�س غريب الاأطوار، 
لكن لي�سَ اإلى هذا الحد.. قررتُ اأنْ اأتعامَلَ معه بلطف، فما 

بدو معهُ مُهذباً.. �ضاألتُهُ: دامَ جاري، لابدّ اأَن اأحاولَ اأنْ اأَ
� هل اأ�ضبّ لك قدحاً من ال�اندي؟

� �ضكرا لك، اأفُ�ضلُ اأن اأ�شرب قليلًا من الماء من ف�ضلك.. 

 اأ�صعـــــد الهــــــللي

رجل غريب الأطوار
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    جلب��تُ لهُ قدحاً من الماء البارد، �شربَ بع�ضهُ واحتفظ 
بالكاأ���س بين اأ�ضابعه.. �ضعرتُ اأنهُ ي�ضتمتع بطريقةِ م�ضك 
بب��تُ لنف�ض��ي قدح��اً من ال�ان��دي و�شربتُ  الكاأ���س... �ضَ

ر�ضفةً منه... �ضحكت �ضاخراً: 
� اليوم عيد ميلادي.. هل تُ�ضدّق؟.. 

� ولماذا لا اأُ�ضدق؟... لكل اإن�ضان عيد ميلاده الخا�س.. 
� كيف يكون عيد مي��لاد اإن احتفل به ال�ضخ�س لوحده؟.. 
�ضابق��اً، لم يحدُث اأَنْ هي��اأتُ بنف�ضي كعكَعةُ عيد ميلادي، 
اأو ال�ضم��وع، وحت��ى ال�شراب، كانَ هُناك دوم��اً منْ يفعلُ 
ذل��ك، اأَبنائ��ي، زوجتي، اأ�ضقائ��ي و�ضقيقات��ي.. غالباً ما 
كان��وا يَعُ��دّونَ لي ذلك ب�ضكلٍ يبدو مفاجئ��اً فيثير الكثير 
م��ن المرح.. تلكَ كانت اأعيادُ ميلاد حقيقية، اأمّا هذا.. اإنهُ 

مُجردُ تناول �ضاذج لكعكةٍ باردة.. 
   لعلهُ اأَرادَ اأَنْ يوقِفَ ا�ضتطرادي..
� لكنكَ ل�ضتَ وَحدَك، األي�س كذلك؟

    �ضحكتُ باأ�ضى: 
� رغ��م اأني لم اأدعُك، لكن كان عليّ اأن اأفعل ذلك، حقاً، اأنا 

ل�ضت وحيداً الاآن.. 
   ابت�ضمَ فَجاأة فبدت ابت�ضامتُه ميكانيكية:

� لا اأحت��اج اإلى دع��وة، ح��ين اأُري��د الدخ��ول يُمكنني ذلك 
بب�ضاطة... 

    ا�ضتفزني ما قاله قليلًا، لكني فكرتُ اأنّ ليلة كهذه، لابُدّ 
اأنْ تَكونَ رائقة رغم كلّ �ضئ.. لذا علي اأن اأحتمل... �ضَاألتُه:

� هل اأنتَ من �ضكان لييج الاأ�ضليين، اأعني الليجواز؟
    فَكرَ قليلًا، زَمّ �ضفتيه، هز راأ�ضه:

� هممم ت�ضتطيع اأن تقول ذلك... 
    كان واقف��اً مُ��ذ راأيتُ��ه اأَول مرة، اأنا كذل��ك وقفت حيَن 

راأيته ووا�ضلتُ وقوفي..
� لم��اذا لا تجل���س، اأَرِح ظهركَ قليلا، ق��د يُرهقك الوقوف 

الطويل.. 
   �ضحك �ضاخرا:

� يرهقن��ي الجلو���س اأك��ثر... اأَن تك��ونَ واقف��اً، يعني اأنك 
�ضتظ��ل متحفزاً لاأي �ضئ، األا تحتاج الحي��اة اإلى مثل هذا 

التحفز... 
   فك��رتُ بم��ا قالَه واأو�ضكتُ اأن اأقتنعَ به لولا اأنّ الاأمرَ بدا 

مُختلًا:
� نع��م، لك��ن ه��ذا ي�ضبه م��ن يخو���سُ معرك��ة دائمة بلا 

نهاية.. لن تكونَ مرهقةً فقط، بل ومملة.. 
    تعم��د اأن يخت��ار مو�ضوع��ا مختلف��ا لنتح��دث فيه لذا 

�ضاألني باهتمام:
� هل ت�ضعر بال�ضوق اإلى مدينتك الاأولى؟

    ح��ين انتبه��تُ، اأدرك��ت باأن ابت�ضام��ة حزينة كانت قد 
تجمدتْ على وجهي للحظات... لي�سَ هذا فقط، بل �ضعرتُ 

بوجيب مرتبكٍ في قلبي، ارتخت بفعله اأناملي... 
� بغ��داد؟..... هي ال�ضوق كلّه يا �ضيدي... رُبّما لاأنَك ق�ضيتَ 
عُمرَك في لييج، لا تُدركُ ما الذي يعنيه اأن يُحيطك الدفء 
مِ��نْ كل مَ��كان.. وَتَراه عل��ى كلّ الوجوه الت��ي تَعرفُ ولا 
تَع��رف.. لَمْ اأَكُن اأ�ضعرُ بالوح�ض��ة في بغداد، وهُنا.. �ضبعت 

وح�ضة... 
    �ضحك بمرح ثم رفع كاأ�س الماء عالياً:

� انهُ عيد ميلادك يا رجل، فلا تبتئ�س... ل�ضتَ وحدك على 
اأية حال... 

   �ضع��رت بالامتنان لوجودهِ فقد تغ��ير ايقاعي الداخلي 
منذ راأيته.. 

� اأن��ا مَدين لك بال�ضكر، لقد مَنحتني اأم�ضية مختلفة فعلًا، 
كُن��تُ منقب�س النف�س واأنا اأُراق��بُ الكعكة البائ�ضة واأ�ضعر 
اأنه��ا تطالبن��ي بما هو حق لها، غالب��ا، تحاط كعكة عيد 
المي��لاد بالكثير من الاأعين، تثقبه��ا النظرات والاأ�ضوات 
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م��ن جميع الجهات... وقبل مجيئ��ك، هل ت�ضدق اني كنت 
اأنظ��ر للكعكة م��ن هنا، ثم اغ��ير مكاني اإلى هن��اك، واإلى 
هن��اك، كنت اأدور حول المن�ض��دة لاأنظر اإلى الكعكعة من 

جهات مختلفة... 
     �ضحك طويلا: 

� اأتريد اأن تخدع الكعكة، تريدها اأن ت�ضعر اأن هناك الكثير 
من الحا�شرين... 

     �ضحكت اأنا كذلك:
� ربم��ا اأردت اأن اأخ��دع نف�ض��ي.. فق��د كنت اأتخي��ل ابنتي 
واقفة هن��ا، وهناك �ضقيقت��ي، واأخي يق��ف بعيدا هناك، 
ان��ه لا يح��ب اأعياد الميلاد... هناك ابنت��ي تحمل طفلها.. 
ه��ل هناك اأروع م��ن اأن تمتلك مخيل��ة ت�ضتح�شر بها ما 

فقدت... 
    نظ��ر نح��وي بانك�ضار، نه�س واق��ترب مني، ربت على 

كتفي ف�ضعرت براحة غريبة.. 
� يبدو انك فقدت الكثير.. 

� الكث��ير جدا يا �ضاحب��ي... ت�ضتطيع اأن تق��ول اأني فقدت 
كل �ضئ... 

   ع��اد اإلى مكانه ليجل���س با�ضترخاء، وي�ضع كاأ�س الماء 
على الطاولة ال�ضغيرة القريبة... 

� ه��ذا جيد في الواق��ع، فاأنت ل��ن تحزن اإن 
تعر�ضت لفقدان اآخر.. �ضيكون �ضهلا عليك.. 
   ابت�ضم��ت وقد رف�س �ضئ ما في داخلي ما 

قاله الرجل:
� لماذا لا تقول اأن عليّ اأن اأكفّ عن الفقدان.. 
ان��ت لا ت���شرب الكاأ�س نف�ض��ه دفعة واحدة، 
بل ربم��ا ترت�ضفه على مراح��ل، واإن �شربت 

كاأ�ض��ا كاملا، فلا ت�ضتطي��ع اأن ت�شرب كاأ�ضا اآخر، �ضيكون 
ذلك �ضعبا، الفقدان��ات هكذا، ت�ضتطيع احتمال الاول، الا 
ان الث��اني �ضيكون اأكثر األما.. اأما اإن تكرر ذلك فهذا يعني 

بوؤ�ضاً حقيقياً... 
    تقارب��ت ركبت��اه، وانحنى ظهره قلي��لا، وكوّر ذراعيه 

الطويلتين حول �ضاقيه، قال دون اأن ينظر لي:
� لا تجعل الامور اأكثر �ضعوبة مما هي عليه.. 

� اإنها �ضعبة في الواقع... اإننا نح�ضل ب�ضعوبة جمة على 
م��ا نرغب.. النجاح مث��لا، اأو العمل... الح��ب.... الاأبناء.... 
الاأ�ضي��اء الت��ي لا اأفهمه��ا لكنه��م ي�ضمونها �ضع��ادة... األا 
ترى اأن فقدانها يحدث غالبا ب�ضهولة ومباغتة مده�ضة... 
اأخي قتل في �ضنوات الحرب، قبل اأن اأنتهي من اإفطاري.. 
خ���شرتُ كل م��ا ادخرت��ه م��ن م��ال بع��د جمل��ة ق�ضيرة 
قاله��ا المذي��ع في التلفزي��ون، اأن��ت لا تع��رف م��ا ال��ذي 
ح��دث بالطبع، فاأنتم في بلجي��كا لا تتعر�ضون اإلى اأمور 
م�ضابهة لكننا ع�ضنا �ضنوات الح�ضار، وبعد خ� تردد في 
التلفزيون عن موافقة العراق على قرار بيع النفط مقابل 
الغذاء، انهار �ضعر الدولار خلال �ضاعات، فخ�شرتُ جميع 
مدخرات��ي، ل�ض��ت اأنا فقط بل الملايين م��ن النا�س... اإنها 

فقدانات غبية، غير مح�ضوبة ولي�ضت منطقية بالمرة... 
    مدّ يده الطويلة ليجذب الكاأ�س اإلى �ضفتيه 

ويرت�ضف ر�ضفة من الماء... قال بهدوء: 
� الحمق��ى في كل م��كان، كان��وا هنا كذلك، 
لعل��ك �ضمعت ع��ن الح��روب الت��ي عا�ضتها 
اأورب��ا؟... ح��دث جمي��ع م��ا م��ررتم به في 
بلدك��م وربما م�ضاعف��ا... لكن��ه لن يحدث 

مرة اأخرى هذا هو الفرق..
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     فكرت طويلا: 
� فع��لا هذا ه��و الف��رق.. نحن نك��رر الخطاأ نف�ض��ه مرارا، 
ونتج��رع الكاأ�س التي نعرف جيدا اأنه��ا �ضت�ضمم اأبداننا.. 
اأنت��م ا�ضتف��دتم م��ن اأخطائك��م، ونح��ن لم نتعل��م بعد اأن 
ن�ضتفي��د منه��ا.. ما زلن��ا نقترفه��ا باإ���شرار... ربما لهذا 

اأحتفل بعيد ميلادي وحيدا.. 
     بدا عليه الانزعاج: 

� هل ن�ضيت اأنني معك.. 
    حاولت اأن اأكون مهذبا:

� لكن��ك ل�ضت اأخي اأو ابني اأو �ضخ�ضا ممن ت�ضابكت اأيامه 
م��ع اأيامي، وجمعتنا اأف��كار واأحلام م�ضتركة.. لم اأرك اإلا 

اليوم يا رجل...
� ك��ن واقعيا.. اأنت هنا الاآن، في بلجيكا، وفي �ضقتك التي 
تعي�س فيها وحيدا، حيث لا اأحد ممن ذكرت هنا... لا اأحد 
�ض��واي معك الاآن... علي��ك اأن ت�ضتفيد م��ن اأخطائك األي�س 
كذلك، من الخطاأ اأن ت�ضمح للحلم اأن يناف�س الحقيقة.. كل 
م��ا تحدثت عنه اأ�ضبح مجرد حل��م بعيد الاآن... والحقيقة 
ه��ي اأنك وحيد هن��ا... الحقيقة اأنني اأجل���س على م�ضافة 

قريبة منك، واأنتظر... 
    فك��رتُ بمزيد من القلق.. �ضع��رتُ اأول الاأمر اأنه �ضيكمل 
جملت��ه لكن��ه تركها مبت��ورة.. وما هو غ��ير مكتمل يثير 

القلق بالتاأكيد.. 
� تنتظر ماذا؟... 
    �ضحك بجذل:

� األا تنتظ��ر اأن��ت �ضيئ��ا م��ا؟... دوم��ا هناك �ضي��ئ ننتظر 
حدوثه اأو قدومه اأو ربما رحيله... 

    نظ��رتُ اإلى الكعك��ة طوي��لا... تخيل��تُ اأ�ض��وات اأبنائي 

واأ�ضقائ��ي و�ضقيقات��ي جميعا بل حت��ى اأولادهم.. كانت 
اأ�ضواتهم مرحة متناغمة وهي تردد: 

� هابي بيرث دي تو يو... �ضنة حلوة يا جميل.... 
     اأطف��اأت ال�ضمعة الوحيدة، لم ي�ضاركني �ضيفي الذي لم 
اأعرف ا�ضمه بعد.. لكني قطعت له قطعة كبيرة من الكعكة، 
قدمتها له فو�ضعها عل��ى المن�ضدة ال�ضغيرة المجاورة.. 
وقطع��ت لنف�ض��ي قطع��ة اأخ��رى.. فك��رت اأن��ه ربم��ا ممن 
ياأكلون ببطء وعلى مهل.. اأما بالن�ضبة لي فل�ضت م�ضطرا 
لذل��ك، اإنه عي��د ميلادي وه��ذه كعكت��ي... التهمت قطعة 
كب��يرة منها.. ثم اأخ��رى..... بعد قليل �ضع��رت باأن عيني 
غا�ضت��ا في الغوا�س، لم تعد الاأ�ضي��اء التي اأراها وا�ضحة 
ب��ل م�ضو�ضة، حاول��تُ الوقوف فاأدرك��ت اأني لم اأعد قادرا 
عل��ى الت��وازن.. كانت نب�ض��ات قلبي تت�ض��ارع، ثم فجاأة 
تبطئ.. ت��زداد بطئا.. يو�ض��ك قلبي عل��ى التوقف، نظرتُ 
اإلى الرج��ل ال��ذي لم اأعرف ا�ضم��ه بعد.. كان يق��ف بعيداً 
عني بثلاثة خطوات، ح��ين �ضعرت اأني ازددت اعياءً.. بدا 
طوله فارعا وهو يق��ترب مني.... كنتُ م�ضطربا، خائفا، 
ا�ضعر بالاختن��اق.. لي�ضت الكعكة بالتاأكي��د، رُبما الرجل 
من جعلن��ي اأَتهاوى هكذا، لكنهُ لم يفعل �ضيئاً، انهُ مُجردُ 
رجل غريب الاأطوار... كانَ �ضوتي يغادرَني هامِ�ضاً، لكني 

تمكنتُ من نطق كلمات يبدو اأن الرجل قد �ضمعها جيدا:
� لقد اأخفتني... من.... اأنت؟.... 

    حين اقترب مني، و�ضعرتُ باأنهُ يغر�سُ اأَنامله في قلبي 
وحنجرتي، كانَ وجه��هُ قد بَدا بالغ ال�ضحوب، كان ال�دُ 
ينتابني مع ازدي��اد اقترابه مني، و�ضحوبه ي�ضتحيل اإلى 
ابي�ضا�س ثلجي، غريب... كانَ يهم�سُ ب�ضوت كالفحيح: 

� اإنه اأنا.................. 
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في الجنوب يتكاأ الماء على ابواب مغلقة، المردي ي�شرخ 
فزع��ا م��ن �ض��لادة الار���س . هكذا اط��وف و�ض��ط الهور 
ال�ضائح منذ اآلاف ال�ضنين، اأفت�س عن كلاب الماء. الغرباء 
دائم��ا بانتظاري ي�ضترون من��ي كلب ماء مقتول ) كانت 

الحياة ب�ضيطة وقا�ضية وخائفة (
.. يقول��ون اني �ضجاع لا اخاف كلاب الماء ولا الكو�ضج .. 
فعلا كنت �ضي��ادا موهوبا لا اخطىْ تلك الكلاب .. هدفي 

الراأ�س اقتن�ضها حتى يظل الج�ضد نظرا غير م�ضوه ) ولدي 
بانتظ��اري على اعتاب الكوخ هو وام��ه القدي�ضة ( .. كنا 
ن�ضم��ع بجرار الذه��ب النائمة خلف اب��واب الهور ، نحلم 
بجرة نحولها الى قطيع غنم .. مازال الماء متكاأ على تلك 
الابواب ) جاءني ولدي  مهرولا يحمل �ضيئا ، حين اقترب 
ات�ضحت معالم ذلك ال�ضيء، انها جرة ت�ضبه اح����������لامنا 
) زوجت��ي القد�ضي�����ة ام�ضكتها الحم��ى .. جعلتها تهذي ( 

خـــــالد الـــــوادي

أبـــــواب عـــبث

ص
ص

ق
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كان��ت ج��رة بغط��اء ق��يري ي�ض��وب اطرافها ال�ض��وف .. 
هززته��ا .. لم ا�ضع��ر ب�ض��يء .. انها �ضامت��ة وثقيلة ) قال 

ولدي .. وجدتها بين ثنايا افعى كبيرة (
رغ��م الحمى �شرخت زوجتي القدي�ض��ة .. دعك منها انها 
نح�س ) في ايامنا كان النح�س طليقا يبتلع كل الا�ضياء ( 
ع��دت الى �ضي��د ال��كلاب الهائمة ب��ين الاب��واب وامواج 
اله��ور ، كانت تعوم بر�ضاقة تنعك�س ال�ضم�س على فرائها 

وتحيلها ف�ضة عائمة .. 
فجاأة غمرني العطف وتراجعت عائدا الى جرتي ع�ضى ان 
تعو�ضن��ي الحرمان وتهبني غنم��ا ، لبنا ، �ضوفا ولحم�ا 
) ولدي نائ��م  مطمئن يعبث باأنفه الذباب ( ازحت غطاء 
الجرة ) فزعت زوجتي رغم الحمى ( هتفت : دع����ك منها 

) تذكرت براءة كلاب الماء وق�ضوتي وانا اجهز عليها بدم 
بارد (.

قلبته��ا وانهمر ترابها بغي�ض��ا ي�ضبه الدخان الا�ضود .. لا 
�ضيء �ض��واه احاطني واحاط الك��وخ وامتد ثقيلا لينت�شر 

فوق الهور ... تحول الى �ضحاب داكن غطى ال�ضم�س 
نه���س ول��دي فزع��ا .. رمقن��ي بح��زن .. ه��رع الى ام��ه 
المحموم��ة .. احاطته بذراعيها .. قررت العودة الى كلاب 
الماء رغم عطفي الذي لم ينطفاأ .. بحثت عنها ، لم اجدها 
، غابت ، فيما الابواب كانت م�شرعة .. خاوية .. فارغة .. 

ابتلعت ماء الهور وجرجرته الى المجهول ..
لم يعد الهور كما كان �ضار ياب�ضا خاليا من كلاب الماء 
.. اختفى الكو�ضج والجامو�س احالته الابواب الى ياب�ضة .
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لم يكن ينوي الاإنتظار طويلا عندما اأح�س بال�ضجر الذي 
ب��داأ ي�ض��اوره مع كل دقيق��ة تمر، فراح يبح��ث عن مكان 
يتاأم��ل فيه ال�ضاعة التي يتم فيه��ا اللقاء. حزم كل �ضيء 

يمكنه من مداعبة المكان واأخذ يتم�ضى على مهل. 
رمال تتك�شر عليها اأ�ضع��ة ال�ضم�س المائلة، نوار�س تحلق 
هنا وهناك، تطلق �شرخات حادة، �ضافية. البحر تداعبه 
ن�ضيمات عليل��ة، فيتحرك ليتكور امواجا ت�شرب بع�ضها 
البع���س برف��ق، وتتحط��م على �ضاط��ئ البح��ر متناثرة، 

تنته��ي في مكان لي�س ببعيد عن��ه، فف�ضل ان يمد قدميه 
ليح�س بملاطفة الموج لهما.

انحن��ى قليلا ي�ضغ��ي الى هم�س البح��ر، يلام�س الاأمواج 
المتك�شرة تحت قدميه. مد نظرة طويلة نحو الاأفق البعيد 
وال�ضم��اء المتعانقة م��ع البحر، و�ضاءل نف�ض��ه: ترى، هل 
�ضت��وفي بوعدها له؟ هل �ضتاأت��ي الى الموعد المن�ضود؟ ام 

انه �ضيبقى ينتظرها ويتاأمل لقاءها؟
الى مت��ى؟ الى مت��ى اأنتظ��رك ايتها الجميل��ة ال�ضاكنة في 

حمـــودي الكنــاني 

رذاذ
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قلبي منذ الاأزل؟ ي�ضاأل نف�ضه مرارا وتكرارا دون ان يدرك 
الج��واب. غيابها يع�ضف به في غم��رة ال�ضوق الذي يدب 
في عروق��ه، يجعله هائما في دوامة اف��كاره وهواج�ضه، 
يبعثره كورق��ة متناثرة في ار�س قاحلة، حزينة، ويكاد 

يغلبه الياأ�س.
ان�ضدلت الدقائ��ق كال�ضاعات الثقيلة، البطيئة. حملق في 
ال�ضماء، فراآها  قد ر�ضمت له حروف ا�ضمها باألوان الغ�ضق 
الجميل، ففكر في نف�ضه: من اأي كوكب اأتيتِ لتزرعي حبك 

في روحي بطيبتك، بنقائك و�ضفافيتك؟!
في الاأف��ق، انحن��ت ال�ضم�س الى مغربه��ا، و�ضبغت الكون 
بخيوطه��ا ال�ضحري��ة الحم��راء وال�ضفراء الداكن��ة، �ضقّت 
طريقه��ا نح��و اللي��ل، واأخ��ذت العتم��ة تت�ضل��ل الى كل 

الجوانب.  
يا للخ�ضارة! ها هو موعد اخر ينق�ضي دون ان تاأتي.

الخيب��ة تغلغل��ت في اأعماقه مرة اأخ��رى، والحزن 
اجت��اح كيانه بينم��ا كان ي�ضتقي��م في وقفته 

ويهمّ بالذهاب.
وفج��اأة... كاد لا ي�ضدق ما ت��رى عيناه! انها 

هناك.. في البعيد.. واقفة خلف 
الاأ�ضجار. لا بد انها هي. يكاد 
يج��زم بذلك، رغم انه لم يلتق 
بها ابدا من قب��ل، ورغم انها 
بعي��دة. ولكن��ه اأح���س كاأن��ه 

يعرفها جيدا، يعرفها بقلبه.
وقفت هناك �ضاكنة، م�شرقة، 
لحظ��ات...  وبع��د  متاألق��ة. 
تحركت نحوه بخطى بطيئة، 
م��ترددة. ري��ح خفيف��ة هبت 
�ضعره��ا  خ�ض��لات  وداعب��ت 

المتموجة، الطويلة، الم�ضعة بانعكا�ضات ال�ضم�س الحمراء، 
ال�ضفراء. وقفت قبالته، عيناه��ا الع�ضليتان، الجميلتان، 

ترمقانه بنظرة رقيقة، نقية.
وقف يتاأمل وجهها، حلّق في بحر 
عينيه��ا، ت��ذوّق ط��راوة �ضفتيها، 

ن�ض��ارة  وتح�ضّ���س 
بعينيه.  وجنتيها 
اأراد اأن يم��د ي��ده 
ليتاأك��د  اليه��ا 
حقيقته��ا...  م��ن 
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ولكنه بقي جامدا في مكانه، ولم يثن عنها عينا.
- انتظرتك طويلا.
- اعرف. انا ا�ضفة.

- المهم انك هنا الاآن.
- اأتظن اأنها خطوة حكيمة؟

- ولِم كل هذا التردد؟
- مدينتنا لا تجعلنا الا مترددين... خائبين... ميتين.

- اأحب��ك بعي��دا عن مدينتن��ا التي اأ�ضبعتن��ا خيبة وقتلا 
وخرابا.

- اذن، عليك اأن تعرف �ضيئا.
- قولي.

- ... �ضاأرحل.
- ماذا؟؟؟؟؟

- ان��ت قلته��ا بل�ضانك. لم تعد هذه المدين��ة لنا. يجب اأن 
اأرحل.

- الى اأين؟
- لا اأدري. الى اأي م��كان يح�ض�ضن��ي بذات��ي. ربم��ا له��ذا 

ترددت كثيرا للقائك.
- لا اأتخيل ان تكوني بعيدة عني بعد كل ما كان بيننا.

- �ضتن�ضاني.
- كيف اأن�ضاك وقد اأ�ضبحت الدم الذي يجري في عروقي 

واأنفا�ض��ي الت��ي تتردد في �ض��دري؟؟ لا ترحل��ي. دعيني 
اأعي�س قرب ح�ضنك الفتان. لا تتركيني لوحدي هنا.

- عليّ ان اأرحل. اأنا اآ�ضفة.
طوقت��ه بنظ��رة اأخ��يرة.. حزين��ة.. مودع��ة.. وا�ضت��دارت 

للذهاب... للرحيل... للاأبد.
اأح���سّ بالحزن الذي يداهم �ض��دره، يجتاحه كالطوفان. 
كي��ف ترح��ل؟ م��اذا �ضيفعل م��ن دونها؟ كي��ف �ضيق�ضي 
ليالي��ه دون ان ي�ضم��ع �ضوتها الليل��ي، الهام�س، الناعم 
كن�ضم��ة النقاء التي تلفح روحه و�ض��ط الخراب وال�ضخب 

الذي يعي�س فيه.
- انتظري!

ناداها ب�ضوت عال، قلق، قبل ان تبتعد كثيرا.
توقفت... توجهت اليه.

رك�س اليها... اقترب منها.
- خذين��ي مع��ك. لا تتركين��ي هنا وح��دي دون امل ولا 

حلم.
مدت اليه يدها.

- تعال. دعنا نذهب الى اأي مكان يحترم ان�ضانيتنا، نجد 
فيه بع�س الاأمان، ونحقق فيه بع�س الاأحلام.

ي��دا بي��د، ه��ا هم��ا الاآن يبتع��دان ع��ن ال�ضاط��ئ... ع��ن 
اللااأمان... اللامعنى... ويرحلان... الى حيث لا يدريان.
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 بغداديان في العام 
للميلد*   3018

 
     عثر اأحد الرجال الف�ضائيين الوافدين الى اأر�س الخراب 
عل��ى مخطوطة قديمة ا�ضماه��ا كاتبها المدعو عبد �ضاكر 
-م�ضودة ق�ض�ضية- وقد كتبت بخط عربي متبعثر زينته 
الر�ضومات، جاء فيها... )بعد عقود من الظلم والعذاب، اإذ 
تج��رد الان�ض��ان من كل �ض��يء ولم يع��د باإمكانه الا حمل 

اح��دى ال�ضفتين، قاتل اأو مقت��ول، ظالم اأو مظلوم، �شرير 
مّرف��ه اأو طيب من�ضحق. وبعد اأن ملّت النا�س من الحروب 
والح�ض��ارات الظالم��ة التي لم تح�ضد فيه��ا �ضوى الموت 
والج��وع، وبع��د ان اأ�ضبحت لغ��ة التقارير ه��ي ال�ضائدة 
حت��ى انه��ا اأ�ضبح��ت البدي��ل الق�شري ع��ن لغة الق��راآن. 
الاأم��ر الذي تحول��ت فيه الملاع��ب والملاه��ي والجوامع 
والكنائ���س الى تر�ضانات للاأ�ضلحة المحظ��ورة وزنازين 
لمن يعط���س ولا يحمد لطواغيت��ه ولا ي�ضكرهم، ثار الاله 

عبــــــد �صــــــــــاكر

غــــــار الخلاص
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الاأعظ��م بو�ضانيو���س عل��ى الال��ه المتج��� �ضادابتو���س 
الذي اح��رق ال�شرق برعونته و���شروره القاتلة. ثار عليه 
واأ�ضق��ط عر�ضه وهدّم تماثيله العملاق��ة، ثم اخذ بلحيته، 
وجرى عليه فحو�ضات الحم�س النووي بطريقة مخزية، 
ث��م اعدم��ه في �ضبيح��ة عي��د الاأ�ضح��ى ليقدم��ه قرباناً 
للاآله��ة اإ�شرائيليو�س. يومها ثار الجي��اع على كل �ضيء، 
وا�ضتباح��وا م��ا �ضاء لهم من الام��وال وال�ضياع والاثاث 
والا�ضلح��ة، ث��م احرقوا المملكات كله��ا، واذاقوا رجالات 
�ضدانيو���س الم��وت ال��زوؤام. حدث ه��ذا بعد غ��زو القوات 
المدمرة التابعة للاله الاعظم يو�ضانيو�س البلاد الح�ضينة 
للاإل��ه �ضادانيو�س و�ضحقت جيو�ض��ه العرمرمية وقامت 
بنهب كل وثائق التاريخ والرقي التي احتوت على ا�شرار 
وممتلكات الدولة. ثم جاءت بدمى م�ضحكة اأ�ضمتها دمى 
ال�ضيا�ض��ة. ون�ضبتها على الب��لاد والعباد بحقبة م�ضخرة 
ا�ضمته��ا الدم – قراطية وتركته��ا في فو�ضى عارمة بعد 
خو�ضه��ا ل�ضفح��ة مواجهات �شرية من جي��وب مقاومة 
في و�ض��ط وغ��رب البلاد. في تلك الفو�ض��ى برز نجم الاله 

ملكينيو���س المنج��ر م��ن اأ�ض��ول وج��ذور منغولي��ة في 
ال�ض��كل وفي ال�ضلوك. وكان اإلاه ظالم��ا يت�ضتر بالف�ضيلة 
وهو يمار�س الرذيل��ة. �ضيق الاأفق، �ضديد الكراهية، مثير 
النع��رات، مفتوح ال�ضهية للمال الذي ا�ضتولى عليه تماما 
واأر�ضى به دعائ��م المملكة الملكينيو�ضية، فكان من اأولى 
ثم��ار ظلمه، خيانته للذي��ن ن�ضبوه الاها وهذا ما ح�ضل 
في حل��م الثم��اني �ضن��وات عج��اف الت��ي تولى ب��ه الاله 
ملكينيو���س الحك��م. اأ�ضبحت البلاد م�شرع��ة للع�ضابات 
الموتورة والجرائ��م المنظمة وال�ضقوط والانحلال، الالهة 
ال�ضغار من المجال���س المحلية ومجل�س الاعيان ومراكز 
القيادات والرئا�ضات العلي��ا يجاهرون بالقتل وبالف�ضق 
وبال�شرق��ات. وتحول��ت المملك��ة الى م��ا ي�ضب��ه العاهرة 
الم�ضتباحة حتى تجراأت عليها �ضباع البداوة والن�ضارى 
واليه��ود واأ�ضبحت ثرواتها تنهب لمن هب ودب، وتحول 
ثواره��ا الى قتل��ة و�ضا�ضته��ا الى �ضما���شرة ورجالها الى 
ديّوث��ين ون�ضاوؤه��ا الى غ��واني، ونجح اليه��ود باإيجاد – 
حب��ات ت�ضالي – ورعوها في الاكف وعلى منافذ البيوت 
وعل��ى واجه��ات ال�ض��وارع، وكان��ت عبارة ع��ن �ضا�ضات 
�ضغ��يرة ومتو�ضط��ة وعملاق��ة جعل��ت م��ن الع��الم قرية 
�ضغ��يرة بين يدي الان�ضان الذي ادمنها واتخذ منها الهة 
تعب��د. في تلك الحقب��ة من الزمن الاغ��� اجتاحت البلاد 
قطع��ان من الهوام من اأ�ضحاب الجدائل الطويلة واللحى 
الكث��ة التي ي�ضكنها القم��ل والثياب الق�ض��يرة والغريبة. 
كانوا ا�ضبه بالطاعون اقوام لا دين لهم، اأينما حلوا حلت 
معه��م ريحهم ال�ضف��راء محمل��ة بروائح الم��وت والعفن 
وخلف��ت خطواته��م الج��ذام ومن��ي الزن��ى، وا�ضطبغ��ت 
�ضيوفه��م بدماء رقاب الاأبرياء حتى انهم ا�ضابوا مقاتل 
عظيم��ة في الخل��ق، وهدم��وا بي��وت الله واحرق��وا كتب��ه 
المقد�ض��ة وا�ضتحي��وا الن�ض��اء ونب�ض��وا قب��ور ال�ضالحين، 
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واحال��وا اث��ار التاري��خ لى ت��راب، وملكينيو���س وقادته 
الع�ضكري��ين لا يفعل��ون �ضيئ��ا �ض��وى تق��ديم الا�ضاح��ي 
والقرابين من ال�ضب��اب الى هوؤلاء الكوا�شر بحجة الدفاع 
ع��ن الاأر�س وع��ن العر�س، وحين يذه��ب المقاتل معبئا 
بح��ب الله والوطن تتك�ضف له الحقائق هناك ويجد نف�ضه 
واقفا في فخ الخيان��ات مباعا من قادته الى قوى القتل 
والظ��لام، تل��ك الحقبة المظلم��ة �ضحّرت ال��زرع واماتت 
ال��ذرع و�ضت��ت النا���س الت��ي اج�ه��ا الظلم عل��ى اتباع 
ا�ضنامه��ا ال�ضغيرة اتباع الح�ضان لل�ض��وط النازل على 
كفل��ه والحنديري��ة المطوق��ة لعينيه حت��ى لا يمكن له ان 
يحي��د او يرج��ع او يتوق��ف، لي���س له ان يب���شر يمينا او 
�ضم��الا، لا �ضيء �ضوى الج��ري الى الامام. في تلك العهود 
وجد الطيبون انف�ضه��م وهم يعي�ضون مجددا و�ضط جحيم 
القبيل��ة الهمجية التي لا ترع��ى الله ولا تحترم القوانين، 
بينم��ا الال��ه ملكينيو���س المنت�ض��ي بعر���س الحك��م الذي 
و�ضل اليه عن طريق تقبيل بواطن الاأحذية وعفن اللحى 
والخت��م على خاتم موؤخرت��ه" متخاذل" يعي���س منت�ضيًا 
بلذة الحكم، محاطا بجموع كبيرة من الاباطرة والنبلاء 
م��ن  والع���شرات  والغ��واني  والعواه��ر  الب��لاط  و�ضع��راء 
قن��وات الفتنة التي تب��ث �ضمومه وماآث��ره التي لا وجود 
له��ا. اما ال�ضع��ب الباروميتري فعاد كم��ا كان من قرون 
بعيدة متح��ولا الى قبائل متوح�ضة يعي��ث فيها الخراب، 
ويعي���س هو فيها قانطا را�ضيا بنعمة العي�س و�ضط تلال 
المزابل والمكبّات، ياأكل فيهم القوي لحم اأخيه ال�ضعيف 
وي�ضتحي��ي بع�ضه��م ن�ض��اء بع���س، لا يق��رون ب���شرع او 
دي��ن او الاه واح��د، يتعب��دون ا�ضنام �ضغ��يرة �ضنعتها 
ال�ضدف��ة وت�ضل��ون بنعيم ال�ضا�ض��ات ال�ضحري��ة، ي�رون 
القت��ل والزن��ى وال�شرق��ات، بن�ضو�س ديني��ة لا �ضند لها 

واكل عليها الدهر و�شرب، وحين تاأتيهم ا�ضهر الله الحرم، 
يتطهرون ويخلعون عنه��م اردية ال�ضياطين ليرتدوا بدلا 
عنها اردية الملائكة، ي�ضومون ب�ض� وي�ضلون بخ�ضوع 
وتطقط��ق  والخ��واتم  بالمحاب���س  ا�ضابعه��م  ويزين��ون 
ا�ضابعهم بالم�ضابح الغالي��ة وي�ضوّمون جباههم بدوائر 
�ض��وداء ي�ضمونه��ا -�ضيماء الموؤم��ن- متطلعين الى منقذ 
عظيم ياأخذ باأيديه��م ويعيدهم من ال�ضلالة الى الايمان 
ومن جذور الف�ضاد الى جذور الطهر والعودة الى الله دون 
ان يعلم��وا ان الاأغلبية منه��م ي�ضغلون منا�ضب حرا�ضات 
م�ض��ددة حول – غار الخلا�س – مخافة ان تطير رقابهم 

بحد ال�ضيف المنقذ الحقيق يوم يظهر للعلن
الف�ضائ��ي  الرج��ل  ق��ام  عندم��ا  اأخ��يرة....  * ملاحظ��ة 
بت�ضلي��م تل��ك المخطوط��ة القديمة الى مدي��ر ق�ضم متحف 
– وثائ��ق اللاه��وت والخرافة – مقاب��ل جائزة مغرية، 
دق��ق الم�شرف��ون عل��ى تنظي��م المتح��ف في هوي��ة ذلك 
الكاتب المغمور فل��م يجدوا غير البيانات البالية التالية 
– عب��د �ضاكر عبود – كات��ب عراقي قديم جدًا - -ولد 
وم��ات معدمً��ا. �ضجن لاأ�ضب��اب �ضيا�ضي��ة مجهولة- -لا 
قيم��ة ب�شرية ل��ه فهو معدم الح��ال. -لا قيم��ة اأدبية له. 
لم يك��ن من ا�ضحاب النظ��ارات ذات ال�ضلا�ضل. -لي�س له 
ت�شريح��ة المنفو�ضة. لي�س له وجهً��ا حليقًا. لم يلحد. -لم 
يك��ن ممن يحت�ض��ون الخمر. -لم يكن مدخنً��ا ولا ثرثارًاأ. 
ا - لم يك��ن ممن يرتادون المقاهي الثقافية. -لم ي�ضجل 
علي��ه انه من الموؤيدين لكذبة الحي��اة الاخرى او م�ضاعة 
الج�ض��د. - الم�ضح��ك ج��دا ان التقري��ر قد ذي��ل بملحوظة 
غريبة. - "كان هذا الكاتب المغمور مذموما من الجميع 
. المت�ضددون يتهمونه بالي�ضار، والي�ضار يتهمه بالت�ضدد، 

والطيبون يتهمونه بالمغفل" بغداديان 3018 
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لم تع��د المغامرة  اأو الحي��اة ال�ضاخبة اأو جنون المراهقة 
حت��ى بقادرة  على اإيقاف نزع الاأحلام الاأخيرة، اإذ تبدل 
ل��ون الحياة  واختفت حتى  حي��وات الب�شر ،ربما حديثي 
ه��ذا ل��ن تاأخذه  على محم��ل الجد ،انه قب���س ريح  لكنه 
يلي��ق بحياتك  القادمة لانه ه��و الحقيقة الماثلة  اأمامنا  

اليوم .
يكت�ضف البع�س احيانا،وفي وقت متاأخر انه  قد تخل�س 
م��ن زمنه النح�س،ولك��ن دائما ما يلوح  في الذاكرة  مثل 

حل��م الطفولة ذل��ك الزمن ليبع��د   محاولة الاق��دام على 
عم��ل ما خ�ضية اأن ي�ضط��اده  بنح�ضه  الازلي مرة اخرى،  
ولك��ن بطريق��ة اأخ��رى لن ترح��م نف�ضك وان��ت واقع كما 
ت��رى تحت هواج�س ام��راأة تطلع من ذل��ك المجهول،اإنها 
معادل��ة �ضعب��ة، ال��كل يري��د اأن ي��وؤدي دور قي���س  ب��ن 
الملوح،واتعبت  نف�ضك كثيرا وانت لما تزل ك�ضجرة  غ�ضة  
اتعبه��ا   ال�ضم��ت ولاحتى ن�ضمة هواء تب��ث فيها الروح، 
وثم��ة �ضب��ي ي�ضتلقي  عل��ى الاأر�س الت��ي تتناثر  عليها  

م�صطفى حميد جا�صم

في حياتك يا ولدي..
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ح�ضائ���س  متفرق��ة ي�ضبك  يديه وي�ضمهم��ا  تحت  را�ضه، 
متاملا  الك��ون ال�ضاخب، بالجوار منه يرقد  كتاب �ضعر 
وكلم��ا  زحفت نح��وه  ال�ضم�س اأكثر  زحف هو اأكثر  تحت 
ظل �ضجرة حناء.فجاة غ�ضي  ب�شره، رفع الكتاب وفتحه 
و راح يتمت��ع ب�ض��وت اأق��رب اإلى الهم���س مح��اولا حفظ 
ق�ضيدة لل�ضياب   عن ظهر قلب"ال�ضم�س اجمل في بلادي 

من �ضواه��ا" ومن مكان 
مجه��ول يط��ل وجه 

فت��اة مث��ل ربي��ع 
ح��ل متاأخرا وهي 
تتقاف��ز  مثل طفل 

ب��ريء وتردد"حت��ى الظلام هناك  فه��و يحت�ضن العراق 
"،وفي ه��ذه الاأثن��اء تحرك��ت اأوراق ال�ضج��ر و�ضق�ضق��ت  

الع�ضافير.
قالت له ب�ضوت هام�س وخجل :

_ الم اأقل لك  اني �ضاحفظ  الق�ضيدة قبلك. 
_ولكني �ضبقتك في حفظها .

_انظر،كم هو رائع الم�ضاء  
 _اإنها لوحة في الخيال .

- بح��ق ان��ك كن��ت  هائم��ا  في ل��ون هذا 
الم�ضاء.

_الح��ب، وكل �ض��ي اأ�ضب��ح لون��ه مغايرا  
لرغباتنا

_لاامتلك جوابا على ذلك .
_�ضمعت انك و�ضديقك ت�ضابقتما في 

حفظها 
_تق�ضدين "رامي"

وم�ضح بكم قمي�ضه قطرات العرق 
.

ا�ضمعن��ي  ال��ذي  الفت��ى   _اأن��ه  
كلمات غزل بالاأم�س. 

_انه ك�شر لقانون الحياة .
كيف .

لانه��ا علم��ت في وق��ت 
يكت��ب  ان��ه  متاأخ��ر 
ال�ضعر،وه��ي لا تح��ب 

ال�ضعراء .
-اين هو الان .

_هائما على وجهه.
_لماذا تف�ضل المجيء 
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اإلى هذا المكان .
_لااعلم،  حاولت ان اتخل�س من زمني النح�س .

و�ض��ع الكتاب بين يديه��ا،وكان يلاحقها بنظراته  وهي 
ترك�س خائفة،ثم �شرعان م��ا اختفت بين الا�ضجار مثل 
غيم��ة �ضيف،بح��ث في جيب قمي�ضه ع��ن ورقة كان قد 
احتف��ظ  به��ا منذ  فترة لي�ض��ت بالق�ضيرة،نظر اإليها مليا  
" في حياتك يا ولدي امراة"  واأطلق �ضوتا  عاليا تردد 
في الف�ضاء،  امي لقد  وجدت المراة،ثم �شرعان  ماتراجع  
�ضوت��ه وقال : اي امراأة هذه التي وجدتها، تراى له وجه 

امه.

_الم تق��ولي اأنني متى  احتج��ت اإليك �ضاجدك. اأ�ضعر الان 
بحاج��ة اإلى دفء �ضوتك، اإلى �ضم��ة ذراعيك  الحانيتين 
،اإلى وجه��ك الحزي��ن،في ه��ذه الاأثن��اء لم��ح  ط��يرا يطلع 
م��ن بين �ضعف النخي��ل وينزل بالقرب من��ه اليفا، الطير 
الاأبي���س يحل��ق  �شريع��ا   ليهب��ط  مع��ه الم�ض��اء ب�ضتائه  
الحزي��ن و�ضوت موال  يوجع القلب يطرق �ضمعه، و يطلع 
اأمام��ه  وجه امراة اأراد اأن يقفز  نحوها  ويعانقها ، اإنها  
كال�ضب��ح  يب��دد �ضت��اء روح��ه  ويلاحق��ه  كهديل حمام 

حزين ،"في حياتك يا ولدي  امراة".
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»اأن نوجد، لي�س �صيئًا اآخر غير اأن نكون مُتناغمن«
                                     الفيل�صوف الاألمانّي: لايبنتز

ر�ض��ا العط��اء عل��يّ، بعد ج��دال طوي��ل مع �ضفيّ��ة، حول 
تحدي��د مكان ال�ضهرة؛ فدعوتها اإلى حفل مو�ضيقيّ، اليوم 
اأول عرو�ض��ه، في دار الاأوب��را الجديد، الت��ي اأقيم بناوؤها 

على اأطلال م�شرح المدينة ال�ضغير.
 و�ضع��تْ �ضبّابتها المطلي اإظفرها باللون الجنزاريّ على 
)النَ��ثْرَة(، و���شرح بالها في �ض��يء اأجهله، ربّم��ا اأده�ضها 
اختي��اري دار الاأوبرا، وربّما م���شرح المدينة القديم اأعاد 
له��ا ذكريات الم�ضابقات ال�ضعريّة اأي��ام المدر�ضة، فبقيتُ 
اأتملّى وجهه��ا الما�ضيّ الوديع لحظات، حتى اكت�ضفتْ اأن 

حيدر النا�صري 

مونـــــــــاد
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روحها ال�ضاردة، عادت اإلى المكان.
قلّب��تُ �ض��ور هاتف��ي، فع��ثرتُ على �ض��ور  ل��دار الاأوبرا 

الجديدة، وقلت لها بلهفة: 
- اأنظ��ري اإلى  القبّ��ة مغطّ��اة ب�الب��لاط  المزخ��رف، اإلى 
الواجهة البي�ضاء المعمولة من الحجر، اإلى اأعمدة الرخام 
اللامع��ة المهيب��ة، اإلى ثري��ا الكري�ضت��ال ال�ضخم��ة و�ضط 

القاعة. 
 باأ�ضف بالغ ردّت:

ا للاإرهابيّين، وعلى  - لا تن���سَ، الم�شرح القديم، كان مقرًّ
خ�ضب��ة العر���س، اأقام��وا المحاكم��ات والاإعدام��ات، لم 

يتركوه اإلا بعد تفجيره.
لم��ا  يفجّ��روه؛  لم  ل��و   -
كان��ت موج��ودة اليوم هذه 

الاأيقونة! 
الحان��ق  نظ��رة  اإلّي  نظ��رت 
بوجهها  ومالت  الم�ضتخفّ، 
عنّ��ي غ��ير را�ضي��ة. معه��ا 
ح��قّ، اأع��رف اأني ا�ضتعجلتُ 
الفك��رة  اأدع  لم  الاإجاب��ة، 
تختم��ر في عقل��ي، فتاأخ��ذ 
�ضكلا اآخرا ينا�ضب قناعتها؛ 

فردّتْ مت�ضائلة:
- والنا�س التي ذُبحت؟

- �ضنجد اليوم، على كرا�ضي 
الفرج��ة المنجّ��دة بالمخمل 
وع�ضّاقا  م�شروري��ن،  اأنا�ضا 
ي�ق م��ن عيونه��م ال�ضغف 
اإلى الحي��اة، وعل��ى خ�ضب��ة 
�ضت��ذوّب  مغنّي��ة  الم���شرح 

اأرواحنا بجمال �ضوتها الاأ�ضطوريّ، و)الكورال( �ضيوؤدّي 
مع الفرقة مقطوعة "الدخول اإلى الجنّة"، ما كان ليحدث 

كلّ هذا؛ لولا ظروفا مهّدت له. 
- دائما تف�ضيراتكَ متطرّفة، ولا اأجد لها واقعيّة، لا غرابة 

اأنها ت�ضدر من ر�ضّام مثلكَ!، ردّت متّ�مة.
- ي��ا �ضفيّ��ة، لا يحدث �ض��يء �ضدفة، وم��ن دون هدف، 
الف��رق بيننا اأنتِ تدقّقين بالاأثم��ان الباهظة، واأنا اتطلّع 

اإلى النتائج!                      
حا�شره��ا جوابي، ولم�ضت في �ضمته��ا وتعابير وجهها 
الاإذع��ان، فتفارقنا على اأن نلتقي اأمام �ضالون ال�ضيّدات 
ال��ذي ترت��اده، قب��ل موع��د 
�ضاع��ة،  بن�ض��ف  العر���س 
الب��دلات؛  مح��ل  فق�ض��دتُ 
لاأبتاع بدلة )�ضموكن( تليق 

بال�ضهرة...
�ضال��ون  قبال��ة  انتظ��رتُ 
حت��ى  قلي��لا،  ال�ضيّ��دات 
ب��اب  �ضلف��ة  انزاح��ت 
وه��ي  واأقبل��ت  ال�ضال��ون، 
بحقيب��ة  وجهه��ا  تغطّ��ي 
ي��د دائريّ��ة �ضغ��يرة، عل��ى 
اأزهاي��ر  طبع��ات  جلده��ا 
زنبق بِي�س، وفي المنت�ضف 
م��زلاج �ضغ��ير عل��ى �ض��كل 
قلب ذهبيّ. اقتربت واأنزلت 
الحقيب��ة، فاتّ�ضح��ت معالم 
وجهه��ا، لم اأعل��م اأين كانت 
تخبّاأ عنّ��ي كلّ هذه الفتنة؛ 
��ة  بق�ضّ �شّرحت��ه  �ضَعره��ا 
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)الويفي( العري�س مع غرّة جانبيّة، وعليها ثوب منفو�س 
طوي��ل بلون )الليلكي الناع��م( مطوّق بحزام من ال�ضتان، 
ب��دت في��ه كاأنها �ضاع��ة رمليّة، وترك��ت قدميها ل�ضندل 

كعب عالٍ ب�شرائط على الكاحلين.
بلعتُ ريقي بع�شر وقلتُ ب�ضوت مرتبك:

يا�ضفيّ��ة، ه��ذا التناغ��م في الاأل��وان والاأ�ض��كال يخطف 
الاأنفا�س، وا�ضتح�شرت عبارة الكاتب اليونانّي )ديمتري 

اأڤييرينو�س(:
" ثم��ة حرارة واحدة، نَفَ�س واح��د، الاأ�ضياء كلّها يعطف 

بع�ضها على بع�س".
ا�ضتقلينا �ضيّارة تك�ضيّ، وبلغنا بوّابة دار الاأوبرا، فاألفينا 
اأمامها ح�ضد من النا�س... فهمنا من اأحدهم، اأن القائمين 

على الحفل منعوهم من الدخول؛ لامتلاء القاعة.
اأم�ضكتُ يد �ضفيّة، وهم�ضتُ باأذنها:

 لا تهتّم��ي، �ضات�ضل بمح�ضّد من�ضد الكورال، وهو �ضي�ضهّل 
علين��ا م�ضاألة الدخ��ول... اتّ�ضلت ب��ه، واأدخلنا من الباب 

الخلفيّ.
قال لى فتى الكورال: 

خذْ هذا الممرّ، و�ضيلاقيكَ عازفو الفرقة.
دخلنا، فوجدن��ا في رواق عري�س عازف ال�ضنج، وزامن 

دخولنا مع ارتفاع قرع ال�ضنج.
 �ضدّتْ �ضفيّة اأذنيها ولم تحتمل، وقالت متاأففة:

- اأ�ضوات مزعجة ب�ضعة!
 اأوماأ اأحد العازفين لعازف ال�ضنج بيديه؛ فتوقّف، واأوماأ 

لنا براأ�ضه معتذرا.
ت�ضجّرت �ضفيّة من الموقف، ولامتني على مكان ال�ضهرة، 
بع��د اأن كانت �ضعيدة بادئ الاأمر، فحاولت ا�ضتر�ضاءها، 
وتخفي��ف الموقف؛ فرويت لها حكاية �ضمعتها عن ل�ضان 
اأحد الدراوي�س، كان يتردّد عليّ في المر�ضم، اأرعاه مقابل 
حكاي��ات ومواق��ف يرويه��ا لي، وفي بع���س الجل�ض��ات 
اأر�ضم��ه، فقلت لها، اأن هناك غرابا م�ضكينا، طرده النا�س 
م��ن الب�ضتان؛ ب�ضبب نعيقه الب�ضع، وفي ذاك اليوم غ�ضب 

الخالق وا�ضتدعى كبير معاونيه من الملائكة، و�ضاأله: 
"لِمَ نق�س عازف من عازفي فرقتي!"  

فهمت �ضفيّة مق�ضدي من الحكاية؛ فانفرجت اأ�ضاريرها، 
ولانت ملامح وجهها.

 و�ضلن��ا مدخ��ل القاعة، فاأ�ض��ار لنا اأح��د الم�ضوؤولين اإلى 
ال�ضعود اإلى الطابق الثاني؛ كونها ممتلئة، ارتقينا ال�ضلّم، 
وجل�ضن��ا في اآخ��ر مق�ض��ورة، انتظرن��ا قليلا حت��ي بداأت 
الفرق��ة بالع��زف والكورال �شرع بالغن��اء، فت�شّرب دفء 
اإلى اأرواحن��ا، وحتى �ضوت �شربات ال�ضنج، لم�ضنا فيها 
ل��ذّة كانت خافي��ة عنّا، لم نت�ضوّر اأنها م��ع ائتلافها مع 

باقي الاآلات �ضتكون بهذا الجمال.
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م��ات اأب��ي و هو غير را���س عني اأبداً .. م��ات ككل الاآباء 
بطريق��ة تراجيدية و هو ناق��م على كل �ضيء و بالاأخ�س 
على طاقم الاأ�شرة ال�ضغيرة .. اأي نحن . بالن�ضبة له كنت 
مج��رد خطاأ ح�ضل في اإحدى الليالي المفعمة بالحرارة و 
الن�ضي��م المنع��س . لطالم��ا اأرادني اأن اأك��ون طبيبة .. لق�د 
حل��م بذلك طيل��ة حياته رغم معرفت��ه التامة باني مجرد 
غبي��ة براأ���س كبير متخ��م بالاأحلام .. لا اأجي��د القراءة اأو 
العد ب�ض��ورة �ضحيحة .. كنت مجرد حالمة .. اأحلم بجزر 

بعيدة و اأ�شرعة تدفعها رياح المغامرات .. نعم اأنا مجرد 
حالمة براأ�س منتفخ بالهراء لا يرجى منها اأي خير . 

ر�ضخ اأبي لحقيقة ك��وني حالمة �ضخيفة و متهورة و قلل 
م��ن �ضقف مطالب��ه .. كوني طبيب��ة اأ�ضن��ان ، �ضيدلانية ، 
مهند�ض��ة ، بيطري��ة على الاأقل )) ا�ضتن��د بهذا الطلب على 
حقيقة ع�ضقي للحيوانات في طفولتي الغابرة (( لكن بلا 
جدوى فقد خططت اأن اأحترف التمثيل  اأو اأن اأكون مدربة 
حيوانات في ال�ضيرك الوطني  .. فما معنى اأن ي�ضبح كل 

نبـــاأ ح�صــن م�صلم   

فيل يحلم بالسيرك
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الاأطف��ال اأطب��اءاً عندما يك���ون .. �ضنكون مج��رد ن�ضخ 
مت�ضابه��ة ب�ضدار اأبي�س و ع�ي��ون فارغة !! اأين الحلم في 
ذل��ك .. اأين الاخت��لاف .. اأين ال�ضخافة الت��ي اأنتع�لها في 

ق�لبي ؟ 
ما لم يعرف��ه اأبي في �ضنواته الاأخيرة هو باأني قد توقفت 
ع��ن الحل��م .. فما معنى اأن اأحلم و اأن��ا لا اأملك قمي�ضاً اأو 
حقيب��ة اأو ح��ذاء !! يعتقد البع���س و على راأ�ضه��م اأبي اإن 
اقتناء الاأ�ضياء اأنفة الذكر مجرد ترف غير م�ر.. بالن�ضبة 
لي فاأن الح�ضول على �ضيء جديد كان يحفز حقل الاأحلام 
لدي . فحقيبة جديدة مليئة بمباهج رخي�ضة و لامعة هو 
اأم��ر جيد.. ق�مي�س جديد ق��د يعرفك على �ضخ�س جديد .. 
ح��ذاء جديد قد يقودك نحو دروب لطالما حلمت بالمرور 
به��ا .. لك��ن عندم��ا نك� نتوق��ف فجاأة ع��ن الحلم حيث 

ت�ضير كل الاأ�ضياء تافهة ، متطابقة كن�ضخ مكرورة و بلا 
معن��ى . في الواقع كن��ت اأبحث عن ع�م�ل لاأ�ضد به جوعي 
.. لم يعد الحلم مهماً في هذه المرحلة لقد مات ال�ضيد حلم 
و دفنته في قعر ذاكرتي المثقوبة بالخوف من الم�ضتقبل 
المجه��ول الذي ينتظرني حتى جاء ه��ذا الات�ضال و اأيقظ 

ذلك الحلم اأو ربما �ضفعه على راأ�ضه لا اأكثر !! 
بال�شرع��ة الق�ض��وى اأجه��ز نف�ض��ي و اأن��ا اأك��رر محت��وى 
الات�ضال ب�ض��وت موظف مركز الخدمة و هو ي�شرح على 
مه��ل ال�وتوك��ول ال��ذي يج��ب اأن اأتبعه .. لق��د تم قبول 
طلب��ك المقدم بتاريخ كذا..... لدي��ك ثلاثة اأيام للالتحاق 
بالوظيف��ة بع��د اجتياز الاختب��ار و �ضدور ق��رار اللجنة 
النهائ��ي .. يتقط��ع ال�ضوت ث��م يختفي لياأتي ب��دلًا عنه 
�ض��وت اآلي م�م��ج بن�ة حزين��ة .. �ضوت ب��لا حلم ، اإن 
كانت المعلومات الم�ضتح�ضلة من المكالمة وافية و كنت 
را�ضي��اً عن الخدمة اأ�ضغ�ط الرقم )) 1 (( ، اإن كانت لديك 
�ضكوى اأو لم تكن را�ضياً عن الخدمة ا�ضغط الرقم )) 5 (( 

.. للعربية ا�ضغط على 

1

الرقم )) 2 (( .. للانكليزية ا�ضغط هراء .. هراء .. هراء .. اأو 
تعلم �ضيئاً يا اأبي �ضاأعاود الحلم رغم اأنفك .. اأنا لم اأح�ضل 
على قمي�س اأو حقيبة اأو حذاء اأو على اأي �ضيء ذي قيمة 
ب�ضببك ، لكن اأو تعلم على ماذا �ضاأح�ضل الاآن .. �ضاأح�ضل 

على فيل .. اأجل �ضاأح�ضل على فيل دفعة واحدة !! 
بربك��م م��اذا تفعل ام��راأة في ال�ضيرك ؟؟ م��ن يراني هناك 
�ضيجزم باأني قاطعة التذاكر اأو بائعة الف�ضار و المرطبات 
.. ه��ذا م��ا اأريد اأن يفكر به النا�س اأنه��ا قاطعة التذاكر اأو 
بائع��ة الف�ضار لا الحالمة الت��ي تق�ف على بعد خطوة من 
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اأن ت�ضبح مدربة اأفيال في ال�ضيرك الوطني .. لماذا تودين 
الح�ض��ول على وظيف��ة مدربة اأفيال ؟؟ ه��ذه اأول مطرقة 
�ضته��وي عل��ى را�ض��ي من قب��ل اأع�ضاء لجن��ة الاختبار .. 
ربم��ا �ضيتهام�ضون فيما بينهم .. اأنها مختلة .. اإنها تحب 
الحيوان��ات .. م��ن يح��ب الحيوان��ات اأ�ض��لا ؟؟ انظ��ر اإلى 
الق��لادة التي ت�ضعهما اإنها تميمة �ضن الفيل !! �ضاأتظاهر 
ب��اأني لم اأ�ضمعهم و �ضاأخ�هم لا بل �ضاأكد لهم باأني مجرد 
حالم��ة و مجنون��ة بحب الحيوان��ات !! لا .. الاأم��ور قد لا 
ت�ضير هكذا .. الاأحلام لا تبني الواقع بل ت�ضو�ضه اأو .. اأو .. 
اأطلق زفيراً كئيباً كقاطرة عاطلة و اأتح�ض�س التميمة التي 
تطوق رقبت��ي اإنها هدية من اأمي الت��ي �ضتموت بطريقة 
تراجيدي��ة و ه��ي غير را�ضي��ة عني بالمرة تمام��اً كاأبي 
.. فاأن��ا بالن�ضب��ة لها مج��رد )) clutch (( اإنها لا تفرق 
�ضيئ��اً عن ت�ضورات اأبي �ض��وى اإن قاعدة بياناتها ق�د تم 

تحديثها موؤخراً !! 
اأح��دق ملياً بالتميم��ة كاأني اأراها لاأول مرة ، تلك القطعة 
العاجي��ة ال�ضغيرة ذات اللون الحليب��ي الفاتر الم�ضقولة 
عل��ى �ضكل ه��رم ك�ضيح .. اإنها عاج اأفريق��ي فاخر .. اإنها 
ج��زء من فيل !! اأقفل يدي عل��ى التميمة و اأنجرف خا�ف 
�ضي��ل م��ن اأفكار مراوغ��ة.. ه��ل اأراد هذا الفي��ل الرمادي 
المط��روح عل��ى جانب��ه في اأحرا���س اأفريقي��ا الح��ارة و 
المح��اط بثلة �ضيادين يلتقط��ون �ضور �ضيلفي مع جثته 
و ه��م يلقون نكاتاً �ضيئة عن تاريخ الفيلة اأن يكون فيلًا 
اأ�ض��لًا !! ه��ل اأراد ذل��ك ؟؟ ربم��ا اأراد اأن يك��ون �ضجرة اأو 
قاطرة .. ع�م�ود اإنارة اأو اأي �ضيء اأخر عدا عن كونه فيلًا . 
اأ�ضغ��ط التميمة براحة ي��دي متذكرة وج��ه اأمي المو�ضح 
بالغ�ض��ب و ه��ي تك��رر جملته��ا ال�ضهيرة الت��ي رافقتني 
في كل حقائ��ب حياتي المهمل��ة.. " كل اأحلامك �ضخيفة، 

كله��ا بلا ا�ضتثناء.. اأنت لا�ضيء .. لا يمكن اأن تكوني �ضيئاً 
عل��ى الاإطلاق " . اأ�ضغط على التميم��ة اأكثر كمن يحاول 
ا�ضتخلا���س الع�ضير من �ضخرة .. ربم��ا هو مجرد فيل .. 
في��ل رمادي �ضخم اأو ربما هو فيل حالم ربما كان يحلم 
ب��اأن ي�ضطج��ع ب�ضكينة في قف�س وا�ض��ع على لحاف من 
الق���س الطري و يقت��ات لبقية عمره عل��ى نفقة الحكومة 
منزوي��اً باأم��ان في اإح��دى حدائق الحي��وان المن�ضية بلا 
مط��اردات اأو بطولات ذكوري��ة ت�ضجل با�ضمه على اأوراق 
ال�ضافان��ا الجافة .. ربما لو لم يتحول اإلى هذه التميمة اأو 
اإلى كوم��ة �ضماد ع�ضوي في اأ�ضي�س اأحد النبلاء لكنا قد 
التقينا الاآن .. ربما كنت �ضاأطلق عليه ا�ضماً ظريفاً اأناديه 
ب��ه كلما رغب��ت في اإطعامه ثم��رة جواف��ة مثلجة.. ربما 
�ضاأعلمه بع���س الحيل و نحن نطوف في طرقات المدينة 
�ضاخرين من العجائ��ز البدينات اللاتي يفتر�ضن �ضفاف 

الاأنهار بانتظار الخلا�س . 
اأه��ز راأ�ضي �ضاحك��ة.. لا لن يح�ضل ه��ذا .. هذا �ضخيف .. 
اأراقب التميمة و ه��ي تهتز محاولة تقليد حركة ال�ضيارة 
على ما اأعتقد و اأفكر .. ماذا لو كان لهذا الفيل مبادئ اأو 

عقيدة ما.. 

 2

ماذا لو كنا كلنا اأفيال.. مجرد اأفيال من�ضية في الاأحرا�س 
اأو م��اذا لو كنا اأفيالًا حالمة .. اأ�ضحك مجدداً محاولة اأن 
اأق���شر فكرة طازجة بلا جدوى . م��اذا لو كان ذلك الفيل 
الرم��ادي يحلم بال�ضيرك و ماذا لو كنا نحن كذلك مجرد 
اأفيال رمادية �ضخمة تحلم بال�ضيرك اأي�ضا !! ففي النهاية 

الكل يحلم .. يحلم و ح�ضب بال�ضيرك اأو بغيره . 
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ترج��ل من الحافلة، و�ض��ع كتبه على راأ�ض��ه لتحميه من 
لهي��ب ال�ضم���س، اأ�ض��وات ال�ضي��ارات ون��داءات اأ�ضح��اب 
اإلى  للو�ض��ول  بخطوات��ه  اأ���شرع  اأزعجت��ه،  الحاف��لات 
مدر�ضت��ه، ما زال في الوقت مت�ضع قبل بدء الدر�س الاأول، 
في كافتريا المدر�ضة جل�س قرب النافذة، ارت�ضف فنجان 
قه��وة وهو يج��ول بب�شره في وجوه الط��لاب، جالت في 

خاط��ره ت�ضاوؤلات كثيرة في اأيِّ م��كان من ال�ضف يكون 
ل المقعد الاأمامي دائما.ً. جلو�ضي؟ اأنا اأف�ضّ

�س الريا�ضيات في العام الما�ضي الطاعن في       هل مُدرِّ
ال�ض��ن، وقد انح�شر معظم �ضعر راأ�ضه، مازال هو نف�ضه هذا 
العام؟ ه��ل �ضي�ضيد بي هذا المدر�س اأمام الطلاب؟ هل...؟ 

قطع جر�س الدر�س الاأول �ضل�ضلة الت�ضاوؤلات.

ح�صــــــن رحيـــــــــم

شـــــــــــــــرود      
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     ب��داأ الدر���س الاأول في الع��ام الجدي��د، المواجهة بداأت 
مبك��رًا، اأعل��ن مدرّ���س الريا�ضي��ات التح��دي م��ن خلال 
م�ضاأل��ة ح�ضابية كتبها على ال�ضب��ورة، كل مَن في القاعة 
يلت��زم ال�ضمت خوفًا من الاإجاب��ة الخاطئة التي تُعرِّ�ضه 

للتوبيخ، كما اأنّ الع�ضا حا�شرة كما في كل مرّة.
     )10 + 10 ���� 10 × 10 ÷ 10 = ؟( ه��ذا م��ا كتب��ه 
الُمدرّ�س على ال�ضبورة، وقفَ بثقة عالية وهو يجيب: 10 

اأ�ضتاذ.
�س، وفيما �ضدور  �� �ضحيح .. اأح�ضنت، ت�ضفيق. قال الُمدرَّ
بع�س زملائه تغلي من الح�ضد، كانت فرحته كبيرة وهو 

يبداأ مو�ضمه الجديد باإعجاب مُدر�ضه.
     في وق��ت الا�ضتراح��ة جل�س عل��ى )الم�ضطبة(... يم�ضغ 
طعامه ببطء، مازالت كلمة الاأ�ضتاذ ترن في اأذنه "اأتوقع 
اأن ت�ضب��ح مهند�ض��اً معماريًا ماه��رًا، الوطن بحاجة اإلى 
مبدع��ين من اأمثالك" ���شرح به الخي��ال، تح�ض�س خوذته 
ك��ي لا تقع، ات�ضال من م�ضوؤول��ه الاأعلى ب�شرورة ت�ضليم 
الم���شروع خ��لال اأ�ضب��وع، يطمئن��ه اأنّ الاأم��ور عل��ى ما 
يُرام، �ضوت منبه ال�ضي��ارة يوقظه، يُ�ضارع باإعطاء علبة 

مناديل اإلى �ضائقه
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ق�صة: "اأمواج �صود" 
للكاتب: عبد علي اليو�صفي

في ع��الم كابو�ض��ي مخم��ور م��ترع بالذكري��ات الحزينة 
والمميت��ة؛ تدور هذه الق�ضة. الراوي كاتب نجا باأعجوبة 
م��ن القتل منذ ع��دة �ضنوات، اإذ تم قت��ل كل من كان معه 
بالحافلة، لكن الر�ضا�ضة لم تخترق قلبه فنجا، ويبدو اأن 
اقترابه اإلى هذا الحد من الموت جعله يتعلق بفكرة الخلود 
التي تمنحه��ا الكتابة. في الحانة، وفي ليلة عيد الاأمواج 

ال�ضود؛ واأقول عيد لاأنه ي�ضبه الاأعياد الحزينة القاتمة ذات 
الطقو���س التي تب��دو غرائبية لدى �ضع��وب عديدة، طالب 
الفل�ضفة يخ��� الراوي باأن��ه؛ اأي الطالب، ع�ضو في لجنة 
الاحتف��ال الذي �ضيج�ض��د ما مرت به المدين��ة من خراب 
متتالٍ، حت��ى لا ين�ضون ما�ضيه��م القريب المتماهي مع 
ما�ضي الراوي، وهم في بداية الاإعمار على عتبات حياة 
جديدة. يجل�س رجل �ضخم الجثة �ضبه �ضكران على طاولة 
ال��راوي، نعرف اأنه م��ن كاد يقتل الراوي م��ن قبل، واأنه 
يبك��ي كل من قتلهم، ويعت��ذر لنف�ضه وللع��الم باأنه كان 

منير عتيبة / م�صر 

قراءة في قصص العدد  28 
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مغررًا به، فيبدو نموذجًا للاإرهابي الذي يندم بعد فوات 
الاآوان. وبالت��وازي؛ يتذك��ر ال��راوي رواي��ة ولي��م فوكنر 
الاأ�ضهر "ال�ضخب والعن��ف"، ليخاطب فوكنر �ضاخرًا باأن 
قومه الاأمري��كان لم يعملوا بر�ضالته في تجنب القتل، بل 
جاءوا اإلى �ضعوب غريب��ة عنهم ولم توؤذهم واأعملوا فيها 

القتل بجنون. 
المو�ضيقى ال�ضاخب��ة، والاإثارة الج�ضدية تفوح من اأجواء 
الحان��ة، و�ضا�ض��ة عر�س �ضينمائي كب��يرة تنفتح لعر�س 
ع��دة م�ضاه��د؛ ورود �ض��وداء تتحول اإلى طي��ور من اللون 
نف�ض��ه، فتيات وفتيان �ضغار يرت��دون ال�ضواد ويحملون 
ت���ز  �ض��وداء  ملاب���س  يرتدي��ن  ن�ض��اء  �ض��وداء،  ورودًا 
مفاتنه��ن، ح�ضان يبكي ومعه �ضديقت��ه المراأة الجميلة. 
تنفت��ح ال�ضا�ض��ة عل��ى ال�ض��ارع، او يتدف��ق ال�ض��ارع اإلى 
الحان��ة، لنرى اأن م��ا كان يعر�س على ال�ضا�ضة هو نف�ضه 
م��ا كان يح��دث بال�ض��ارع، فيندمج ال��راوي والقاتل في 
الم�ضهد قليلًا، ثم يذهبان اإلى �ضاحل النهر حيث يروحان 

في اإغفاءة طويلة برغم الحركة المائجة حولهما.
يبدو الاحتفال الغريب وكاأن المدينة لا تريد اأن تن�ضى ما 
جرى بها بها حتى لا يحدث مرة اأخرى، ولكن لا �ضمان 
لعدم تكرار الخراب، فالقاتل والقتيل لا يزالان هنا، وكل 
الاحتم��الات قائمة، وربما اإغفاءتهما الطويلة اإ�ضارة اإلى 
ن�ضيانهم��ا ما مر بهم��ا، بما في هذا الن�ضيان من اعتراف 
بالذنب والتطهر والت�ضامح والغفران، اأقول ربما لاأن هذا 

فقط ما يمكن اأن ينقذ المدينة التي بداأ اإعمارها توًا.
اأج��اد الكات��ب اختيار ال��راوي مبدعًا ليكون ق��ادرًا على 
ت�ضور كل هذه الم�ضاهد الغرائبية في هذا الجو الكابو�ضي 
في الحان��ة الت��ي تمثل ىالمدين��ة بكل �ضجته��ا وعنفها 
ورغبته��ا في الحياة، واحتمالات فق��دان العقل وانت�ضار 
ا. كذل��ك زمن الق�ض��ة موفق اإذ  الم��وت في اأي��ة لظ��ة اأي�ضً

اخت��ار الكات��ب بداي��ة الاإعمار؛ حي��ث لم ينت��ه الما�ضي 
بع��د ولم يب��داأ الم�ضتقب��ل، اإنه��ا تل��ك الاأوق��ات الغام�ضة 
ذات الاحتم��الات المفتوحة على ما كان وما �ضيكون ف 

الوقت ذاته.
اأرى اأن الق�ض��ة طال��ت قليلًا م��ن الكات��ب، اإذ كان يمكن 
تكثي��ف بع���س الم�ضاه��د مث��ل م�ضه��د طال��ب الفل�ضف��ة. 
وا�ضتط��اع الكات��ب ا�ضتخ��دام العناوين الجانبي��ة ب�ضكل 
موف��ق فيم��ا عدا عنون��ا "م�ضهد �ضغير" ال��ذي لا اأرى له 
معن��ي في ه��ذا المو�ضع. كم��ا لم يثق الكات��ب في قارئه 
كثيًرا فجعل القاتل �ضبه ال�ضكران ي�شرح للراوي الم�ضاهد 
الت��ي يراها على ال�ضا�ض��ة "هذه اأرواح القتل��ى"، "هوؤلاء 
بن��ات القتلى" اإل��خ، وكاأنه ي�شرح للق��ارئ ب�ضكل مبا�شر 
وغ��ير محبب، فق�ضة مثل هذه لا تحتاج لاأن نثقلها بمثل 

تلك المبا�شرة.

ق�صة: عرق )زحلوي( 
للكاتب: زهير كريم

ب��داأت الق�ض��ة بم�ضهد يحم��ل اأق�ض��ى درج��ات ال�ضخرية 
والنق��د ال�ضيا�ض��ي، و�ضف��ه الكات��ب بمه��ارة واإ�ضقاطات 
مهمة وغير مبهم��ة. لكنه؛ ل�ضبب ما، لم يوا�ضل ا�ضتخدام 
ه��ذا الم�ضهد حت��ى نهايته، بل ب��تره ق�ض�ضيًا لينتقل اإلى 
م�ضه��د اآخر لا يقل �ضخرية ع��ن الاأول، ولكنه معتاد واأقل 
عمقً��ا. اأما النقلة الثالث��ة في الق�ضة فهي اإف�ضاح الراوي 
ع��ن نف�ضه ليو�ض��ح اأ،ه يكتب ق�ضة ج��اره جبار الزلاوي 
ال�ضك��ران دائمً��ا، ومغام��رات ال�ضكر الت��ي اأوقعته في يد 
ح�ض��ن الق�ضاب الذي ظ��ن اأن دخول جب��ار اإلى بيته عن 
طري��ق الخطاأ ل�ضك��ره هو خيانة زوجي��ة مدبرة، فيطارد 

جبار بال�ضكين في ال�ضارع.
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الق�ض��ة طريف��ة وممتع��ة واإن كان به��ا بع���س الم�ضاكل 
البنائي��ة، فحكاية الراوي عن نف�ضه وعن حدائق اأ�ضبانيا 
باعتب��ار ما ي��راه فيه��ا كان اأثناء غفوة ه��ي كاية حلم 
ولي�ض��ت عجائبي��ة كم��ا و�ضفه��ا، واأرى اأن ه��ذا الحل��م 
لم يك��ن مده�ضً��ا، اإذ كان��ت الده�ض��ة �ضتك��ون حقيقية لو 
تح��دث الراوي عن ذلك يقظانًا، واأحدث هذا التداخل بين 
�ضخ�ضيات الواق��ع و�ضخ�ضيات الق�ضة التي يكتبها. كما 
تحت��اج جمل��ة "رك�س خارجً��ا من الغرف��ة وكان الباب 
الرئي���س مفتوحً��ا" اإلى اإ�ضاف��ة ا�ض��م جب��ار بع��د الفع��ل 
رك�س، لاأن الجمل ال�ضابقة كانت تتحدث عن ح�ضن، وهو 
ا لدى لاقارئ. اأما جملتي "لم يظهر لها  ما ي�ضبب غمو�ضً
في اأن��ه �ضوف ي�ضحو" و"ه��ي اأرادت في اأن تهمل الاأمر" 

فيتم حذف حرف "في" منهما.

ق�صة: "اأوتار مواربة" 
للكاتب: عزيز ال�صعباني

الق�ضة لقطة مكثفة للقاء واقعي يحمل في ثناياه رمزيته. 
ال�ضابط الذي جاء ليلًا، في الظلام، لمنزل ال�ضيدة اأم اأحد 
جن��وده. الجن��دي ال�ض��اب مراهق �ض��ب القائ��د في لحظة 
طي���س، والاأم تطل��ب من ال�ضاب��ط اإنقاذ ابنه��ا، وهو يعد 
بالم�ضاع��دة ���شرط اأن يقب���س الثم��ن؛ ج�ضده��ا. وبينما 
ال�ضاب��ط يتغزل في ج�ضد ال�ضيدة وعينيها؛ تلفحها ذكرى 
ابنها الذي دفنته بملاب�ضه الع�ضكرية اإثر قنبلة فتكت به، 
وزوجه��ا المختب��ئ خلف ماكين��ة دب��غ الجلودهربًا من 
الخدم��ة الع�ضكرية حفاظًا على الحياة والكرامة. ال�ضابط 
يح�ضل على المراأة بالتاأكيد، لكن م�ضاعدته لابنها مجرد 

احتمال.
اأج��اد الكات��ب و�ض��ف التفا�ضي��ل ال�ضغ��يرة، والح��وار 

الخاط��ف، والزمن المتراوح ب��ين الاآني والما�ضي، موقف 
ال�ضي��دة واأ�شرته��ا مقابل موق��ف ال�ضاب��ط، وذلك بجمل 
ق�ض��يرة متلاحقة تبداأ بثلاث جم��ل "لا نافذة في بيتها، 
لا �ض��وء لي�شرق، يغلق ظل ال�ضابط اأعلى من باب الدار"؛ 
تح��دد حالة وحياة ال�ضيدة وحالة ال�ضابط مقابلها... كل 
ذل��ك حافظ على التوتر حتى نهاية الق�ضة، وبدا جليًا اأن 
ال�ضي��دة واأ�شرتها هم ال�ضعب ال��ذي يدفع دائمًا الثمن من 
حيات��ه )ابن قتل( وحريت��ه )زوج هارب/ ولاحظ رمزية 
مادينة دبغ الجلود( وج�ضده )ال�ضيدة( وم�ضتقبله )المجند 
ال�ضغير(، اما ال�ضابط فهو ال�ضلطة الج�ضعة التي لا تكتفي 
بالا�ضتيلاء على كل �ضيء فت�شر على اإهدار كرامة �ضعبها 

ا. اأي�ضً

ق�صة: "خيار جديد اآخر"
 للكاتب: تح�صن عبد الر�صا

تقدم الق�ض��ة حكايتين لرجل عجوز �ضئ��م الحياة، يعاني 
اأيام��ه الاأخ��يرة فيه��ا، ويتمن��ى مغادرته��ا. وام��راة في 
اأواخ��ر ال�ضب��اب تتم�ض��ك بالاأم��ل في الحي��اة وا�ضتع��ادة 
ال��زوج اللاهث خلف الاأخريات، ولو بنب�س ق� للح�ضول 
على دم وم��خ جثة مدفونة حديثً��ا، لي�ضتخدمها العراف 
في تحقي��ق حل��م الزوجة. يموت العج��وز في المقابر بعد 
مواجهة للمراأة و�ضماعه حكايتهان فيكون اأمامها خيار 
جدي��د؛ كما ي�ض��ير العنوان، اأي جثة حديث��ة لم تدفن بعد 

هي جثة العجوز ذاته.
جاء الحكي بزم��ن تراتبي واأ�ضلوب واقعي، في حين اأرى 
اأن ���شرد مثل هذه الاأف��كار يحتاج اإلى �ض��يء من ت�ضظي 
الزم��ن بين حا���شر العج��وز وما�ضي��ه وحكاي��ة المراة 
وعجائبي��ة م�ضهد المقابر، كما اأن بالق�ضة موا�ضع يمكن 
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تكثيفها وبالذات في بداياتها.

ق�صة: "في الفردو�س المفقود" 
للكاتب: نجم الاأميري

بكائية للاأندل�س باعتبارها الفردو�س المفقود الذي حفل 
بالح�ضارة والف��ن والرقي، ثم تنازعته الطائفية فذهبت 
ريحه، وكاأن الكاتب ي�ضقط هذه الحكاية على واقع بغداد 
الاآني، اأو واق��ع الع��رب عمومً��ا. وه��ي ا�ضتع��ارة ماألوفة 
في ال�ضع��ر وال���شرد، تم ا�ضتخدامها كث��يًرا، وبالذات فيما 

يخ�س ق�ضية فل�ضطين.

ق�صة: "�صيزوفرينيا" 
للكاتبة: زهراء ثائر الطرفي

تب��دو الق�ض��ة تلخي���س لاأحد تل��ك الاأفلام الت��ي تتناول 
المر���س النف�ض��ي ال�ضه��ير "�ضيزوفريني��ا"، لك��ن الكاتبة 
لم تتعم��ق في �ضخ�ضي��ة البطل وتتق�ض��ى اأ�ضباب مر�ضه 
النف�ضي، دوافعه، محاولاته للتغلب عليه اإلخ. بل حر�ضت 
على �ضد خيط الاإثارة والت�ضويق لدى القارئ ليكت�ضف في 
الفقرة قبل الاأخيرة من الق�ضة اأن الزوج هو نف�ضه القاتل 
المت�ضل�ض��ل، وه��ذا الرهان من الكاتب��ة لم ينجح تمامًا اإذ 
اكت�ضف��ت ذل��ك قب��ل اأن تك�ضفه ه��ي بكثير، ولم ي��وؤد هذا 
الاكت�ضاف اإلى ده�ضة اإذ كان متوقعًا. كما ذكرت الكاتبة 
الكث��ير م��ن التفا�ضيل ب�ض��كل مجاني لم يت��م ا�ضتثمارها 
مث��ل �ضفات ماي��ك المحقق و�ضخ�ضيت��ه في اأول الق�ضة. 
اأو تفا�ضيل لا داعي لها مثل تعريفها ب�ج اإيفل اأنه اأهم 

معالم باري�س ال�ضياحية.

ق�صة: "البحث عن رائحتي" 
للكاتب: كاظم الزيدي

اتخ��ذ الكات��ب من الرائح��ة كناية عن ال��ذات، لكنها هنا 
لي�ضت الذات ال�ضخ�ضية المفردة فقط، بل الذات الجمعية/
المدينة/البل��د التي حرمت م��ن الثقافة والمعرفة والحب 
والاأ�شرة، وكتب عليه��ا الغربة والت�شرد. الذات المنف�ضلة 
ع��ن ذاتها بفع��ل الت�ضلط والعن��ف، والمغترب��ة في غربة 
قا�ضي��ة، ثم ت��زداد انف�ض��الًا واغترابً��ا عندما تع��ود اإلى 
الوط��ن الذي اأخ��ذه عنوة من تظاهروا بم��د يد الم�ضاعدة 
للمغترب��ين. الما�ضي ي�ضبح مجرد كتاب ا�ضفرت اأوراقه 
وفقد قيمته الحقيقية، واآثار الحبيبة الغائبة على �ضطوح 

البيت هي رائحة ذات/�ضخ�س/وطن مفقود اإلى الاأبد. 
اأم�ض��ك الكاتب بروح الحالة م��ن اأول الق�ضة اإلى نهايتها 
فاأدخ��ل الق��ارئ في عمقها، اإلا الفق��رة التي تحت عنوان 
�ض��ورة والتي تبداأ ب�"كنت قبل اأن اأكون رقما" اإلى "زمن 
اآخ��ر للترمي��م والاإكمال" فه��ي فقرة تقريري��ة لا تنا�ضب 

الق�ضة، وحذفها يفيد العمل.

ق�صة: "حدث في ت�صرين"
 للكاتب: ح�صن محمد �صريف

ب��داأت الق�ض��ة بداي��ة تاأملي��ة حكمي��ة "احت�ض��اد الراأ�س 
بالذكري��ات القديم��ة لي���س باأم��ر محم��ود دائمً��ا �ضيما 
الحزين��ة، فبمج��رد ا�ضتع��ادة اأي منه��ا ت�ضع��ر الاإن�ض��ان 
بالاإحب��اط". وا�ضتم��رت في حكي خطي يعر���س الق�ضة 
الاأم��لاك  اأ�ضح��اب  الاأ�ضي��اد  ب��ين  للعلاق��ة  المعت��ادة 
والاأج��راء، وكيف يح��اول الاأخيرون الارتق��اء باأنف�ضهم، 
ويق��ف الاأولون �ضد هذا بعنف. الحكاية تقليدية والحكي 

ا. اأي�ضً
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احت��وى مل��ف ال�ضع��ر في مجل��ة "الاأديب العراق��ي" على 
اإحدى ع�شرة ق�ضيدة، مختلفة الاأ�ضكال والاأطوال ال�ضعرية، 
بداأه��ا ح�ضن �ضالم الدباغ بق�ضيدة "علبة مكياج الحزن" 
لع��ب اللون فيه��ا دورًا اأ�ضا�ضي��ا، وكان��ت البداية باللون 
الاأحمر، ثم تعاقبت األوان عدة، لت�ضكل ف�ضاء الن�س التي 
تح��اول ال��ذات ال�ضاعرة األا تك��ون األوان��ا حزينة، فيكفي 
الح��زن في جنوب البلاد )فالوجه هنالك �ضفرته تكفيه( 
وعل��ى ذلك تحاول تلك ال��ذات اأن تخلق البهجة من عالم 
الاأل��وان لتخفي��ف التوت��رات والاأح��زان، اأو اأنه��ا تحاول 
�ضناع��ة عالم من الاألوان والبهجة مقابل العالم الواقعي 
الحزي��ن، فكل �ضيء في العالم يت�شربل بالحزن، عدا علبة 

مكياج الحبيبة ذات الاإيقاع الراق�س والمت�شربلة بالفرح 
والاإغ��واء، فنرى لوح��ات اإيروتيكية من الفرح في مقابل 
لوح��ات الح��زن والفجيعة التي ن�ضم منه��ا رائحة الموت 
والغ��در، ولكن ه��ل ت�ضتطيع تلك ال��ذات ال�ضاعرة اأن تعلو 
فوق الواق��ع المدمّى، عن طريق تفج��ير طاقات الاألوان؟ 
يب��دو اأنه��ا لا ت�ضتطيع ذلك، فتلج��اأ اإلى فل�ضفة الحزن في 
محاولة للتعاي�س معه، عن طريق ر�ضمه وتاأمله، وكاأنها 
تتاأم��ل الع��الم الحزي��ن م��ن خلال منظ��ور فل�ضف��ي فني 
وفك��ري، لك��ن ينت�شر في النهاية لون الجن��وب الاأ�ضفر، 
��د كل الاأل��وان، �ضواء األوان علبة المكي��اج اأو األوان  فيت�ضيَّ
الحي��اة ال�ضعب��ة الت��ي حاولت تل��ك ال��ذات فل�ضفتها كي 

اأحمد ف�صل �صبلول / الاإ�صكندرية

قراءة في قصائد العدد 28
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تتخل���س م��ن اأثقاله��ا، ولكنها لم تنج��ح في ذلك، ليعلن 
الحزن ال�ضيادة، ويعلن اللون الاأ�ضفر الزعامة.

وتذكرني هذه الق�ضيدة بق�ضيدة اأخرى من ق�ضائد الحزن 
الاإن�ضاني العميقة وهي ق�ضي��دة "الحزن" لل�ضاعر �ضلاح 

عبدال�ضبور التي يقول في مطلعها:
يا �ضاحبي، اإني حزين

طلع ال�ضباح، فما ابت�ضمت، ولم ينر وجهي ال�ضباح
وخرجت من جوف المدينة اأطلب الرزق المتاح

وغم�ضت في ماء القناعة خبز اأيامي الكفاف.
واأرى اأن الح��زن عن��د �ض��لاح عبدال�ضب��ور كان مبا�شًرا 
و�شريحً��ا ووا�ضحً��ا، وم��ن اأول الق�ضي��دة تعل��ن ال��ذات 
ال�ضاعرة اأنها حزينة، بينم��ا ا�ضتطاع ح�ضن �ضالم الدباغ 
في لوحت��ه الاإن�ضانية ذات الاأل��وان الاإيروتيكية، اأن يقدم 
لن��ا وجبة حزن عربي��ة، بطريقة غير مبا���شرة ا�ضتخدام 
فيه��ا اأك��ثر من مع��ادل مو�ضوع��ي واأكثر م��ن رمز يع� 
عن ذل��ك الحزن بطريق��ة اأكثر فنية من اللج��وء المبا�شر 

للحديث عن الاأ�ضياء والق�ضايا والاأحزان.
كم��ا ا�ضتطاع��ت مو�ضيق��ى ال�ضع��ر في تلك الق�ضي��دة، اأن 
تتخل��ل مو�ضيق��ى الح��زن، ومو�ضيق��ى الاأل��وان، رغ��م اأن 
معظ��م اإيقاعات تلك المو�ضيقى جاء من تفعيلة "الخبب" 
غ��ير اأنه��ا تحت وط��اأة الح��زن ومحاولة ال��ذات ال�ضاعرة 
اأن تف��ك اإ�ضارها وتحل��ق في اأجواء اأك��ثر بهجة، انحرفت 
بع���س ال�ضيء ع��ن تلك الاإيقاع��ات التي ج��اءت راق�ضة 
ا يحمل  حين��ا ومكتوفة حينا اآخر، لت�ضكل في العموم ن�ضًّ

خ�ات تجمع بين ال�ضعر والت�ضكيل.

*      *       *
وم��ن الاأل��وان اإلى الم��اء العاقر، وكون الم��اء عاقرا، كما 
ي��دل العن��وان، فمعناه اأن الحي��اة كلها عاق��ر، فاإذا كان 

كل �ض��يء حي مخلوق من ماء اتكاءً عل��ى الاآية القراآنية 
"وجعلنا من الماء كل �ضيء حي" )�ضورة الاأنبياء – 30( 
فكي��ف تك��ون الحياة مع م��اء عاقر؟ اأعتق��د اأن هذه هي 
الفر�ضي��ة التي تنه�س عليه��ا ق�ضيدة �ضي محمد البلبال 
م��ن المغ��رب، ولاأن الم��اء اأ�ضب��ح عاق��را، فق��د اهتاجت 
عواطف الثل��ج، معلنة رف�ضها لهذا الماء الذي لا يمنحها 
قبل��ة الحياة، واأ�ضبحت الِ�كة )بِركة الماء( تعي�س حالة 
م��ن ال�ضنك والجوع والفق��ر والفاقة، فلا ماء في ال�كة، 

ولا حياة في ج�ضد النهر، فالنهر اأ�ضبح عقيمًا.
واأحيان��ا يلج��اأ ال�ضاع��ر اإلى و�ضف الماء ب��الاأزرق، وهو 
الل��ون الذي نراه باأعينن��ا في البحار، ولكن عندما نعبئ 
ه��ذا الاأزرق في زجاج��ة اأو كوب ماء، ف��لا نجد لونا لهذا 
الم��اء، ولك��ن ا�ضطل��ح عل��ى ر�ضم��ه بالل��ون الاأزرق، هو 
ال�ضم��اء في ع��الم الاأل��وان. وتبل��غ الق�ضي��دة ذروة علي��ا 
عندم��ا يتح��ول ه��ذا الماء ليك��ون لغ��ة وهوي��ة )اأن�ضيت 
اأن��كِ لغتي ومائي .. وجعي و�ضلا�ض��ةُ الارتقاءِ(. وتحاول 
ال��ذات ال�ضاعرة اأن ترف�س �ضف��ة "العُقْر" فتلجاأ اإلى نوع 
م��ن اأنواع المكر الفن��ي واللغوي بقولها )ل�ض��تَ عاقرا يا 
طريقي .. يا مائي( في محاولة للتعوي�س، فت�ضنع �ضبكة 
م��ن العلاق��ات اللغوية والتفا�ضيل اليومي��ة منها ما هو 
يومي، ومنها ما هو كوني، منها ما هو اأ�ضطوري، ومنها 
م��ا هو ديني، في محاولة للحياة م��ن جديد باإيقاع اآخر 
وبماء اآخر، غير الماء المرفو�س، اأي �ضناعة حياة اأخرى 
غ��ير الحياة المرفو�ض��ة، وذلك )قبل بداي��ة موا�ضم القيظ 

والفيرو�ضات الاأليفة المتجددة(.

*      *       *
راعد زامل يقدم لنا وجبةً �ضعرية من ق�ضيدتين؛ الق�ضيدة 
الاأولى رغ��م حزنها الظاهري، وبكاء مفرداتها ال�ضمني، 
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فاإنه��ا تنه���س على �ضبك��ة اإ�ضارات من الاأل��وان المع�ة 
منه��ا الاأحمر والاأبي�س والاأخ�شر والاأ�ض��ود، ولون العلم 
المن�ض��وج من لون الدموع. وه��ي ق�ضيدة عتاب في ثوب 
جدي��د، ولا فرق بين الح��رب وال�ض��لام، فكلاهما خ�ضارة 
للاإن�ضان وكلاهما عالم من الاأحزان، فبعد نهاية الحرب، 
وبداي��ة ال�ضلام، نبداأ في ح�ضد الاأح��زان جراء من راح اأو 
قتل اأو ا�ضت�ضه��د. اأثناء الحرب تكون الدموع حمراء، ومع 
بداية ال�ض��لام تكون الدموع بي�ضاء، ولكنّ كليهما دموع 
واأح��زان، وعندما يمر الخريف ب��ين ف�ضل الحرب وف�ضل 
ال�ضلام تك��ون الدموع خ�شراء، ومع ال�ضتاء ينهمر الدمع 

الاأ�ضود من �ضماوات الاأحزان.
وياأت��ي العت��اب �ضادقا موؤث��را جارحا، عندم��ا لا يفكر 
الط��رف الاآخ��ر، اأو المخاط��ب ولو للحظ��ة اأن يغطي جثة 
المتكل��م - ال��ذات ال�ضاع��رة -  بالعَلَ��م ال��ذي ن�ضج��ه اأو 
ن�ضجت��ه من لون الدموع على ب��اب الذات المخاطبة، فلا 
يملك القارئ اأو م�ضتقبل العمل اأو المتلقي اإلا اأن يتعاطف 
م��ع تلك الذات ال�ضاع��رة التي �ضدَّرت لن��ا حزنها النبيل 

بطريقة اإن�ضانية نبيلة.
وت�ضتم��ر نغمة الح��زن الدفين في الق�ضي��دة الثانية لرعد 
زام��ل، فتخاطب الذات ال�ضاع��رة الله اأو الرب بقولها "اأي 
رب" ب��دلا م��ن الن��داء المبا���شر اأو الدع��اء المبا���شر "يا 
ربي"، فاأي للنداء البعيد، وهي ا�ضم فعل م�ضارع، بمعنى 
اأتوجّع اأو اأن��دم "اآيْ لقد فات الاأوان". وهنا الداعي يعلن 
�شراحة اأن لا �ضيء في يده، فهو لا يمتلك �ضيئا، ولا عنده 
�ض��يء، فلا قمح، ولا �ضيف، �ضاكيا اأن �ضاحات الكره اأكثر 
من �ضاحات الجه��اد، ولهذا فهو يخجل من ربِّه، ويخجل 
م��ن لقائ��ه، وه��و لا ي�ضتطي��ع اأن يفع��ل �ضيئ��ا، ولا يملك 
اإلا الاأم��ل والحل��م في اأن يغف��ر الله له كل ذنوب��ه الثقيلة. 
وم��ن هنا تعلو ن�ة الح��زن مجددا في الق�ضي��دة، مثلها 

مث��ل الق�ضيدة ال�ضابقة، ولك��ن بروؤية اأخرى وتعبير اآخر، 
ومفردات اأكثر الت�ضاقا بالتجربة ال�ضعورية الحزينة.

*      *       *

وي�ضتم��ر انهم��ار الدم��وع واأج��واء الاأح��زان في ق�ضائد 
العدد، ويبداأ باقر �ضاحب ق�ضيدته "لن" بقوله: لن ينبت 
الع�ضب ما لم تهط��ل دموع كلماتي"، ويكرر "لن" حوالي 
�ضب��ع ع�شرة م��رة، فيذكرنا بدي��وان "لن" لل�ضاع��ر اأن�ضي 
الح��اج والذي �ضدر عام 1960 ، وجاء تاأ�ضي�ضا لق�ضيدة 
الن��ثر في الوط��ن العربي. ون�ضتطيع اأن نق��ول اإن ق�ضيدة 
"لن" تتكون من �ضبع ع�شرة فقرة، وهي اأ�ضبه ما يكون 
بالهايك��و الياب��اني، وكل فق��رة مكتفية بذاته��ا، وت�ضكل 
عالم��ا �ضعري��ا مغايرا للفق��رة التي قبله��ا والتي بعدها، 
وم��ع ذلك فهي تتكامل وتتوا�ض��ل �ضعريا من خلال اأداة 
النف��ي "لن" النا�ضبة للفعل والنافي��ة له نفياً موؤكداً من 
غ��ير قرينة تدل عل��ى الم�ضتقبل، واأنه��ا المرتكز الرئي�ضي 
له��ذه الفقرات. ولكنها هنا مرتبطة ب� "ما لم" الاأمر الذي 
يوؤك��د وج��ود اأمل م�شروط مثل قوله: "ل��ن اأكتب ال�ضعر .. 
ما لم يح�شر ملاك �ضميري". وهنا الاأمل يتعلق بح�ضور 
م��لاك ال�ضمير فمعه �ضوف يكتب ال�ضع��ر، وفي غيابه لن 

يكتبه. 
اإذن هن��اك علاقة تلازمية بين "لن" و"ما لم" في الكثير 
م��ن الفف��رات، اإلا اأنه اأحيانا يك�شر ه��ذه التلازمية وهذه 
ال�ضيمتري��ة، ويك�شر معها اأفق التوقع، فياأتي ب� "لن" مع 
غي��اب "م��ا لم" اأو اإبدالها ب�ض��يء مغاي��ر اأو حذفها مثل 
قوله: "لن اأقول �ضيئا .. فاأنتِ الق�ضيدة واأنا قارئ اللذة". 

و"لن اأهدر دم كلماتي .. فقد اأ�ضبحت ب�ضعر التراب".
اإن ه��ذه ال�ضذرات اأو الاإبجرامات باجتماعها مع بع�ضها 
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البع�س ت�ضكل روؤية حال��ة �ضعرية و�ضعورية معا، اأما اإذا 
جاءتن��ا منفردة اأو متناثرة، فلن ن�ضتطيع اأن نتفاعل مع 
كونها روؤية وحالة. وكنت اأرى اأن تكون �ضذرة "لن اأفعل 
اأي �ض��يء .. ق�ضائدي تخونني" هي ختام هذه ال�ضذرات، 
وكاأنن��ا اأمام كون�شرتو مو�ضيقي له بداية ونهاية، ولي�س 

بعد خيانة الق�ضيدة من كلام.

*      *       *

وتجئ ق�ضي��دة "الثنائي" لعادل ال�ضويري، لتعزف على 
اإيقاع��ات بح��ر الخفي��ف )فاعلاتن م�ضتفعل��ن فاعلاتن( 
وهو اأخف ال�ضباعيات، ولكن ال�ضاعر نثرها على ال�ضطور، 
وكاأنه��ا م��ن ال�ضع��ر التفعيل��ي، ولم يلت��زم في كتابته��ا 
بالنه��ج البيت��ي المتع��ارف عليه، عل��ى الرغم م��ن اأنها 
مكتوب��ة منه. وهي تلع��ب على الثنائي��ات مثل: ال�ضمت 
والغن��اء، القمي���س )لل�ضتر( والع��ري، الاإفاق��ة والغفوة، 
الثرث��رات وال�ضمت .. الخ. وعلى الرغم من محاولة الذات 
ال�ضاع��رة اله��روب اأو الان�ضلال م��ن ذاته��ا، فاإنها تف�ضل 
في ذل��ك، لاأنها ل��و نجحت ما كنا ح�ضلن��ا على مثل تلك 
الق�ضي��دة الجيدة، التي تحاول اأن ت�ضيد عالمها بعيدا عن 
كلا�ضيكي��ات هذا ال�ضكل من ال�ضع��ر البيتي )اأو العمودي( 
فتخل��ق �ضوره��ا واإيقاعه��ا الخا���س بها، رغ��م ت�ضبثها 
اأبياته��ا، ولك��ن قافيته��ا النوني��ة  بالت�شري��ع في اأول 
المك�ض��ورة توؤكد انك�ض��ار تلك الذات الم�ضيج��ة بالظنون، 
والتي تحاول البوح والحكي عن طريق الاأفعال الما�ضية 
التي كثرت في الق�ضيدة )كنتُ، حجّت، رجمت، و�ضو�ضت، 
ملّت، ف��رّت، ظلّ( رغم وج��ود الاأفع��ال الم�ضارعة بقوة، 
موؤك��دة هذا ال���شراع بين الما�ض��ي والحا�شر في ف�ضاء 
الق�ضي��دة، لنج��د اأنف�ضن��ا اأم��ام م�ضهدية نف�ضي��ة حزينة 

وعميق��ة الغ��ور تتك��ون من ثلاثة ع���شر بيت��ا، يوؤججها 
، الذي يحت�ضن رغبة الماء المك�ضورة  م�ضهد الفرات الم�ضنِّ
، لت�ض��ارك عنا���شر الطبيع��ة في ه��ذا الم��اأتم العراق��ي 
الك��وني، الذي يتوِّجه اآلة العزف الم��ووؤدة، وكاآبة الطالع 
في فنج��ان ال�، الاأمر الذي يبهج اإبلي�س ويجعله يتفرج 
وي�ضاه��د با�ضتمت��اع و�ضمت، فم��ا كان يحلم به يتحقق 

على اأر�س الواقع عن طريق الاأبناء، فلماذا اإذن يتكلم.

*      *       *

ولع��ل الم�ضه��د العبثي الذي يعي�ضه الع��راق هو الذي دفع 
محم��د اأحمد فار�س في تفا�ضيله العراقية جدا، لاأن يقدم 
��ا فعلا، و�ض��ورًا غير مترابط��ة، ومعاني  لن��ا واقعً��ا عبثيًّ
مفكك��ة، بما فيه��ا الح��روف نف�ضها الت��ي تعي���س واقعًا 
�شريالي��ا، اأو عبثيا، يعلوه��ا م�ضاهد الخيانة، وروائحها. 
اإنه ن�س يبدو في ظاهرها مفككا، ويبدو اأنه لا علاقة بين 
كلماته التي ت�شرِّق وتغرِّب فتك�شر اأفق التوقع، فنراها لا 
تنتم��ي اإلى بع�ضها البع�س، فنرى جنونًا عاقلا، اأو عقلا 
مجنونً��ا. ولعل الق��ارئ العاقل يت�ضاءل م��ا العلاقة بين 
كني�ض��ة بطر�س بخب��ز العبا�س و�ضيام الخ���شر، ووكالة 
نا�ض��ا في رم�ض��ان، وهكذا تتنا�ض��ل المف��ردات وال�ضور 
عل��ى غير نهج وعلى غير ت�ضور، اإلا منطق الن�س العبثي 
نف�ض��ه. وهو ما يعك���س واقعًا عبثيا يعي�ض��ه ال�ضاعر، فلا 
ي�ضتطي��ع التعب��ير عنه اإلا بالمنط��ق نف�ض��ه، اأو بالاأحرى 

اللامنطق نف�ضه.

*      *       *
والفجيع��ة نف�ضه��ا تعي�ضها هن��اء اأحم��د في ن�ضها "بعد 
العا���شرة" الت��ي ت�ضتقي مفرداتها وعالمه��ا من الذاكرة، 
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فتق��ول: اأذك��ر اأنن��ي ... ث��م تت��والى الاأفع��ال الما�ضي��ة 
لت�ضتدعي الع��الم من الذكريات، فتمتث��ل اأمامنا وكاأنها 
اأ�ضبحت حا�شرة، فيح�شر الحب لي�ضكل قوة اأمام العبث 
اليوم��ي اأو اأم��ام الحا���شر الُم��زري الكئي��ب والمخج��ل 
والموؤ�ض��ف. ولعلنا نت�ضاءل عن الاتجاه اإلى الجنوب؟ فهل 
الجنوب ه��و الملجاأ والم��لاذ للذات ال�ضاع��رة التي اأحبت 
رج��لا جنوبي��ا� اأم لاأن الجن��وب دائم��ا هو واح��ة الدفء 
والاأم��ان؟ ودائم��ا بو�ضلة ال��ذات ال�ضاع��رة تتجه ناحية 
الجن��وب )كتب��ت ع��ن بائع ج��وال جنوب ج���شر ال�ضنك(، 
ولكنه��ا لا تتغا�ضى ع��ن ال�ضمال العراق��ي اأي�ضا، فهناك 

ذكريات من بغداد اإلى المو�ضل.
وتعل��و ن�ة الحزن نف�ضها الت��ي راأيناها و�ضمعناها لدى 
ال�ضع��راء ال�ضابق��ين، في ق�ضي��دة "بع��د العا���شرة" ولعل 
الزمن هنا ي��وؤدي دورا حا�ضما في الق�ضيدة، ولكنه زمن 
لا يكف��ي لل���شراخ والفجيع��ة، وم��ع ذلك لا تمل��ك الذات 
ال�ضاع��رة �ض��وى اأن تعمل في ه��ذا الزم��ان، واللجوء اإلى 
الانتظ��ار، فعيناها معلقتان في �ضجرة الانتظار، ويداها 

حزينتان حد التلويح.

*      *       *

ومن بحر "الكام��ل" )متَفاعِلن متفاعلن متفاعلن( تجئ 
اإيقاعات ق�ضيدة "هوام�س فاأ���س" لقا�ضم العابدي، التي 
يبدوؤها بت�شريع تعلو فيه ن�ة الحزن واآلام الجراح التي 
ي�ضوقه��ا حرف اله��اء المك�ض��ورة، ي�ضبقها ح��رف ال�ضين 
المك�ضورة اأي�ضا، ليج�ضم لنا �ضعور الانك�ضار الذي تعي�ضه 
الذات ال�ضاع��رة في عالمها اللغوي رغم محاولات ت�ضييد 
كعب��ة للاأن���س، تح��ج اإليه��ا تلك ال��ذات الموجوع��ة علَّها 
ت�ضف��ى في رح��اب اللغة والح��روف، بع��د اأن اأ�ضابها ما 

اأ�ضابه��ا في واقعه��ا الموؤ�ضف والُم��زري، فتلجاأ اإلى عالم 
الن�ضي��ان علَّ هذا الن�ضيان ي�ضيد اأو يبني �شرحه، فتدخله 
تل��ك ال��ذات باأم��ان واطمئن��ان، نافي��ة نف�ضه��ا بكام��ل 
اإرادته��ا، متقوقعة على لغته��ا ومو�ضيقاها التي تحميها 
م��ن الواقع الخارجي، وكاأنم��ا تلك اللغة والمو�ضيقى هي 
الجزء ال�ضلب اأو الغطاء القوي الذي يحمي ال�ضلحفاة من 

خبطات الواقع و�شرا�ضة المجتمع الخارجي.

*      *       *

ويتقوق��ع رحي��م زاي��ر الغ��انم في بلدته ال�ضغ��يرة، التي 
يراه��ا نموذج��ا للعالم الاأ�ض��واأ الذي لم يق��دم �ضيئا �ضوى 
هلو�ضة ما بع��د الر�ضا�س، والوطاويط التي تهب الظلام 
م��ا يلبي نرج�ضيت��ه القاتلة، بع��د اأن كان��ت تمنح العالم 
الخبز والماء والدخان. وهنا تكمن المفارقة الموؤلمة. ولا 
يخفى علينا اأن ما تق�ضده الذات ال�ضاعرة هنا هو العراق 
��ا ومثقفًا ي�شرب ب��ه الاأمثال، وكان  ال��ذي كان بلدًا غنيًّ
�ضل��ة غ��ذاء واأمان ومتع��ة لكل من يط��اأ اأر�ض��ه. ولكنها 
الحرب التي قطفت اأعمار اأبنائه خل�ضة، وقد انعك�ضت تلك 
الاأو�ض��اع الماأ�ضاوية على الاأطفال وال�ضبية الذين باتوا 
يع�ون على تل��ك الاأو�ضاع في ر�ضوماته��م ولوحاتهم، 
ف�ضاروا ير�ضمون اأج�ضادًا ب��لا روؤو�س ت�ضير على اأر�ضفة 

من كارتون الحداثة.
اأن الذات ال�ضاعرة تتمتر�س وراء ال�ضور الموؤلمة فت�زها، 
ك��ي ي��رى الق��ارئ اأو المتلق��ي الواقع عل��ى حقيقته، بلا 
تجمي��ل اأو تزي��ين. فالواقع ماأ�ض��اوي ولا مجال للجمال 
�ض��وى جمالي��ات القبح التي تزاأر وتع��وي في هذا الن�س 

المع�.
*      *       *



29
/2
02
1

159 AL ADEEB AL IRAQI

اأخ��يرا نجد من يتحدث عن "الم��راأة" في تلك المجموعة من 
الق�ضائ��د، بعد اأن كانت غائب��ة في ن�ضو�س كثيرة، فيجئ 
م�ضطف��ى الخي��اط ويحدثن��ا عن "ام��راأة العم��ر" التي كنا 
نتوق��ع من عنوان الن�س اأنها �ضتكون رمزًا للجمال والفتنة 
وال��دلال والع�ضق والاأنوثة وال�ضحر، ولكنها يا لها من امراأة 
تعانق الماأ�ضاة وتك�ضف اأو�ضافها عن قبح الواقع، فجلدها 
ت��ين مجف��ف، ومه��دَّل، مث��ل �ضف��اه الني��اق. وه��ي �ضورة 
منتزع��ة م��ن البيئ��ة العربية التي تح��اول ال��ذات ال�ضاعرة 
ت�ضعيدها للن�س، مع ا�ضتح�ضار الق�ضيدة الجاهلية، ولكنه 

ا�ضتح�ضار اأي�ضا لغير الجميل وغير الح�ضن.
اإن الم��راأة هن��ا رم��ز للوط��ن ال��ذي �ض��ار قبيحً��ا ودميمًا 
ومذمومً��ا، ونع��ود م��رة اأخ��رى اإلى جماليات القب��ح التي 
ت�ضورها الذات ال�ضاع��رة، لنجد كتفين هزيلتين، واأو�ضافا 
اأخ��رى توؤكد قب��ح الواقع، وجدب الاأر���س، وتراجع ملامح 
الاأنوث��ة في المراأة، وهي معذورة في ذلك لاأنها فتاها جاء 
متاأخرا، ولم ي�ضتطع اإنقاذها في اللحظة المنا�ضبة، ف�ضارت 

الاأحوال اإلى ما �ضارت اإليه.

*      *       *

ونلتق��ي في ق�ضي��دة رن��د الربيع��ي "اأنا الاأق�ض��ى الاأخير" 
بنم��وذج اآخر للم��راأة، ول��ذات �ضاعرة اأخرى، ولك��ن الواقع 
لا يختل��ف كثيرا والحال على ما ه��و عليه من قتل وهزائم 
وبوؤ���س و�ضقاء وغياب وحلم بالهج��رة وثكالى واأرامل اإلى 
اآخ��ر مفردات ه��ذا المعج��م الانهزام��ي، المعج��م الظلامي 
ال��ذي لا نج��د في حروف��ه اإ�ض��اءات اأو �ضمو���س اأو اأقم��ار. 
اإن��ه المعج��م الذي تع��� مفرداته ع��ن المرحلة الت��ي تت�ضم 
بالياأ���س والف�ض��اءات الموح�ضة، حت��ى الفجر الذي لاح في 

الن���س لم ي�ضف��ر اإلا ع��ن اإ�ضاءة عل��ى وجه الجن��ود القتلى 
وث��كالى غائ��رات في �ضواد الحن��ين. اإنه لم يكن فج��رًا اإذن، 
ولكنه امتداد ل�ضواد الليل الموح�س الكئيب، ولاأنه هكذا فقد 
كان��ت الذات ال�ضاع��رة تخاف على اأطفال ال��ورد الذين هم 
من المفرو���س اأن يكونوا رم��ز الاأمل والبهج��ة وال�ضعادة، 
تخاف عليهم من �ضواد الحياة، فتخبئهم في رحم ال�ضنابل، 
وكاأنه��ا ترج��ع وروده��ا اأو اأطفاله��ا مرة اأخ��رى اإلى رحم 
الحي��اة، ولا تري��د له��م اأن يظه��روا في تل��ك المرحل��ة التي 
تت�ضف بالاأوجاع والمعاناة وال�ضقاء، لذا فهي ت�ضعر باأنها 
ام��راأة غير �ضيئة، فقد فعلت �ضيئا م��ا يحافظ على الاأجيال 
القادم��ة وعل��ى ال��ورود الجميل��ة المتعط�ضة للحي��اة، باأن 
تمنعها من المجئ اإلى الحياة غير المواتية، في تلك اللحظة 

غير المواتية، والمكان غير المواتي.

*      *       *

اإنن��ا ن�ضتطي��ع اأن نخرج م��ن جملة ه��ذه الق�ضائد بملامح 
ال�ضع��راء في رحي��ق  اأن يتف��ق عليه��ا ه��وؤلاء  عام��ة كاد 
��ي ع��الم الح��زن  ق�ضائده��م وع�ض��ل حروفه��م، منه��ا تف�ضِّ
والوجع والفجيعة والجراح والاألم والبكاء والاأنين والتوجع 
والانك�ض��ار والندم، مع �ضع��ود الم�ضاهد العبثية في رحاب 
الم��اأتم العراق��ي الكب��ير، واللج��وء اإلى الع��الم الج��واني اأو 
الداخل��ي لحماي��ة تلك ال��ذات من بوؤ���س الواق��ع الخارجي 

و�ضقائه و�شرا�ضته وماآ�ضيه وفواجعه.
غير اأن اللجوء اإلى العالم الجواني لم يمنح تلك الذات ال�ضاعرة 
ما تن�ضده من �ضلام و�ضفاء واأمان وت�ضالح مع العالم، فلا 
ت�ضال��ح مع الع��الم الخارج��ي القبي��ح ومائ��ه العاقر غير 

القادر على اإنجاب الاأمل والخ�ضب والحلم الجميل
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في الم�ضهد ال�شردي العراقي المعا�شر المكتظ بوجوه مختلفة 
وتجارب متنوعة ومتناق�ضة ثمّة اأ�ضماء ت�ضكل ظاهرة لفرادة 
منجزها وعمقه، وربما طبيعة ح�ضورها في الحراك الثقافي، 
ومنه��ن القا�ضة والروائية هدية ح�ض��ين التي تبتعد وتقترب 

الى بوؤرة الاأحداث.

خا�س: الاأديب العراقي

الروائية هدية حسين وكفى.. 
نسّاجة تراتيل العزلة
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ار 
حو

قرار العودة

في ال��� )هناك( خ��ارج )الهن��ا( عندما �ض��ار المكان هو 
ال�ضلط��ة الجدي��دة على المك��ين، اأق�ضد تجرب��ة الغربة في 
اأق�ض��ى العالم، كن��دا، لم يتغير �ضيء عل��ى �ضعيد القراءة 
والكتاب��ة، بقي��ت اللغ��ة العربي��ة، كم��ا تق��ول الروائية، 
هويتي والعراق اأو المحيط العربي مكاني، اأما على �ضعيد 
الم��كان حيث اأقمت في كندا فقد كان��ت ال�ضنوات الاأولى، 
وتحدي��داً ال�ضن��ة الاأولى �ضعبة لاأن لغ��ة التعامل اليومي 
تختلف عن  اللغ��ة المطلوبة في التعاملات الر�ضمية، في 
ال�ضن��ة الاأولى التحقت في مدر�ضة لتعليم اللغة الانكليزية 
لكنن��ي لم اأ�ضتمر ب�ضب��ب حالة زوجي المر�ضي��ة اإلّا اأنني 
جلب��ت كلّ م��ا يمك��ن اأن يطور لغتي م��ن قوامي�س وكتب 
مدر�ضي��ة وتعلمت الكثير من اأجل )تم�ضية الاأمور( في بلد 
لا يعرف لغتك ولا نا�ضه نا�ضك ولا ثقافته ثقافتك وتريد 

اأن تندمج في المجتمع ولو بالحدّ الاأدنى. 
م��ن هنا افتق��دت الروائية هدية ح�ض��ين حميمية النا�س 
في بلده��ا اأو في الاأردن التي اأقامت فيها لاأكثر من ع�شر 

�ضنوات. 
 اأم��ا عل��ى �ضعي��د م�شروعه��ا الاأدب��ي، فالاأم��ر يختلف، 

ت�ضي��ف ح�ضين، فقد توا�ضلت معه كاأنني لم اأغادر بلدي، 
لم اأن�ضل��خ عن العراق ولا ع��ن �ضخ�ضياتي العراقية، كان 
الع��راق حا���شراً في كتابات��ي وفي روحي ومن��ه اأ�ضتمدّ 
مادت��ي ومكانتي الاأدبية، ومّما دعاني للعودة الى م�ضقط 
ن��ي ذات �ضب��اح عندم��ا  قلب��ي الع��راق كان �ضيئ��اً خ�ضّ
ا�ضتيقظت من حلم كنت في��ه اأتحدث بالانكليزية، وتكرّر 
الاأم��ر بحلم��ين اآخرين، �ضع��رت بعده��ا اأن �ضيئ��اً ما بداأ 
يت�شرب مني على الرغم من اأن قرار العودة كان يراودني 
بعد وفاة زوجي في العام 2013، وهكذا لملمت اأجزائي 
المت�ضظية وعدت من كندا بعد اأن كتبت فيها �ضتّ روايات 
ومجموع��ة ق�ض�ضية وع��دداً كبيراً من المق��الات الاأدبية 

التي كنت اأر�ضلها الى جريدة ال�ضباح.

ت�صول وتجول في راأ�صي

المخيلة المتقدة التي ي�ضعر بها كل من يقراأ لهدية ح�ضين، 
تظه��ر في تفا�ضي��ل كثيرة في اأعماله��ا، ولكن هل هناك 
نظام ما، فهر�ضة، خرائط ل�ضخ�ضيات تكتب قبل ال�شروع 

باأي عمل، اأم اأنها تكتب من دون تخطيط.
ترى الروائية اأن الكثير من الكتّاب ي�ضعون تخطيطاً قبل 
ال���شروع بالعم��ل، يح��دّدون �ضفات 
ال�ضخ�ضي��ة وير�ضم��ون الاأمكنة التي 
تجري فيها الاأح��داث، بينما اآخرون 
لا يفعلون ذلك، وتقول: اأنا من النوع 
الث��اني، لم يح��دث اأن كتبت بتخطيط 
م�ضب��ق، بمج��رد   اأن تنبث��ق الفك��رة 
الاأوراق  الى  اأ���شرع  الع��ام  ب�ضكله��ا 
)مازل��ت اأكت��ب مخطوطات��ي الاأولى 
اأو عل��ى الاأق��ل ن�ضفها عل��ى الاأوراق 

لا يأتي الكاتب إلى نصّه غفلًا عن مكوناته 
الثقافية ومصادرها. ومن بينها الايديولوجيا، 

بوصفها رؤية فلسفية للتاريخ والواقع.وليس 
بوصفها علاقة تنظيمية أو إدارية أو تنفيذاً 
لرؤية الجماعة التي تؤمن بها، وقد ينتمي 

إليها الكاتب..  
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تن�ض��ج  اأنقله��ا الى الحا�ض��وب( و�ضخ�ضيات��ي  اأن  قب��ل 
اأثن��اء العمل، ي�ضدف اأحياناً اأن اأرج��ىء العمل بالكتابة 
اليومية اإلى وق��ت اآخر لعدة اأيام ب�ضبب اأمر طارىء، لكن 
راأ�ض��ي يبق��ى من�ضغلًا بحوار ال�ضخ�ضي��ات، فاإن لم اأوقف 
نزي��ف الحوارات، واأترك �ضخ�ضيات��ي تتحدث وت�ضج في 
راأ�ض��ي فاإنن��ي لم اأ�ضتط��ع اإع��ادة تلك الح��وارات اأو حتى 
تذكره��ا لاأنني في حالة ترك �ضخ�ضياتي ت�ضول وتجول 
في راأ�ضي من دون فعل الكتابة اأكون كما لو اأنني كتبتها 

على الورق وانتهيت منها.  

عزلتي اإيجابية مثمرة

ولك��ن، ه��ل العالم ال��ذي نعي�ض��ه اليوم مك�ض��وف ومباح 
في )ال�ضو�ضي��ال ميديا( لا ي�ضلح لل���شرد خا�ضة من قبل 
�ضاردة  تقد�س العزلة وتبتعد عن ال�ضخب، كيف يمكن اأن 

نعيده الى ا�ضتمراريته ال�ضالحة للتوثيق؟
تع��ترف الروائي��ة هدية ح�ضين لمجل��ة )الاديب العراقي( 
باأنها لي�ضت على وف��اق تام مع )ال�ضو�ضيال ميديا( على 
الرغ��م م��ن اأن هذا الع��الم ق��دم خدمة كب��يرة للباحثين 
والكت��اب باإي�ض��ال المعلوم��ات ب�شرع��ة بع��د اأن كان��وا 
ي�ضطرون للبحث في المكتبات، وكذلك جعل العالم قرية 
�ضغيرة تتجول فيها متى �ضئت من دون عناء ال�ضفر، لكن 
الاأمر تحول الى فو�ضى من ال�ضعب لملمتها )واأ�ضكر الله( 
اأنن��ي ما زلت اأنظ��ر اإليه من بعيد ولا اأدخله اإلّا بما يخدم 
م�شروع��ي الاأدبي في البحث عن معلومة ما، ولا تغريني 

الاأمور الاأخرى. 
لي�ض��ت للروائي��ة هدي��ة ح�ض��ين �ضفحات عل��ى من�ضات 
مواقع التوا�ضل الاجتماعي، هي تعتمد في توا�ضلها مع 
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الاإيمي��ل،  اأو  بالتلف��ون  الاأ�ضدق��اء 
كم��ا تق��ول، اإن قل��ة م��ن الاأ�ضدق��اء 
الحقيقيين تغنيني عن اآلاف الاأ�ضدقاء 
الافترا�ضي��ين، نع��م اأنا اأقد���س العزلة 
اأنن��ي ل�ض��ت انطوائي��ة، عزلت��ي  غ��ير 
اإيجابية مثمرة، البع�س ي�ضاألني لماذا 
تعي�ضين بمفردك؟ اأجي��ب دائماً باأنني 
ل�ض��ت بمف��ردي، اأن��ا مع��ي وم��ع خير 
جلي�س وم��ع �ضخ�ضياتي، عالمي ثري 

لدرجة اأنني لا اأعرف كيف تنتهي �ضاعات النهار ب�شرعة، 
وب��ين الق��راءة والكتاب��ة وبع���س اأعم��ال البي��ت اأت�ضل 
بالاأه��ل والاأ�ضدقاء اأو اأردّ على مكالماتهم بقدر محدّد لا 
يوؤث��ر عل��ى عملي ولا يقط��ع عزلتي، لا اأح��بّ الثرثرة ولا 
الاأماك��ن ال�ضاخبة، هذا هو عالم��ي، نظام حياة تعودت 
علي��ه بالتمري��ن وال�ض��� منذ �ضن��وات طويل��ة ولا اأحب 
تغي��يره.. اأما كيف يمكن اأن نعيد هذا العالم لا�ضتمراريته 

فه��ذه  للتوثي��ق  ال�ضالح��ة 
م�ضوؤولي��ة كب��يرة لا يق��وم 
بها �ضخ�س واح��د اأو اأفراد 
واإنما موؤ�ض�ضات ترعى هذه 

المهمة.

رواية ن�صوية

ل��و دقنن��ا جي��داً لاكت�ضفنا 
الم��راأة  ق�ضي��ة  ارتب��اط 
في بع���س رواي��ات هدي��ة 
ح�ض��ين، ويمك��ن اأن نح��دّد 

اأعمالًا معينة له��ا ون�ضفها بالن�ضوية مثل )ريام وكفى( 
ولكننا لا نعرف اإن كان لطبيعة حياتها ودخولها المبكر 
مع��ترك العمل الاأث��ر في اإح�ضا�ضها الكبير به��ذه الق�ضية 

وتبنيها؟
تو�ض��ح الروائية اأنه وقبل )ري��ام وكفى( هناك روايتان 
هما )زجاج الوقت( و )ن�ضاء العتبات( ولا اأظن اأن لحياتي 
دخل مبا�شر بالن�ضوية بمعنى اأنني لم اأقرر اأن تكون هذه 
الرواي��ة اأو تلك رواية ن�ضوية، المو�ضوع هو الذي يفر�س 
نف�ض��ه، والاإن�ض��ان العراقي 
هو هم��ي الاأك� �ضواء كان 
رج��لًا اأم ام��راأة، في بع�س 
روايات��ي واأي�ض��اً ق�ض�ضي 
الاأبط��ال ه��م رج��ال، على 
�ضبي��ل المث��ال رواي��ة مطر 
تخ��اف،  اأن  ورواي��ة  الله، 
الزهلل��ة،  اأي��ام  ورواي��ة 
درب  الاأخ��يرة  وروايت��ي 
ال�ض��د، م��ع ع��دم ا�ضتبعاد 
�ضبب دخ��ولي للعمل مبكراً 
في  تجارب��ي  اأن�ض��ج  مم��ا 

الأديب جزء من منظومة معرفية تتصارع فيها 
المصالح للهيمنة على السلطة الثقافية 

المجتمعية، في محاولة لتعميم قناعاتها 
وقيادة المجتمع ثقافياً في البدء للوصول إلى 

القيادة السياسية 
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عل��ى  ذل��ك  وانعكا���س  الحي��اة 
اأعمالي.

روايات )الموديل(

كث��يراً ما خ�ض��ع ع��الم الرواية 
المعا���شرة الى بع���س ملام��ح 
الاآن  نعي�ضه��ا  الت��ي  الاإ�ضه��ار 
ونق�ض��د الترن��دات الت��ي ت�ضل��ط 
الاأ�ض��واء عل��ى رواي��ات بعينها 
بحي��ث تب��دو مودي��لًا �شرع��ان 
م��ا يظه��ر غ��يره في الف�ضاءات 
التوا�ضلي��ة، ولك��ن ي��ا ترى هل 

غير ذلك من معادلة القراءة؟
توؤك��د هدية ح�ض��ين ذلك، وتقول اأكيد غ��ير من معادلات 
الق��راءة ولك��ن في النهاية لا ي�ض��ح اإلّا ال�ضحيح، وعلينا 
له��ا  ي��روج  الرواي��ات م��ن  تل��ك  اأن وراء  اأن لا نن�ض��ى 

اإنها لاأ�ضب��اب كث��يرة لا مج��ال لذكرها  هنا،  تف�ضيلياً 
اأغرا�ضه��ا،  معروف��ة  بروباغن��دا 
تدعم هذا وت�ضعه تحت الاأ�ضواء 

الم�ضه��د،  م��ن  ذاك  وتزي��ح 
بع���س  ي�ضاه��م  وللاأ�ض��ف 
لاأ�ضب��اب  فيه��ا  النا�شري��ن 
تجارية، عمر ه��ذه الاأعمال 

)المودي��ل( ق�ضير و�ضتثبت 
ومروره��ا  ذل��ك،  الاأي��ام 
عاب��ر لاأن��ه يتغ��ير م��ع 

م��ن  وي�ضب��ح  الزم��ن 
الما�ضي الذي لا يقف 

عنده الحا�شر. 

م�صائر اأبطال الرواية

دائما ما ن�ضاأل ونحن نقراأ رواية 
ما عن تدخل كاتبها في م�ضائر 
اأبطاله��ا حينم��ا تتعار�س هذه 
الفن��ي  المنط��ق  م��ع  الم�ضائ��ر 
والعق��ل، ي��ا ت��رى ه��ل تنح��از 
هدية ح�ضين لهم محاولة تقديم 

فر�ضة اأف�ضل؟
�ضخ�ضي��ات هدي��ة ح�ض��ين تنمو 
اأثناء العمل، على وفق تعبيرها، 
وه��ذا النم��و يعط��ي لل�ضخ�ضية حرية الحرك��ة، وبالتالي 
تاأت��ي ال�ضياق��ات مرهونة به��ذه الحرية لتر�ض��م م�ضائر 
ال�ضخ�ضيات، وعندما تنتهي من كتابة المخطوطة الاأولى 
تب��داأ بقراءة ما كتبت، فاإذا وج��دت اأن هذه ال�ضخ�ضية اأو 
تل��ك قد خرجت قليلًا اأو كثيراً عن م�ضارها فاإنها تتدخل 
لتحذف وت�ضي��ف بما يخدم 
ويدعم بن��اء العمل.. وتطرح 
ح�ض��ين مث��لًا وتق��ول، حدث 
اإح��دى  خرج��ت  اأن  م��رة 
ال�ضخ�ضي��ات ع��ن م�ضاره��ا 
وكان��ت  يج��ب،  مم��ا  اأك��ثر 
�ضخ�ضي��ة ثانوي��ة ف��اإذا بها 
تت�ضي��د العم��ل عل��ى ح�ضاب 
بطلته، ولاأنن��ي لا اأريد لهذه 
ال�ضخ�ضية التي تعطي ر�ضالة 
فاإنن��ي  للمجتم��ع  خاطئ��ة 

الروائي غير معني 
بالتاريخ ذاته. بقدر ما 
يتيح له فرصة إبداء 

الرأي المختلف فيه، أو 
إسقاطه على الواقع 

المعيش. فالتاريخ جزء 
من الهوية، ولا يعني 

إن جميع تفاصيلها 
فيه.
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ترك��ت الرواية ولم اأن�شره��ا على الرغم من 
اأنها مكتملة من حيث بنائها الفني. 

منخل الزمن

في ال�ضن��وات الاأخ��يرة طب��ع في العراق من 
الرواي��ات ربما يعادل م��ا ظهر منها خلال 
�ضن��وات كث��يرة ما�ضي��ة.. نت�ض��اءل ب�ضوق 

كيف تقراأ هدية ح�ضين هذه الظاهرة؟
تعتق��د ح�ضين اإنها ظاهرة جي��دة اأن ن�ضهد ونقراأ كل هذه 
الرواي��ات، ولكن، عندما نتاأم��ل الم�ضهد بدقة ون�ضع تلك 
الاأعم��ال على طاولة النقد م��اذا �ضيبقى منها؟ المهم هو 
النوع و�ضحنة الاإب��داع في هذا العمل اأو ذاك، نعم ظهرت 
الكثير من الاأعمال الجيدة واأي�ضاً ال�ضعيفة، منخل الزمن 
�ضيغربل هذه الروايات ويُبقي الجيدة منها، اأما ال�ضعيفة 
ف�ضتذه��ب الى الن�ضيان لاأنها جاءت على غفلة من غياب 
الرقاب��ة و�ضاهمت فيها دور الن�شر التي تبحث عن الربح 

المادي الذي تح�ضل عليه من الكتّاب اأنف�ضهم.

م�صطلح التجييل

التجيي��ل في الاأدب واق��ع نقدي وتاأريخ��ي ربما يرف�ضه 
الكت��اب ويوافق عليه بع�س اآخر منه��م.. هل ت�ضعر هدية 

ح�ضين اأنها تنتمي  الى جيل بعينه؟
م�ضطل��ح التجييل بالن�ضبة لح�ضين كما تقول "لا يهمني، 
ب��ل اأ�ض��لًا لا اأتذكر هذا الم�ضطلح اإلا وق��ت اأن يتحدث به 
الاآخ��رون"، وت�ضيف، لقد فق��د مدة اإقامته التي بداأت في 
ال�ضتيني��ات م��ن القرن الما�ض��ي لاأن معطي��ات المرحلة 

اختلفت.  
وت�ضتغ��رب ح�ضين ع� حديثها، قائلة: لا اأفهم كيف حدد 

النق��اد ع���شر �ضن��وات كم�ضاف��ة زمنية بين 
)جيل( واآخر، وماذا عن الكتاب الذين بداأوا 
الكتابة في عم��ر متاأخر مع جيل جديد في 
بداي��ة الع�شريني��ات م��ن عم��ره؟ براأيي اإن 
المب��دع ينتم��ي لاإبداعه التراكم��ي قبل كل 
�ض��يء وبع��ده ولا يق��ف عن��د الم�ضطلحات 

التي يبتكرها النقاد.

اأنا موجودة
 وغير موجودة

دائما م��ا يع�ضق القارئ، فكرة البح��ث عن الروائي دخل 
روايت��ه، يبحث عنه بين �ضخ�ضي��ات عالمه ال�شردي، من 
هنا نت�ضاءل اأين يمكن اأن نجد هدية ح�ضين داخل عالمها 
ال�شردي في اأيّ �ضخ�ضي��ة، اأم اأنها موزعة في �ضخ�ضيات 

كثيرة؟
تع��ترف ح�ضين باأنه��ا موجودة وغير موج��ودة، وتقول، 
بمعن��ى اأنني لا اأتعكز على �ضيرتي وتجربتي الحياتية اإلا 
م��ن خلال وم�ضات اأو اأجزاء م��رت في حياتي اأ�ضتدعيها 
م��ن مخابئه��ا في الذاكرة لاأ�ضي��ف عليه��ا واأركّبها بما 
يخ��دم العم��ل، وهذا ما يفعله الكت��اب جميعهم، ففي كل 
عمل هناك �ضيء ما منهم، لاأنني اأعرف حدود وا�ضتراطات 
الرواي��ة واأفرقها عن ال�ضيرة الت��ي لا تقبل التخييل، اأكثر 
رواي��ة من روايات��ي �ضحب��ت اإليها اأحداثاً م��رت بي هي 
روايت��ي الاأولى )بنت الخ��ان( عندما ا�ضتعرت حياة اأمي، 
تبداأ الرواية بم�ضهد موتها وتغ�ضيلها، وهي ذات الطقو�س 
الت��ي تمت ون��وع الكف��ن الم�ضغول ال��ذي كُفن��ت فيه، ثم 
حياته��ا الغريبة وما جره عليها الزم��ن، كانت متزوجة 
قب��ل اأب��ي من رج��ل ع�ضك��ري من عائل��ة بغدادي��ة ثرية 
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فعا�ضت اأمي في كنفه مدللة ومرفهة، واأتذكر في طفولتي 
كانت ت�ضع في راأ�ضها م�ضابك من الف�ضة الخال�ضة بقيت 
محتفظ��ة به��ا، وحت��ى الحجارة الت��ي كان��ت تدعك بها 
قدمها ف��اإن ن�ضفها مك�ض��و بالف�ضة، غير ذل��ك الف�ضتان 
الاأ�ض��ود الطويل الم�ضغول �ضدره ونهايات اأكمامه بورود 
م��ن الف�ضة �ضنعه��ا اأحد ال�ضاغة، والكث��ير من حكايات 
زمنه��ا ذاك كنت اأ�ضمعه منها فعلق في ذاكرتي، بل حتى 
زياراته��ا لق��� زوجه��ا ا�ضتم��رت ل�ضنوات بع��د زواجها 

م��ن اأب��ي، واأخذتن��ي م��رة واح��دة الى ق���ه.. وقليل من 
طفولت��ي خرج من مكامنه ودخ��ل الى تلك الرواية، لذلك 
يمكنن��ي القول اإن )بنت الخان( فيه��ا �ضيء مني ولكنها 
لا ت�ضبهني.. ولمزيد م��ن المعلومات فاأنا لا اأ�ضبه بطلات 
رواياتي اليائ�ضات اأو الم�ضت�ضلمات لم�ضائرهن، ربما بي 
�ض��يء من ري��ام في رواية )ري��ام وكف��ى( عندما غردت 
خارج �شرب العائلة لتبحث عن حياة مغايرة بين بطون 

الكتب، وقليل من ال�ضيء في رواية )زجاج لوقت( .

�صيرة ابداعية

 هدي��ة ح�ض��ين م��ن اأ�ضهر الكاتب��ات العراقيات، ن���شرت العديد من الاأعم��ال الروائية بم��ا في ذلك روايات 
ومجموعات ق�ض�س ق�ضيرة وترجمت اأعمالها اإلى العديد من اللغات الاأوروبية. 

ولدت الروائية في بغداد وفي مدر�ضة نجيب با�ضا الابتدائية تعلمت الاأحرف الاأولى، 
لم تتمك��ن الروائي��ة من اكمال درا�ضته��ا الجامعية لظروف ما، الاأمر الذي دفعه��ا للالتحاق باإذاعة بغداد 
في العام 1973، حيث عملت لاأكثر من 17 عاماً في اإذاعتي بغداد، و�ضوت الجماهير، والاإذاعة الموجهة 
اإلى اأوروبا، كما عملت في ال�ضحافة العراقية، و�ضاركت في العديد من الاأن�ضطة الثقافية في بغداد وعمّان 
والقاه��رة والجزائ��ر واإدن�ة. وا�ض��درت العديد من المجامي��ع الق�ض�ضية والروايات، منه��ا: )اعتذر نيابة 
عنك، وقاب قو�ضين مني، بنت الخان، وما بعد الحب، وفي الطريق اإليهم، وزجاج الوقت، ومطر الله، ون�ضاء 

العتبات، وكل �ضيء على ما يرام، وتلك ق�ضية اأخرى، وفي البيت الم�ضكون، ودرب ال�ضد، وغير ذلك(.
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حيثيات مفهوم »ال�شردية« ووظيفته النقدية .......................................................................................... د. عبد الله ابراهيم
القطيعة توؤ�ض�س النه�ضة.. نحو تر�ضيخ �شروط المعرفة العلمية في درا�ضة التراث .......................... د. باقر ابراهيم الزيدي
البنية ال�شردية في رواية امراأة القارورة ........................................................................................... د. مثنى كاظم �ضادق
)وله لها( الق�ضيدة الذاكراتية  و�ضعرية التلاقح الاجنا�ضي ............................................................... د. خليل �ضكري هيا�س
اأقانيم ال�ضعر من حزن الحكاية اإلى ال�ضحك  في المراآة قراءة في الحالة ال�ضعرية عند جبار الكواز ....  د.علي ح�ضين يو�ضف
النظرية النقدية العابرة للتخ�ض�ضات للناقد عبا�س عبد جا�ضم ) التمف�ضالات الاأ�ضا�ضية( ..................  د.و�ضن عبد المنعم
من اأروقة النقد الاأكاديمي العراقي مح�ضن اطيم�س اأنموذجا ......................................................... د. نادية غازي العزواي

29 
الاإن�ضانية في )قيادة الاأعمى( ل� )حنون مجيد( انطباعات وخواطر  ............................................... د. خليل محمد اإبراهيم
ال�ضعرية التاأويلية في اللحظة ال�ضعرية ............................................................................................................. اأ�ضامة غانم
اإ�شراق�ات الرواي�ة العراقية بين الم�ضاءلة المنهجية والاإجراء النقدي................................................... د.م�ضطف����ى مجبل
اإ�ضارية الو�ضف لروؤى العمة زهاوي .................................................................................................. ا�ضماعيل ابراهيم عبد
الاإنتاج اللغوي ................................................................................................................................................  اأحمد ال�ضطري 
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26
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ت�ح�ل�ي�ق ب�ي�ن اأرب�ع�ة ج�دران ....................................................................................................................... يحيى ال�ضماوي
يح�دث اأح��ياناً .................................................................................................................................................... حميد قا�ضم
يح�دث اأح�ياناً ............................................................................................................................................... عدنان ال�ضائغ
جوع البلاد وج�شرها ........................................................................................................................................ كريم �ضغيدل
الورط�������������ة ....................................................................................................................................................... قا�ضم والي
بي�������ن نخ������ل واآ�س ......................................................................................................................................... فائز ال�شرع
حكايات الطرائد .................................................................................................................................................. با�ضم فرات
من ر�ضائ��ل المن�فى ............................................................................................................................... علي حنون العقابي
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27
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اأرب������ع ق�ض�����ائد ................................................................................................................................. محمد تركي الن�ضار
خذيني كما كنتُ ......................................................................................................................................... عارف ال�ضاعدي
الت�ضارع ............................................................................................................................................................. و�ضام ها�ضم
بُخ���������ارٌ اأزرق ......................................................................................................................................... حميد ح�ضن جعفر
كُلّ الاأ�ضياءِ التي قِيلَتْ لي ................................................................................................................................. ميث�م الح�ربي
لا جمال للنواح يا امي ............................................................................................................................. خ�شر ح�ضن خلف
حطب الحروب .......................................................................................................................................... خليل الحاج في�ضل
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المهاجر ......................................................................................................................................................... مجيد المو�ضوي
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م�������اء عاق�������ر ........................................................................................................................................ �ضي محمد البلبال
ق�ضيدتان ..............................................................................................................................................................  رعد زامل
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ل����������������������������ن ............................................................................................................................................... باقر �ضاحب
الثنائي .........................................................................................................................................................  عادل ال�ضويري
تفا�ضيل عراقية جدا ................................................................................................................................ محمد احمد فار�س
بع�����د العا�ض����رة ................................................................................................................................................. هناء اأحم��د 
هوام����س ف����اأ�س.....................................................................................................................................  قا�ض���م الع����ابدي
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اأبناء الطوفان ............................................................................................................................................... ورود المو�ضوي
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�ضيء من هذا القبيل ....................................................................................................................................... ن�ضال القا�ضي
تي����ه القاف������لة ........................................................................................................................................ عبد الكريم ال�ضامر

27
مارواه حمد عن الريل ....................................................................................................................................... محمد الكاظم 
جرعة واحدة تكفي اأمنية.................................................................................................................................. حميد الزاملي
ال�ضمفونية المكوّرة ............................................................................................................................ �ضالم بخ�ضي المندلاوي
فكرة الظهور على ال�ضا�ضة ............................................................................................................................ علي كاظم داود
الرماد والزيتون............................................................................................................................................ �ضعدي العبد الله
موتٌ بطيء..........................................................................................................................................................  اإياد خ�ضير
رق�ضة حورية ................................................................................................................................................ ناهي العامري

28
اأمواج �ضود ................................................................................................................................................ عبد علي اليو�ضفي 
عرق زحلاوي ...................................................................................................................................................... زهير كريم
خيار جديد اآخر .....................................................................................................................................  تح�ضين عبد الر�ضا
في الفردو�س المفقود .......................................................................................................................................  نجم الاأميري
�ضيزوفرينيا .............................................................................................................................................  زهراء ثائر الطرفي
البحث عن رائحتي ............................................................................................................................................ كاظم الزيدي
حدث في ت�شرين ....................................................................................................................................  ح�ضين محمد �شريف

29
كتاب الاأب��رار................................................................................................................................................. كاظم الجما�ضي 
رجل غريب الاأطوار ........................................................................................................................................... اأ�ضعد الهلالي
اأب�����واب ع���بث .................................................................................................................................................  خالد ال�وادي
رذاذ .............................................................................................................................................................  حمودي الكن�اني
غ�ار الخلا���س ...............................................................................................................................................................  عبد 
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�ضاكر
في حياتك يا ولدي ................................................................................................................................... م�ضطفى حميد جا�ضم
مون���������اد  .........................................................................................................................................................  حيدر النا�شري
فيل يحلم بال�ضيرك ............................................................................................................................................  نب�اأ ح�ض��ن م�ضلم
�ض���������������رود ........................................................................................................................................................ ح�ض���ن رحي���م

ترجمة: العدد/ 27 - 29

ق�ضائد لل�ضاعر الاإفريقي نييي او�ضاندير  / ترجمها عن الانكليزية: فا�ضل العزاوي ............................................................27
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المحور: الذاكرة   /  العدد: 29-27-26

26
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27
المبدعون العراقيون زمن  التاألق رجال جماعة ) الوقت ال�ضائع ( يتحاورون .............................. با�ضم عبد الحميد حمودي

فة من كتاب م�ضترك بعنوان )المزلاج ال�ضدئ(،  �ضابان متوجّ�ضان، م�ضوّر على ال�ضّ
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29
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المحور: المربد النقد/  العدد: 28-27-26
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رواية “ منازل ح 17 “  واأ�ضطرة ال�ضخ�ضية الروائية........................................................................................  فا�ضل ثامر
“بحيرة ال�ضمغ” لجمال جا�ضم اأمين  قراءة في وعي ن�ضو�س الاختلاف ................................ د. عبد العظيم ال�ضلطاني
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النقد الادب��ي والدرا�ض��ات الثقافي��ة .......................................................................................................................... لطفية 
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البلاغ��ة والمعرفة: الفهم الفل�ضفي للبلاغ��ة ........................................................................................................... د. �ضلاح 

حاوي
قراءة في رواية ) العراق �ضينما( للروائي اأحمد ال�ضعد .............................................................................. جابر خليفة جابر

مقالات: 28
النقد الم�شرحي العراقي الحديث وعلاقته بالتحولات التاريخية والاجتماعية ................................... د.غنام محمد خ�شر
الفر�ضية )الجمالية(  وال�شرورة )الثقافية(  في ن�ضو�س ال�ضيرة عند )عقيل مهدي( .................... د. ريا�س مو�ضى �ضكران
بواكير النقد الم�شرحي في العراق ............................................................................................. د. علي محمد هادي الربيعي
الم�شرح العربي  من ال�ضيرة الغيرية اإلى ال�ضيرة الذاتية ........................................................................................   عواد علي
النقد الم�شرحي وتجليات التجريب ................................................................................................................د. �ضافرة ناجي
الت�ضفير في مواجهة العنف الرمزي في ن�ضو�س الكاتب �ضالم الزيدي ............................................................. كاظم اللامي

المحور: الحوار  /  العدد: 29-28-27-26

26
حوار مع الفتى الخ�ضيّبي: طالب عبدالعزيز مت�ضفح الاأمل  في ف�ضيل اأق�ضى ال�ضّباخ .......................   حاوره : علي �ضعدون
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27
الروائي ح�ضن كريم عاتي متنافذا مع الوعي ........................................................................... حاوره: ح�ضين محمد �شريف

28
نجم والي : اأنا روائي ق�ض�س الحب الم�ضتحيلة .................................................................................... حوار د. ع�الية خ��ليل

29
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المحور: �صيرة مكان   /  العدد: 28-26

26
الفندق مكان المبيت الموؤقت .................................................................................................................. خ�ضير فليح الزيدي

28
كفرياثا ..�ض����ور مدين����ة ............................................................................................................................... عي�ضا �ضي�ايي

المحور: اأما بعد  /  العدد: 29-28-27-26

26
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27
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28
ال�ضعر العراقي وع�ضاب هيدغر .................................................................................................................. علي ح�ضن الفواز

29
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المحور: قراءة في الن�صو�س الادبية   /  العدد: 29

قراءة في ق�ض�س العدد  28 لمبدعين عراقيين  ....................................................................................   منير عتيبة / م�شر
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لاحظ اأحد اأ�ضدقائي �ضورة قديمة  لي واأنا مم�ضك بالقلم 
ف�ضاألن��ي مازح��اً: اأم��ا زل��ت تكت��ب بالقل��م  في طوف��ان 

الرقميات والحوا�ضيب وطغيانها؟ 
لق��د كن��ت في  اأواخ��ر الت�ضعيني��ات ق��د انتقل��ت للكتابة 
عل��ى الحا�ضوب. ولكني اأبقيت مجموع��ة من اأقلام الح� 
الت��ي كن��ت اأق��وم بتبيي���س كتابات��ي بوا�ضطتها.اأق��لام 
بعلام��ات تجارية معروفة كنت اأح��ب جمعها ، وقوارير 
الم��داد الاأ�ضود الذي اعتدتُ الكتابة به. لكن �ضلتي بالقم 
الر�ضا���س كان��ت اأك��ثر دلال��ة عل��ى الما�ض��ي القري��ب.
فق��د وا�ضل��ت ل�ضن��وات من��ذ مطل��ع الثمانيني��ات حت��ى 
العام��ين الاأول��ين م��ن ت�ضعيني��ات الق��رن الما�ضي على 

كتابة زاويتي الاأ�ضبوعي��ة في ثقافية جريدة الجمهورية 
بعن��وان) تخطيطات بقلم الر�ضا�س(، م�ضتوحياً ذلك من 
هوام�س القدامى وحوا�ضيهم و�شروحهم على المتون التي 

يطالعونها. 
لم اأ�ضتخ��دم الاآل��ة الكاتبة قبل ذل��ك الاإنتقال الحا�ضوبي. 
م��ا كان لاأح��د م��ن  جيلي الح��ق في امتلاك اآل��ة  كاتبة 
والح�ض��ول عليه��ا اإذ  يتطل��ب ذل��ك  اإذن��اً م��ن الجه��ات 
الاأمني��ة التي يتجنب العراقيون التعام��ل معها. لذا كان 
انتق��الي للحا�ضوب تغيّراً نوعي��اً في تعاملي مع اأفكاري 
وتدوينها.وكان هذا الاإنتقال تاماً، اأي اأنني لم اأمرَّ بفترة 
كتاب��ة مو�ضوعاتي على الورق ، ث��م ن�ضْخها على �ضا�ضة 

رمزية القلم: مناجزة افتراضية

ر حاتــــــــــم ال�صــــــــكَم
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الحا�ضوب.بل اقتديت بالمثل القائل: لكي ت�ضبح ،عليك اأن 
تقف��ز!. ولا يعني ذل��ك اأن غرامي بالقلم ق��د انتهى عقده 

.ولا اإيماني بالكتاب الورقي اأي�ضاً قد ناله النفاد.
 ظل��ت رمزية القلم مهيمنة عليّ.رغم اأنني لا اأحب عبارة 
) بقل��م( التقليدية  الت��ي تت�ضدر اأ�ضماء الكتّاب في بع�س 
المطبوعات.فك��رتُ كث��يراً بم�ض��ير الاإ�ض��ارات المت�ضل��ة 
بالقل��م ومتعلقات��ه م��ن ورق واأحب��ار  في الن�ضو���س 
ال�ضعري��ة خا�ضة.كنت اأرى الكتابة القلمية �ضاأناً يتجاوز 
وج��ود الخ��ط بهيئته الفني��ة والجمالي��ة المعروفة، فهي 
حميمي��ة ال�ضل��ة بالي��د الكاتب��ة، وبنب���س القل��ب الذي 
يراف��ق تنقلات القلم عل��ى البيا�س ال��ذي ي�ضتفز الرغبة 
في الكتاب��ة.. الخ��ط ملك��ة وتعلّ��م. والكتاب��ة بالقلم اأكثر 
حرية م��ن القواعد والاأ�ضكال.وكم اآلمن��ي تحول المطابع 
عن الخ��ط اإلى الح��روف الكومبيوترية .لق��د غابت  بذلك 
و�ضيج��ة رحِمية واآ�شرةٌ مُثلى بين الخط والقلم في جبهة 

المناجزة .  
كن��ت اأفك��ر بم�ض��ير الاإ�ض��ارات في الن�ضو���س المت�ضلة 
بالقلم.خط��ر لي ذلك واأنا اأ�شرح لطلبت��ي في العقد الاأول 

من الاألفية الثالثة  اأبيات ال�ضياب:
لِم َ تبخل��ين عليَّ بالورق��ات، بالح� القليل و�ضحبة القلم 

ال�ضموت؟
اإني اأذوب هوىً ،اأموت

                                       واأحنّ منك اإلى ر�ضالة
كي��ف �ضيفهم الطلب��ة المهوو�ضون بحوا�ضيبه��م ور�ضائل 
��ة حرقةَ ال�ضي��اب تلك، وتلهف��ه لر�ضالة  هواتفه��م الن�ضيَّ

وقلم ين�ضحب فوق بيا�ضها ب�ضمت؟
وكي��ف ي�ضتوعبون مناج��زات القلم وال�ضي��ف في التراث 

النثري العربي؟ 
 �ضي�ضعفن��ا ال�ضيميائ��ي الاأ�ضه��ر اأم�ت��و اإيك��و في ه��ذا 
ال�ضي��اق، حيث اأ���شّر على تفاوؤله ب��اأن الكتاب الرقمي و 
ال�ضوت��ي الم�ضم��وع، لن يلغيا وجود الكت��اب الورقي في 

الحياة. فلهذا ملم�ضه المرتبط بمتعة القراءة ، 
وي�شرب اإيكو مثالًا يعزي ع�ضاق الكتاب الورقي ، فيذكر 
اأن اخ��تراع ال�ضي��ارة كان �ضدمة لم�ضتخدم��ي الدراجة،.
لكنها ظل��ت تُ�ضتعمل حتى الاآن ،وتع��ددت وظائفها عما 

كانت عليه حين ا�ضتخدمها الاإن�ضان للتنقل فح�ضب.
اأذكر اأنني قراأت لاأحد المدافعين عن القلم مقترحاً طريفاً:  
، اأن يُ�ضمّ��ى ل��وح الحا�ضوب )الكيبورد( قلم��اً! ويّ�ر ذلك 
باأن��ه تو�ضي��ع للاإ�ضم ،وو�ض��ف لعمله، وارتب��اط عاطفي 
بالقلم.ويحت��ج لاإثبات �ض��واب مقترحه ب��اأن الحا�ضوب 
نف�ض��ه تم تو�ضي��ع ا�ضمه ع��ن الاآلة التي تح�ض��ب الاأرقام ، 
فانتق��ل اإلي��ه الاإ�ضم، رغ��م اأنه يُ�ضتخدم للكتاب��ة ، لا للعدّ 

والح�ضاب فح�ضب!
تل��ك محاولة لتعوي���س غياب القل��م وا�ضتقدامه بهيئات 

اأخرى.لا تعيد مجده الغابر حتماً!
ولع��ل ّ �ضنّاع  التقنيات الرقمية تنبه��وا لذلك، فاأوجدوا  
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كتعلَّةٍ وتعوي�س عاطفي اأي�ضاً القلم  ال�ضغير الذي يمكن 
لم�ضتخ��دم الهات��ف النق��ال، اأو بع���س اأن��واع الحوا�ضيب 
ال�ضغ��يرة المحمولة اأن ي�ضغط بنهايته على حروف لوح 

الكتابة، بدل الاأ�ضابع. 
مج��د القلم  الباقي  اأنه يت�ض��در  فعل الكتابة وذاكرتها ، 

وذاكرة قرائها بال�شرورة.


