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تمهيــد:

البنية الميتا�سردية بو�صفها نزعة ما بعد حداثية

اأنّ  فر�صيَّة  على  النقدي  الكتاب  لهذا  الاأ�صا�صية  الاأطروحة  تنه�ص 
اأو الميتا روائي في الرواية العربية، وقبل ذلك في  اأ�صكال البناء الميتا�سردي 
هذا  اإنّ  الثقافة.  في  الحداثة  بعد  لما  وتمثّلات  تنويعات  هي  العالمية  الرواية 
اآباء الرواية  الخرق المق�صود لـ»عمود« الكتابة الروائية الحديثة الذي اأعلنه 
الاأوروبية والغربية منذ �صبعينيات القرن الما�صي، والذي و�صف في حينها 
باأنّه »موت للرواية« كما ذهب اإلى ذلك لِ�صْلي فيدلِر، اإنّا هو مظهر لنزعة 
»الاأ�صولية«  والتمركزات  والاأعــراف  والقوانين  القيود  من  الانفلات 

والعرفية في الكتابة الحديثة. 

الميتا�صـرد(  )اأو  الروايــة  وراء  ما  اأو  ال�سرد  وراء  ما  نزعة  اأنّ  ويبدو 
meta-narration  هي اأي�صاً جزء من انفجار »الميتا« وتنا�صلها الذي �صمل 

جميع  العلوم والمعارف الاجتماعية والفكرية. 

»الميـتـا«  م�صطلـح  اجتـراع  في  �صبـاقــة  الل�صانيات  كانت  ما  واإذا 
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ل�صانيات  ـ  الميتا  اأو   meta-language لغة  الميتـا  مقولة  خلال  من  هذه 
على  الوا�صفة  الل�صانيات  اأو  الوا�صفة  اللُّغة  )اأي   ،meta-linguistics
التعاقب( فاإنّ هذا التنا�صل �سرعان ما انت�سر اأفقياً وعمودياً، وهو تعبير عن 

الوعي المق�صود با�صتكناه الجوهر الداخلي للمفاهيم والقيم والخطابات. 

الق�ص�صية  بالكتابة  مق�صود  ذاتي  وعي  هو  الجوهر،  فالميتا�سرد، في 
اأو الروائية يتمثَّل اأحياناً في الا�صتغال على اإنجاز عمل كتابي اأو البحث عن 
رات مفقودة وغالباً ما يك�صف فيها الراوي اأو البطل عن  مخطوطة اأو مذكَّ
�ص طبيعة الكتابة  ان�صغالات فنِّيّة ب�سروط الكتابة مثل انهماك الراوي بتلمُّ
ان�صغالات  اإلى   meta-poetvy �صعر  ـ  الميتا  �صاعر  ين�سرف  وقد  الروائية، 
الذي  والزئبقي  الاأثيري  ال�صعري  الخطاب  �صياغة  باإ�صكاليات  ال�صاعر 

ي�صعب الاإم�صاك به اأو و�صعه داخل �صبكة الن�صّ ال�صعري. 

من   �صل�صلة  توليد  اإلى  الاإن�صانية  المعارف  في  النزوع  هذا  قاد  لقد 
التي راحت تن�صوي تحت لافتة م�صطلح  المفاهيم والم�صطلحات الجديدة 

 . auto-phenomenon »صامل هو »الظاهرة الذاتية�

كما هو معروف حديثاً في الدرا�صات النقدية، واإنْ كنت �صخ�صياً 
auto- م�صطلح  ذلك هو  يعبرِّ عن  اأ�صمل  م�صطلحاً  له  اأجْتَـرِح  اأنْ  ل  اأف�صّ

reference  اأي »المرجعية الذاتية«. 

ومن المهمّ اأن ندرك اأنّ هذا اللون من »الميتا« يفتر�ص القبول بالعقد 
الافترا�صي بين الموؤلِّف والقارئ على عدّ هذا الن�ص لعبة كتابيّة �سرف. 

 narrative اإذ يُفتر�ص بقارئ الن�ص الميتا�سردي اأنْ يمتلك كفاية �سردية
اأو  competence لاإدراك الطبيعة البنيويَّة الافترا�صية لهذا الن�ص ال�سردي 
ح�صن  الفل�صطيني  القا�ص  اأخبرني  فقد  الاإبهام،  اأو  اللَّب�ص  وتجنُّب  ذاك، 
حميد اأنّ اأحد قرّاء روايته »ج�سر بنات يعقوب« التب�ص عليه الاأمر و�صدّق 
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اأنّ الموؤلِّف فعلًا قد عثر على مخطوطة واأنّه لا ف�صل له �صوى اإعادة ن�سرها. 

اأحد  اأنّ  المترجمة،  الكتب  لاأحد  مراجعتي  اأثناء  اكت�صفت،  كما 
العالمية  الروايات  لاإحدى  �سردية  الميتا  مة  المقدِّ حذف  ل  ف�صَّ قد  المترجمين 
والتي ت�صير اإلى اأنّ الن�صّ الروائي كان قد و�صل بالبريد واأنّ النا�سر قد قام 

بن�سره دونا اإ�صافات. 

ومباحث كتابي النقدي الذي بين يدَيْ القارئ هو تعبير عن ان�صغال 
نقدي �صخ�صي لازمني منذ نهاية الثمانيات ومطلع الت�صعينات من القرن 
ال�صابط  »امراأة  رواية  ترجمة  على  عزمي  بعد  وخا�صة  بالميتا�سرد  الما�صي 
انهماكي  اأنجزه. وكجزء من  اأمر لم  للروائي جون فاولر، وهو  الفرن�صي« 
تحت  �صغيرة  درا�صة  كتبت  الجديدة  الروائيّة  الكتابة  من  ال�سرب  بهذا 
عنوان »الرواية النرج�صية«، ما وراء الرواية وخرق التقاليد ال�سردية بتاريخ 
1991/8/12 في اإحدى ال�صحف المحليَّة العراقية، اأعدت ن�سرها لاحقاً 
في مجلة »راية الا�صتقلال« الاأردنية في عددها ال�صادرفي تموز 1992�صمن 
»الملف الثقافي« الذي كان ي�سرف  عليه اآنذاك الناقد فخري �صالح، كما 
الميتا  ال�صكل  اإ�صكالية  عنوان  تحت  تطبيقية  درا�صة  الاإنجليزية  باللغة  كتبت 
�صحيفة  في   »Problematics of Meta_Fictional Form« روائي  ـ 
�صة لفح�ص  »بغداد اوبزرفر« العراقية بتاريخ 1991/12/9 وكانت مخ�صَّ
�سردية  ميتا  رواية  المو�صوي، وهي  للدكتور مح�صن  الق�صب«  »اأوتار  رواية 
الرواة  اأ�صافها عدد من   تنطوي على تفريعات وهوام�ص وحوا�صٍ كتابية 

الثانويِّين. 

راحت  التي  العربية  الروائية  النماذج  اأتفحّ�ص  رحت  فقد  ولذا 
تطبيقيّة  نقديّة  درا�صات  عنها  واأكتب  ال�سردي،  ال�سرب  هذا  من  ت�صتفيد 
وتحليليّة م�صتقلّة، من دون اأن اأُلزم نف�صي بكتابة كتاب اأكاديمي اأو منهجي 
الدرا�صة  تُـمثّل  وربما  العربية،  الرواية  في  �سرد  ـ  الميتا  لتجلِّيات  من�صبط 
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العام  مْتُ  قدَّ والتي  النقدي  الكتاب  هذا  ر  توؤطِّ التي  الا�صتهلالية  النظرية 
الفنون في بغداد  القيتها في مركز  اأ�ص�صها في محا�سرة عامة  2002 بع�ص 
الكتابيّة  بالاإ�صكاليات  النقدي  ان�صغالي  لموا�صلة  لي  الاأو�صع  المنطلق  وهي 
والروؤيويّة والتقنيّة لهذه اللعبة ال�سردية الماكرة: ما وراء ال�سرد اأو الميتا ـ �سرد 

ط بع�ص ن�صو�صها التطبيقية اليوم بين يدَيْ القارئ العربي.  والتي اأبُ�صِّ

هو  ما  بقدر  العربي  ال�سرد  باإنجازات  احتفاء  هذا  النقدي  وكتابي 
فح�ص لاأحد مظاهرتجلِّياته ما بعد الحداثية واأعني به المظهر الميتا �سردي فيه. 
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 )الميتا -�سرد( ونرج�صية الكتابة ال�سردية

يعلن  الركابي،  عبدالخالق  للروائي  الخلق«)1(  اأيام  »�صابع  رواية  في 
التي  وع�صيرته  اأ�سرته  تاريخ  بكتابة  نيته  »عن  �سراحة  المركزي  الراوي  لنا 
ينتمي اليها. وكاأنه يوا�صل كتابة مخطوطة ال�صيد نور التي ظهرت في رواية 
لعبة  اإلى  القا�ص محمد خ�صير  �صابقة له تحمل عنوان »الراووق«)2( ويعمد 
�سردية مثيرة للجدل في روايته »كرّا�صة كانون«))( التي واجهت ردود فعل 
متباينة، بع�صها ردود فعل راف�صة لهذا اللون من التجريب الروائي. وفعل 
التي  ال�صحاب«  »رغوة  روايته  في  عبدالوهاب  محمود  القا�ص  ذلك  مثل 
عمل اإلى ابتكار تقنية طريفة تتمحور حول دليل التليفون ومحاولة الربط بين  
دة. وين�صج القا�ص  مرويات متباعدة لا رابط بينها �صمن بنية روائية موحَّ
اأحمد خلف في ق�صته الق�صيدة الطويلة »تيمور الحزين«))( ثنائية �سردية قائمة 

بــيروت)ط2(،   بي�صان:  ن�سر  دار  الخلق"  اأيام  "�صابع  عبدالخالق،  الركابي،   )1(
 . 2000

الركابي، عبدالخالق، "الراووق"، دار ال�صوؤون الثقافية بغداد، 1986.   )2(
خ�صير، محمد، "كرّا�صة كانون"، دار ال�صوؤون الثقافية، بغداد، 2001.   )((
خلف، احمد، "تيمور الحزين"، دار ال�صوؤون الثقافية، بغداد، 2001.   )((
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تراثية،  وفح�ص مخطوطة  قراءة  من خلال  وتاأريخي  معا�سر  �سردين:  على 
م لنا بواكير تجربة مقاربة في روايته »الخراب  وقد �صبق للقا�ص نف�صه واأن قدَّ
ن�ص  لكتابة  الاأوّلية  المادة  يجمع  البطل وهو  فيها  التي وجدنا  الجميل«)1( 
رنا بالروائي غائب طعمة فرحان الذي �صمّن روايته  م�سرحي. وهذا يذكِّ
»ظلال على النافذة«)2( ن�صاً م�سرحياً داخلياً، وكان جبرا ابراهيم جبرا قد 
اأ�سرة  تاريخ  بكتابة  منغم�صاً  طويل«))(  ليل  في  »�سراخ  روايته  بطل  وجد 
فل�صطينية اأر�صتقراطية عريقة من خلال اأكدا�ص من المخطوطات والر�صائل 
ة لطفية الدليمي في »عالم الن�صاء  والاأوراق العائلية، وتنغم�ص بطلة القا�صّ
اً �سردياً  ل ن�صّ رات الاآن�صة "م" التي ت�صكِّ الوحيدات«))( بفح�ص وقراءة مذكَّ
رنا بن�ص اآخر للقا�صّ فوؤاد التكرلي يحمل  داخل الن�ص الاأ�صلي، والتي تذكِّ
عنوان »هم�ص مبهم«)5( ي�صتبك فيه الراوي بهوام�ص وحوا�صٍ على كتاب 
ن�صاً  المو�صوي  لمح�صن  الق�صب«)6(  »اأوتار  رواية  قديم. ونجد في  مدر�صي 
مفتوحاً لاأ�صافات الرواة المختلفين اإ�صافة اإلى ا�صتدراكات وحوا�صٍ تقطع 

من�صورات  من  بيروت،  الطليعة  دار  الجميل"، طبع  "الخراب  احمد،  خلف،   )1(
وزارة الثقافة والاعلام، دار الر�صيد، بغداد1981. 

فرمان، غائب طعمة، "ظلال على النافذة"، من�صورات دار الاآداب، بيروت،   )2(
 .1979

جبرا، جبر ابراهيم، "�سراخ في ليل طويل"، مطبعة العاني، بغداد، 1955.   )((
بغداد  الثقافية،  ال�صوؤون  دار  الوحيدات"،  الن�صاء  "عالم  لطفية،  الدليمي،   )((

 .1986
التكرلي، فوؤاد، "الوجه الاآخر"، دار ال�صوؤون الثقافية، بغداد، 1982، )ط2(.   )5(
المو�صوي، مح�صن، "اأوتار الق�صب"، من�صورات �سركة المعرفة، بغداد، 1990.   )6(



1(

ي، وينهمك بطل رواية »بابا �صارتر«)1( للقا�صّ علي  �صياق ال�سردي الخطِّ
ة كتابة �صيرة حياة فيل�صوف عراقي وجودي ـ اإفترا�صي وتخيّلي  بدر بمهمَّ
ونجد  ال�صتينات.  خلال  ببغداد  ال�صدرية  محلّة  في  عا�ص  ـ  وا�صح  هو  كما 
ناذج عديدة في الرواية العربية تنحو مثل هذا المنحى التجريبي في الكتابة 
ال�سردية. ففي رواية »لعبة الن�صيان«)2( لمحمد برادة نجد ح�صداً من الرواة 
الذي يك�صف عن خلافه مع الموؤلف. ويتدخل ابطال احدى روايات موؤن�ص 
باعادة  ـ  الرئي�صي  الراوي  اأو  ـ  الموؤلف  مطالبين  ال�سرد  �صياق  في  الرزاز))( 
يذكروننا  بذلك  وكاأنهم  الرواية،  في  والم�صائر  الاحداث  بع�ص  �صياغة 

بم�سرحية لويجي بيرانديللو »�صت �صخ�صيات تبحث عن موؤلف«.

البنية  ف�صاء  اإلى  طريقه  وجــد  الــذي  التجريب،  من  اللون  هــذا 
الاعترا�صات  الكثير من  اثار  والذي  الق�ص�صي،  الروائي  اأدبنا  ال�سردية في 
الفترة  في  كانون«  »كرا�صة  خ�صير  محمد  رواية  فعلت  مثلما  والتحفظات 
الاأخيرة يمكن ان نطلق عليه م�صطلح ما وراء الرواية Meta –Fiction اأو 
»ما وراء ال�سرد« Meta-Narration، وهو اأي�صاً وافد حديث في الرواية 
العالمية خلال �صتينات القرن الما�صي وب�صكل خا�ص في الرواية الامريكية، 
وقد اثار ظهوره ـ اآنذاك ـ اعترا�صات عنيفة راف�صة من قبل النقاد وال�صحافة 
اأ�صا�صي  ب�صكل  يعتمد  الروائي  التجريب  من  الجديد  اللون  والقراء. وهذا 
على ان�صغال ذاتي من قبل الموؤلف بهموم واآليات الكتابة ال�سردية. اإذْ نجد 
الروائي اأو القا�ص منهمكاً ب�صكلٍ واعٍ وق�صدي بكتابة مخطوطة اأو �صيرة 
الهم  يت�صدر  وبذا  الق�ص�صي.  اأو  الروائي  ن�صه  داخل  اآخر  �سردي  ن�ص  اأو 

بدر، علي، "بابا �صارتر"، من�صورات ريا�ص الريِّ�ص، بيروت2001.   )1(
برادة، محمد "لعبة الن�صيان" دار الاأمان، الرباط، المغرب، 1992.   )2(

الرزاز، موؤن�ص "اعترافات كاتم �صوت" دار ال�سروق، الاردن "ط1"1986.   )((



1(

تحتل  مثلما  الروائي  للن�ص   Foregrounding الامامية  الواجهة  ال�سردي 
اللغة الواجهة الامامية في الن�ص ال�صعري. 

الرواية  فيجعل  �سرده،  في  المتكلم  �صمير  الموؤلِّف  ف  يوظِّ ما  وغالباً 
من  اللون  هذا  يبدو  قد  كما  )الاأوتوبيوغرافيا(.  الذاتية  ال�صيرة  من  قريبة 
الراوي  �سروب  اإلى  ودعوة  ارتداءٌ  وكاأنه  للبع�ص  بالن�صبة  الروائي  ال�سرد 
العليم، لاأنّ الموؤلِّف غالباً ما يتدخّل ب�صورة مبا�سرة في �صير الاحداث ويعلِّق 
ولذا  الدائم.  بتطفله  الروائية  �صخ�صياته  �صفاء  يقتحم  اأو  يجري  ما  على 
فقد وجدنا من يعد هذا ال�سرب الروائي خروجاً على الاأعراف والتقاليد 
Anti- م�صادة  رواية  بو�صفه  اليه  نظر  مَنْ  وهناك  والتخييلية،  ال�سردية 

Novel اأو رواية مقالة اأدبية واجتماعية، بل اأنَّ البع�ص راح يتحدث عن 
»موت الرواية«. 

ويعدّ الروائي جون فاوِلْز واحداً من اأبرز ممثِّلي هذا اللون الروائي. 
به  ي�صتهلّ  الذي  الاعتراف  بهذا  القارئ  يفاجئ  ـ  المثال  �صبيل  على  ـ  فهو 
»اأنا  الفرن�صي«)1(  ال�صابط  المعروفة »امراأة  الثالث ع�سر من روايته  الف�صل 
التي  وال�صخ�صيات  احكيها هي مجرد خيال،  التي  الق�صة  اأعلم. وهذه  لا 
اخلقها لي�ص لها وجود خارج ذهني. واإذا ما كنت اأتظاهر حتى الاآن باأنّي 
اأعلم بعقول �صخ�صياتي وبدخائل اأفكارها، فذلك لاأنّي كنت اأكتب )تماماً 
مثلما ا�صتعدت توظيف بع�ص المفردات والاأ�صوات( وفق تقاليد واأعراف 
تالية  اأنّ الروائي يقف في مرتبة  مقبولة عالمياً في زمن كتابة ق�صتي: وهي 
للربّ. وهو قد لا يعرف كل �صيء، لكنه مع ذلك يحاول التظاهر بمعرفة 
كل �صيء. ولكني اعي�ص في ع�سر األِن روب غربيه ورولان بارت: فاإذا ما 

 Fowles, John. The french lieutenant’s woman, triad  )1(
Granada:Great Britan,1981
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كانت هذه رواية، فهي لا يمكن ان تكون رواية بالمعنى الحديث للكلمة«)1(. 

يقينه  عدم  عن  يعبر  ـ  الرواية  هذه  موؤلف  فاوِلْز  جون  وجدنا  كما 
كتاباً  عليه  ر  ويمرِّ القارئ  يخدع  يكن  لم  اإذا  فيما  يت�صاءل  عندما  وتردّده 
متخمة  روايته  باأنَّ  يعترف  لاأنّه  الرواية  با�صم  والدرا�صات  المقالات  في 
وهكذا  الرواية)2(.  بفن  لها  �صلة  لا  وثقافية  وفكرية  علمية  بمو�صوعات 
رون والروائيّون طيلة اأكثر من ثلاثة عقود وتحديداً منذ  ان�صغل النقّاد والمنظِّ
اللون الجديد  القرن الما�صي بفح�ص وتحليل وتقييم هذا  منت�صف �صتينات 
من الرواية وربطوا بينه وبين ظهور ح�صا�صية اأدبية وفنية وجمالية جديدة 
Post-Modernism. وظهرت مجموعة من  تقترن بمرحلة ما بعد الحداثة 
ي هذا المفهوم الجديد منها م�صطلحات  الم�صطلحات التي حاولت اأن تغطِّ
 Narclssitic novel النرج�صية  والرواية   Surfiction الرواية  فوق  ما 
وخارج   super fiction الفائقية  والرواية   fabulations وتخريفات 
الرواية para fiction والرواية الانعكا�صية Reflexive novel، وغيرها، 
اإلا اأنَّ م�صطلح ما وراء الرواية meta-fiction هو الذي هيمن على الممار�صة 
النقدية، وهو م�صطلح يعود الف�صل في اإبتكاره للروائي والناقد الامريكي 

وليم غا�ص العام 1970 ))(. 

عن  والك�صف  بدقة  الم�صطلح  هذا  لفح�ص  بحاجة  اإني  لي  ويُخيَّل 
قبل  يثيرها  التي  الترجمة  »في  الا�صطلاحية  الاإ�صكاليات  وعن  دلالته 
الا�صتطراد في البحث. اإذْ يتكوّن هذا الم�صطلح من جزئين: meta ويعنـي 

 .Ibid,p85  )1(
Christensen, Inger. The Meaning of metafiction Univer-  )2(
sitetsforalaget, Beugen, Oslo, 1981, p9
Wales, Katie, A dictionary of stylistics, Longman: Lon-  )((
don, 1989
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»مـا وراء« وfiction الذي يعني التخييل اأو الرواية. والجزء الاول meta هو 
عبارة عن بادئة prefix تلحق قبل بع�ص الكلمات لتخرج بها عن مدلولها 
المعجمي اإلى دلالات ا�صطلاحية جديدة. وت�صير كاتي ويلز موؤلفة »قامو�ص 
الاأ�صلوبية«)1( اإلى اأنّ هذه البادئة الم�صتقة من اليونانية تعني، فيما تعني، ما 
وراء beyond اأو بعد after اأو )مع( along with او)فوق( above. وهي 
تذهب اإلى ان هذه البادئة قد اأ�صبحت عن�سراً تكوينياً في بناء الكلمات في 
الوا�صفة  اللغة  اأو  اللغة  الل�صانيات والنظرية الادبية والذي يترجم بما وراء 
والتي  البادئة،  بهذه  الم�صبوقة  الكلمات  على  تاأثيره  ترك  قد  ال�صارحة  اأو 
تعك�ص اهتماماً متزايداً بم�صتويات اللغة والخطاب، وتورد الموؤلِّفة مجموعة 
كبيرة من هذه الا�صتقاقات منها ما وراء الدراما meta-drama وما وراء 
النحو  وراء  وما   meta-poetry ال�صعر  وراء  وما   meta-theatre الم�سرح 
metagrammar وما وراء ال�صيميائية meta-semiotics وما وراء الن�ص 

meta-text كما ت�صيع مثل هذه الم�صطلحات والتراكيب في ميدان نظرية 

الات�صالات مثل ما وراء الات�صالات meta-communication وما 
النقد يترجم  ما وراء  اأنَّ م�صطلح  الموؤلِّفة  meta-talk، وتبينِّ  الكلام  وراء 
اإلى فرع من  ي�صير  meta-criticism و  النقد«  اأجمل وهي »نقد  ب�صيغة  
بو�صفه  ذاته  النقد  �ص  ويتفحَّ البنيويّة  بعد  ما  بتاأثير  ظهر  الادبية  النظرية 
نوعاً من الفعالية الادبية، ويناق�ص ب�صورة نقدية ا�ص�ص هذا الفرع المعرفي 
الم�صابهة  الم�صطلحات  بع�ص  نن�صى  ان  لنا  يمكن  فلا  واخيراً  واجراءاته)2(. 
الميتافيزيقيا  اأو  الطبيعة  التاريخ مثل م�صطلحات ما وراء  قبل هذا  المعروفة 
 metamorphosis والتحوّل   metaphor والا�صتعارة   metaphysics

 .Ibid, p292  )1(
 .Ibid, p293  )2(
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وغيرها)1( ونظراً لما تخلقه هذه البادئة meta من اإ�صكاليات يمكن للمترجم 
عند ال�سرورة الاكتفاء بتعريب الكلمة فتقول ميتا ـ رواية وميتا ـ �سرد وقد 
بدا  مثلما  الرواية  داخل  رواية  اأو  الرواية  عن  رواية  فتقول  قليلًا  نن�سرف 

م�صطلح »نقد النقد« ماأنو�صاً ومقبولًا لدى القراء. 

 fiction به  ونعني  الرواية«  وراء  »ما  م�صطلح  من  الثاني  الجزء  اأمّا 
الحرفي  فالمعنى  الدلالية.  والتعددية  والغمو�ص  للب�ص  ــارة  اإث اأكثر  فهو 
للم�صطلح يقترن بمعنى التخييل، الا انه ي�صتخدم على نطاق وا�صع مرادفاً 
الحديثة«  النقدية  الم�صطلحات  »معجم  ويحاول   novel الرواية  لم�صطلح 
 fiction م�صطـلـحي  بين  الفرق  يك�صف  اأن  فاولر)2(  روجر  حرّره  الذي 
وnovel. فم�صطلح fiction اأكثر اجنا�صيةً وح�سريةً بينما يمتلك م�صطلح 
 .fiction محتوىً ايديولوجياً وتاأريخياً اأ�صيق من م�صطلح التخييل novel

كانت  بينما  والرومانية،  اليونانية  الثقافتين  في  موجودة  تكن  لم  فالرواية 
هناك اعمال تخييلية في مجال النثر. وبالطريقة ذاتها يمكن ان تعدّ ق�ص�صاً 
العام 1678  المن�صورة  بنيان  امثال رحلة الحاج لجون  )اليغورات(  رمزية 
الرواية هي م�صطلح  فاإن  ولذا  روايات  لي�صت  لكنها  التخيل،  اعمال  من 
اجنا�صي genre term بينما م�صطلح التخييل هو م�صطلح عام لا ينطوي 
على تحديد generic term، اإذْ يمكن لم�صطلح التخييل ان ي�صف ا�صكالًا 
م�صطلح  لاأنّ  اأي�صاً  الم�صطلحان  هذان  وينف�صل  هذا  التخييل.  من  نة  مهجَّ
اأو منتج الفاعلية التخييلية، بينما ي�صتخدم م�صطلح  اإلى نتاج  الرواية ي�صير 
التخييل له معنى  اأنَّ م�صطلح  الفعالية ذاتها. ومعنى هذا  التخييل لو�صف 

 Fowler, Roger)ed. (, Adictionary of modern critical Terms, )1(
Routlege: London, 1993. p99

 .Ibid, p94  )2(
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متعدٍّ ينطوي على عملية ذهنية. فنحن نتحدّث عن اأعمال التخييل لن�صير 
اإلى ال�صنف الذي تنتمي اإليه، اأو اإلى الفعالية التي تّم اإنتاجها بها. 

الروائي  التخييل  اأو  التخييل  م�صطلح  فــاإنَّ  الاأخــرى  الجهة  ومن 
Fiction كان عر�صةً لانتقادات م�صتمرة. اإذْ كان التخييل بالن�صبة للبع�ص 
غير  باأ�صياء  للاعتقاد  النا�ص  يدفع  لاأنّه  والغ�ص،  والخداع  للكذب  م�صاوياً 
يكون  قد  الاأدبي  التخييل  ف�صانع  الطبيعة.  لها وجود في  ولي�ص  حقيقية، 

مخدوعاً ب�صورة ذاتية، اأو ينوي اأن يخدع الاآخرين)1(. 

لوجدنا دلالات   fiction ا�صتقاقات م�صطلح  التو�صّع في  �صئنا  ولو 
نقدية وا�صطلاحية اخرى �صاعت خلال هذه الفترة. فال�صفة fiction ت�صير 
ال�سروري  الانحراف غير  اإلى  )البيوريتانيِّين(  رين  المتطهِّ بع�ص  اإلى  بالن�صبة 
وغير المرغوب فيه عن الحقيقة. اما ال�صفة fictional فهي لا تنطوي على 
المعني الواجداني ذاته. هذا وقد نجح ال�صاعر الامريكي والا�ص �صتيفنز في 
الحديث  النقد  ت�صيع في  الحياة وجعلها  اإلى   fictive المندثرة  ال�صفة  اعادة 
ل اأو تعلِّق �صكوك  للاإ�صارة اإلى �صناعة التخييلات وخا�صة تلك التي لا تعطِّ

زها لغر�ص تاأ�صي�ص انواع معيَّنة من التاأثير البلاغي.  القارئ، لكنَّها تحفِّ

بارث  امثال  )الثانية(  الحرب  بعد  ما  روائيِّي  من  العديد  ويعتمد 
ثابت  معنى  على  تاأثيراتهم  على  وناباكون  وجينيه  وبيكيت  وبورخي�ص 
بين  للتمييز  النقاد  دفعوا  فقد  وبذا  للت�صديق.  قابل  غير  هو  لها  د  ومحدَّ
الاأدبية.  الذاتي  الوعي  تنويعات  لتف�صير  م�صطلحاتهم  في  المعنى  ظلال 
 fictionality مــثل  مقاربة  ا�صتـقـاقيّـة  م�صطلحـات  فقد ظهرت  وهكذا 
وfictiveness واللتان تختلفان عن م�صطلحي التخييل fiction و�صناعة 
التخييل fictionmaking لاأنّهما ت�صمران فكرة الوعي الذاتي للموؤلِّف. 

 .Ibid, p95  )1(
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الحداثي وبين مختلف درجات  الذاتي  الوعي  بين  يميِّزون  النقّاد  راح  ولذا 
الوعي الذاتي في فترة ما بعد الحرب)1(. ومن جانب اآخر هناك م�صطلح 
 fact الحقيقة  توظيف  طريق  عن  والتخييلي  الواقعي  النقل  بين  يمزج  اآخر 
اطلق عليه م�صطلح factional وي�صير ب�صكل خا�ص اإلى لون من الروايات 
�صبه الوثائقية التي تحاول نقل الواقع ولكن عن طريق الرواية ومن خلال 
اإلى  للا�صارة  تحديداً  الم�صطلح  هذه  وا�صتخدم  التخييل،  من  قليل)2(  قدْر 
الم�صغر«))(  اوك�صفورد  »قامو�ص  ويــورد   D. M. Thomes ــات  رواي
 Fictionalize هما fiction وكذلك قامو�ص »وب�صتر«))( فعلين من كلمة
اإلى  القامو�صان  هذان  ي�صير  كما  بـ»يُخيّل«  ترجمتها  ويمكن   ،fictionize
ا�صتقاقات ت�صير اإلى �صانع التخييل اأو الروائي منها Fictionist الذي ي�صير 
اإلى الروائي تحديداً وم�صطلح fictioneer الذي ي�صير اإلى كاتب التخييلات 
�سروط  توخي تحقيق  دونا  بافراط  يكتب  الذي  ذلك  اإلى  وب�صكل خا�ص 

عالية للكتابة.

وبعد اأن توقَّفنا اأمام بع�ص الا�صكاليات الل�صانية الدلالية التي يثيرها 
اأمام ظاهرة ما وراء  اأن نتوقّف  بنا الاآن  meta وfiction حريٌّ  م�صطلحا 

الرواية meta-fiction ذاتها.

 .Wales, Katie, p293  )1(
 The shorter Oxford Dictionary, Oxford, 1984, vol. 1,  )2(
p745-746
Webster’s Ninth new collegiate dictionary, Merrian-Web-  )((
ster: USA, 1983, p460
 Mc Caffery, Larry. The metafictional Muse: The works of  )((
 Robert Coover, Donald Pathleme, and William G. Gass,
University of Pitsburgh press: London, m1982, p252
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منذ  الانتباه  لفتت  قد  الرواية«  وراء  »ما  ظاهرة  اأنّ  القول  لنا  �صبق 
منت�صف ال�صتينات وا�صتمرت في �سرقة الاأ�صواء وحتى منت�صف ال�صبعينات 
post- الحداثة  بعد  ما  »بمرحلة  عادة  تقرن  وكانت  الما�صي،  القرن  من 

 post modernism، حيث كان يطلق عليها احياناً رواية ما بعد الحداثة 
 post contemporary المعا�سرة  بعد  ما  روايــة  اأو   modern fiction
اأنّ النقّاد بداأوا با�صتق�صاء ملامح �صعرية هذا اللون الروائي،  اإلّا   .fiction
وا�صعة  نقدية  ال�صبعينات حيث ظهرت حركة  منذ مطلع  وب�صكل خا�ص 
حول ذلك. وي�صير اأحد النقّاد اإلى اأنّه لم يجدْ عامَي 1972 و)197 اإلّا 
م�صاهمات نقدية محدودة حول المو�صوع منها م�صاهمة طوني تانر المو�صومة 

»مدينة الكلمات« العام 1971:

�صانعو  اأو  ـ  فون  و»المخرِّ  Tony Taner’s. City of Words
 1967 العام   Robert Scholes’s the fabulators التخريفات« 
 Richard Gilman’s 1969 و»ا�صطراب العوالم« لريت�صارد جلمان العام
The confusion of Realms  وي�صير هذا الناقد اإلى اأنّ النقّاد في مطلع 
ةٍ اأكبر مكترثين بانفجاء التجريب  ال�صبعينات لم يكونوا متعاطفين، اأو بدقَّ
خلال  تتَّ�صح  ال�صورة  بداأت  فقد  ولذا  اآنذاك)1(.  ينت�سر  بداأ  الذي  الاأدبي 
ال�صبعينات وتوا�صلت الكتابات خلال الثمانينات واإن كانت الموجة ذاتها 
الكتب  ومن  الروائي.  ال�سرد  في  مهيمن  رئي�ص  كتيار  بالانح�صار  اأخذت 
الرواية«  وراء  ما  »معنى  المو�صوع  حول  �صدرت  التي  ة  المهمَّ النقدية 
 The meaning of Metafiction by Inger كر�صتن�صن   اأنْغِر  تاأليف 
Christensen ال�صادر العام 1981 و»ال�سرد النرج�صي: المفارقة ما وراء 
 Narcissistic 1980 الروائية« من تاأليف ليندا هات�صييون ال�صادر العام

Peck,John and Martin Coyle. Literary Terms and Criti-  )1(
 cism, Macmilian: London,1986
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 Narrative: The metafictional, form by Linda Hutcheon
بارثليمي  ودونالد  كوفر،  روبرت  اأعمال  الرواية:  وراء  ما  في  و»الاإِلهام 
 The العام 1982:  ماك كانيري و�صدر  تاأليف لاري  من  غا�ص«  ووليم 
 meta fictional muse: The works of Robert Coover, Donald
و�صخو�ص  »التخييل  وكتاب   Barthelemy, and Willian H. Gass
 Fiction and غا�ص  وليم  الاأمريكي  والروائي  الناقد  تاأليف  من  الرواية« 
the figures of life by william Gass ال�صادر العام 1970 وكتاب 
 Surfiction by  1975 العام  فيدرمان  تاأليف  من  الرواية«  فوق  »ما 
العام  ال�صادر  الرواية«  وراء  »ما  المو�صوم  )وو(  وكتاب   R. Federman
جديد  نقدي  كتاب  اإلى  ا�صافة   Metafiction by: P. Waugh  198(
من تاأليف الناقد المعروف روبرت �صولز تحت عنوان »التخريف وما وراء 
الرواية« Fabulation and Metafiction، R. Scholes وال�صادر العام 
1979 وعلى الرغم من �صيوع م�صطلح »ما وراء الرواية« وهيمنته على 
الخطاب النقدي والا�صطلاحي، الا ان بع�ص المعاجم والدرا�صات النقدية 
الم�صطلحات  معجم  ي�صع  اذ  اخرى.  ا�صطلاحية  بدائل  ل  تف�صِّ مازالت 
اللون تحت  تاأليف جون بيك ومارتن كويل)1( هذا  الاأدبيّة والنقدية« من 
اأنَّ  اإلى  المعجم  هذا  وي�صير   .Reflexive novel:الانعكا�صية الرواية  باب 
اإلى  ت�صير  تعابير  هي  الوعي  ذاتي  اأو  المرجعية  ذاتي  اأو  انعكا�صي  م�صطلح 
روايات ي�صترعي فيها الموؤلِّف الانتباه اإلى حقيقة اأنَّه يكتب رواية. ففي رواية 
»تر�صترام �صاندي« للورن�ص �صفيرن ال�صادرة العام1760 يحاول الموؤلِّف اأو 
الراوي ال�صمني اأنْ يكتب �صيرة ذاتية. لكنّه يخفق في تحقيق اأيّ تقدّم تماماً. 
اأنواع  اإلى مختلف  اإ�صافة  بي�ص،  واأخرى  �صود  الرواية �صفحات  وتت�صمّن 
اللعب الخا�صة بالتنظيم ال�صكلي للرواية. ويرى المعجم اأنّ الق�صد ب�صيط: 

 .Ibid, p117-118  )1(
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اإذ يلفت �صتيرن الانتباه اإلى الفجوة بين الحياة ومحاولة تقديم الحياة في عمل 
فنّي. وكان يمكن للرواية اأن تكون مملّة، لو اأنّها اقت�سرت على مناق�صة ق�صايا 
الخطاب الروائي )التخييلي(، لكنّها كانت موفَّقة لاأن )�صتيرن( كان يمتلك 
دة للحياة. فالمو�صوعات المركزية في الرواية هي تعبير عن قابلية  روؤيا معقَّ
العطب في الح�صّ الاإن�صاني وقلقه حول الجن�ص والموت. والرواية كوميدية، 
اإثارة  الاأ�صياء  اأكثر  من  م  تتهكَّ وهي  للاأع�صاب  مثيرة  فيها  ال�صخرية  لكن 
للقلق في الحياة. ويبدو منهج ال�سرد مبرِّراً لاأنَّ الرواية تتناول مو�صوعات 
مثل الموت والجن�ص وهي مو�صوعات تقع خارج حدود التحليل العقلي. 
وبهذا فالرواية تومئ اإلى عبثية محاولة الكتابة عن مثل هذه الق�صايا في عمل 

روائي )تخييلي( متما�صك)1(. 

�صاندي(  )تر�صترام  لرواية  الاأ�صا�صي  النمط  هذا  اأنَّ  المعجم  ويرى 
ل�صتيرن يتوفَّر ولكن ب�صكل اأقلَّ جذرية في روايات اأخرى. فروايتا »جوزيف 
اندروز« ال�صادرة العام 2)17 و»توم جونز« ال�صادرة العام 9)17 هما 
مثل  الانعكا�صية  الروايات  من  الكثير  اليوم  وتتوفّر  انعكا�صيتان.  روايتان 
روايات ناباكوف ورواية »امراأة ال�صابط الفرن�صي« لجون فاولز ال�صادرة 
باأن  الاإح�صا�ص  اأن تمنحنا  الجيِّدة  الانعكا�صية  الرواية  العام 1969. وعلى 

دة، ولذا فهي لا يمكن لها اأن تحتوى داخل رواية)2(.  الحياة معقَّ

الناقد لاري ماك كافيري موؤلِّف »الاإلهام ما وراء الروائي:  ويوفَّق 
بين اأعمال روبرت كوفر ودونالد بارتلمي ووليم غا�ص«))( اإلى حدٍّ كبير في 
اإذ يلاحظ هذا  الظاهرة وتحديد ملامحها وخلفيّاتها ونتائجها.  تاأطير هذه 
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ت�صترك في خ�صائ�ص  تكاد  التي در�صها  الروائية  الاأعمال  اأنّ معظم  الناقد 
بتطوير  مولعين  كانوا  المثال،  �صبيل  على  الكتّاب،  هوؤلاء  فجميع  معيّنة. 
موز الطباعيّة  اأ�صاليب اأدبية غير محاكاتية وغير تقليدية عن طريق توظيف الرُّ
القارئ والموؤلف والن�ص.  بنينة العلاقة بين  اأخرى لاإعادة  وو�صائل �صكليّة 
اأو  وكان هوؤلاء الكتاب غالباً ما يخلقون روايات تحلِّل ب�صورة انعكا�صية 
بو�صفها  الاأعمال  هذه  تقراأ  اأن  يمكن  كما  الاإبداعية.  عملياتهم  ارتدادية 
مرموزات اأو األيغورات Allegories عن عملية الكتابة ب�صورة عامة. وهو 
زون عملهم  يلاحظ ان الروائيِّين الثلاثة الذين در�صهم يبدون وكاأنّهم يركِّ
لتطوير �صل�صلة من الاأن�صاق الروائية التخييليّة التي ابتكرتها الاإن�صانية لت�صمن 
�صيطرتنا على الواقع)1( وي�صير الباحث اإلى ان ن�صوء ما وراء الرواية بو�صفه 
meta- من ا�صناف ما بعد الحداثة هو اأحد الموؤثرات بان ما وراء المقاربات
approaches اأ�صبحت تزداد ات�صاعاً وانت�صاراً وتاأثيراً في جميع الاأ�صكال 
الفنية اليوم بطريقة بات بالاإمكان الحديث عن ما ي�صمّى بميتاح�صا�صية اأو ما 
وراء الح�صا�صية meta-sensibility التي هي قيد الت�صكّل والتطوّر بو�صفها 

مة مميزة لع�سرنا)2(.  �صِ

ل اإلى فكرة ما وراء الرواية عن طريق  وي�صير الباحث اإلى اأنّه لم يتو�صَّ
النقد الاأدبي واإنّا عن طريق ا�صتق�صاءات في ميادين الفل�صفة واللغة والعلم 
والاأنثروبولوجيا والريا�صيات والمنطق والدين وال�صيميوطيقا )ال�صيمياء(، 
وهذه كلها دفعته لاختراع فكرة الاإن�صان �صانع التخييل »والتي هي ا�صا�ص 
الوقت  ذلك  قبل  كان  واأنَّه  الروائي«،  وراء  الما  »الالهام  الكتاب  لفكرة 
على معرفة بمو�صوعات ما وراء المنطق metalogic وما وراء الريا�صيات 
metamathematics قبل ان يلتقي بتعبير ما وراء الرواية »في كتاب وليم 
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 William Gass ،1970 غا�ص »التخييل و�صخو�ص الحياة« ال�صادر العام
اأنَّ  قد وجد  اأنّه  الباحث  ويقول   .Fiction and the Figures of life
ف  مه وليم غا�ص ي�صلح لاأن يوظِّ المفهوم القيا�صي ما وراء الرواية »الذي قدَّ
ب�صورة مثمرة على ق�صم كبير من الكتابات المعا�سر. مع ان الم�صطلح بحاجة 
اأنْ يكون اأكثر مرونة في التطبيق على اعمال التخييل اأكثر من تطبيقه  اإلى 
الباحث  وي�صير  والريا�صيات.  للمنطق  المحدودة  ال�صلبة  مات  المقوِّ على 
 Fiction التخييل«  �صناعة  بـ»عملية  ا�صمته  ما  فح�صت  اطروحته  اأنّ  اإلى 
making process– في اعمال روبرت كوفر وبداأت من فكرة اأنَّ الادب 
وهذه  العالم.  فهم  لم�صاعدته في  الان�صان  رها  طوَّ ا�صتعارية  اأداة  عن  عبارة 
الفكرة هي التي قادته ب�صورة حتميّة اإلى رف�ص اأي نظرية للتخييل تقوم ـ 

ح�صب قوله ـ على الاأ�صا�ص ال�صيِّق لفكرة المحاكاة)1(. 

ق  وي�صتعر�ص الباحث نو روؤيته فيعلن باأن هذه الفكرة راحت تتعمَّ
و1975   1965 بين  ما  الفترة  في  �صدرت  التي  للروايات  قراءته  عبر 
بروايات  مقارنتها  يمكن  لا  وهي  بالتجريب،  مليئة  روايــات  بو�صفها 
اأنَّ  الباحث  وقد لاحظ  والكم.  النوع  الع�سرين في  القرن  من  الع�سرينات 
محاولة  هي  اأو  رواية  يكتب  روائي  عن  اإمّا  كانت  الروايات  تلك  معظم 
العوامل  هذه  اأنَّ  الباحث  ويقول  �صابق)2(.  تخييلي  عمل  تجميع  لاإعادة 
دفعته للاقتناع بجدوى توظيف هذا الم�صطلح للاإ�صارة اإلى روايات ما بعد 
الحداثة واإلى اأعمال كوفر وبارتليمي وغا�ص ب�صكلٍ خا�ص. ومن الملاحظ 
اإيديولوجياً و�صو�صيولوجياً لن�صوء نط ما  م تف�صيراً  اأنْ يقدِّ اأنّ الموؤلِّف يكاد 
اأنّ  وراء الرواية �صمن اأدب ما بعد الحداثة في الاأدب الاأمريكي. اإذ يرى 
تلك الفترة كانت تتّ�صم بنوع من الراديكالية ال�صيا�صية ب�صبب وجود رئي�ص 

 .Ibid, p254  )1(
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اأمريكي ديمقراطي حيث توفّر مناخ ي�صجّع حركات التجريب والابتكار في 
ال�صيا�صة والثقافة والفن والحياة. الا غنه ابدى ت�صاوؤمه في مطلع الثمانينات 
حيث بداأت علائم الارتداد نحو المحافظة مع مجيء الجمهوريِّين وانتخاب 
رونالد ريغان للرئا�صة الامريكية، وهو يتوقَّع انح�صاراً لهذا التيار الليبرالي 
في الثقافة الاأمريكية)1(. الا اأنّه ي�صتدرك م�صيراً اإلى اأنّ ارتباط الثقافة ومنها 
ما وراء الرواية بحركة ع�سر المعلومات والتكنولوجيا �صوف تمنحها حرية 
وكتب  المحافظة  الردة  هذه  مواجهة  في  مواقعها  على  المحافظة  في  اكبر 

يقول:

يوفِّر  وكاأنّه  المحافظة  للنزعة  الت�صاعد  هذا  يبدو  الاأولى،  »للوهلة 
ب�صكل  هي  التي   meta-forms الاأ�صكال«  »ماوراء  لتطوّر  معادياً  مناخاً 
ا�صا�صي غير تقليدية. ومع ذلك فقد اكت�صبت هذه الا�صكال �صعبية عري�صة. 
مجالات  في  المثيرة  التكنولوجية  التطورات  اإلى  ذلك  �صبب  يعود  وربما 
الترفيه والاخبار وو�صائل الاعلام التي حيَّدت جزئياً تاأثير النزعة المحافظة 

ال�صيا�صي والاجتماعي«. 

ويلفت الباحث النظر اإلى ظهور الوان جديدة من التجريب الروائي 
تتَّ�صم  الثمانينات  ومطلع  ال�صبعينات  نهاية  منذ  الحداثة  وراء  ما  مجال  في 
الواقعية  وتقاليد  جهة  من  والانعكا�صية  التجريبية  النزعة  من  بالمزاوجة 
الموروثة. فهذه الروايات لي�صت تجريباً ب�صورة ح�سرية بالمعنى الانعكا�صي 
ال�صيِّق ولي�صت ت�صخي�صية بال�صكل الواقعي التقليدي. بل هي تكاد تنتمي 
يه األِن وايلد بم�صطلح »الرواية الو�صطى« midfiction وهو تعبير  اإلى ما ي�صمِّ
جديد لم يجد مجالًا للانت�صار بعد وهي ت�صمّ اأعمالًا روائية جديدة اإ�صافة 
حاً ان »ما وراء  اإلى بع�ص اعمال كوفر وبارثليمي. وي�صتدرك الموؤلِّف مو�صِّ

 .Ibid, p260  )1(
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ر لم�صاألة الان�صغال بالعالم الخارجي خارج  رة لا تتنكَّ الرواية« بالن�صبة لمتطوِّ
الروائي  التخييل  �صناعة  بعملية  المفرط  الذهني  لكن وعيها  الرواية،  مجال 
للغاية  الانهماك مختلفة  اأو  الان�صغال  طبيعة هذا  المو�صوعية تجعل  وحدود 

عما نجده في الرواية الواقعية التقليدية)1(. 

معيناً حيث  نطاً  ر  تطوِّ الروايات  معظم هذه  اأنَّ  الباحث  ويلاحظ 
تفتقد الحب، مرتابة. وتجد هذه  دة، م�صتلبة،  نجد �صخ�صية مركزية متوحِّ
ت�صعر  اأنّها  لدرجة  وقامع  بارد  اجتماعي  نظام  �صحية  نف�صها  ال�صخ�صية 
بحياتها وكاأنّها تفتقد اإلى المعنى. ومثل هذه ال�صخ�صية تجد نف�صها م�صطرة 
في مواجهة هذا الاح�صا�ص الجبار بالعزلة الفردية والانتهاك لخلق اأو ابتكار 
ن�صقاً من المعاني ي�صاعد على منح حياتها املًا، وتنظيماً ومعياراً للجمال. 
اأن�صاق ا�صطناعية وذاتية تماماً  وهذه الاأن�صاق التي تخلقها ال�صخ�صية هي 
ومن  وال�صيا�صية.  التاريخية  والمنظورات  الدينية  والاأن�صاق  الاأ�صطور  مثل 
اأدوارها  تجاهل  اإمكانية  هي  ال�صخ�صيات  هذه  مثل  تواجه  التي  المخاطر 
هذه  تفتقد  وحالما  التخييلية.  الاأن�صاق  لهذه  خالقة  بو�صفها  نف�صها 
فاإنّهم  الان�صاق،  لهذه  التخييلية  الطبيعة  روؤية  على  القدرة  ال�صخ�صيّات 
على  قادرين  هم  مّما  اأكثر  خلقوه،  وما  ابتكاراتهم  هيمنة  تحت  ي�صبحون 

الاإفادة منها بو�صفها ا�صتعارات مجازية �سرورية)2(. 

الجديدة  الرواية  هذه  فاإنّ  ذاته،  للباحث  والقول  ـ  ذلك  اإلى  اإ�صافة 
من  اأفادت  ما  �سرعان  التخييل،  �صناعة  عملية  على  المتواتر  تركيزها  في 
الاإمكانات ال�صكلية للجن�ص الروائي للم�صاعدة على تعزيز وجهة نظرها 
الاأن�صاق والاأنظمة. ولذا فهذه الاأعمال تميل  الذاتية لجميع  الطبيعة  حول 
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اأنَّ كل  د على حقيقة  لتقديم نف�صها بو�صفها ابتكارات ذاتية الوعي وتوؤكِّ
والرواية  الان�صان.  ابداعات  من  اآخر  تخييلي  ابداع  د  مجرَّ هو  فني  �صكل 
التخييلية لا تاأمل لتعك�ص الواقع اأو تقول الحقيقة لاأنَّ »الواقع« و»الحقيقة« 
ت�صبح  الاعمال  هذه  فاإنَّ  ولذا  تخييلية.  تجريدات  عن  عبارة  ذاتهما  هما 
ميتاروائية، اأي تخييلات روائية تفح�ص الاأن�صاق التخييلية، وكيفية خلقها، 
وبيان الطريقة، التي تّم بها تحويل الواقع وتر�صيحه من خلال الافترا�صات 

والاأعراف ال�سردية. 

وي�صت�صهد الباحث براأيٍ لناقدٍ اآخر هو م�صعود زافرزادة )او جعفر 
النقدي  كتابه  في  الرواية  وراء  ما  معنى  لتعريف  محاولة  م  قدَّ الذي  زادة( 

»الحقيقة ال�صعرية الاأ�صطورية« The Mythopoetic Reality اذ يقول:

»ما وراء الرواية هي ب�صكل كلِّي ما وراء النظرية ال�سردية ومو�صوعها 
خلالها  من  تّم  التي  والت�صكيلات  ذاتها  التخييلية  الروائية  الان�صاق  هو 
اأكثر  تبدو  الرواية  وراء  وما   . ال�سردية.  للاعراف  وفقاً  الواقع  »نذجة« 
التخييلية،  بخا�صيتها  transfiction وعياً  التخييل  ـ  بقية �سروب عبر  من 
وبذا ت�صبح قناعاً ي�صير اإلى ذاتها. اإنّ هذه الانعكا�صية الذاتية الحادة لما وراء 
بالن�صبة لكاتب ما  الوحيدة  دة  الموؤكَّ اأنَّ الحقيقة  ناجمة عن حقيقةٍ  الرواية 
metafictionist هي حقيقة خطابه نف�صه، لذا  وراء الرواية )الميتاروائي( 
راً عملية الكتابة اإلى مو�صوع الكتابة.  ينقلب تخييله الروائي على نف�صه محوِّ
م لي�ص بو�صفه تعليقاً كا�صفاً عن  وهكذا فاإنَّ م�صداقية التخييل الروائي يتدعَّ
الحياة، ولكن بو�صفه ما وراء التعليق metacommentary على التخييل 

الروائي نف�صه«)1(. 
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 Inger christensen كر�صتف�صن  اأنغر  هو  اآخر  باحث  ويتناول 
 The meaning of metafiction الرواية«)1(  وراء  ما  »معنى  كتابه  في 
ال�صادر العام 1981 روايات �صتيرن وناباكوف وبيكيت. ويربط الباحث 
meta- بين ظهور »ما وراء الرواية« وبين �صعود ظاهرة »ما وراء الفن« 

Art ويرى اأنَّ مثل هذه الاأعمال التي تلفت الانتباه اإلى العمل الفني نف�صه 
ا�صبحت منت�سرة في جميع و�صائل الاعلام وا�صكال الفن. وي�صت�صهد لذلك 
باأعمال مختلفة منها في مجال الر�صم اأعمال )جورج براك( وفي الم�سرح اأعمال 
)بيرانديللو( كما يتجلّى ذلك في مجال ال�صينما عند )فيليني( والمو�صيقى عند 
)مورك�صن( وي�صمل ذلك النقد الاأدبي اأي�صاً. ويرى اأنَّ ذلك اأي�صاً يتمثَّل في 
نْغ و�صيمون.  روايات وق�ص�ص كتاب معروفين اأمثال بورخ�ص وغرا�ص ولِ�صِ

ويرى الباحث اأنَّ م�صطلح )ما وراء الرواية( قد تم ا�صتقاقه حديثاً، 
بينما تمتلك الظاهرة ذاتها موروثاً اأقدم. ولذا فهو يدعو للتمييز بين اأ�صل 
الم�صطلح وت�صخي�ص الظاهرة، واأ�صل الظاهرة ذاتها، وهو يرى اأنَّ م�صطلح 

»ما وراء الرواية« ما هو اإلّا اأحد هذه الم�صطلحات المتداولة لي�ص اإلا)2(. 

ويرى الباحث اأنّ رواية »تري�صترام �صاندي« لا توؤ�سرِّ بداية اإلى هذا 
النوع من الاأدب، والذي كان على �صبيل المثال بارزاً في القرن ال�صابع ع�سر 
مَنْ  اأوّل  اأنَّ  اإلى  وي�صير  فيغا( و)�سرفانت�ص(.  )لوب دي  اأمثال  كتّاب  لدى 
ا�صتخدم هذا الم�صطلح ـ في حدود ما يعلم ـ هو وليم غا�ص عندما ا�صار اإلى 
اعمال )بورخ�ص( و)بارث( و)ااأوبريان( وفي الواقع فاإنَّ الكثير مّما ي�صمّى 
بالروايات الم�صادة Anti-novels هي في الواقع من نوع »ما وراء الرواية« 
ولذا فهو يتَّفق مع غا�ص في تف�صيل م�صطلح )ما وراء الرواية( على م�صطلح 
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الرواية  مفهوم  ال�صياق، ولاأنَّ  اأكثر ملاءمة في هذا  لاأنَّه  الم�صادة(  )الرواية 
الم�صادة ن�صبي ولا يفتر�ص بال�سرورة �صكلًا ميتا-روائياً. 

العالمية«  الاأدبية  الم�صطلحات  بـ»قامو�ص  الباحث  وي�صت�صهد 
�صاندي«  »تر�صترام  رواية  اأنّ  اإلى  فيه  ي�صير  والذي  �صبلي  ت.  لجوزيف 
واأ�صكالها.  الرواية  اأعراف  �صد  احتجاجاً  تمثّل  لاأنّها  م�صادة  رواية  هي 
اأن رواية »دون كي�صوت« تذكر بو�صفها رواية م�صادة لانها كتبت  كما 
اإنّ معنى الرواية الم�صادة يبدو وا�صعاً جداً  كردّ فعل �صدّ كتب الفرو�صية. 
لدرجة اأنّه لا يخدم لو�صف الاأعمال )الميتاروائية( لاأنّ عدد لا ي�صتهان به 
من الروايات يبدو وكاأنّه يحتجّ �صد الاأعراف الفنِّيّة الرا�صخة من دون اأن 
يك�صف عن خ�صائ�ص ميتا ـ �سردية. وي�صير الباحث اإلى راأي )لاري ماك 
كافيري( ـ الذي تناولنا �صابقاً ـ والذي يرى فيه ان م�صطلح الرواية الم�صادة 
من الات�صاع لدرجة انه ي�صم جميع الاأعمال التي تبدو غير تقليدية وتجريبية 
ية التعريفية لما وراء الرواية،  وتوؤ�سرِّ الملامح الوا�صحة لما وراء الرواية فالخا�صِّ
اأمّا  ذاتها،  الرواية  ب�صناعة  والفوري  المبا�سر  اهتمامها  اأي حال، هي  على 
مبا�سرة،  غير  بطريقة  ولكن  الرواية،  �صناعة  تعالج  فقد  الم�صادة  الروايات 

بينما نجد ذلك مو�صوعاً رئي�صاً في مجال »ما وراء الرواية«)1(. 

وي�صير الباحث اإلى اأنّ )جون فلجر( و)مالكم برادبري( قد اجترحا 
 The introverted ذاتها«  على  ة  المرتدَّ اأو  ـ  الارتدادية  »الرواية  تعبير 
ال�سردي«  الذاتي  ــداد  »الارت بين  و)وبرادبري(  )فلجر(  ويميز   .novel
والذي يميِّز روايات القرن الع�سرين و»نط ال�سرد ذاتيّ ـ الوعي« الذي يميّز 
روايات القرنين ال�صابع ع�سر والثامن ع�سر. فرواية »تر�صترام �صاندي« تريد 
رة  اأن تلفت الانتباه اإلى ذاتية ال�صارد اأو الراوي، بينما تلفت التقنيّات المتاأخِّ
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الانتباه اإلى ا�صتقلالية البناء ال�سردي ذاته. ويرى الباحث اأنَّ رواية »تر�صترام 
المرويةّ  الراوي فقط، بل وعلى  ذاتية  تبدو وكاأنها لا تركز على  �صاندي« 
�صولز في  الناقد روبرت  م�صاهمات  الباحث  ويتناول  معاً)1(.  له  والمروي 
تعريف )ما وراء الرواية( وهي من اأهم الجهود في هذا المجال فيلاحظ اأنّ 
الرواية عن طريق  وراء  ما  تعريف  العام 1970  قد حاول  �صولز  روبرت 
تف�صير »طبيعة التخييل الروائي التجريبي المعا�سر من خلال اأربعة محاور في 
النقد الاأدبي ي�صمّيها بال�صكلي والبنيوي وال�صلوكي والفل�صفي. اإذ اإنّ �صولز 
يربط بين مختلف تجليات ما وراء الرواية بتلك المدار�ص النقدية، فهو يرى اأنّ 
تخييل بارث �صكلي اأ�صا�صاً، اأمّا تخييل بارثليمي فهو �صلوكي وما اإلى ذلك. 
ويُعدّ )�صولز( واحداً من اأوائل الذين وظّفوا م�صطلح )ما وراء الرواية( لكنّه 
لم يقدّم تعريفاً وا�صحاً لها، لكنّه عاد في مقالة لاحقة لو�صفها باعتبارها 
»رواية تخييلية ذاتية الانعكا�ص« كما و�صفها باأنّها »رواية تخييلية، اذا ما 
الروائي  التخييل  ومحدوديات  اإمكانات  عن  فهي  معين،  �صيء  عن  كانت 
ذاته…« ويرى الباحث اأنّ هذا التعريف من الاتِّ�صاع بحيث اأنّه لا ي�صاعد 

على تحديد الطبيعة المميّزة لما وراء الرواية)2(.

اأكثر  يعتبره  فوجل(  )�صتانلي  للناقد  مهماً  تعريفاً  الباحث  يورد  ثم 
�صمولًا وو�صوحاً يقول فيه »ت�صتلزم ما وراء الرواية ا�صتق�صاءات في نظرية 
التخييل الروائي من خلال التخييل الروائي ذاته. فكتاب ما وراء الرواية 
يتفح�صون جميع اأوجه الهياكل الاأدبية، اللّغة والاأعراف الخا�صة بالحبكة 
وال�صخ�صية وعلاقة الفنّان بفنّه وبقارئه«. اإلّا اأنّ الموؤلِّف يعتر�ص على هذا 
التعرّ�ص لاأنّه يُهمل في نظره الثقافة وهي مهمّة في نظرنا من جانبه ـ جانباً 
مهماً من جوانب ما وراء الرواية األا وهو ر�صالة الروائي. اإذ اأنّ )فوجل( 
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اإ�صارته  اأنّ  ز على الجانب ال�صكلي من الاإبداع الميتاروائي. وهو يرى  يركِّ
يحملها  التي  الر�صالة  عن  للبحث  القارئ  لدى  عام  اتجاه  اإلى  ت�صير  هذه 
العمل الميتا ـ روائي. ويدعم الباحث راأيه بالتاأكيد على اأنّ ما وراء الرواية 
تُعدّ تخييلًا روائياً ين�صب اهتمامه على التعبير عن روؤيا الروائي للتجربة عن 
طريق ا�صتغوار عمليّة ت�صكّلها ذاتها. وهو يرى اأنّ هذا التعريف ي�صير اإلى 
اأنّ الاأعمال التي تُعَدّ ميتا ـ روائية هي فقط تلك الاأعمال التي يمتلك فيها 
الروائي ر�صالة يرغب في نقلها، وهو لا يكتفي فقط بعر�ص مهارته التقنية. 
الراوي  اإزاء  نظرهم  اأي�صاً عن وجهات  ون  يعبرِّ الرواية  وراء  ما  كتاب  اإنّ 

والمرويّة والمرويّ له في اأعمالهم)1(. 

وي�صير الباحث اإلى العناية الخا�صة بالمرويّ له، والتي يعدها تغيّراً في 
وجهة النظر حول اأهمية الفن في القرن الع�سرين مقارنة بزمن )�صتيرن(. اإذ 
ياأمل )�صتيرن( في الو�صول اإلى الق�صم الاعظم من الجمهور المتعلِّم في زمنه. 
قد  المقروئية  ن�صبة  ان  حقيقة  فهو  و)بارث(  )ناباكوف(  عند  الراوي  اما 
تقلَّ�صت في حدود القلَّة المختارة، بينما يبدو راوي )بيكيت( وكاأنَّه يكتفي 

بالتوا�صل مع نف�صه فقط)2(.

كاتب  اأنّ  اإلى  بالاإ�صارة  كتابه  كر�صتن�صن(  )اإنغريد  الكاتب  ويختتم 
له ولقارئه، فهو لا  اأنّه يحاول توفير خلا�ص فردي  الرواية( مع  )ما وراء 
اأنّ )ما  اإلى  ي�صير  العامّة. فهو  بعيداً عن تحمّل م�صوؤوليّاته  اأن يظلّ  ي�صتطيع 
بعد  وب�صكل خا�ص  الع�سرين  القرن  اتجاهاً في  اأ�صبحت  قد  الرواية(  وراء 
الحرب العالمية الثانية، حيث يحاول الميتاروائي اأن يخلق ـ ح�صب ما يرى 
وليام غا�ص ـ كونه الخا�ص ناجياً بالراوي والقارئ لاأنّه يرى العالم الحقيقي 
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الذي يحاول في  لناباكوف،  بالن�صبة  يتداعى حوله. هذا ما يح�صل  وهو 
في  والعنف  ال�صيا�صية  ال�سراعات  عن  بازدراء  ين�سرف  اأنْ  رواياته،  اأغلب 
الجمال  ذات  التخييلية  مملكته  ذلك  من  بدلًا  ويخلق  الحديث  المجتمع 
الا�صتثنائي ولكن لي�ص بو�صع جميع الميتا ـ روائيين ان ينجحوا ب�صورة جيدة 
في الهرب من العالم نحو ما وراء الرواية. ويبينِّ )بارث( في ق�صة )ايبين( 
باأنّه ي�صتحيل حتى بالن�صبة لل�صاعر ان يرف�ص م�صوؤوليات الو�صع ال�صائد، 
واأنَّ تجربة الموت والتعذيب لدى رواة )بيكت( لا تعني تماماً ا�صتراحةً من 
�سرور العالم. فقد تمثِّل ما وراء الرواية بالن�صبة لكتّاب القرن الع�سرين طريقاً 
لتجربة  بالن�صبة  فعلت  مثلما  ذلك  تنجح في تحقيق  لا  اأنّها  اإلّا  للخلا�ص، 

)�صتيرن()1(. 

ولو عدنا لتفحّ�ص الم�صهد الروائي العربي الحديث، لوجدنا الكثير 
من المحاولات التجريبية التي يمكن اأن ت�صبّ في مجرى هذا ال�صنف الروائي 
المنحى  هذا  توظيف  الق�صد في  غياب  بين  نيز  اأن  يجب  اأنّنا  الا  الجديد. 
الروائي التجريبي وبين الق�صدية الوا�صحة في ذلك. ويمكن القول اأنَّ بع�ص 
المظاهر الجنينية المبكرة لهذا النمط من الكتابة ال�سردية يمكن ملاحظتها في 
عدد غير قليل من التجارب الروائية المبكرة، وهذه المظاهر، في اعتقادنا 
نت بعيداً عن المحاكاة المبا�سرة لتلك التجارب التي تنتمي لما وراء الرواية 

وب�صكل خا�ص في الاآداب الاأوروبية والاأمريكية الحديثة. 

روايته  كانت  ربما  ـ  جبرا  ابراهيم  لجبرا  مبكرة  رواية  اإلى  عدنا  فلو 
 1955 العام  ال�صادرة  طويل«)2(  ليل  في  »�سراخ  رواية  وهي  ـ  الاولى 
لوجدنا البطل من�صغلًا بم�صكلات الفن الروائي وتقنياته وروؤيته. اإذ يقول 

جبرا، جبرا ابراهيم "�سراخ في ليل طويل".   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص20  )2(



((

»تذكرت كلّ �صيء بو�صوح ـ وقد و�صفت كل ذلك في روايتي بالتف�صيل. 
غير اأنّي �صعرت الاآن باأنّنا جعلنا من الق�صية م�سرحية ملودرامية«)1( كما نجد 
ار�صتقراطيّة  اأ�سرة  وهي  يا�سر،  اآل  اأ�سرة  تاريخ  بكتابة  انهمك  وقد  الراوي 

عريقة بناءً على طلب خا�ص من ال�صيِّدة عنايت هانم:

الناجحة، بعد فترة  ثالث كتبي  اأنّني �سرعت في كتابة  »كان حينئذ 
من الجدب دامت ثلاث �صنوات، فا�صترعى الكتاب انتباه اآل يا�سر ـ عنايت 

وركزان، وهي اأ�سرة من اقدم اأ�سر المدينة واأغناها«)2(. 

والاوراق  الــوثــائــق  يــدر�ــص  ــو  وه البطل  ــك  ذل بعد  ونــلاحــق 
الا�سرة  هذه  تاريخ  كتابة  لاإعادة  له  مت  قُدِّ التي  والر�صائل  والمخطوطات 
العريقة، اإلّا اأنّ الاأمر يوؤول بعد ذلك اإلى ركزان التي تمتلك ت�صوراً مغايراً 
عن الحياة، وت�صعر اأنّ مثل هذا التاريخ يمثِّل اإرثاً وعبئاً ثقيلًا يجب التخلّ�ص 
باإحراقها  والوثائق وتقوم  المخطوطات  ا�صتعادة جميع  اإلى  تعمد  لذا  منه، 

رمزاً لخلا�صها من اإرث الما�صي. 

ولذا لا يمكن اأن نعدّ رواية جبر هذه تنتمي بالكامل اإلى نط ما وراء 
الرواية اأو ما وراء ال�سرد. واإنْ كانت تحمل الجذور الجنينية لهذا اللون من 
والانهماك  البطل  لدى  الروائية  الكتابة  هموم  اأنّ  ذلك  ال�سردية،  الكتابة 
بمحاولة كتابة تاريخ اأ�سرة اآل يا�سر اإنّا كانا يندرجان �صمن الحدث الروائي 
محوراً  الروائية  والكتابة  ال�سرد  بتقنيات  الذاتي  الوعي  يتَّخذا  ولم  العام، 

مركزياً ومهيمناً على بناء الخطاب الروائي. 

الم�صدر ال�صابق، �ص)6  )1(
فرمان "غائب طعمة"، "ظلال على النافذة".   )2(



((

ونجد مثل هذا الا�صتراك في اأعمال روائية اأخرى. ففي رواية »ظلال 
على النافذة« للروائي غائب طعمة فرمان ال�صادرة العام 1979 )1(، حيث 
الحوارات  اأنَّ  ومع  الروائي.  المتن  داخل  م�سرحياً  ن�صاً  الروائي  ي�صمن 
وتقنياته،  الدرامي  البناء  بم�صكلات  اهتمام حقيقي  عن  تك�صف  الم�سرحيّة 
وراء  لما  النوعيّة  الخ�صو�صيّة  م�صتوى  اإلى  يَرْتَقِ  لم  ال�سردي  الخطاب  اأنّ  اإلّا 
البنية  في  الكامن  النزوع  هذا  بمثل  تره�ص  فالرواية  ذلك  ومع  الرواية. 
اأبطال  اأحد  وهو  �صامل،  الداخلية  الم�سرحية  موؤلِّف  ي�صتبك  اذ  الروائية. 
الرواية الاأ�صا�صيِّين في حوارات تدلِّل على مثل هذا الاهتمام بتقنيات البناء 
رنا اإلى حد كبير بم�سرحية لويجي  الدرامي وبناء ال�صخ�صيات، وهو اأمر يذكِّ

بيرانديللو ط�صت �صخ�صيات تبحث عن موؤلِّف«. 
»�صامل: اتركوني و�صاأني

عدّة ا�صوات: كيف نتركك و�صاأنك بعد اأنْ قطعنا كل هذا ال�صوط 
الطويل. 

خالد: واأعَدْنا المنطق اإلى م�سرحيتك. 
�صامل: لا حاجة اليها

كمال: وكل �صيء جاهز
جلال: وما عليك اإلا اأنْ ت�صمع

�صامل: لا اأريد اأنْ اأ�صمع
علوان: عجيب! �سرنا �صخ�صيات تبحث عن موؤلِّف. والموؤلِّف لا 

يريد اأن ي�صمع«)2(. 

الم�صدر ال�صابق، �ص295.   )1(
خلف، احمد "الخراب الجميل".   )2(
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ويمكن القول اأنَّ الخطاب الروائي لا يحمل منذ البداية ا�صتراتيجية 
ميتا ـ �سردية اأو ميتا ـ روائية، بل يندرج الن�ص الم�سرحي في مجرى الحدث 
الروائي الاأ�صمل، لكنّه من جهة اخرى لا يخلو من بذور اأولى تومئ لما هو 

كامن وممكن في م�صتوى الخطاب الروائي الحديث. 

المعالجات،  هذه  مثل  من  ق�ص�صية  اأو  روائية  تجربة  تخلو  لا  وتكاد 
الكتابة  لفعل  الق�صدي  الذاتي  بالوعي  ي�صمّى  ما  اإلى  تفتقر  تظلّ  لكنها 
ال�صادرة  خلف)1(  اأحمد  للقا�صّ  الجميل«  »الخراب  رواية  ففي  ال�سردية. 
العام 1981، نجد بطل الرواية محمود �صعيد وهو من�صغل بالتح�صير لكتابة 
واأحداثها  �صخو�صها  انتقى  ذاتها(  مخطوطته  هي  رواية  )ولربّما  م�سرحية 
اإحدى  في  العاملين  اأ�صدقائه  مع  يعي�صها  كان  التي  والعوالم  الاأجواء  من 
النزوع  هذا  مثل  عن  يعبرِّ  البطل  نجد  اإذْ  المحلِّية.  ال�صحفية  الموؤ�ص�صات 

بالقول:

العنا�سر  �صيد  لانه  الاجتماعي،  الجانب  تُبِرز  اأنْ  للم�سرحيّة  »ينبغي 
الكلية«)2( ونجد الراوي، في مو�صع اآخر يك�صف عن روؤيته الكلية لفكرة 
الم�سرحية التي ينوي كتابتها والتي ترتبط بفكرة الخراب الجميل الاأدوني�صيّة 

التي تقوم عليها الرواية))(:

اأ�صا�صاً اإلى اأنَّ الاأ�صياء الجميلة لن تاأتي ما لم  »ت�صتند فكرة الم�سرحية 

الم�صدر ال�صابق، �ص160.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص159، نعتقد اأنّ فكرة "الخراب الجميل" تحمل تنا�صاً مع   )2(

ن�ص �صعري لادوني�ص. ففي ق�صيدة "ملوك الطوائف" التي ن�سرها ادوني�ص في 
الجميل:  الخراب  ينطوي على فكرة  الذي  المقطع  ال�صبعينات نجد هذا  مطلع 

"ل�صت وحدي" 
وجه يافا طفل/ هل ال�صجر الذابل يزهو؟ هل تدخل الاأر�ص في �صورة عذراء.  )((
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ي�صبقها اإ�سرار قاطع من قبل النا�ص الذين يحاولون الو�صول اإليها. غالباً ما 
تاأتي هذه الاأ�صياء نتيجة لخراب يعمّ حياتهم. . ومع هذا ينبغي ت�صويره في 

الم�سرحية على اأنّه خراب جميل«. 

ومن هنا يمكن القول اإنّ تجربة اأحمد خلف المبكرة هذه، واإنْ كانت 
تحمل اإرها�صاً بتقنية ما وراء الرواية، اإلّا اأنّها ظلّت محدودة التاأثير على البنية 
الكلية للخطاب الروائي. لكن القا�ص اأحمد خلف عاد في تجربة حديثة له 
ليدخل ب�صكل اأو�صح عالم ما وراء ال�سرد من خلال ق�صته الق�صيرة/ الطويلة 
م�صتوى  اأعمق، على  ان�صغالًا  الق�صة  اإذ نجد في هذه  الحزين«)1(.  »تيمور 
البطل  نرى  للقّ�صة،  الاأوّل  ال�صطر  فمنذ  ال�سردية.  الكتابة  بهموم  ال�سرد، 
منهمكاً بقراءة مخطوطة تاريخية �صلّمتها اإليه اأمّه، كان والده قد جلبها معه 
حين كان جندياً في الجي�ص العثماني. وبما اأَنّ البطل كان يزمع كتابة رواية 
عن بلاده، فقد وجد في تلك المخطوطة كنزاً ثميناً لل�سروع بكتابة عمله 

الروائي الجديد. 

»فاجاأتني اأمّي بكد�ص من اأوراق قدّمتها لي، ملفوفة بقطعة قما�ص 
حمراء اللون، كالحة، عتيقة، يكاد لونها الزاهي ي�صتحيل اإلى لون التراب. 
�صت الاأوراق بعناية وهي داخل قطعة القما�ص: هذه اأوراق جلبها اأبوك  تلمَّ

حين كان جندياً في الجي�ص العثماني في ماردين«)2(. 

وما يُك�صب هذه المهمّة الاأ�سرية قيمة اأنْ نكت�صف اأنَّ البطل، الابن 
نف�صه كان روائياً، وهو كان يفكر اأ�صا�صاً بكتابة عمل روائي عن بلاده:

»كان الكلام مفاجاأة لي، ورواية �صيرة من �صير الاحلام اأو الوهم. اذ 

من هناك يرجّ ال�سرق؟ / جاء الع�صف الجميل ولم ياأت الخراب الجميل".   )1(
خلف، احمد "تيمو الحزين" �ص127ـ158.   )2(
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كنت مزمعاً كتابة رواية عن بلادي في احد احلك الظروف التي عا�صتها 
بعد الحرب الكونية. اخذت الاوراق والقيها على من�صدة الكتابة«)1(. 

وتتحرك البنية ال�سردية، بعد ذلك، على م�صتويين: م�صتوى الحا�سر، 
وب�صكل خا�ص علاقته  الاجتماعية  اليومية وحياته  البطل  حيث علاقات 
نجد  حيث  التاريخي:  الما�صي  وم�صتوى  ير  ال�صكِّ ال�صاعر  ب�صديقه  الدالة 
مخطوطة تاريخية ـ �صبه وثائقية ـ كتبها موؤرخ ـ خيالي بالتاأكيد ـ ا�صمه عبا�ص 
اأنَّ هذا المتن ينطوي على  الجويني. وهذا يك�صف عن حقيقة مهمة وهي 
ك حركة  زمنين ولغتين معاً. فالن�ص الحديث، مكتوب بلغة حديثة ويتحرَّ
الحا�سر  اإلى  الما�صي  من  ـ  المت�صاعد  الزمن  ل�صير  قطع  تخلو من  ـ لا  خطية 
اإلى الم�صتقبل. اأمّا الن�صّ التاريخي، الموازي، فهو مكتوب بلغة �صبه  عبوراً 
خلال  ومن  التاريخية.  للوقائع  التاريخي  الحكي  بطريقة  ومروي  تراثية 
ال�سرد يتحقق اأحياناً نوع من التداخل بين ال�سردين واأحياناً اأخرى يحدث 
تدفع  مركزية  بوؤرية  نقطة  في  النهاية  في  يلتقيان  كما  ال�سردين،  بين  تواز 
م�صتوى  على  المعا�سر  والو�صع  التاريخي  الو�صع  بين  الدمج  اإلى  بالدلالة 
عالي من الترميز والاإيحاء. اإذ يقوم القا�ص بت�سريب الواقعة التاريخية داخل 
للقارئ  الفر�صة  تتيح  حديثة  �سردية  لغة  خلال  من  الراهن  الواقعي  ال�سرد 
ومن  ن.  المهجَّ الن�ص  هذا  يفتحها  التي  الدلالية  الف�صاءات  اإلى  للدخول 
المفيد الانتباه اإلى لغات الن�ص المختلفة. فالن�ص التاريخي ذاته يك�صف عن 
الواقعة  �سرد  بها  م  يقدِّ توثيقية  تراثية  لغة  وا�صلوبية:  لغوية  م�صتويات  ثلاثة 
خ ال�صخ�صية  التاريخية، ولغة �صخ�صيّة تت�صمن هوام�ص وملاحظات الموؤرِّ
ال�سرد  اأ�صلوب  اإليها  يت�صلَّل  ثالثة  ولغة  ولواعجه،  همومه  عن  تعبرِّ  التي 

الم�صدر ال�صابق، �ص127.   )1(
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اإلى  العبارة الاأولى من المخطوطة  اإذ ت�صير  اللغة الحديثة.  الحديث و�صفافية 
لغة تراثية تاريخية وثائقية. 

يت اأر�ص ال�صواد، وهي اأر�ص  »…هذا ما اآلت اإليه البلاد التي �صُمِّ
اقوام وملل مختلفة، من عجم  من  والطامعين  الفاتحين  عليها خيول  ت  مرَّ

واأتراك ومغول وتتر«)1(. 

في  ويتمثَّل  ذاته  خ  للموؤرِّ ال�صخ�صية  اللغة  فهو  الثاني،  ال�سرب  اأمّا 
بع�ص الحوا�صي والهوام�ص التي لا علاقة لها بالتاريخ وكاأنّه يكتب ر�صالة 

اإلى حبيبته:

دون  الطوال  ال�صفحات  كتابة  في  حياتي  اتلفت  حبيبتي  يا   .  .«
فائدة تذكر، وما نفعتني ب�صيء، فقد ام�صيت العمر كله في خدمة الملوك 

وال�صلاطين المارقين وحرمت نف�صي لذة العي�ص على هواي«)2(. 

ن من التعبير اللغوي التاريخي الذي يت�صح  اأمّا الم�صتوى الثالث المهجَّ
في نهاية الحكاية فيتمثَّل في هذه اللغة التي تُزاوِج بين التراث والحداثة في 

الاأ�صلوب:

تحيط  ــرة  دائ ن�صف  اأخــذ  وب�صكل  البي�صاء  الفر�ص  »ا�صتدارت 
بالخ�صم))( ومن هنا يمكن لنا الحكم على اأنَّ القا�ص احمد خلف كان اأكثر 
اقتراباً في ق�صة »تيمور الحزين« من دائرة التجريب ال�سردي لمنطقة ما وراء 
الرواية اأو ما وراء ال�سرد مما كان عليه في روايته الاولى »الخراب الجميل« 
التجريبي  الق�صاء  لهذا  الاولى  الحافات  على  يقف  ذلك،  مع  يظل،  لكنَّه 

الم�صدر ال�صابق، �ص127.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص1)1.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص5)1.   )((
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ولم يدخل اإلى �صميم الهم المركزي لما وراء الرواية المتمثِّل في تمحور األهم 
الكتاب وال�سردي على ف�صاء التجربة بكامله. 

تها  ة لطفية الدليمي في ق�صَّ ونجد تجربة متماثلة تتمثَّل في تجربة القا�صّ
الق�صيرة الطويلة »عالم الن�صاء الوحيدات« المن�صورة العام 1986. وهذه 
الق�صة الق�صيرة، �صاأنها �صاأن ق�صة احمد خلف »تيمور الحزين« اأقرب اإلى 
الرواية الق�صيرة novella منها اإلى الق�صة الق�صيرة التقليدية. ونجد في ق�صة 
لطفية الدليمي هذه ملامح ميتا�سردية وا�صحة عن طريق التداخل بين ال�سرد 
الذاتي الاأوتوبيوغرافي للبطلة/ الراوية وال�سرد المن�صوب للاآن�صة "م"، كما 
نجد تماهياً بين عالمين وروؤيتين متمايزتين عن طريق التناوب تارة والتداخل 
بين الم�صتويَيْن ال�سرديين للن�ص تارةً اخرى. ونجد هذا الا�صتباك منذ المطلع 
د م�صادفة  الا�صتهلالي للق�صة عندما تعثر البطلة عن طريق الم�صادفة )اأهي مجرَّ
رات الاآن�صة "م" وهي في طريقها لمغادرة  كما تقول البطلة؟( على دفاتر مذكَّ
م  الاآن�صة  بالتماهي مع هموم  البداية  منذ  البطلة  الكتاب. وت�صعر  معر�ص 
كلياً. فها هي توقف ال�سرد في لحظة من لحظات »تعليق القراءة« لتقول في 

مونولوج داخلي)1(:

»وخُيّل اإلّي اأنّني اأعرف �صاحبة هذا الخط الر�صين رغم رقته، لا بدّ 
انني اعرفها، �صاعرفها. . 

اأهوى  كم  وي�صغلني،  حياتي  يقتحم  غريباً  ما  �صيئاً  اأنّ  واأح�ص�صت 
اكت�صاف خلجات الن�صاء الوحيدات، �صبيهاتي«)2(. 

وبذا تكون القا�صة لطفية الدليمي قد اقتربت خطوة اأبعد نحو نقطة 
ج لما وراء ال�سرد وما وراء الرواية، واإن لم تدخلها كلياً،  المركز البوؤري المتوهِّ

الم�صدر ال�صابق، �ص157.  )لا وجود لهذا الرقم في الن�ص( )62(   )1(
الدليمي، لطفية، "عالم الن�صاء الوحيدات"، �ص5ـ70.   )2(
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فهي مازالت تقراأ وتقلب وتتاأمل ولم تن�صغل )اأعني بطلتها( بهموم ال�سرد 
وتقنياته، واأ�صبحت التجربة الداخلية هي المحور المركزي بدلًا من محور 

الكتابة ال�سردية ذاتها. 

ومن التجارب اللافتة للنظر في الرواية العراقية في هذا المجال رواية 
الموؤلِّف في هذه  ق  يعمِّ اإذ  الركابي.  للروائي عبدالخالق  اأيام الخلق«  »�صابع 
الرواية الح�صّ ال�سردي في دائرة ما وراء ال�سرد والذي لم�صنا بواكيره في رواية 
ال�صيّد نور. ونجد  »الراووق« والذي تمحور حول مراحل كتابة مخطوطة 
هنا وعياً اكبر ب�سروط ما وراء ال�سرد. اإذ يعلن الراوي منذ ال�صفحات الاأولى 
الغياث،  ظاهر  �صبيب  كلمات  من  �صيتّخذ  باأنّه  الخلق«  اأيام  »�صابع  لرواية 
�صاد�ص رواة المخطوطة خير مدخل لروايته هذه، والتي تبدو للوهلة الاولى، 
اإلى متن رواية »الراووق«)1( وتكت�صف  ب�صلة  يقول، وكاأنّها لا تمتّ  كما 
مرويات  على  للرواية  وكذلك  للمخطوطة،  كتابته  في  يعتمد  الراوي  اأنّ 
�صفاهيّة مختلفة وعلى وثائق ومخطوطات ور�صائل متنوعة. والراوي يدخل 
لق�صايا  ذاتي  ووعي  اإبداعي  همٍّ  عن  كا�صفاً  ذاتها  ال�سردية  اللعبة  �صميم 
ال�سرد الميتاروائي، ومنها ال�صبل الكفيلة ببناء روايته هذه، والتي ترتبط كما 

يك�صف بو�صوح بنزعة نرج�صية خا�صة:

ما  رواية  كتابة  باأنَّ  الاعتراف  �صوى  ي�صعني  لا  حال،  كل  »وعلى 
لي�صت في واقع الامر اإلّا �سرباً من حبّ الذات! يحب الروائي اأنْ يتجلّى 

في مراآة الوجود، فيبداأ في خلق �صخ�صياته الروائية«)2(. 

وهنا يك�صف لنا الروائي عن واحد من اأ�سرار ال�صنعة الميتاروائية وهي 
نرج�صيّة الكتابة الميتاروائية التي تعني محاولة للتمرّوء في مرايا الاآخرين وفي 

الم�صدر ال�صابق، �ص10.   )1(
الركابي، عبدالخالق "�صابع ايام الخلق"، �ص7.   )2(
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الكتابة  اي�صاً يعك�ص نرج�صية  التجلِّي في مراآة الوجود« كما يقول، وهو 
الروائي لتكون هي المرجع  الف�صاء  الهيمنة على  ووعيها لذاتها ومحاولتها 
ق هذا الح�ص الميتاروائي هو تق�صيم  الذاتي الاأ�صا�صي لعالم الرواية. ومِمّا يعمِّ
الف�صول اإلى مجموعة اأ�صفار كلّ �صفر يحمل حرفاً من الحروف، وهو �سرب 
على  الداخلية  وانعكا�صاتها  للغة  الذاتية  المرجعيّة  د  يوؤكِّ و�صيميائي  ل�صاني 
البنية ال�سردية. والرواية، توحي لنا باأنّها ثمرة عمل جماعي متوارث ناجم 
عن نزعة بوليفونية ـ تعدّدية الاأ�صوات ـ تتمثَّل في تعدّد الرواة والاأ�صوات 
والتدوين  )كا�صيتات(  وال�صوتية  ال�صفوية  والرواية  التدوين  وو�صائل 

التاريخي:

خ ت�صجيل بدر مزهو الطار�ص الق�صم  »وهكذا اأ�صتطيع الاآن اأن اأوؤرِّ
وهي  الرواية.  هذه  تاأليف  في  ل�سروعي  بداية«  المطلقية  ال�صيرة  من  الاأوّل 
�صتظلّّ  مفارقة  وتلك  طويلة،  بمدّة  ال�صفحات  هذه  كتابتي  �صبقت  بداية 
تتكرّر على امتداد ال�صفحات القادمة من دون اأن اأملك لها تف�صيراً مقنعاً 
اللهم اإلا باإرجاعها اإلى طبيعة مخطط ـ الراووق ـ التي اأخذت تهيمن على 

روايتي هذه �صئت اأم اأبيت«)1(. 

د  اأن يوؤكِّ اأنّ الروائي عبد الخالق الركابي قد ا�صتطاع  ومن هنا نجد 
هذا الوعي الذاتي باإ�صكاليات ال�سرد، واإن ظلّت الواقعة التاريخية و�صيرة 
يّة، الواقعية والتاريخية، ولم  الع�صيرة وعالم المخطوطة)2( هي العنا�سر الِح�صِّ

تتحوّل الكتابة بكاملها اإلى مرجع ذاتي لكتابة الرواية الميتاروائية. 

الم�صدر ال�صابق، �ص8.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص92.   )2(
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الميتا �سرد واأ�صطرة ال�صخ�صية الروائية

المو�صومة                معلوف  اأمين  رواية  في  الميتا�سردية  الا�صتراتيجية  تنه�ص 
في   199( العام  العربية  ترجمتها  في  ال�صادرة  طانيو�ص«)1(  »�صخرة 
بيروت، على رغبة الراوي ال�صمني للبحث عن الا�سرار المحيطة بال�صخرة 
التي تُطِلّ على �صيعته بمهابة وجبروت والتي تحمل ا�صم �صخرة طانيو�ص، 
العالم  اأ�سرار  اإلى  للرواية وعتبة ن�صية تقودنا  اإلى عنوان  اأي�صاً  والتي تحولت 
ال�صخرة  الذي تحمل  ال�صخ�ص  تتمحور حول  التي  الرواية  لهذه  الروائي 

ا�صمه ونعني به طانيو�ص نف�صه. 

وهذه التقنية التي يعتمدها الروائي اللبناني ـ الفرن�صي اأمين معلوف 
هي ذاتها تقريباً التي يعتمدها في روايته »�صلالم ال�سرق«)2( التي �صدرت 
ترجمتها العربيّة العام 1996 في دم�صق، واذا ما كان الراوي المركزي في 
اأكّده الراوي  »�صلالم ال�سرق« يعتمد على ال�سرد ال�صفاهي لبطله، وهو ما 
ال�صمني في م�صتهل الرواية عندما قال: »لا تحمل هذه الرواية �صيئاً مني، 

معلوف، اأمين "�صخرة طانيو�ص" رواية تعريب جورج ابي �صالح، من�صورات   )1(
ملفّ العالم العربي، بيروت، )199 . 

بتر  ن�سر  دار  م�صطفى،  منيرة  ترجمة  رواية،  ال�سرق"  �صلالم  امين"  معلوف،   )2(
للطباعة، دم�صق، 1996. 



((

بترتيبها«)1(.  قمت  التي  الخا�صة  بكلماته  اآخر،  اإن�صان  حياة  تروي  بل 
�صفاهية  م�صادر  طانيو�ص« على مجموعة  الروائي في »�صخرة  اعتمد  فقد 
نة، حاول اأنْ يعيد �صياغتها بلغة روائية  ومخطوطات ووثائق و�صهادات مدوَّ
حديثة م�صت�صهداً اأحياناً ببع�ص المقاطع الوثائقية من المخطوطات التي عثر 
عليها ومنها مخطوطة الراهب اليا�ص اأو من المرويات ال�صفاهية لبع�ص �صيوخ 
نات في  �صيعته ومنهم جبرائيل، اأو اأنْ ينقل فقرات من هذه الوثائق والمدوَّ
اأو داخل المتن الن�صي، مما نعدّه بدورنا عتبات ن�صية  بداية بع�ص الف�صول 

م�صيئة ت�صئ طريق البحث النقدي. 

من  لون  اإلى  الموؤلِّف  يعمد  ال�سرد  فخّ  اإلى  القارئ  ي�صتدرج  ولكي 
الت�صويق عن طريق اإ�صفاء هالة من الغمو�ص والاإثارة على �صخ�صيّة طانيو�ص 
�صخ�صيّة  اأ�صطرة  ثانياً، من خلال  ا�صمه  التي حملت  ال�صخرة  اأوّلًا وعلى 
مابين  يندرج وجوده  بطولي  واأ�صطوري  �صعبي  رمز  اإلى  طانيو�ص وتحويله 
القرية .  المفاجئ عن  الواقع والخيال، وب�صكل خا�ص بعد اختفائه  يْ  حَدَّ
ه الق�ص اإ�صحق مدير المدر�صة  ودفعا للت�صكيك بواقعية �صخ�صية طانيو�ص وجَّ

التي در�ص فيها ر�صالة تاأكيد تقول:

د لكم جواباً على ر�صالتكم، اأنّه كان يوجد فعلًا بين  »ي�سّرني اأن اأوؤكِّ
هْلَيْن فتى يدعى طانيو�ص«)2(. اأوائل التلامذة في مدر�صة ال�صَ

ال�صمني،  راويه  خلال  من  الثانية  ذاته   اأو  الموؤلِّف،  ي�سرع  وهكذا 
ابن ال�صيعة، بجمع كلّ ما يتعلّق ب�صخ�صية طانيو�ص الغام�صة لكتابة �صيرة 
م�صادر  لاإغناء  ين�صب  لا  معيناً  ال�صفاهية  الم�صادر  ووفَّرت  له،  بيوغرافية 

الم�صدر ال�صابق، �ص 7.   )1(
معلوف، اأمين "�صخرة طانيو�ص" �ص109.   )2(
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ال�صيرة لديه وب�صكل خا�ص من خلال مرويات جبرائيل، اإذ ي�صير الراوي 
ا�صتجوبهم  الذين  القرية، رجالًا ون�صاءً«  للرواية »بف�صل عجائز  ال�صمني 
بلا كلل ومنهم جبرائيل: ابن عم جدّه)1(. لكن الراوي ال�صمني يعترف اأنّه 

قد و�صع يده على ثلاث وثائق حقيقية:

»ثمّة ثلاث منها �صاأ�صت�صهد بها غالباً: اثنتان �صادرتان عن �صخ�صين 
عرفا طانيو�ص عن قرب، وثالثة، وهي اأحدث عهداً«)2(.

كتبها  والتي  �صفحة  األف  من  يقرب  ما  ت�صمّ  التي  الوثيقة  وت�صيء 
تاريخ  اأو  الجبل،  المو�صوم »اخبار  موؤلَّفه  �صيرة طانيو�ص في  اليا�ص  الراهب 
قرية كفر يقدا والد�صاكر والمزارع التابعة لها))(. . .  وهو كما وا�صح عنوان 
رنا بعناوين كتب التاريخ العربيّة القديمة مثل كتاب ابن خلدون  تراثي يذكِّ
بيوم  طانيو�ص  اختفاء  اليا�ص  الراهب  خ  ويوؤرِّ م�سر.  عن  الجبرتي  وكتاب 
الن�ص المزيد من ال�صدقية والوثائقية،  الثاني 0)18 لمنح  الرابع من ت�سرين 
وهو لا يفوته اأنَّ يربط بين اختفائه واللعنة التي تمثِّلها ال�صخرة التي تحمل 
التي  بال�صخرة  ملت�صقة  لعنة  ثمة  اأنَّ  ال�صكّ في  ي�صعه  لا  اأحداً  واأنَّ  ا�صمه« 
التي  الغام�صة  الهالة  تلك  طانيو�ص  �صخرة  يمنح  ولكي  ا�صمه))(.  تحمل 
ن ال�صيرة الذي يكتب �صيرة طانيو�ص ي�صير  تجعلها تمثِّل لعنة �سرِّية، نرى مدوَّ
ال�صخرة، »كل  مٍ بعدم الاقتراب من تلك  بقَ�صَ األزمه  اأنَّ جدّه كان قد  اإلى 
ال�صخور اإلّا هذه«)5( وخلال الاقتراب من �صخ�صية طانيو�ص، يعود الموؤلِّف 

الم�صدر ال�صابق، �ص)1.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص)1.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص)1.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص15.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص11.   )5(
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طبيعة  واإلى  ال�صيعة  عالم  اإلى  فنتعرّف  واأ�سرته  وطبيعتها  �صيعته  ما�صي  اإلى 
النظام الاإقطاعي ال�صائد تلك الفترة)1( . 

اأملاك  وكيل  جري�ص  زوجة  لميا،  اإ�صمها  جميلة  فتاة  اإلى  ف  ونتعرَّ
الاقطاعي)2( والتي ولدت ابناً اأ�صْمَتْه طانيو�ص، اإذ يورد الراهب اليا�ص في 
ل الامر عبا�ص  ي اأوَّ كتابه اأنّ لميا زوجة جري�ص انجبته �صنة 1821 �صبياً �صمِّ
ثم طانيو�ص«))( ومعنى هذا اأنّ عمر طانيو�ص لا يزيد عن ع�سرين عاماً عندما 
ية تراكمية من الما�صي  اختفى، وتتوا�صل كتابة ال�صيرة بعد ذلك بطريقة خطِّ

اإلى الحا�سر، ومن ثَمَّ اإلى لحظة الغياب. 

اأو  ف�صول  ت�صعة  من  مف�صلياً  طانيو�ص«  »�صخرة  رواية  تت�صكّل 
مة وخاتمة �صغيرة تحمل عنوان »ملاحظة«. وقد  »معابر«، ف�صلًاً عن مقدِّ
اآثر الموؤلِّف اأو راوي ال�صيرة اأنْ يطلق على الف�صول م�صطلح »معابر« مبرراً 
ذلك بالقول اأنّ »العبور، هو علامة من علامات القدر، ومعلم، اأي مرحلة 
من مراحل وجود غير عادي«))(، ويحاول اأنْ يربط بين نو �صخ�صية بطله 

طانيو�ص من خلال اإختبار هذه المعابر التي تختبر �صخ�صيته وت�صقلها. 

وبهذا المعنى كانت تجربة لميا في قدر طانيو�ص ـ من خلال ولادتها 
ن  له، تمثِّل المعبر الاأ�صا�صي الذي �صتنبثق منه المعابر الاأخرى)5( وي�صير مدوَّ
ال�صيرة اإلى اأنَّ الراهب اليا�ص كان قد ا�صتخدم في مخطوطته »اأخبار الجبل« 
معالم  المخيفة  معابره  ده  تحدِّ الذي  »القدر  اإلى  اأ�صار  عندما  الم�صطلح  هذا 

الم�صدر ال�صابق، �ص19.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص29.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص9).   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص50.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص51.   )5(
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وجودنا وت�صنعه«)1( ويخيّل لي اأنّ المعابر في هذه الرواية بمثابة مراحل اأو 
محطّات انتقال من تجربة اإلى اأخرى ومن حال اإلى حال و�صولًا اإلى الذروة 

المبتغاة على غرار المراحل التي ر�صمها دانتي في »الكوميديا الالهية«. 

دة للاأحداث والمرويات  البنية الاإطارية الممهِّ مة فهي بمثابة  اأمّا المقدِّ
نة،  الروائية التالية التي ت�صتند على مجموعة من ال�صهادات ال�صفاهية والمدوَّ
ال�صاب وهو  ال�صيرة  ن  يبداأ مدوِّ الراوية، عندما  وهي غير بعيدة عن نهاية 
وعند  القريب«،  الجبل  كَتِفَيْ  »خلف  �صيعته  في  الاأخــيرة  وقفته  يقف 
ر في  قدمي الوادي. . . وهناك في البعيد، كنت اأرى البحر)2(. وهو يفكِّ
اأنْ ي�صتاأنف �صناعة اأ�صطورة جديدة من خلال تحدي مخاوف اأبناء �صيعته 
اإلّا  ال�صخور  »كلّ  جده  و�صيّة  ومنها  طانيو�ص  �صخرة  على  الجلو�ص  من 

هذه«))( لي�صعد ويرتقي �صخرة طانيو�ص:

»هل كنت ما اأزال ملتزماً بالق�صم الذي اأدّيته؟ كانت ثمة اأمور كثيرة 
قد حدثت . . . . ما يجعلني قابلًا للا�صت�صلام ذات يوم . . . �صوف اأهم�ص: 

عفواً لجميع اأ�صلافي واأ�صعد بدوري لاأجل�ص على هذه ال�صخرة«))(. 

اأمّا التذييل الق�صير الذي يحمل عنوان )ملاحظة( لا تزيد عن ب�صعة 
اإلى  تقودنا  ة  مهمَّ ا�صاءة  عن  فتكت�صف  الرواية  الموؤلِّف  بها  يختتم  اأ�صطر 
تْ منه الرواية اأ�صولها: وجود ن�صّ غائب ـ ربّما حقيقي وتاريخي ـ ا�صتمدَّ

»هذا الكتاب م�صتوحى بت�سّرف من ق�صة حقيقيّة: اغتيال بطريرك 
في القرن التا�صع ع�سر على يد �صخ�ص معروف با�صم )ابو ك�صك معلوف( 

الم�صدر ال�صابق، �ص9).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص )1).   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص11.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص )1).   )((
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عملاء  اأحد  من  بحيلة  البلاد  اإلى  واأعيد  قبر�ص،  اإلى  لجاأ  قد  القاتل  وكان 
الامير، ثم اعدم«)1(. 

اأنْ ت�صدّ القارئ اإلى ال�سّر الذي جعل طانيو�ص  لقد حاولت الرواية 
اأو  التمف�صلات  هذه  خلال  من  اأ�صطورة  اإلى  ل  يتحوَّ �صيعته  ابن  ال�صاب 
الب�سريّ  تَيْ  كَفَّ بين  تتاأرجح  طانيو�ص  �صخ�صيّة  فكانت  الحياتيَّة،  المعابر 
والاأ�صطوريّ. وبداأ الموؤلف في بحثه عن الحقيقة كمن يرك�ص وراء �سراب 
هارب، حتى �صعر اأنّه في اللحظة التي كاد اأنْ ي�صل فيها اإلى حقيقة طانيو�ص 

كونه كائناً ب�سرياً كان قد تحوّل اإلى ا�صطورة:

اأنَّني  ظننت  وحين  ؟  الحقيقة  عن  الاأ�صطورة  وراء  اأفتِّ�ص  اأكن  »األم 
بلغت لب الحقيقة، كان �صنيع اأ�صطورة«)2(.

يمثِّل  الذي  العجوز  ال�صيرة وجبرائيل  ن  مدوِّ بين  وفي حوار خا�ص 
ذاكرة القرية الحيَّة:

»اإنها اأ�صطورة فح�صب تقول؟ ولا تريد اإلا وقائع؟ اإن الوقائع بائدة 
قني، وحدها الاأ�صطورة باقية. «))( �صدِّ

اإلى  فعلًا  تحوّل  قد  كان  عمره  من  الع�سرين  طانيو�ص  بلغ  وعندما 
اأ�صطورة  »كان ذلك في 0)18، اأ�صبح طانيو�ص ك�صك كائناً اأ�صطوريّاً، 

بطل ملحمة ق�صيرة، بطل لغزُ من الاألغاز«. ))( 

الم�صدر ال�صابق، �ص 15).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص)1).   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص229.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص)26.   )((
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عندما  ولادته،  ليلة  منذ  ربما  تت�صكّل  طانيو�ص  اأ�صطورة  بداأت  لقد 
من  �صل�صلة  لح�صول  مة  ومقدِّ �صوؤم  نذير  الولادة  هذه  في  يرون  النا�ص  بداأ 
خ »اأخبار الجبل«  الكوارث والماآ�صي التي �صتعمّ الجبل بكامله، وكان موؤرِّ
اأَنْ يفتح  اليوم والعام الذي ولد فيه ال�صبي طانيو�ص« وقبل  د تماماً  قد حدَّ

ة«)1(. عينيه البريئتين، كان قد جلب �صيلًا من الاأذيّة غير الم�صتحقَّ

وعندما بداأ �صعر طانيو�ص ي�صيب فجاأة عدّ ذلك بمثابة فاأل �صيِّئ كما 
اأهل كفر  اأنَّ  ال�صيرية: »على  نة  المدوَّ اأحد م�صادر  ال�صيّد )�صتولتون(  ي�صير 

يقدا كانوا يرون في ذلك علاقة لطانيو�ص نف�صه، وربما للمنطقة با�سرها. 

يمنٌ اأو �صوؤم؟ لم يكن ثمة اتفاق على هذه النقطة«)2(. وتكون هذه 
عندما  الموت،  من  طانيو�ص  انقاذ  في  �صبباً  المبكرـ  ال�صعر  بيا�ص  ـ  العلاقة 
رف�ص قبطان ال�صفينة ال�صماح له بال�صعود اإلى �صفينته لل�صفر من قبر�ص اإلى 

لبنان ت�صاوؤماً من لون �صعره))(. 

يمكن القول اإنّ مفهوم البطولة عند اأمين معلوف لا يميل ب�صكل اإلى 
في  وجدناه  ما  وهذا  عادي،  اإن�صان  له  بالن�صبة  فالبطل  ال�صخ�صية  اأ�صطرة 
بطله )لو�صيان( في رواية )�صلالم ال�سرق( متجاوزاً الحديث الذي كان يدور 
�صخ�صية)باكو())(  باأ�صطورية  المتعلِّقة  الفرن�صية  المقاومة  اأو�صاط  بع�ص  في 

وهو اأحد الاأ�صماء الحركيّة لـ)لو�صيان(. 

دَ له  ن ال�صيرة يعترف بالدين لجبرائيل العجوز الذي اأكَّ كما نجد مدوِّ

الم�صدر ال�صابق، �ص9).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص ))1.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص 228ـ 0)2.   )((
معلوف، اأمين "�صلالم ال�سرق" �ص109.   )((
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»اإنَّ طانيو�ص كان فعلًا كائناً ب�سرياً«)1( لكن �صخ�صية طانيو�ص على 
ن ال�صيرة لتلحق  الرغم من  هذه التاأكيدات تظلّ تفلت من بين يدي مدوِّ
اأنّ هذه الاأ�صطورة ربما راحت تمتد اإلى الاأجيال  بالمتخيّل الاأ�صطوري، بل 
ر  يفكِّ ال�صيعة،  ابن  ال�صاب،  ال�صيرة  ن  اأنْ وجدنا مدوِّ بعد  الجديدة خا�صة 
في »تقمّ�ص« �صخ�صية طانيو�ص ـ على حدّ نبوءة )تول�صتون( في مذكّراته 
لكي  التقليدية  التحذيرات  كلّ  ياً  متحدِّ طانيو�ص  �صخرة  اإلى  وال�صعود 
فر�صة  نف�صه  ويمنح  هواءً جديداً،  ويتنف�ص  بمنظور جديد،  العالم  يكت�صف 

حقيقيّة و�صبه �صوفيّة للتاأمل في العالم والمرئيات. 

ورواية »�صخرة طانيو�ص« هي بعد ذلك رواية بحث عن الهوية، 
الهوية الفردية للبطل، والهوية الاجتماعية والوطنية لل�صعب اللبناني ممثلًا 
اأثيرت ق�صية  يَع والامارات المختلفة. فقد  ب�صكان الجبل، في القرى وال�صِ
الهوية بعد فتح المدر�صة الاإنجليزية التي كان يخ�صى منها ان تن�سر الطقو�ص 
البروت�صتانتية المخالفة للطقو�ص الكاثوليكية التي يوؤمن بها غالبية م�صيحيو 
الجبل، وكان هناك خوف من اأنْ تجعل تلك المدر�صة الطلبة يقراأون »اإنجيلًا 
مزوّراً« لانهم لا يحترمون العذراء مريم والقدي�صين«)2( ونجد هذا التجاذب 
الذي تتمثّل في �صخ�صية طانيو�ص الذي تعلّم في المدر�صة الاإنجليزية منعك�صاً 
اإذ ي�صير في كتابه »الهويات  اأمين معلوف نف�صه،  في تجربة موؤلِّف الرواية 
القاتلة« اأنّه اأب�سر النور في كنف الطائفة الكاثوليكيّة، التي تعترف ب�صلطة 
والده  لاأنّ  البروت�صتانت،  لدى  موجود  �صجلّه  باأن  يعترف  لكنّه  البابا 
بالطقو�ص  كة  متم�صِّ اأمّه  كانت  بينما  البروت�صتانتيّة  بالتقاليد  كاً  متم�صِّ كان 
الكاثوليكية. اأمّا م�صاألة التعبير عن الهوية الاجتماعية والوطنية فتتمثّل في 

معلوف، امين " �صخرة طانيو�ص" �ص )1.   )1(
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رغبة اأبناء الجبل وب�صكل خا�ص فقراء الفلاحين في تحقيق ثورة اجتماعية 
وقود  اإلى  التحول  من  ال�صباب  وتنقذ  الامتيازات  ونظام  الاإقطاعية  تلغي 
اهداف  تخدم  لكنَّها  جمل،  ولا  فيها  لهم  ناقة  لا  عدوانية  حروب  اإلى 
الدول الكولونيالية التي كانت تتنازع لل�صيطرة على لبنان وال�صام وال�سرق 

الاأو�صط ب�صكل عام)1(.

ولم تكن الرواية بعيدة عن ت�صوير الكثير من ملامح الحياة الاجتماعية 
للاأن�صان  المك�صوف  والانحياز  اللبنانية،  القرى  الجبل وفي  وال�صيا�صية في 
ق ذلك دونا اإقحام اأو ق�سر، بل من  ولمطاليب التغيير الاجتماعي، وقد تحقَّ
خلال حركة الاحداث وال�سراعات الاأجتماعية والفكرية، والت�سريحات 
�صخ�صية  ومنها  �صة  المهمَّ ال�صخ�صيات  بع�ص  واآخر  حين  بين  تطلقها  التي 

نادر البغّال الذي ترك مدونات مهمة تحت عنوان »حكمة البغال«. 

عار�صاً  القرى  بين  يتجوّل  الًا  جــوَّ بائعاً  البغّال  نادر  عرفنا  فقد 
لا  التي  الجريئة  والت�سريحات  الاحكام  يطلق  وكان  بغله،  على  ب�صاعته 
يجروؤ الاآخرون على الاعلان عنها، منها اإعجابه باأفكار و�صعارات الثورة 
الفرن�صية، ونبوءاته حول طانيو�ص و»المعابر« التي كان يمر بها ومنها اختفاوؤه 
المفاجئ. ويبدو اأنَّ النا�ص كانوا ينظرون لنادر البغّال بو�صفه مجنوناً، ولذا لم 
يكن اأحد يكترث لت�سريحاته، وي�صير الراهب اليا�ص في مخطوطته وهو يعلِّق 
جين الذين  على دور نادر البغال »اإنّ العناية الاإلهية بحاجة اإلى هوؤلاء المهرِّ

كهم باأ�صابعها لتمزّق الحجب التي حاكتها فطنة الب�سر«)2(.  تحرِّ

اأحياناً  فون  يوظِّ الاأدبــاء  كبار  اأنَّ  العالمي  الاأدب  تجربة  من  ونعلم 

معلوف، اأمين " الهويات القاتلة" ترجمة نهلة بي�صون، دار الفارابي، بيروت،   )1(
�ص0)ـ1). 
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والاأفكار  الاأحكام  بع�ص  لتمرير  المجنون  اأو  البهلول  اأو  ج  المهرِّ �صخ�صيّة 
مثل  قوله  ما لا يمكن  ولقول  عنها  يعبرِّ  اأنْ  العادي  للاإن�صان  التي لا يمكن 
الاأديب  عبّر  وقد  ودينية،  واجتماعية  �صيا�صية  لاعتبارات  عنه  الم�صكوت 
هان�ص كر�صتيان اندر�صن في واحدة من ق�ص�صه العميقة ونعني بها »ملاب�ص 
كان  الامبراطور  اإنّ  قال  عندما  �صيا�صي  عنه  م�صكوت  عن  الامبراطور« 
الكثير من  ف في  يوظِّ مثل �صك�صبير  اأنَّ م�سرحياً كبيراً  عارياً. كما وجدنا 
م�سرحية  في  مثلًا  الحال  هو  كما  البهلول،  اأو  ج  المهرِّ �صخ�صية  م�سرحياته 

»الملك لير«. 

بقية  عن  لغتها  في  تختلف  البغّال  نادر  مدونات  اإنّ  القول  ويمكن 
نات، فهي مليئة بال�صعر والخيال والاإ�سراق والنبوءات. ويمكن القول  المدوِّ
نين فهما ل�صخ�صية طانيو�ص واختفائه النهائي،  اأن نادر البغّال كان اأكثر المدوِّ

فهو اآخر من التقاه قبيل غيابه المفاجئ. 

اإ�صارته  ال�صابع  المعبر  الموؤلّف  بها  ا�صتهل  التي  مدوّناته  في  جاء  ومّما 
ال�سريحة اإلى المراأة التي اأحبّها في قبر�ص والتي تحمل ا�صم »ثمار«:

»قال لي طانيو�ص: عرفت امراة، لا اأتكلَّم لغتها، ولا تتكلّم لغتي، 
بابها  واأدقّ  و�صاأعود  يوم،  ذات  ال�صلم  اأعلى  في  تنتظرني  كانت  لكنّها 
لاأقول لها اأنَّ �صفينتنا تتاأهّب لل�صفر«)1(  بل ها هو ي�صتقرئ اأفكار طانيو�ص 
الم�صقبليّة عن )ثمار( المراأة التي اأحبّ: »فتاة كنزك بانتظارك في جزيرتها ، 

و�صعرها ما زال بلون الغروب«)2(. 

نادر في »حكمة  لنا  تركها  التي  التنبوؤية  ال�صعرية  الاأ�صارات  وهذه 
البغّال« ربما تقدّم التف�صير المنطقي المقبول اأنّ طانيو�ص بعد اأنْ �صعر باأنّه  قد 
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تحوّل اإلى ا�صطورة على ح�صاب اأحلامه وعواطفه و»ب�سريّته« قرّر اأن يعود 
ثانية اإلى نف�صه ليمار�ص حقوقه الان�صانية في الحبّ والحياة من خلال العودة 
اإلى  معها  ذلك  بعد  الانطلاق  وربما  »ثمار«  حبيبته  للقاء  قبر�ص  اإلى  اولًا 
ة كان قد حلم بها مثل اأوروبا والولايات المتّحدة.  رحلة في عوالم متح�سرِّ
ولي�ص معنى هذا اأنّ كتابات نادر البغّال قد قطعت الطريق على كل تاأويل 
اآخر يتعلّق بغياب طانيو�ص، اإذْ يظلّ متّ�صع للتاأويل والتاأمّل في دلالة ومعنى 

غياب الاأ�صطورة الحيّة التي مثَّلها طانيو�ص. 



5(

المخطوطة بنية ميتا �سردية

ك�صفوا  قد  العرب  ا�صين  والق�صّ الروائيّين  من  الكثير  اأنّ  لي  يبدو 
مبكر  وقت  في  الميتاروائية  اأو  الميتا�سردية  الكتابة  ب�سروط  كامل  وعي  عن 
لعوا على الاأطروحات النظرية لهذا اللون ال�سردي  اأنْ يطَّ ن�صبيا وربّما قبل 
الاأوروبيّة  القارة  اإلى  انتقلت  ثم  اأولًا  المتحدة  الولايات  في  بداأت  والتي 
عن  يك�صف  الــرزاز  موؤن�ص  هو  فها  الما�صي.  القرن  من  ال�صبعينيات  في 
بها  واأعني  المبكرة  رواياته  من  واحدة  اللعبة في  هذه  باأ�سرار  مده�ص  اإلمام 
وف�صلًا  بيروت.  في   1982 العام  ال�صادرة  الميت«)1(  البحر  في  »احياء 
عن ذلك فقد ك�صف هذا الروائي عن مثل هذا الوعي في روايته المعروفة 
في  عنها  للكتابة  يت  ت�صدَّ واأنْ  لي  �صبق  والتي  ال�صوت«  كاتم  »اعترافات 
العربي«)2(  ال�سرد  في  عنه  والم�صكوت  المقموع  المو�صوم«  النقدي  كتابي 
ال�صادر العام )200. والدرا�صة ذاتها �صبق واأنْ ن�سرت في مجلّة »اأفكار« 
اعتماد  اإلى  اآنذاك  اأ�سْرتُ  وقد  الما�صي.  القرن  ت�صعينات  نهاية  الاأردنيّة في 

والن�سر،  للدرا�صات  العربية  الميت" الموؤ�صّ�صة  البحر  "اأحياء في  موؤن�ص  الرزاز،   )1(
بيروت، 1982

ثامر، فا�صل "المقموع والم�صكوت عنه في ال�سرد العربي" دار المدى، دم�صق   )2(
)200، �ص 51، )6. 
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عة من الا�صاليب ال�سردية  رواية »اعترافات كاتم �صوت« على مجموعة متنوِّ
يعلِّقون  الذين  القرّاء  من  واأ�صوات عدد  الموؤلِّف  ف�صلًا عن ظهور �صوت 
على اأحداث الرواية ويحاولون الاعترا�ص على الموؤلِّف، وهو منحى  ميتا_ 
اآليات ال�صوغ الروائي وعلى نرج�صيّة الجن�ص  روائي، حيث التركيز على 
يتمثّل  الرواية  اليه  تنتهي  الذي  اأنّ الاأهمّ  اأي�صاً  الروائي«)1(. كما لاحظت 
الروائي،  الف�صاء  تدخل  عندما  الرواية(  )ماوراء  روائي  الميتا_  منحاها  في 
اأ�صوات القراء والموؤلفّ ال�صمني )وهو لا علاقة له بالموؤلف الحقيقي، في 
حوار مفتوح يعيد تف�صير الاأحداث وتاأويلها)2( هذا الوعي ب�سروط واآليات 
موؤن�ص  الروائي  وعي  على  يهيمن  روائي،  الميتا  اأو  الميتا�سردي،  ال�صوغ 
الميت«  البحر  في  »اأحياء  الدرا�صة  قيد  روايته  في  خا�ص  وب�صكل  الرزاز، 
التي تنفتح منذ البداية على متنين روائيين اأو �سرديين: المتن الاول يتمثَّل في 
مة. . . التي كتبها مثقال طحيمز الزعل« ولا تزيد عن اأربع �صفحات  المقدِّ
بهذه  المطبعة  اإلى  يدفع  ان  على  قراره  قّر  قد  اأنّه  مة  المقدِّ كاتب  فيها  يعلن 
تاركاً  فجاأة  اختفى  والذي  ال�صاهد))(  عناد  �صديقه  كتبها  التي  الاوراق 
وراءه اأكثر من علامة ا�صتفهام، تماما مثلما اختفى وليد م�صعود بطل رواية 

»البحث عن وليد م�صعود« لجبرا ابراهيم جبرا. 

بمثابة  هنا  ال�صاهد وهو  عناد  يكتبه  الذي  المتن  فهو  الثاني،  المتن  اأما 
كاتب  الزعل،  مثقال  المهمّة  اأطرافها  اأحد  �صهادة  تمثِّل  كتابية  مخطوطة 
المقدمة و�صديق عناد، ورفيق حياته ون�صاله، وهذه التقنية وجدنا لها اأمثلة 
ليو�صف  المثال رواية »عزازيل«  العربية منها على �صبيل  الرواية  عديدة في 
�صبح،                لعلوية  الغرام«  و»ا�صمه  العزاوي  لفا�صل  و»الاأ�صلاف«  زيدان، 
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بنات  و»ج�سر  معلوف،  لاأمين  ال�سرق«  و»�صلالم  طانيو�ص«  و»�صخرة 
يعقوب« لح�صن حميد وغيرها. 

م�صاك�صات  على  �صوت«  كاتم  »اعترافات  رواية  انفتحت  ومثلما 
البحر  اأنّ �صخ�صيات رواية »اأحياء في  لل�صارد، نجد  الروائية  ال�صخ�صيّات 
في  ذلك  وجدنا  مثلما  تماماً  عليه  وتعتر�ص  الموؤلِّف  اأي�صاً  ت�صاك�ص  الميت« 
المثال النموذجي الرائد المتمثِّل في م�سرحية »�صت �صخ�صيات تبحث عن 

موؤلِّف« للكاتب الايطالي لويجي بيراند يللو. 

اإذ نجد عدداً من ال�صخ�صيات الروائية وربما ب�صورة تخيليّة وفنطازية 
ـ تعتر�ص على الم�صائر التي قرّرها لها كاتب المتن الوثائقي عناد ال�صاهد. 

فها هو عبد الحميد ي�صتوقفه محتجاً: 

الاأزمنة  وتزيِّف  ملامحي  ر  تزوِّ لماذا   .  . �صاهد.  يا  قراأتك   .  .  .«
وتتلاعب بالاأمكنة وتدفعني كب�ص فداء)1(. . . وتعتر�ص �صوزي على عناد 
لاأنّه غيّر ا�صمها الاأوّل وزيَّف الزمان والمكان، كما يعتر�ص الم�صير على ذلك 

»قراأت يا �صاهد )اأحياء في البحث الميت(، لماذا اأنطقتني بما لم اأقل 
وحمّلتني ما لم اأفعل«)2(. 

اأكثر ده�صة وغرابة: فالغلاف الاأخير  وف�صلًا عمّا تقدّم نجد ما هو 
ه عتبة  يك�صف عن تعليق اأو تذييل لاحق. . . وربّما خارج الرواية ـ لكنّنا نعدَّ
يّة بتعبير جيرار جينيت، ي�صيء الكثير من اأ�سرار اللعبة الميتا�سردية. ففي  ن�صِّ
هذا »التذييل« الموقَّع با�صم عناد ال�صاهدـ اأحد �صخ�صيّات الرواية يعاتب فيه 
هذه المرة عناد الموؤلّف موؤن�ص الرزاز نف�صه، بعد اأن كان عناد بو�صفه �صارداً 
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لم  ما  وهو  الروائية،  �صخ�صياته  بع�ص  واعترا�صات  احتجاجات  تلقّى  قد 
اأجد حتى الاآن مثيلًا له في الكتابة الميتا ـ �سردية العربية. 

رني �صخ�صاً �صوياً األيفاً، لكنّه  ل لو اأنّ موؤن�ص الرزاز �صوَّ »كنت اأف�صّ
اأ�سّر على اأن يجعلني نتاج هذا الزمن المجيد وهذا الوطن ال�صعيد، لا بل 
جعلني اأكتب رواية مفتوحة تتداخل مع روايته وتختلط بها، �صاأنها �صاأن 

رها«)1(.  كوكتيل الاأزمنة والاأمكنة التي �صوَّ

وهكذا نقف مبهورين امام هذا الوعي الم�صبق لوظيفة الكتابة    الميتاـ 
مة التي قدّم بها )مثقال( لاأوراق �صديقه )عناد ال�صاهد(  �سردية. بل اأنّ المقدِّ
اً نقدياً متما�صكاً عن الرواية ذاتها اإذ يذهب مثقال اإلى  تكاد اأنْ تكون ن�صّ
تتقمّ�ص �صيرة ذاتية و�صدّ  تت�صكّل،  اأنّ هذه  الاوراق »تت�صكّل رواية ولا 
ال�صيرة الذاتية)2(، كما يك�صف عن ا�صتراتيجية الكتابة التي اعتمدها عناد 
ثلاثاً  بي�صاء  اأوراقاً  الطاولة  على  اأمامه  ي�صفّ  كان  انه  اذٍٍ لاحظ  ال�صاهد« 
واحدة تجاور الاأخرى، فيكتب ب�صعة اأ�صطر من م�سروع روايته . . . . ثم 
ينقلب على نحو مفاجئ اإلى الورقة الثانية المحاذية فيكتب فيها �سرباً من 
ل كلمات  الثالثة في�صجِّ اإلى  الورقة البي�صاء  ة  ال�صيرة الذاتية، ثم ينتقل بخفَّ
م من  الاآخرين))( ونجد )مثقال( ي�صدر حكماً نقدياًَ هو بالتاأكيد مظهر متقدِّ
مظاهر الا�صتغال الميتا �سردي يرى فيه اأنَّ هذه الرواية« ت�صور حركة الحياة، 
لا الحياة نف�صها، وتتوج الزمان ملكاً عليها دون �صخ�صياتها وهي في اأ�صواأ 
الاأحوال عمل ادبي قد يراه المرء رواية مفتوحة وقد يراه اآخر �صد ـ رواية ـ 
ويراه ثالث هلو�صة وتجديداً، ويراه رابع مجرّد اأوراق لا ت�صلح اإلّا لتُ�صتعمل 
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مته، وكذلك عناد في  لنا )مثقال( في مقدِّ المرحا�ص«)1( كما يك�صف  في 
المتن  داخل  مو�صعاً  له  اأجد  ولم  الرواية  غلاف  على  كتبه  الذي  التذييل 
الروائي، عن الاإطار الفل�صفي ـ �صبه  ال�صوفي ـ لتداخل الاأزمنة والاأمكنة في  

الرواية اإذ يقول عناد ال�صاهد في » الغلاف الاأخير«:

 »وقائع هذه الرواية المفتوحة تجري في عوالم متباينة متداخلة: عالم 
الرواية  ن�صطرب  اأبطال  اأي  ـ  الواقع، وعالم الحلم، ونحن  الوهم، وعالم 
الميت«  البحر  »اأحياء في  فموؤلّف  ذاتيه،  اأزمنة  ذات  اي�صا في مدن مختلفة 
ف »الماء من لون الاإناء«، على اأنّ الماء زمان والاإناء مكان،  يف�سرِّ قول  المت�صوِّ
ده طبيعة  وهكذا تُنتج  كلّ مدينة زمانها الخا�ص المتميِّز، فطبيعة المكان تحدِّ
»المقدمة«  )مثقال( ذلك في  ويف�صل  اللغة)2(،  طبيعة  د  الزمان، وهذه تحدِّ
ف: الماء من لون الاإناء،  عبر تحليل فل�صفي �صوفي لكنّه مح�صو�ص: قال المت�صوِّ
وقلت الاإناء مكان، والماء زمان، اأين زمن بيروت الهادر الدافق المقاتل، من 

زمن م�صقط را�صك الهامد القتيل هذا؟))(. 

الرواية تتحرك  تبداأ  الفل�صفي وال�سردي  الوعي  من خلال مثل هذا 
ٍّ لراويها عناد ال�صاهد، وتبدو  من داخل وعي م�صو�ص وم�صطرب ومت�صظِِ
الثلج المتناثرة  ث عنها مثل نتف  التي يتحدَّ الاأماكن والاأ�صماء والاأحداث 
لارابط بينها: كفى، مريم، م�صقط راأ�صي، الغزاوي، القائد الرائد، �صوزي  
النقيب، الرائد، لكن الروؤيا تبداأ تت�صح تدريجياً من خلال ا�صتعادة الوعي  
تدريجياً والتحرّك اأفقياً وعمودياً داخل الم�صهد )الكرونوتوبي( الزمكاني 
للرواية: بتعبير باختين. الم�صهد الاأ�صا�صي هو مدينة بيروت التي ت�صتعل بفعل 
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ال�صواريخ والقذائف التي دمّرت كل �صيء خلال �صنوات الحرب الاأهليّة 
اللبنانية المريرة، وبدت �صخ�صيات الرواية مجرد �صحايا لهذه الحرب اأكثر 
بطريقة  الم�صطرب  ال�صاهد  عناد  �سرد  ينفتح  اذ  فيها.  »فاعلة«  كونها  من 
الا�صتيقاظ من كابو�ص طويل عبر توظيف �صمير المتكلِّم في لون من ال�سرد 

الذاتي المبوؤور:

الاأفقي،  بالرحيل  العمودي  الرحيل  يرتطم  عيني،  اأفتح  »اأ�صتيقظ، 
على اأنقا�صهما ينت�سر وعيي، يدور ب�سري في ال�صقف، ينزلق على الجدران، 
يتلمّ�ص هويّة المكان، لكن حوا�صي الم�صوّ�صة، تعجز عن تحديد موقعي«)1( . 

نته عن بيروت  ويدرك الراوي الرئي�ص عناد ال�صاهد وهو يكتب مدوَّ
وعن ا�صدقائه فيها اأنّه يتعيّن عليه اأن لا يذهب بعيداً في التجديد »فقد اآليت 
على نف�صي كتابة اأوراق واقعية، اأتخلّ�ص فيها من براثن التجديد، واأعود 
داً ومت�صائلًا: ولكن اأيّ واقعية  اإلى مادية الواقعية)2( لكنّه فجاأة ينتف�ص متردِّ

ت�صف دافعا محكوما بقوانين الهلو�صة وقواعد الكوابي�ص«))(. 

ويروح ال�سرد الروائي يتحرك من خلال �صل�صلة من العناوين الفرعيّة 
اعترافات  من  عاب�ص،  يوم  بيروت،  الحلم،  مدينة  راأ�صي،  م�صقط  منها: 
الرائد القائد، ق�صة م�صل�صلة، الميمون، وهذه الانتقالات ت�صاعد في اإعادة 
القائلة  فين  المت�صوِّ اأحد  مقولة  لاأختيار  وزمانياً  مكانياً  الروؤية  تركيزعد�صة 
باأنّ »الماء من لون الاإناء« حيث يتحكّم تغيير المكان في المزاج ال�صخ�صي 
والروائي واللغوي كما يتحكّم اإلى حدٍّ كبير في الزمن ذاته . فعند الانتقال 
ر ويتقبّل الحوار والاختلاف  من بيروت ـ مكاناً ـ وهو مكان منفتح متحرِّ
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والم�صاركة اإلى مكان  اآخر »م�صقط راأ�صي« يتغيّر كلّ �صيء بحيث يكت�صف 
البطل عناد ال�صاهد اأنَّ عليه اأنْ يعيد �صبط عقارب �صاعته الداخلية ملتزماً 
ى تحذيرات الجميع بلزوم التقيد بالحيطة ومنها تحذيرات  ال�صمت بعد اأن تلقَّ

�صديقه مثقال الهام�صة:

َـحْ�صب نف�صك في بيروت«)1(  » ه�ص . . . اأت

رواية »اأحياء في البحر الميت« رواية عن اإخفاق الحلم الثوري العربي 
العربية  الاأنظمة  التي تمار�صها  الاأفواه  القمع وتكميم  �صيا�صة  ب�صبب هيمنة 
الاأهلية  الحرب  ومنها  الرواية  يها  تغطِّ التي  التاريخية  الفترة  في  ال�صمولية 
اللبنانية في ال�صبعينيات و�صعود المقاومة الفل�صطينيّة وف�صل الوحدة الثنائية 
بين م�سر و�صوريا وهي اأي�صاً اإدانة لكلّ مظاهر العنف التي يتعرّ�ص لها الفرد 
والمباحث  الع�صكر  �صلطة  من  يعاني  الذي  المثقَّف  خا�ص  وب�صكل  العربي 
للموؤلِّف  اأخرى  رواية  مع  تلتقي  الواقع  في  الرواية  هذه  ال�سري.  والاأمن 
الاأخرى،  الروائية  اأعماله  من  الكثير  ومع  �صوت«  كاتم  »اعترافات  هي 
�صبول في  تي�صير  منهم  اآخرين  فين وكتاب  مثقَّ مع هموم  تلتقي  فهي  ولذا 
ر اأنْ ينهي حياته  روايته »اأنت منذ اليوم« والذي يطلّ في هذه الرواية ويقرِّ
ويلعب  الثوري.  الحلم  واإخفاق  القمع  �صيا�صة  على  احتجاجاً  بالانتحار، 
ية »ودوراً مهمّاً في ف�صح  العنوان »احياء في البحر الميت« بو�صفه عتبة ن�صِّ

النظام ال�صيا�صي العربي الذي اأحال الوطن العربي اإلى بحر ميت«:

المحيط وي�صبّ في الخليج »ميت«)2( ويعلن  ينبع من  »بحر ميت، 
هو  وها  بها«))(  حلمنا  التي  الجنة  ماخور  فاجع،  باإحِ�صا�ص  ال�صاهد  عناد 
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بل  غــزاوي«)1(،  يا  الحلم  دمّروا  الغزاوي«  يخاطب  ال�صاهد  عناد  البطل 
يجروؤ على مخاطبة القائد الرائد وهو اأحد رموز ال�صلطة الع�صكرية القامعة، 
ر مدينة الحلم«)2( وي�صعر عناد ال�صاهد  »اإنّ اجهزتكم دمّرت الحلم و�صتدمِّ
لا  »القلق  والموت،  ال�صمت  �صوى  فيه  يعي�ص  لا  ميت  بحر  يعي�ص في  اأنّه 
يحيا في بحر ميت . لا �صيء يحيا في البحر الميت �صوى الموت وال�صمت 

المطبق«))(. 

وي�صعر البطل باأنّ البحر الميت يتغلغل اإلى م�صامات روحه، فيقول له 
�صديقه، مثقال مت�صاحكاً:

 )5 »اأنت البحر الميت«))(

ق لديه الاإح�صا�ص بالاإحباط والبارانويا:ـ ويتعمَّ

الجميع يتواطاأ �صدي، الموؤامرة عالمية، م�صادرة الاأوك�صجين، ون�سر 
مع  ق�صائده  اإحدى  في  دروي�ص  محمود  �صوت  ويلتحم  الميت«)6(  البحر 

�صوت عناد ال�صاهد، ومع �صوت تي�صير �صبول:

»مِنَ المحيطِ اإلى الخليجِ، كانوا يُعدّون الجنازة«)7( 
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»كان  المرير:  ال�صاهد  عناد  اإح�صا�ص  مع  يتناغم  الاإح�صا�ص  وهذا 
البحر الميت يخنق العوا�صم«)1(

وعاناه  وعا�صه  �صاهده  ما  اأنّ  ال�صاهد  عناد  الرواية  بطل  اأح�صّ  لقد 
خلال خم�ص �صنوات قد دمّره وربما دفعه اإلى لون من الغياب الغام�ص:

اأب�سرت  بلحمه ودمه.  الهول  باأمّ عيني  راأَيْتُ  �صنوات  »في خم�ص 
حروباً اأهلية قذرة، وحروباً خارجية دامية وحروباً �صغيرة ب�صعة . . . وما 

جاً اأبدا«)2(.  كنت متفرِّ

ة على مو�صع الجرح، النازف  وهكذا ي�صع موؤن�ص الرزّاز اأ�صبعه بقوَّ
الذي  العالم  عن  بعيدا  يكن  لم  موؤلِّفاً،  بو�صفه  ـ  وهو  العربي،  واقعنا  من 
�صنعه، والذي لم يهبط اأبداً اإلى م�صتوى الوثيقة والت�صجيل، ذلك اأنّه كان 
العالم  لهذا  �صحية  بو�صفه  ال�صاهد،  عناد  المركزي  الرواي  وعي  عبر  يمرّ 
الذي  الاأوتوبيوغرافي  )اأنا(  المتكلِّم  �صمير  توظيف  خلال  من  الكابو�صي 
يفتر�ص ال�صدقية والوقائعية لكنّه يت�صظى داخل  وعيٍ �صقي، يعاني التمزّق 
والغربة والا�صتلاب معاً. واذا ما كان �صوت البطل المركزي هو المهيمن، 
بتعبير  ال�صوت)مونولوغية(  اأحادية  رواية  تكون  اأنْ  عن  تبتعد  فالرواية 
الروؤيا  لاأنَّ  )بوليفونية(،  الاأ�صوات  دة  متعدِّ رواية  كونها  د  وتوؤكِّ باختين 
ب  المقرَّ )عناد(  �صديق  �صوت  منها  دة  متعدِّ غيرية  لاأ�صوات  فيها  ع  تتَّ�صِ
ال�صلطة  ممثَّل  و�صهادات  لاأعترافات  �صة  المخ�صَّ الف�صول  )مثقال( وكذلك 
القائد«. كما نجد  »الرائد  العربي  ال�صمولي  للنظام  الع�صكريّة والمخابراتية 
نعدّ  اأنْ  يمكن  كما  الم�صاركة،  ال�سردية  الاأ�صوات  من  للعديد  مونولوغات 
خلال  من  الروائي  المتن  ر  يوؤطِّ اأنّه  ذلك  الروائي،  ال�سرد  في  �سريكاً  مثقال 
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التذييل الذي يختم  نة )عناد ال�صاهد( وكذلك في  مة التي كتبها لمدوَّ المقدِّ
ظ  ية لها تتحفَّ فيه ال�سرد الروائي عن طريق اإبداء ملاحظات هام�صيّة لا اأهمِّ
على بع�ص ال�صياغات  التي تميل اإلى الا�صتطراد بدل الاختزال والاقت�صاد 
في اللغة)1(. وربّما تكمن اأهميتها الاأ�صا�صية في تذكير القارئ اأنَّ هذا المتن 
ان لا  اآثر  واأنّه  ال�صاهد  عناد  �صديقه  كتبها  اأو مخطوطة  وثيقة  هو  الروائي 
اأو للاندماج بالفعل  اإمكانية للتماهي  اأيّ  اأنْ يمنع  يغيرِّ فيها، ، وكاأنّه يريد 
اإنَّ  القول  عادة. ويمكن  الملحمي  بريخت  م�سرح  يفعله  ما  وهو  الروائي، 
والمو�صوفات  والمرئيات  الاأحداث  وباأنَّ  ومبوؤور،  ذاتي  مجمله  في  ال�سرد 
تمرّ عبر �صا�صة الوعي الداخلي للبطل ولبقية الرواة الم�صاركين، ولا نجد اإلا 
الراوي  ال�صمني وربما  الراوي  من �سرد  قليلة، قد تح�صب جزءاً  ا�صتثناءات 

الكلّيّ العلم، كما نجد ذلك في المقطع التالي:

» عناد وتي�صير يفتِّ�صان في ال�صحن عن حبَّة ف�صتق جيِّدة عبثاً«)2( اإذ 
ال�صارد وطبيعته، لكن ذلك لم يقلِّل من  اأو  لا تت�صح وجهة نظر ال�صوت 
قيمة البنية الفنِّية للرواية القائمة اأ�صا�صاً على توظيف اأدوات ال�صوغ الميتا ـ 
ية الكتابة ال�سردية وعلى  �سردي بوعي وادراك من خلال التركيز على اأهمِّ

ية و�صهادة حيّة تركها لنا )عناد ال�صاهد( .  نة خطِّ الانفتاح على مدوَّ

واأخيراً يخيّل لنا اأنّ الموؤلف موؤن�ص الرزاز قد اأ�صاف ال�صيء الكثير 
من �صخ�صيّته على اأبطال الرواية ووقائعها حتى بداأنا نح�صّ اأحياناً بلون من 
التماهي بين الموؤلِّف موؤن�ص الرزاز والبطل عناد ال�صاهد، لاأنَّه كان ي�صتعير 
ث عن  الكثير من �صيرته الذاتية ويدمجها ب�صخ�صيّة بطله، فهو عندما يتحدَّ
عناد اأثناء كتابة مدوّنته كان ي�صير اأ�صلًا اإلى رواية كان موؤن�ص الرزار قد كتبها 
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ون�سرها فعلًا«: وكنت اأكتب ف�صلًا من روايتي ـ اأعراب)1( وا�صح هنا اأنّ 
الاإ�صارة هي لرواية موؤن�ص الرزاز« متاهة الاعراب في ناطحات ال�صحاب« 
يكتب  عناد كان«  اأنّ  اأو�صح  مثقال في »مقدمته« عندما  لها  اأ�صار  والتي 
يها  وي�صمِّ تارة  عرب  يها  ي�صمِّ كان  التي  روايته  م�سروع  من  اأ�صطر  ب�صعة 
نها )عناد(  اآخر)2( ونجد اأنَّ بع�ص الحوادث التي عا�صها ودوَّ اأعراب طوراً 
الرزاز، ومنها مثلًا واقعة  لتجربة موؤن�ص  ال�صخ�صي  اإنا كانت من الخزين 
فر�ص قيود اأمنية ورقابية على عناد بحجة حمايته و�صلت لحد حرمانه من 
دة. وهذه التجربة  ية مع خطيبته اإلا من خلال حماية اأمنية م�صدَّ التجوّل بحرِّ
واقعية عا�صها موؤن�ص الرزاز تحت ظلّ نظام �صدام ح�صين البولي�صي، عندما 
فر�ص �صدام ح�صين الاإقامة الجبريةّ على والده المفكر منيف الرزاز ومنعه 
بطريقة  اأبيه  بموت  ت�صبّب  مِـمّا  بالاآخرين،  الات�صال  من  اأ�سرته  واأفراد  هو 
غام�صة لكنّها لا تخلو من اتهام �سريح لنظام �صدام ح�صين في هذه الجريمة، 
وهو ما �صبق واأورده موؤن�ص الرزاز بع�صاً من جوانبه في روايته« اعترافات 

كاتم �صوت« . 

د موؤن�ص الرزاز في روايته الحالية »اأحياء في البحر الميت »وربما  يوؤكِّ
في معظم ما كتب عن اإدراك مبكر ب�سروط وا�سرار ومتطلِّبات ال�صوغ الميتا 
ـ �سردي الحديث في الرواية، وهو ما يجعله واحداً من الرواد القلائل في 
يدين  �صجاعاً  �صوتاً  كانت  التي  هذه  روايته  د في  يوؤكِّ مثلما  المجال،  هذا 
الا�صتلاب وم�صادرة الحريات وتكميم الاأفواه التي كانت تمار�صها معظم 
للحياة  انتهت �صلاحيتها  الفترة والتي  تلك  العربية في  ال�صموليّة  الاأنظمة 
الذي  المكان  بها في  واألقى  بعيداً  كن�صها  الذي  الجديد  العربي  الربيع  عبر 

ت�صتحقّه. 

الم�صدر ال�صابق، �ص2)1.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 5.   )2(
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منذ البداية تعلن رواية "امراأة القارورة" للروائي العراقي �صليم مطر 
عن نف�صها بو�صفها رواية تنتمي اإلى مخيِّلة فنطازية جامحة. فامراأة القارورة، 
رنا  هي اأيقونة اأو تعويذة يحملها بطل الرواية )اآدم( عبر المدن في منفاه تذكِّ
يلبِّي  مارد عملاق  من جوفه  يخرج  الذي  ال�صحري  الدين  بم�صباح علاء 
لم�صها  عند  جوفها  من  يخرج  العجائبية  القارورة  فهذه  مالكه.  طلبات 
�صباب خفيف �سرعان ما يتجلّى في �صورة امراأة حقيقية. ومثلما يخرج 
المارد ليقول لمالكه )لبيك لبيك، اأنا عبدك بين يديك( في ق�ص�ص األف وليلة 
)�صيِّدي لاتخف  اآدم:  القارورة  لتقول لحامل  ال�صاحرة  المراأة  هذه  تخرج 
اإني لك ولاأجلك ج�صدي لج�صدك وروحي لروحك. . ملذّات ع�سرات 

القرون والاأ�صلاف اأمنحها لك. . ()�ص))(. 

اً بنيوياً و�سردياً مع حكاية الم�صباح ال�صحري  وهكذا تقيم الرواية تنا�صّ
في )األف ليلة وليلة( لكنَّها تنحو منحى اآخر، ربّما اأكثر واقعية ومرارة، واإنْ 
طبعاً  الروائي  فيه.  تتحرّك  الذي  الغرائبي  التخييلي  الف�صاء  هذا  تفارق  لم 
لايعتمد تقنيات الحكاية ال�صعبية اأو الخيالية التقليدية واإنا يطلق قمقمه من 
د ومت�صابك في اآن واحد. فالراوي الرئي�ص الذي  خلال ن�صيج �سردي معقَّ
اأنْ ي�صع م�صافة بينه وبين ال�سرد الحكائي من خلال   ي�صتهلّ ال�سرد يحاول 
تقنية )ماوراء الرواية( Meta-fiction  اأو ماوراء ال�سرد حيث يحاول التبروؤ 
امراأة  قبل  له في مدينة جنيف من  �صلمت  اإلى مخطوطة  ال�سرد واإحالته  من 
غام�صة هي امراأة الحانة. ولهذا فهو يزعم لنا باأنّه مجرّد ناقل اأو نا�سر لتلك 
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المخطوطة التي تنطوي على الحكاية الغرائبية:حكاية امراأة القارورة. لكنّنا 
اآدم، بل نواجه  من الجهة الاأخرى لانواجه الحكاية ذاتها وراويها الجديد 
اأي�صاً الراوي الرئي�ص الذي ي�صارك اآدم عمليّة اكت�صاف القارورة الفنطازية 
حتى ليخيّل لنا اأنّ الراوي الرئي�ص واآدم هما �صخ�صية واحدة اأو وجها عملة 

واحدة. 

يعلن الراوي الرئي�صي في م�صتهل الرواية عن علاقته بالحكاية:

"قبل الولوج في عوالم هذه الحكاية مع )امراأة القارورة( العجيبة، 
يهمّني اأنْ اأعلمكم منذ الاآن اأني ل�صت م�صوؤولًا عنها ولم اأ�صارك في اأيّ من 
احداثها وخيالي بريء منها. في الحقيقة اإني اأجبرت على ن�سرها من باب 
الواجب لا اكثر. منذ اأنْ عثرت على هذه الحكاية بطريق الم�صادفة، وقبل 

اأ�صابيع، واأنا متردّد في اإحراقها اأو رميها في البحيرة". )�ص5(. 

وعلى الرغم من طرافة حكاية امراأة القارورة وقدرتها على �صحذ 
اأنها لي�صت القيمة الجوهرية في  مخيّلة القارىء واإثارة ف�صوله وانتباهه، اإلا 
هذا العالم الروائي ال�صاج. فالجوهر يكمن في تلك العوالم ال�سرِّية والغرائبية 
كان  التي  المجانية  الحروب  ظروف  في  معاً  والبطل  الراوي  يعي�صها  التي 
�صيء  كلّ  وقبل  العراقي،  المواطن  ثمنها  ويدفع  الدكتاتوري  النظام  ي�صنّها 
الجندي الذي ي�صاق رغماً عنه اإلى اأتون جبهات القتال التي لاترحم اأحداً 

ولا تبقي اثراً. 

التي  العراقيّة  الهوية  الهوية:  عن  بحث  اآخر  جانب  من  والرواية 
ي واحياناً للتلا�صي في عقل العراقي المغترب الذي  �ص للت�صظِّ راحت تتعرَّ
ولذا وجدنا  والدكتاتورية،  الا�صطهاد  من  هرباً  المنفى  للاإقامة في  ا�صطر 
الموؤلِّف منهمك بدرا�صة مو�صوعة الهوية في كتابين هما )الذات الجريحة( 

1996 و)جدل الهويات( )200. 
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الموؤلِّف من خلال اإنتاج حكاية القارورة اإنا كان يهدف اإلى الدفاع 
عن الهوية العراقيّة في مواجهة العولمة والغربة وق�صوة المنافي الثلجية. وكان 
ث في كتاب )ال�صيرة الذاتية( الذي ن�سره تحت  الموؤلِّف على حق عندما تحدَّ
عن   2008 عراقية(  روائية  �صيرة   – ي�صتحي  لا  رجل  )اعترافات  عنوان 
عن  الروحي  ببحثه  القارورة(وعلاقتها  )امراأة  روايته  التي تحملها  الدلالة 
هويّته: "لم اأكن اأدرك حينها اأنَّ )امراأة القارورة( تلك ال�صيِّدة الخالدة التي 
اأبناء  ظلت خلال الاف الاعوام تعي�ص في قارورة توارثها جيل بعد جيل 
القابعة في قارورة روحي".  اأمومتي واأنوثتي وبلادي  اآباء كانت هي  عن 

)�ص )11(. 

كل  في  اأ�صا�صاً  المتكلم  �صمـير  يوظف  الموؤلِّف  اأنّ  الملاحظ  ومـن 
مـــايرويه مـــــن وقائع وا�صتذكارات، حتى ليبدو الراوي مم�صكاً بتلابيب 
خيوط ال�صـــرد ومهيمـناً ب�صوره كاملة على حركة الم�صاهد والزمـن فتغدو 
الرواية بكاملهـا �صيره �صبه ذاتية )بيوغرافيه( لحياة الراوي في البحث عن 
هويته ال�صائعة التي يحاول ال�سرد  ذاته  اأن يمــنحها ال�سرعية في �سراع مع 
داخلـي  تبئير  خلال  ومـن  ريكور  بــول  بمـنظور  والوجود  الزمـن  حركة 

وذاتي للراوي البطـل. 

�صندوق  مـــــن  اأخذها  التي  الخ�صبية  القارورة  ن�صي  قد  اآدم  كان 
ذكريات اأبيه وو�صعها في قبــو داره في جنيف، لـــكن الم�صادفه وحدها 
هي التي قادته اإليها عندمـا وجدها مرمـية في القبــو فراح يم�صّدها باأ�صابعه 
ب�سرية و�صباب و�صفير  رائحة  مـنه  ونفذت  يرتفع  بغطاء  ا�صطدمت  التي 
ولاأجلك«  لك  اأني  لاتخف.  »�صيِّدي  هام�ص  و�صوت  وحزين  خافت 

)�ص))(. 

اأم�صت حياتها  التي  القارورة  بامراة  ال�سرِّيةّ  اآدم  تبداأ علاقة  وهكذا 
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في تلك القارورة يتوارثها الاأبناء عن الاآباء« مَــنْ يمـتلك قارورتـي يمـتلك 
اأ�صـــرار روحــــي وج�صــــدي« )�ص ))(. 

الخا�صة  اأ�صطورتها  تخلق  التخييليه  اللعبة  هــــذه  اأنّ  نجد  هكذا 
المثيولوجي  للخطاب  تناوب  في  وال�صحو  الاإيهام  بيـن  يتراوح  عالم  في 

والخطاب الواقعي داخل هالة التخييل والروؤيــــا. 

ولكي ي�صفي الموؤلِّف هالة اأ�صطوريّة وميثولوجيه على �صخ�صية امراأة 
القارورة. 

اإ�صمها  كان  عندمـــا  التاريخ  في  وعمقاً  و�صلالة  تاريخاً  لها  يبتكر 
)هاجر( تعي�ص مع �صعبها في اأور بعد الطوفان الكبير حيث كان اأبوها امـيراً 

مـن �صلالة الملك المقد�صـة. 

وبعد اأن وقّع )تموزي( في ع�صقها تعهّد بمنح ن�صف ثروته لمن يمنح 
مع�صوقته الخلود. ويرحل تموزي مثل جلجام�ص بحثاً عن �سر الخلود لحبيبته 
اأنْ حقّقه له  �صيخ حكيم اأدخلها داخل قارورتها الخالدة )�ص)) ـــ  اإلى 

 .)(5

اأيدي  بانــتظار  القارورة  تلك  داخل  خالدة  الع�صور  عبر  لتعي�ص 
القارورة  لاآلاف الاأعوام  مـــالكيها وورثتها الجدد. »هكذا ظلَّتْ �صيِّدة 
تنتقل مـــــن اأر�ص اإلى اأخرى  خلال اأكثر مـــــن خم�صة الاآف عام. . حتى 

ورثها اآدم عن اأبيه« )�ص50 ـــ 51( 

وقد لاحظت مبالغه في تكري�ص الف�صل الثالث المو�صوم  » مـــا�صي 
عن  كناية  وكاأنّها  الع�صور،  عبر  القارورة  �صيِّدة  حياة  »لملاحقة  القارورة 
التاريخية الخ�صبة للاإن�صان  التاريخ والذاكرة  الرافديني عبر  الاإن�صان  روح 
الـــعراقي حيــــث اأنــتهى بها المطاف اإلى )اآدم( وهو ما اأ�صاءه الموؤلِّف في 

كتابه الجديد »اعترافات رجل لاي�صتحـي«. 
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عندمـــا اأ�صار اإلى اأنّ امراة القارورة ترتبط ببحثه الروحي عن هوية 
)�ص  روحــــه  قارورة  في  القابعه  وبلاده  واأنوثته  اأمومته  كانــت  واأنّها 

)11(كما األمحنا اإلى ذلك �صابقاً. 

نكت�صف خلال ال�صـرد الكرونولوجي اأنّ راوي المخطـــوطــة كان 
يجهل وجود القارورة لدى اآدم اإلى اأن طلب مـنه الاأخير وكانا في جنيف 
ن فيها الراوي اأنّ لديه ع�صيقـه �سرِّيـه  اأنْ يعطيه غرفته لب�صـــع �صاعات خمَّ

لا يـودّ ك�صــف حقيقتهـا:

»لم يكن يخطر ببالـي اأيّ �صيء عن هاجر. لم اأكت�صفها الابعـــد فترة 
» �ص 58 

ا�صتباقات  اإنـــا كانــت مجرّد  �صابقه  اإ�صارات  اأيّ  اأنّ  ومعنى هــــذا 
�سردية مهّدت لهـذه المعرفه اللاحقة، حيـث نكت�صف اأنّ الموؤلِّف كان مولعاً 
القارىء كمـــا هو  ف�صول  لاإثارة  ال�سردية  الا�صتباقات  مثل هذه  بتوظيف 
الحال عند الحديث عن �صورة ال�صجينه التـي اأقتحمـت خيـالات �صبـاه. 

)�ص 61(. 

 1988 العام  في  اأيّ  النهاية  نقطة  مـــــن  الرواية  اأحــداث  تبداأ 
نف�صه في جنيف)�صويـ�صـرا(  مـا  بطريقه  الراوي  اأن وجد  بعـــد  وبالذات 
اأم�صى �صبعة  اأن  اأتون الحرب المجانية و�صيف الا�صطهاد، وبعد  هارباً من 
ويحاول  للحرب.  الاأول  العام   1981 العام  منذ  اإي  الحرب،  في  اأعوام 
د للمخطوطة التي ين�سرها مـن  الراوي الرئي�ص خلال الف�صل الاأول اأن يمهِّ
خلال عر�ص ال�صعوبات التي واجهها في ظروف الحرب وحتى و�صوله 

العجائبي اإلى �صـوي�سرا. 

 واإذا مـا كان الراوي يـزعم باأنّه �صيترك ال�صـرد لراوي المخطـــوطــة 
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بدءاً مـن الف�صل الثاني، لـكنّه ن�صي ذلك عندما اأ�صار اإلى اأنّه �صيروي »هـذه 
الحكاية العجيبة التي �صاأعر�صها لكم في ف�صول قادمـــة« )�ص8(

عاء �صيّدة الحانة اأنّي �صاحب مخطوطة هـذه الحكاية  ز ذلك »ادِّ وما يعزِّ
واأني ن�صيتتها عندها منذ اأيام، واأنها تعرفني من رواد الحانة منذ �صبعة اأعوام. 

« )�ص)2(

هو  المخطـــوطــة،  �صاحب  به  �صيعرف  الذي  اآدم  ا�صم  اأنّ  ويبدو 
الا�صم الذي اأطلقه الراهب )عمو تومـــا( على الراوي اأثناء عثوره علــــيه 
جريحاً وفاقداً للوعي في جبال كرد�صتان نتيجة ق�صف عنيف ق�صى على 
خلال  مـن  والفنطازي  العجائبي  بُعـــدها  الرواية  وتكت�صب  رفاقه.  بقيّة 
تعرّف الراوي على تمثال امراأة القارورة التي كانــت مـنقو�صة على جدران 
�صت المغارة  المغارة التي عمل فيها طبّاخاً في الجي�ص. وخا�صة بعـــد اأن تعرَّ
اإلى الق�صف وتحطّم التمثال اإلى �صظايا واأجزاء اكت�صف خلالـهـا وجود ذلك 
اأعماق الاأر�ص ويخترق الاأزمــنة والاأمكنة  اإلى  العجيب الذي يمتدّ  النفق 

بطريقة عجائبيّة حتى و�صل اإلى �صـوي�سرا:

بين  اأزحف  واأنا  علـيّ  مـرّ  قد  زمـن  مـن  كم  الاآن  حتى  »اأجهل 
متاهات اأنفاق قادتني اإلى اأعوام وعوالم ع�صتها خلال الاآف الاأعوام، كاأنيِّ 
ا�صتحلت اإلى طاقة مـــــن نور، اأطوف بين ع�صور واأوطان واأقوام. مئــات 
ثم متّ حتى وجدت  ال�صخ�صيّات ع�صت ومـــــن  اأنولد ومئات  المرات 

نف�صي اأخرج مـــــن بين �صخور �صواطيء جنيــف ». )�ص)2( 

ي  الح�صِّ الواقع  بمعاناة  ملت�صقة  ظلّت  القارورة(  )امراأة  رواية  لـكن 
المرعب للمقاتل العراقي الذي كان يقاد رغماً عنه اإلى �صاحات القتال في 

حروب خا�سرة ومجانيــة. 
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اإدانة و�سرخة عالية �صد  وبالتاأكيد فاإنَّ الرواية منذ بدايتها كانــت 
تلك الحرب و�صد اأية حرب من خلال اعتماد اآلية ال�سرد الواقعي الحديث. 

 وبعـــد اأن يتركنا الراوي في نهاية الف�صل الاأول لنقراأ المخطـــوطــة 
بن�صفين:  حا�سر  هنا  وهو  معنا،  مـــازال  الراوي  اأنّ  نكت�صف  المزعومة 
الن�صف الاأول يمثِّله الراوي ال�صمـني الذي ا�صتهل الف�صل التمهيدي الاأول، 
والن�صف الثاني يمثِّله �صاحب المخطــوطة )اآدم( لكننا يخامرنا اإح�صا�ص اأكيد 
يتمّ مـن خلال  الاأوّل  الف�صل  ال�صـرد في  مـا كان  واإذا  الوجهين.  بتماهي 
�سرد من الدرجه الاأولى يدور حول الراوي البطل ذاته وتجربته ومعاناته، 
فاأنّ ال�صـــرد في الف�صل الثاني يتمّ مـن خلال �سرد من الدرجة الثانية يدور 
حول �صخ�صيّة مج�صّدة اأخرى هي �صخ�صية )اآدم( التي تقع ـ افترا�صا ـ خارج 
ف هـذه المرة �صمـير الغائب )هو( ليروي  وعي الراوي الجديد الذي يوظِّ
مـن  المـنحوته  القارورة  امراأة  مع  اآدم  هو  اآخرمم�سرح  �صخ�ص  حكاية  لنا 
خ�صب ال�صاج الاأحمر التي عثر عليها م�صادفةً في �صندوق خ�صبي ي�صمّ 

بقايا ذكريات اأبيه الجندي الذي رحل في العام ال�صابــق. )�ص 26( 

وبالتاأكيد لا يمكن اأن يكون من باب الم�صادفه اأنْ يطلق جنود المطبخ 
على التمثال الرافديني ا�صم )امراأة القارورة( اأي�صاً على هذا التمثال، فعملية 
التماهي واردة كثيراً وكاأنّنا اأمـــام ف�صام �صيكولوجي، و�سردي متوا�صل. 
اأوجه  بع�ص  عن  اللثام  يميط  المخطـــوطـة  راوي  الجديد:  الراوي  اأنَّ  وها 

هـذه العلاقة: 

» فاتني اأن اأخبركم اأني كنت اأعرف اآدم مـــــنذ اأن بداأنا معاً ندرك 
كنا  حلم.  عن  وتفتي�ص  اغتراب  تجربه  خ�صنا  ومعاً  معاً،  �صافرنا  الحياة.. 
كعن�سرين �صالب وموجب، باندماجنا كنا ن�صنع كهـرباء وجودنا. « )�ص 

 .)26

كان الراوي الجديد اأو راوي المخطوطة يخاطب جمعاً من المرويّ 
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بيِّنة  على  تكونوا  ولكي  التفا�صيل،  �سرد  عليكم  اأطيل  اأن  »دون  لهم: 
بظروف العلاقة بين اآدم وامراأة القارورة هــذه » )�ص 28( و»طبعاً اأيها 

ال�صادة لا اأود اأن اأطـيل عليكم الحديث«. )�ص 56( 

جنيف  اإلى  اآدم  ب�صحبة  و�صوله  عن  المخطوطة  راوي  لنا  يك�صف 
�صيف 1981 اإي عام اندلاع الحرب وكانا قد غادرا بغداد العام 1978، 
اأي اأنّهما اأم�صيا ثلاث �صنوات في الترحال قبيل اأن ي�صتقر بهمـــا المقام في 
جنيف. )وبالتاأكيد فهــــذه التواريخ تختلف عن تواريخ الراوي الرئي�صي 
نا�سر المخطـــوطــة الذي اأم�صى �صنوات الحرب في الـــعراق ونجح اأخيراً 
كمـــا  الزمن(  )نفق  من  نوع  فنطازيا  عبر  الهرب  في   1988 العام  في 
يبدو. وي�صير راوي المخطوطة اإلى تكامل �صخ�صيّته و�صخ�صيّة اآدم: )وقد 
ي�صحّ القول اأنّه كان الفكر والعقل والخوف والانطواء، واأنا كنت الروح 
وال�صهوة واللهو والاندفاع. للخلا�ص من منفى وطن اخترنا اأوطان منفى. 

. )�ص 28( 

تواأمان في  اآدم »كاأنّنا  بينه وبين  الت�صابه  المخطوطـة  وي�صف راوي 
بدن واحد«. )�ص1)(

كما �صعر الراوي وهو يقف مع �صديقه اآدم على �صفة بحيرة جنيف 
بان وجه اآدم ي�صبه وجهه، وهو ماكان يمقته: » رفع نحوي وجهه الذي بدا 

لي مغاليا في الفته واأعتياديته، كما لو كان وجهي في مراآة. 

اأ�صد ما اأمقت اأن اأكون �صبيهـاً بــه«. )�ص76(

رنا برواية » مو�صم الهجرة  �صورة الوجه المتماثل في المراآة هذه تذكِّ
اإلى ال�صمال« عندما فوجىء الراوي وهو يتطلّع اإلى وجهه في المراآة بروؤية 

وجه م�صطفى �صعيد. 

ال�صخ�صيه  تكاملـية  حول  افترا�صاً  م  تقدِّ ال�سرديه  الدلائل  وهذه 
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في  التماهي  حالة  وتتجلّى  واحدة.  �صخ�صيِّة  في  واآدم  المن�صطره:الراوي 
م�صهد تقبيل اآدم لامراأة القــارورة: 

» عندما ان�صابت �صفتاه )اآدم( على �صفتيها، ان�صابت �صفتاي اأي�صاً«. 
)�ص96( 

واآدم  ــراوي  ال �صخ�صيتَيْ  تكاملــيّة  في  المتمثِّله  الحقيقة  وهـذه 
النف�صي  التحلــــيل  معطيات  ببع�ص  ذلك  اإنارة  اإلى  تدفعنا  المـن�صطرتين 
الفرويدي لل�صخ�صية الاإن�صانيه اإذا يمــــيل فرويد اإلى تق�صيم النف�ص الان�صانيه 

اإلى ثلاثة م�صتويات: 

الق�صم الاأول ويطلق علــــيه )الهو( وهو الخزين العام الم�صترك لكل 
يرتبط  )اللبيدو(، وهو  الثاني  الق�صم  الواعية واللاواعية.  الغرائز والدوافع 
ا�صا�صاً بالطاقه الجن�صيّة والغريزية، وي�صير فرويد اإلى نطيّات لهــــذا اللبيدو 
بطريقة  الذات  اأو  )الاأنا(  على  يركز  الذي  النرج�صي(  )اللبيدو  مـــــنها 
كبيرة قد تتحوّل اأحياناً اإلى حالة مر�صيــه ذهانيــه. اأما الق�صم الثالث وتمثله 
المنطقي والعقلاني  بال�صلوك  العليا( وهي تعنى  )الاأنا( وتتفرع منها )الاأنا 
والاخلاقيه  الاجتماعيه  والاأعــراف  بالقيم  وبالالتزام  الاإن�صانيه  للنف�ص 
�صاحة  هي  الاإن�صانيه  النف�ص  باأنَّ  الاعتقاد  اإلى  فرويد  ويذهب  الاإن�صانيه. 
اأو  الحياة  غريزة  بين  خا�ص  وب�صكل  المتعار�صة  القوى  هــــذه  لا�صطراع 
ال�صبقيه الايروتيكيه Eros. اأو )اللبيدو( وغريزة الموت و التدمير والعدوان 
)ثناتو�ص( Thenatos. ومن خلال هذا التحلــــيل يمكن النظر اإلى �صخ�صية 
م�صطفى  �صخ�صيّة  كبير  حدٍّ  والى  ـ   « القارورة  امراأة   « رواية  في  الراوي 
�صعيد في رواية » مو�صم الهجره اإلى ال�صمـال » ـ بــو�صفها تمثل )اللبيدو( 
في  والارتمـاء  الجن�صيه،  الطاقة  ت�صخّم  في  وخا�صة  الفرويدي،  النرج�صي 
الملذات واأحيانا ً الرغبه في التدمير. ومن الجانب الاآخر تمثِّل �صخ�صيَّة اآدم 
في رواية »امراأة القارورة« واإلى حدٍّ كبير �صخ�صية الراوي في رواية »مو�صم 
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الهجره اإلى ال�صمـال« » الاأنا« ـ وربما »الاأنا العليا« حيث التقيّد بال�صلوك 
العقلاني والاأخلاقي في الحيــاة الاجتماعيـه. 

الكبيرة،  الاإ�صكالـيات  من  مجموعه  القارورة«  »امراأة  رواية  وتثير 
هو  ومـا  واقعي  مـاهو  تعالق  م�صتويات  حول  �سرديه،  اإ�صكالـيات  مــنها 
مـن  الحكايه  باأنّ  معيّنة  لحظات  في  الاإح�صا�ص  يخامرنا  حيـث  تخييلـي، 
جوهرها قائمه على الاإيهام، واأنّ اآدم اإنّا يمار�ص نوعاً من الا�صتمـناء الحلمي 

لـي�ص الا. 

وفنطازياً  مـيثولوجياً  عالمـا  لنف�صه  يخلق  الرئي�ص  الراوي  اأنّ  كمـا   
للخروج من حالة الا�صتلاب التي يعاني منها في الواقع الـيومـي. 

 اإذ ي�صير الراوي ـ راوي المخطوطة ـ في لحظة تاأمل فل�صفيه اإلى ذلك 
الواقع الحلمي عندما قال: 

»اأت�صاءل اأحياناً اإن كان تعلّق اآدم بعالم حورية حلمه لــــي�ص �صوى 
قبــح  على   واأ�صفاء جمال  فناء،  تبرير لحتمــــية موت، ومكافحة رعب 

غيــاب. . . )�ص 2)1( 

ومــن الا�صكالـيات ال�سرديه تلك التي تتعلّق ب�صخ�صية الراوي الذي 
مة )الف�صل الاأول( وراوي المخطـوطـة الذي يدير  يدير ال�سرد في متن المقدِّ
ال�سرد في الف�صول الخم�صه الاأخيرة التي تمثِّل المتن الاأ�صلي للرواية. وعلى 
الرغم من زعم الراوي باأنّه لا علاقة له بالمخطوطة و�سردها، لكن يخامرنا 
ال�صعور بــوحدة هذين الراويين اأو ال�صاردين وهو مـا اأكّدته �صيّدة الحانة في 
جنيف والتي اأخبرته باأنّه كان قد �صلّمها تلك المخطوطة في زمـن ما، عندما 

كان اأحد رواد حانـتها المعروفين. 

هو  كثيرة  واأماكن  اأزمنة  في  عا�ص  الذي  الراوي  اأنّ  هـذا  ومعنى   
مع  الروائي،  للن�ص  الرئي�ص  الراوي  هو  فيكون  المخطـوطـة،  كتب  الذي 
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والوقائع  والحكايات  المرويات  من  الكثير  تباين  اإلى  الاعتبار  بعين  الاأخذ 
غة  م�صوَّ تعدّ  اأن  يمكن  لكنّها  اأخرى،  �سرديّة  اإ�صكالـيّة  وهي  والتواريخ، 
�صمن اآليات ال�سرد العجائبــي اأو �سرد الواقعية ال�صحريه الذي اأ�صتمد مـنه 
مات والم�صتويات ال�سردية والبنائيه اإذ لا يمكن فهم  الروائي الكثير من المقوِّ
هــــذا التعار�ص بين المرويات المختلفة، التي يفتر�ص اأن يكون ق�صمُّ مـنها 
�ص لـها  اأن توؤ�صِّ واقعياً، ف�صلًا عن مرويات حلميه وروؤى متخيلــه تحاول 
ومعاناته في  الرئي�ص  الراوي  رحلة  فهناك  ومـنطقياً.  واقعياً  �سردياً  ن�صيجاً 
زمن الحرب المجنونة وهربه من ذلك الواقع بطريقه �صحريه غام�صة �صبيهه 
باللعبه التخييليه التي تعتمدها بع�ص روايات الخيال العلمي في الانتقال عبر 
مـا ي�صمّى بـ » نفق الزمن« للعبور اإلى اأماكن واأزمنة اأخرى، وهو ما �صبق 
به في روايته »اإله الزمن« في وقت  للقا�ص الانكلـيزي هـ. ج. ويلز اأن جرَّ
مبكر من القرن الع�سرين، وحذت حذوه لاحقاً روايات من الخيال العلمي 

واأفلام �صينمائيه كثيرة. 

ومنها  مة  المقدِّ راوي  يذكرها  التي  والوقائع  التواريخ  اأن  نجد  اإذ 
خروجه  ثَمَّ  ومن   1988 1980وحتى  من  للفترة  الحرب  في  ا�صتراكه 
ال�صحري وتلك التي يوردها راوي المخطوطــة الذي ي�صير اإلى اأنّه قد غادر 
اأم�صى ثلاث �صنوات ب�صحبة  اأي العام 1978 واأنه  الـعراق قبيل الحرب 

اآدم حتى حطّ بهمـا الرحال في جنيف في العام 1981. 

كان  لاأنّه  الحلم  مثل  يبدو  القارورة  بامراأة  الراوي  لقاء  اأنَّ  كمـــا 
حدث  كما  واأيهامـيته،  حلميته  لـيكت�صف  الراوي  ويعود  مراراً  يحدث 
ذلك عندما �صحا الراوي من حلمه ليكت�صف اأنّه كان وحيدا في غرفتــه 

)�ص 88(. 

اآدم ومادلين والراوي ب�صيّدة  اإذا كان لقاء  اأن نجزم فيمـــا  ولايمكن 
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نف�صه  يجد  عينه  يفتح  عندما  لاأنه  تخيلياً،  اأو  حقيقياً  احانه  في  القارورة 
وحيداً على ال�صاطىء وقد اأختفي اآدم وقارورته. )�ص 110( 

في الواقع يمكن اأن نعدّ تعدد زوايا النظر في تقديم هــــذه المرويات 
عامل قوّة لطبيعة ال�صـــرد التخيّلــــي الذي تعتمده الرواية. اإذ نجد مرويتين 
علــــيها  عثوره  في  تتمثّل  الاأولى  اآدم،  اإلى  القارورة  و�صول  كيفيّة  عن 
معه  فيلتقطها  الراحل،  اأبيه  ومخلّفات  ذكريات  ي�صمّ  �صندوق  �صمـــــن 
ويرحل خارج الـــعراق. والثانية يرويها الراوي ـ راوي المخطوطـة ـ في 
رحلة حلمـيه تخيّليه عندما �صدّ والده على كتفه واأخرج قارورة خ�صبيّة، 
لك  اأورثها  اأنا  وها  اأ�صلافي،  عن  ورثتها  اأني   « يقول  وهو  برقبته  وعلّقها 

لتورثها اأنــت بدورك اإلى ن�صــلك ». . . )�ص)8(

ومن الاإ�صكاليات ال�سرديه والفكرية الكبرى التي ك�صف عنها ال�سرد 
مـن  القارورة  اأمراة  بتحرير  )اآدم(  اتخذه  الذي  المفاجىء  القرار  الروائي 

�صجنها وتحويلها مـن كائن خالد اإلى كائنٍ فانٍ. 

الذي  ال�صيخ  للبحث عن  ال�صفر  الراوي   وقد كلّفه ذلك و�صديقه 
منحها الخلود قبل خم�صة اآلاف عام والذي يعي�ص في اأحدى مغارات جبل 
م لهمـــا زجاجة فيها �صائل اأذا ما و�صع في القارورة تفقد  �صيناء حيـث قدَّ
امراأة القارورة خلودها وتعود اأن�صيّه. وبعد و�صع ال�صائل في القارورة لم 

تعد هاجر امراأة القــارورة. )�ص 1)1(

ال�صلطات  رف�صت  اإذ  » حقيقيّة  كارثة   « اإلى  قاد  القرار  هذا  لكن   
ال�صوي�سرية منحها حقّ اللجوء واأعادتها بالطائره اإلى الـعراق، وهو ما اأورث 
اآدم ورفيق رحلته الراوي اإح�صا�صاً بالاثم والذنب اإزاء الم�صير الغام�ص الذي 
ينتظر امراأة القارورة عند و�صولها اإلى الـعراق. لـكن هــذا الكابـو�ص يمتزج 
ثانية بحالة حلميه تخييليه » اأخرى عندما ينبج�ص من دوامتنا جنين يطفو 
مع قارورته فوق الماء:وعبر لجة الحيرة وغب�ص الروؤية تتجلّى  �صيّدة القارورة  

فوقنا �صامخة بقامتها الخلابة ». )�ص8)1( 
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هنا  »مـن  الختامي:  �صوؤاله  الراوي  يطرح  التخييلية  ال�سربه  وبهـذه 
تبداأ حكايتنا الحقيقيّة القادمة«. )�ص 8)1( 

بنهايات  تنتهي  التي  التلفزيونية  الم�صل�صلات  لغة  ي�صتعير  وكاأنّه 
مفتوحة على حكايات مثيرة جديــدة. وهــــذه الاإ�صارة ال�صــرديّة اإ�صافة 
اأو  المــــيتا�صــرديه  الطبيعة  تعمــــيق  مجرى  في  ت�صبّ  اأخرى  اإ�صارات  اإلى 
مرويةّ  على  الاتكاء  في  خا�صة  القارورة«  »امراأة  لرواية  روائية  ـ  المــــيتا 
الحانة في  �صيّدة  الراوي  اإلى  �صلّمتها  التي  المخطـــوطــة  متمثِّلة في  ملحقة 
جنيف. كمـــا تكت�صب دلاله خا�صة في هــــذا المجال المقدمة المـيتا�سردية 
لكي   « الرواية:  مـن  والاأخير  ال�صاد�ص  الف�صل  الرواأئي  بها  ي�صتهلّ  التي 
ف�صل  في  مبا�سرة  اأدخلكم  الحكاية  �سرد  في  الاإ�صهاب  من  الملل  اأجنِّبكم 

اأنـتقالـي ويمكنكم اعتباره )اأخير( اإن كان لكل بداية نهاية« )�ص129(

   حيـث نجد هــــذا التوكيد على ق�صدية ال�صـــرد والكتابة المــــيتا 
روائيه. رواية » امراأة القارورة » مـن الروايات التجريبية العراقية الجريئة 
التي تفيد من تجربة مدر�صة » الواقعية ال�صحرية » لدى اأدباء اأمريكا اللاتينية 
وتنجح في توظيف الاإرث الميثولوجي التاريخي وال�صعبي لبلاد الرافدين 
نٍ  وربطه بطبيعة الفرد الـــعراقي ومعاناته في ع�سرنا مـن خلال بحثٍ مُ�صْ
اأعماق  داخل  الكامن  الاإن�صاني  والجوهر  والجمال  والــذات  الهوية  عن 

الاإن�صان الـــعراقي. 

العنف والقهر  وهي ف�صلًا عن ذلك رواية موقف راف�ص لاأ�صكال 
والحرب و�سرخة مدوية مـن اأجل الحرية واإدانة لاأنظمةِ الا�صتبداد والت�صلّط 
الحديث  الواقعي  ال�صـــرد  م�صتويات  بين  موفَّقة  مزاوجة  في  ال�صمولــــيّة 
وم�صتويات ال�صـــرد الواقعي ال�صحري اأو الاإيهامــــي وباإفادة وا�صحة من 

المبنى الميتا-�سردي في الرواية الحديثة. 
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المدوَّنة الرقمية بنية ميتا �سردية
رواية بنات الريا�س اإنموذجاً
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ال�صانع  عبدالله  رجاء  ال�صعودية  للروائية  الريا�ص«  »بنات  رواية 
�ص ربما، لاأوّل مرّة في الرواية  ال�صادرة عن دار ال�صاقي العام 2005 توؤ�صِّ
العربية الحديثة لبنية �سردية جديدة تتخذ من المدونة الرقمية blog منطلقا 
لها في بناء الخطاب الروائي من خلال ا�صتثمار طاقات ال�صبكة العنكبوتية 

والاإنترنت للات�صال التفاعلي مع الاآخر. 

وبذا فهي تفتح الباب اأمام لقاء ــ بدا م�صتحيلا ــ بين الن�ص الورقي 
والن�ص الرقمي، واإن كانت التقنية التي تعتمدها الرواية ورقية وكتابية ولم 
تنتقل اإلى �صفّ »الكتابة التفاعلية« التي قدّمت في الثقافة العربية الحديثة 
خلال العقد الاأخير تجارب مهمّة في ال�صعر والق�صة والرواية منها تجارب 
ق�صيدته  عبا�ص في  م�صتاق  الدكتور  العراقي  يقودها  التي  العراقية  المدر�صة 

التي بع�صها اأزرق ف�صلًا عن تجارب عربيّة �صابقة ولاحقة بهذه التجربة. 

اإنَّ م�سروع رجاء ال�صانع الذي يخترق بق�صدية تقاليد ال�سرد الحديث 
يدفع بالرواية اإلى الانتماء اإلى ف�صاء ما بعد الحداثة في التجريب والانفلات 
من الثوابت والتقاليد الاأدبية والفنية المعترف بها. وهذه التجربة من جهة 
اأخرى تدور �صمن م�صغل ما وراء الرواية اأو ما ي�صمّى بالميتارواية اأو الميتا 
اأو  الموؤلِّفة  قبل  من  وا�صحاً  ق�صداً  meta fiction، حيث نجد  اأحياناً  �سرد 
يها وين بوث في »ت�سريح الرواية« بالراوي ال�صمني بكتابة  ذاتها التي ي�صمِّ
نات الرقمية التي تن�سرها في عدد  ن�صّ �سردي اعتمادا على �صل�صلة من المدوِّ
ال�صعودية  المراأة  تجربة  من  جوانب  عن  للك�صف  الالكترونية  المواقع  من 
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الموؤلِّفة  تمنح  ولكي  الاجتماعية.  الاأعراف  مع  اأو  الرجل  مع  علاقتها  في 
الاإح�صا�ص لدى القارئ باأنّه اأمام مدوّنة الكترونية يتلقّاها من خلال جهاز 
حا�صوبي و�صبكة انترنيت. كانت الرواية دائما تفتتح ف�صولها بما نجده عادة 
في المرا�صلات الرقميّة مثل subject ، date ، from ، to  ولكي توفّق في 
م افتتاحية مثيرة وتحري�صيّة ل�صدّ  اجتذاب تركيز القارئ على ما �صتن�سره تقدِّ

اهتمام المتلقِّين:

الف�صائح  اأكبر  مع  موعد  على  اأنتم   .  . �صادتي.  اآن�صاتي  »�صيداتي 
هو  عالم  اإلى  تنقلكم  موا  ثتكم  محدِّ ال�صبابيّة  ال�صهرات  واأ�صخب  المحلِّية، 

ره الخيال«. )�ص9( اأقرب اإليكم مّما ي�صوِّ

وتعلن المدوّنة blogger اأو كاتبة المدوّنات الرقميّة عن عزمها ممار�صة 
فعل التغيير من خلال اإطلاق هذه ال�سرارات التحري�صيّة: 

»اإليكم اأكتب ر�صائلي علّها تقدح الزناد فينطلق التغيير«. )�ص 10(

وعلينا اأن نعدّ ق�صيدة نزار قباني التي تن�سر ن�صها بمثابة برنامج عمل 
لها في م�سروعها التحري�صي التغييري: 

» �صاأكتب عن �صديقاتي 

ة كلّ واحدة فق�صّ

اأرى فيها، اأرى ذاتي 

وماأ�صاة كماأ�صاتي » )�ص 10(

نات طق�صها الاحتفالي الذي تعدّه ف�صائحيّاً  ولكي تمار�ص كاتبة المدوِّ

تمار�ص طقو�صاً معيّنة في كلّ مرّة ا�صتعداداً لن�سر حكايتها وحكايات 
�صديقاتها:
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�صيء  كلّ  ال�صارخ.  بالاأحمر  �صفتيَّ  خْتُ  ولطَّ �صعري،  »نك�صْتُ 
جاهز للف�صيحة الاأولى«. )�ص)1( 

وهذا الطق�ص يكاد يكون اللازمة التي ت�صتبق كلّ ق�صة اأو ف�صيحة. 
وت�صتمرّ �صل�صلة هذه »الاإيميلات« اأو الر�صائل الرقمية لمدة عام واحد وت�صمّ 
خم�صين ر�صالة رقمية، ف�صلًا عن ف�صل ختامي، وهو الوحيد الذي يحمل 
عنواناً هو »بيني وبينكم« �ص 17)، ولا تخفي المدوّنة في النهاية رغبتها 

في ن�سر هذه الر�صائل الرقمية في �صكل رواية: 

»لقد قررت اأخيرا اأن اأك�صف لكم عن هويَّتي بعد اأن يتمّ طبع هذه 
ت�صميتها  اأخ�صى مغبّة  الكثيرون، لكني  اقترح عليَّ  مثلما  الر�صائل كرواية 
رواية، فهي مجرّد جمع لهذه الاإيميلات المكتوبة بعفوية و�صدق. اإنها مجرّد 

تاريخ لجنون فتاة في بداية الع�سرينات« )�ص 18)(. 

ال�صخ�صية  اعترافاتها  البطلة  فيها  تدوّن  الاإعترافية  النبرة  هذه  بمثل 
واعترافات �صديقاتها الاأربع من خلال توظيف �صمير المتكلِّم )اأنا( الذي 
وقائع  اأمام  اإنه  المتلقي  ويوهم  والوثوقيّة  ال�صدقية  من  الكثير  ال�سرد  يمنح 

حقيقية ولي�ص اأمام  لعبة �سردية ماكرة. 

ية  ويك�صف عنوان الرواية »بنات الريا�ص« بو�صفه عتبة ما قبل ن�صِّ
عن الف�صاء الجغرافي / المكاني المتمثِّل في العا�صمة ال�صعودية الريا�ص، كما 
ي�صير اإلى ق�صيّة اإجنا�صية تتعلّق بالنوع اأو "الجندر" المرتبط ببطلات الرواية. 
حققته  ما  فعلًا  وهذا  الوا�صحة.  ال�صيميائية  بدلالاته  ثري  فالعنوان  ولذا 
الرواية من غو�ص جريء داخل ن�صيج المجتمع ال�صعودي، وب�صكل خا�ص 
تلك ال�سريحة المتعلمة والمثقفة من خريجات الجامعات اللائي يمتلكن وعياً 
الحا�صم  القرار  اتخاذ  واأحياناً  والمكا�صفة  للحوار  يوؤهلهن  وع�سرياً  ثقافياً 
ـ اأنَّ العنوان  ـ من خلال �صفحات الرواية ـ ر م�صيرهن. ونكت�صف ـ الذي يقرِّ
م�صتمدّ من اأغنية للفنان ال�صعودي عبد المجيد عبد الله » يا بنات الريا�ص«. 
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التابو  الرق�ص، وبالتالي ك�سر  اإلى  البطلات  التي حفّزتْ جميع  )�ص 27( 
الاجتماعي المفرو�ص على حريّاتهن. 

تقترب  وتكاد  ن�صيج خا�ص وغريب  ذات  الريا�ص«  »بنات  رواية 
في بع�ص ف�صولها من الروايات ال�صعبية اأو التحقيقات ال�صحفية فالموؤلِّفة لا 
تتقيّد بلغة متماثلة، بل تف�صح المجال لظهور وتداول العديد من اللهجات 
وب�صكل  الاأجنبية  اللغات  من  عدد  توظيف  عن  ف�صلًا  والمحْكِيّة  المحلِّية 
البناء  بطريقة  ــ  �صديقاتها  اإلى  ال�سرد  ل  تحوِّ اأي�صاً  وهي  الاإنجليزيّة،  خا�ص 
وم�صاعرها  روؤاها  عن  ال�صخ�صيات  فيه  تعبرِّ  الذي  )البوليفوني(  التعدّدي 
اأي�صاً باأنّها قد اأفادت من وثيقة  من خلال ال�سرد الذاتي المبوؤور، وتعترف 
مهمة تتمثل في دفتر مذكرات �صديقتها �صديم الذي افادت منه كثيراً بعد 
الاإيميل التا�صع والثلاثين »ولا نقلت منه م�صاعرها كما كانت ت�صطرها في 

تلك الحقبة الموؤلمة من حياتها«. )�ص 18)( 

ولا تخفي البطلة، كاتبة المدوّنات الم�صاعدة الثمينة التي قدّمتها لها 
�صديقتها مي�صيل: 

ال�سرد،  في  طريقتي  على  واأثنت  كثيراً  بالق�صة  مي�صيل  »اأعجبت 
ذهني  عن  تغيب  التي  الاأحداث  تذكّر  على  با�صتمرار  ت�صاعدني  وكانت 
)�ص  وا�صح«.  غير  اأو  خاطئ  ب�صكل  اأذكرها  التي  النقاط  لي  وت�صحّح 

.)(17

المدوّنات  لكتابة  والتوا�صلية  التفاعلية  الطبيعة  على  تاأكيد  وهذا 
الرقمية هذه واأ�صارتها اإلى اأنّها كانت تتلقى با�صتمرار الع�سرات من تعليقات 

قراء هذه المدوّنات واعترا�صاتهم اأو ت�صجيعهم اأحياناً. 

وقد كان الروائي ال�صعودي الراحل غازي الق�صيبي على حقّ عندما 
عدَ عمل الروائية رجاء ال�صانع في روايتها هذه بمثابة مغامرة كبرى تزيح 
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ال�صتار العميق الذي يختفي خلفه عالم الفتيات المثير في الريا�ص«. 

ولكن ال�صوؤال الذي قد يثار دائماً ماهو وجه الغرابة والخ�صو�صيّة 
في مغامرة رجاء ال�صانع هذه ؟ وهل كان يمكن لمثل هذه الرواية اأنْ تثير كلّ 
هذا اللغط لو اأنّها كتبت في بلد عربي اآخر مثل م�سر اأو �صوريا اأو لبنان اأو 
الكثير من الحكايات »والف�صائح«  تبدو  األا  ؟  العربي  المغرب  بلدان  اأحد 
اإلى درجة كبيرة في  اإعتيادية مقبولة و�صائعة  اإجتماعية وعاطفية  ممار�صات 
اأغلب المجتمعات العربيّة والاأجنبيّة على ال�صواء؟ ويبدو اأنّ وجه الغرابة هنا 
ينبع من طبيعة البنية المكانيّة والحا�صنة الاجتماعية للرواية المتمثِّلة في مجتمع 
�صارم القيود ومثقل بالتابُوَات على حريّة المراأة وحركتها، ولذا يبدو كل 

خروج على هذه الممنوعات ال�صارمة بمثابة ثورة اإجتماعية مهمّة. 

يمكن القول اأنّ الرواية قد مالت لاأن تتحوّل اإلى رواية »اأطروحة« 
اأن�صانيتها.  واإعادة  تحريرها  اإلى  ودعوة  المراأة  حرية  ا�صتلاب  �صدّ  فكريّة 
ي  تغطِّ اأن  الاجتماعية  )المو�صوعاتية(  الثيميّة  الاأطروحة  هذه  وكادت 
لت فيها  دة التي حوِّ على الطبيعة الميتا ــ �سردية للرواية وبنيتها الفنِّية المتفرِّ
المدوّنات الرقمية اإلى بنية روائية ما بعد حداثية وربّما هذه هي ميزتها الاأهم 
في النتاج الروائي العربي خلال العقود الاأخيرة وب�صكل خا�ص في النتاج 

الروائي الن�صوي. 
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التناوب ال�سردي في وجهة النظر في الرواية
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للروائي   )2006( القهّار«  الله  فرج  انتظار  »في  رواية  تبدو  قد 
الاإن�صاني  الحلم  انهيار  عن  رواية  بو�صفها  الاأولى  للوهلة  المالح  �صعدي 
ت  بالعدالة، وتنويع موجع على ثيمة الانتظار العبثي اللا مجدي الذي عبرَّ
المتاأتيّة  القراءة  لكن  بيكيت،  ل�صمويل  غودو«  انتظار  »في  م�سرحية  عنه 
اأنّ الرواية في الجوهر هي رواية  د  لم�صتويات ال�سرد والترميز والتدليل توؤكِّ
الماآ�صي  كل  من  الرغم  على  ينك�سر  اأن  يمكن  لا  الذي  الاإن�صاني  الاأمل  عن 
المجتمع  �سرائح  عن  ممثلين  الرواية  اأبطال  بها  مرّ  التي  الفاجعة  الاإن�صانية 

العراقي الاأثنية والدينية والطائفية عبر التاريخ. 

 فرج الله القهّار، الرمز الاإن�صاني للاأمل الذي يتجلّى اأحياناً لمختلف 
ال�صعوب ب�صور وم�صمّيات مختلفة والذي قد يكون منقذاً وملهماً هنا هو 
الاإن�صان  لقوى  ا�صتنها�ص  بالاأحرى  اإنّه  يعود  لا  الذي  غودو  مجرد  لي�ص 
للاإ�سرار على حقه في الحياة وموا�صلة الن�صال من اأجل اأن تتوهّج جذوة 

التوا�صل الاإن�صاني بحرارة واإلفة وحميميّة. 

نها  ية يدوِّ القهّار« بو�صفه عتبة ن�صِّ بالتاأكيد يتحكّم رمز »فرج الله 
البداية  منذ  الروائية  الاأحداث  لحركة  الخطي  بالم�صار  ذاته  الرواية  عنوان 
البرية  اأنْ كانت طفلة �صائعة في  الاأمّ منذ  يرافق حياة  النهاية. فهو  وحتى 
جة لينقذها من موت محتَّم ويرافقها  عندما اأطلّ وجهه م�صبوقاً ب�صمعته المتوهِّ
القرية مثلما  القدا�ص الاأخير في كني�صة  في م�صيرتها الاأخيرة لاأداء طقو�ص 
يرافق الاأب في محنته، كما يظل يلاحق الاإبن الذي يحمل ر�صالة من الاأم 
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هة واقعية اأو تخيّلية وميثيولوجية اأو  له، كما يتجلّى هذا الرمز عبر �صور مموَّ
يتبدّى للجنوبي عبد  خرافية، عبر مرويات مختلف الاإثنيّات العرقية مثلما 

الح�صين ولغيره من �صخ�صيّات ا لرواية. 

واإذا ما اأح�صّ الابن المثقف وهو يحمل و�صية الاأم اإلى فرج الله القهار 
بعبثية هذا البحث ولا معقوليته اأحياناً لاأنّه قد يمثِّل ا�صت�صلاماً للحمولات 
ملاحقة  عن  داخلياً  بالعزوف  يبداأ  الرمز   لهذا  والميتافيزيقيّة  الميثولوجية 
هذا الوهم ال�سرابي الهارب، لكنّه يوحي لنا اأنّ هذا الاإخفاق هو اخفاق 
الاأمل  اأما  الاأمل،  لهذا  الرامزة  وال�صوفيّة  الميتافيزيقية  ال�سردية  للمرويات 
ي من خلال الاإ�سرار على  الاإن�صاني فهو يتوا�صل على م�صتوى دنيوي وح�صِّ
الدنيوية والاإيروتيكية والجمالية  ـــ بمختلف م�صتوياتها  ممار�صة فعل الحياة 
ليوؤ�سرِّ ديمومة الحلم الاإن�صاني الذي يظلّ هناك دائماً في اآخر النفق. ولكي 
لمو�صوعة  �ص  يكرِّ نهل�صتي  ت�صاوؤمي  موقف  في  ال�صقوط  الرواية  تتجاوز 
ف�صاءات  نحو  و�سرديًّا  روؤيوياً  تتحرّك  الاأمل  واإخفاق  والياأ�ص  الاإحباط 
المفرطة  والعاطفية  ال�صيكولوجية  والاإ�صقاطات  التفجّع  روح  عن  بعيدة 
ال�صنتمنتالية وتحديدا من خلال الانعطاف من ف�صاء  التي قد ت�صل درجة 
اليومية  الحياة  عن  التفا�صيل  اأدقّ  لو�صف  بع�صقه  الحديث  الواقعي  ال�سرد 
رنا بتقاليد الواقعية الحديثة في الاأدب الرو�صي وباأ�صلوب الروائي  الذي يذكِّ
في  والفنطازي  الغرائبي  ال�سرد  ف�صاء  نحو  تحديدا  فرحان  طعمة  غائب 
الاأق�صام الاأخيرة من الرواية. فلتجاوز حجم الماأ�صاة الاإن�صانية التي عا�صتها 
نات ال�صعب العراقي من عرب واأكراد و�سريان وتركمان تبتعد  اأغلب مكوِّ
الرواية عن ال�سرد الواقعي وت�صبح في ف�صاء تخيلي تتحاور فيه اأرواح القتلى 
رنا باأبي العلاء المعري في »ر�صالة الغفران« وبدانتي  وال�صحايا بطريقة تذكِّ
في » الكوميديا الاإلهية« حيث تروح هذه الاأرواح ال�صائعة في البرية تروي 
�صاخر  ح�صّ  من  تخلو  لا  بطريقة  الاإن�صاني  الاألم  من  ف�صولًا  وللتاريخ  لنا 

رنا ب�سرد الروائي الفل�صطيني اأميل حبيبي في »المت�صائل«.  وتهكّمي يذكِّ
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تطلّ الرواية على التراجيديا العراقية من لحظة ت�صام وتدرّجها �صمن 
فعل اإن�صاني راف�ص للاإنك�صار والان�صحاق. فطريقة ال�سرد المحايد والبارد 
تمنح الاأحداث الروائية الماأ�صاوية نقاءً يبعدها عن ال�صقوط في هاوية الت�صاوؤم 
العقل  منطقة  نحو  هة  موجَّ ناطقة  مرويات  وت�صبح  والتباكي،  والتظلّم 

والوعي ولي�ص اإلى منطقة العاطفة وا�صتدرار الدموع. 

�سردية  م�صتويات  على  القهّار«  الله  فرج  انتظار  رواية »في  تنطوي 
الروائي،  تخلِّي  )تعددية( من خلال  بوليفونية  �سردية  ببنية  متنوعّة وتحفل 
اأو راويه ال�صمني عن �صلطته الاأوتوقراطية واإحالة ال�سرد اإلى ال�صخ�صيّات 
ذاتها من خلال �سرد داخلي مبوؤور تف�صح فيه ال�صخ�صيّات عبر منولوجات 
اأعماقها الداخليّة ومكنوناتها في لحظات زَمْكانية  اأو حوارات ثنائية عن 
فيها  يلتحم  العراق  تاريخ  من  نادرة  باختين  ميخائيل  بتعبير  )كرنوتوبية( 
ع في الوقت ذاته  يُـمَوْ�صِ الزماني بالمكاني ليك�صف عن بذرة الحياة ولكي 
هذه التجرية الاإن�صانية الحارة واأبطالها داخل هويات �سردية رئي�صيّة وفرعية 
من خلال اختراق ال�سرد ل�صيولة الزمن الجارفة لخلق »هويّات �سردية« بتعبير 

ر الفرن�صي )بول ريكور(.  المفكِّ

تت�صكل الرواية من اثني ع�سر ف�صلا تعتمد على طريقة ال�سرد الذاتي 
ثانويِّين  اأو  اأ�صا�صيِّين  رواة  قبل  من  تُروى  فالاأحداث  الغالب  في  المبوؤور 
حيث  ومكانياً،  زمانياً  الروائي  الم�صهد  داخل  و�صهولة  بي�سر  يتحرّكون 
نجد  كما  واأمريكا  وكندا  ورو�صيا  العراق  المكان:  م�صتويات  في  التعدد 
تنوّعاً في المكان الداخلي: البيت العراقي والكني�صة والم�سرب اأو المرق�ص، 
حيث �صي�صغل هذا المكان الاأخير م�صاحة كبيرة من الن�ص الروائي، كما اإن 
الزمن بدوره ينتقل من الحا�سر اإلى الما�صي من خلال ا�صتذكارات اأو "فلا�ص 
باكات" واأحيانا من خلال مرويات ال�صخ�صيات الروائية بل يذهب الزمان 
اأحيانا اإلى وقائع تاريخيّة عميقة الغور في التاريخ العراقي القديم )الرافديني 
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ع�صوائيا  يتراكم  اأو  ينفلت  لا  والمكاني  الزماني  التنوّع  هذا  لكن  اأ�صا�صا(، 
ال�سردية  التقنيات  من  مجموعة  خلال  من  واعية  �سردية  بطريقة  ينظّم  واإنّا 
التي تعتمد على بناء الم�صهد الروائي مع توظيف ا�صتثنائي لطاقة المنولوج 
الداخلي والحوار بين ال�صخ�صيات الروائية المختلفة وعلى الرغم من تنوّع 
ال�صخ�صيّات الروائية، لكن الخيط الرابط لها يظلّ متمثِّلا في بطل الرواية 
المركزي )اأفرام( اأو )اأبراهام( وهو مواطن عراقي م�صيحي �سرياني يعي�ص في 

قرية �سريانية في كرد�صتان العراق ال�صماليّة. 

والرواية تكاد اأن تكون بالاأ�صا�ص عن البطل المركزي �صخ�صياً، مع 
الكني�صة  التي توفيت بعد ح�صور قدا�ص  اأمه  اأنّه يحمل في الجوهر و�صيّة 
هة اإلى فرج الله القهّار، ويجوب الاأمكنة بحثاً  نها ر�صالتها والموجَّ التي تُ�صمِّ
عن هذا المنقذ  الميثولوجي )فرج الله القهّار( الذي �صبق له واأن اأنقذ الاأم 
ق، لكنّه في حقيقة الاأمر لم يكن  في طفولتها، كما اأنقذ الاأب من موت محقَّ
مكترثاً لاإي�صال الر�صالة لاأنه كان ي�صعر باأنّ فرج الله القهّار مجرّد وهم �صعبي 
و�سراب لا وجود له ولذا فقد راأيناه يوا�صل حياته المغمو�صة بطقو�ص  يوميّة 
ح�صية يهيمن فيها الحبّ والجن�ص والملذات اليومية وتحيط بها هالة جمالية 
اإيقاع  اإلى ناظم  لتتحوّل  التي ت�صغل كلّ الاأمكنة، حتى  المو�صيقى  ت�صنعها 
مع  بالتزامن  تح�سر،  اأو  تغيب  تعلو،  اأو  تخفت  فهي  الروائية،  للاأحداث 
اأي�صا  القول  الرواية. يمكن  ال�صيكلوجي للبطل ولحركة ال�سراع في  المزاج 
اً غائباً موازياً للاأحداث الروائية وربما  اأنَّ المو�صيقى تمثِّل في هذه الرواية ن�صّ
يمكن عدها ملاذا روحيا للخلا�ص من وطاأة الواقع ومن التراجديا التاريخية 
التي تلفّ م�صير البطل وال�صخ�صيّات الروائية العراقية التي �صهدت مجموعة 

من المحن والما�صي والا�صتلاب عبر تاريخها الطويل ما�صياً وحا�سراً. 

في ال�صفحات الاأخيرة من الرواية يتح�صّ�ص البطل )اأفرام( الر�صالة 
التي تحمل و�صيّة الاأم اإلى فرج الله القهّار. وي�صخر من هذا الانتظار اللامجدي 
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عبر التاريخ الذي عا�صته اأجيال عديدة في انتظار المنقذ الاأ�صطوري: ــ لماذا 
واأيوب  وعبدالح�صين  وهيوا  ووالدي  اأنت  الانتظار؟  ع�صتم جميعكم في 

وكوريال والملايين غيركم منذ اآلاف ال�صنين«. 

فما كان من الاأم اإلّا اأن تقول مرتعبة:

ـــ »لا تكفر يا بنيَّ كل ّ�صيء بيده« �ص 6)1

هذه  تنتهي  اأن  الروائية  الاأحــداث  م�صار  في  ة  خا�صّ دلالة  له  وما 
ن من اأربع كلمات فقط  النهاية المفتوحة في الف�صل الثاني ع�سر الذي يتكوَّ

هي: »لي�ص ثمة من نهاية. . . « �ص 8)1. 

والمرويّات  التاأويلات  من  �صل�صلة  اإلى  تحيل  المفتوحة  النهاية  فهذه 
التي تنطوي عليها التراجيديا العراقية بو�صفها �صل�صلة لا تنتهي من معاناة 
الب�سرية. قد تعني هذه النهاية انعدام الاأمل وعبث الانتظار وبالتالي غياب 
اأو  الواقع  فنطزة«   « خلال  من  الروائي  لكن  النفق،  نهاية  في  �صوء  اأي 
»اأ�صطرته« وتغريبه يبتعد بالرواية عن اأفقها الت�صاوؤمي في نحو اأمل اإن�صاني 
الله  فرج  طراز  من  ما  لمنقذ  الميتافيزيقي  الانتظار  يعتمد  لا  اآخر  طراز  من 
جة  القهّار، واإن كانت جذوة الحياة والاأمل في اأعماق البطل لا تبدو متوهِّ
وحياتية  ا�صتهلاكية  لاآليات  م�صت�صلمة  تبدو  بل  بديل  لخلا�ص  وواعــدة 
وبنيوية تقليدية ربّما تمثِّل المو�صيقى المتَّ�صلة والكتاب الذي يقراأه البطل في 

ي ل�صوء في اآخر النفق.  رحلاته هما ب�صي�ص الاأمل المتبقِّ

كان رمز فرج الله القهّار الذي يبدو للاأم رمزاً للخلا�ص الم�صيحي 
د مخلوق  »تراءى لها ال�صخ�ص بهيئة ال�صيّد الم�صيح« �ص )1 قد تحوّل اإلى مجرَّ
ع�سري يمكن اللقاء به من قِبَلِ الاإِبن على م�ص�ص ب�صبب وجود جفاء بينه 
وبين فرج الله القهّار منذ مرحلة ال�صباب: » في الحقيقة لم التم�ص قط في 
يوم من الاأيام لقاء فرج الله القهّار. فلقد ن�صاأ بيني وبينه، منذ �صبابي نوع من 
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الجفاء. ولولا و�صيّة اأمي لما اأقدمت على الات�صال به الاأمر الذي ا�صطرني 
اإلى مكالمته بالهاتف. . والحقّ يقال �سرب لي موعداً عند الم�صاء ليلتقي بي 

في مقهى« �ص 20. 

من هنا يمكن القول اإن البطل قد اأنزل هذا المخلِّ�ص » الم�صيحي اأو 
المنقذ » الاأ�صطوري من مرتبة ميتافزيقية و�صوفية اإلى مرتبة اأر�صية اإن�صانية 
التما�صات  اإلى  الا�صتجابة  وعدم  والتوهّم  والعجز  للخطاأ  عر�صة  تجعله 
الاآخرين ونداءاتهم، وهو ما دفع بالبطل اإلى عدم التعويل على جدوى اأو 

ية اللقاء بفرج الله القهّار لاأن اللقاء به اأو عدمه �صيّان.  اأهمِّ

عة  متنوِّ �سردية  م�صتويات  على  اأخــرى،  جهة  من  الرواية  تنطوي 
ال�صخ�صيّات  من  لعدد  مبوؤورة  مرويات  بوليفونيّة من خلال  ببنية  وتحفل 
الروائية التي قدّمت تجاربها وعوالمها الداخلية بعيدا عن �صلطة الموؤلِّف اأو 
�صبيه  �صمني  راوٍ  الاأول  الف�صل  في  ال�سرد  ي�صتهل  المركزي.  البطل  قب�صة 
بالراوي الكليّ العلم لكنّه �صيتبطن اللاوعي الجماعي في الرواية: »اأ�سرَّت 
العجوز المري�صة على مرافقة ابنتيها اإلى الكني�صة لح�صور القدّا�ص الاإحتفالي 

بعيد الف�صح« )�ص 7(

خلال  من  ذاتها  العجوز  الاأم  اإلى  ال�سرد  يحيل  الــراوي  هذا  لكن 
�صل�صلة مونولوجات داخلية و�سرد ذاتي مبوؤور قريب من �سرد »اأنا الغائب 

الحا�سر« حيث تمثِّل وجهة النظر هنا ا�صتبطانا لوعي العجوز ذاتها 

» في الاأثناء هذه، راأت العجوز، بعد اأن ف�صح لها الكاهن مجال روؤية 
تتحرّك،  المذبح  ر  يت�صدَّ الذي  الم�صيح  تمثال  اأمام  الم�صتعلة  ال�صمعة  المذبح، 

ومن ثم ترتفع في ف�صاء الكني�صة فوق روؤو�ص الم�صلِّين« )�ص11(. 

البطل  )اأفــرام(  الابن  اإلى  ال�سرديّة  النظر  وجهة  ينقل  الموؤلِّف  لكن 
المركزي للرواية والذي يحمل على كاهله مهمّة اإي�صال و�صيّة الاأم اإلى فرج 
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ف البطل المركزي �صمير المتكلم بطريقة اأوتوبيوغرافيّة،  الله القهّار. ويوظِّ
لكنّها اأي�صا ا�صت�سرافية بمعنى اأنها ت�سرف على الم�صهد كلّه: 

للمرة  وخرجت.  جيبي  في  الر�صالة  و�صعت  بقليل  الموعد  قبيل   «
الطراز  على  الم�صيَّد  الفخم  الفندق  هذا  اأدخل  كنت  حياتي  في  الاأولى 

ر« )�ص 20( المعماري الحديث والمطوَّ

المركزي  البطل  الراوي  بين  حميمة  علاقة  تبداأ  اللحظة  هذه  ومن 
الاأر�صي  العالم  هذا  تفا�صيل  بالتهام  البطل  فيها  ينهمك  الخارجي  والعالم 
مو�صيقى  �صابة  عازفة  فيه  تعزف  مقهى  اإلى  يقوده  الموعد  فهذا  والجمالي: 

موؤثِّرة �صيكون لها �صدى كبير في م�صار الحدث الروائي و�صلوك البطل. 

ومع اأنّ البطل يتظاهر بتجاهل العازفة وعزفها لكنّه في الواقع كان 
الثالث  الف�صل  في  ال�سرد  زاوية  الموؤلِّف  ينقل  ولذا  العزف  ذلك  في  جزءاً 
اإلى العازفة ذاتها في تنويع بوليفوني مهم من التناوب ال�سردي في الرواية: 
ي عملي في هذا المقهى الهادئ«  »كالمعتاد جئت لاأعزف اأو بالاأحرى لاأوؤدِّ

)�ص 28(. 

حيث تبدو العازفة م�صتاءة من تجاهل هذا الزائر الجديد لها ولعزفها، 
لكنّها في النهاية ت�صعر بارتياح عندما رفع راأ�صه واألقى نظره تجاهها »فلما 

ق فيه ارتبَكَ وعاد اإلى الكتابة« )�ص ))(.  راآني اأحدِّ

البطل  بين  والفاأر:  القط  بين  التوا�صلية  اللعبة  الموؤلِّف  ط  ين�صِّ ولكي 
خلال  نف�صه  البطل  اإلى  تناوبيه  ب�صورة  اأخرى  مرّة  ال�سرد  ي�صلِّم  والعازفة 

الف�صل الرابع: 

»قطع عليَّ تغيير المو�صيقى في المقهى من تلك ال�صمفونية ال�صادحة 
ز  باأ�صوات اآلات مو�صيقيّة مختلفة اإلى نغمات رنانة مدندنة« )�ص 5)( وتحفِّ
مو�صيقى العازفة ذاكرة البطل نحو ا�صتح�صار �صور الما�صي. فتارة تاأخذه 
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اآتون  اإلى  تنقله  اأخرى  قريته وتارة  ال�صغيرة في  الكني�صة  ناقو�ص  دقّات  اإلى 
اإلى  ثالثة  وتارة  ال�سرقية  الجبهة  الدكتاتوري على  النظام  �صنّها  التي  الحرب 
حرب الاأنفال التي �صنَّها النظام الفا�صي �صد اأبناء ال�صعب الكرديّ حيث 
حملة  خلال  الجي�ص  قتله  هيوا  ا�صمه  كردي  ل�صاب  هائمة  روحاً  يلتقي 

الاأنفال الدموية: 

 » ـــ يا هيوا ماذا تفعل هنا ؟ 

ج:  قال ب�صوت متهدِّ

ـــ اإني اأهيم على وجهي في هذه البراري كما ترى. 

�صالته مبهورا: 

لكن اأين ج�صدك ؟ 

ج�صدي اأكلته ال�صقور. « )�ص))(

وبهذه النقلة الغرائبية تبداأ مرحلة جديدة من ال�سرد الروائي يروي 
فيها �صحايا الدكتاتورية جوانب من ماآ�صيهم ومعاناتهم فيتحوّل هيوا اإلى 

راوٍ داخلي فيما يتحول البطل اإلى مرويٍّ له: 

علينا  هجم  بالاأنفال،  يت  �صمِّ التي  الاأيام  تلك  في  ذلك  كان   « ـــ 
الجي�ص بالدبابات والطائرات، فَقُتِل مَنْ قتل وقاوم من قاوم » )�ص ))(

لروح  اآخر  ب�سرد  للقاء  البطل  ذاكرة  المو�صيقى  �صوت  يحفز  كما 
هائمة هي روح الجنوبي عبد الح�صين الذي نه�صت الكلاب ج�صده خلال 
الانتفا�صة ال�صعبيّة العام 1990 في الب�سرة » ــ يا عبدالح�صين ما الحكاية ؟ 

اأين ج�صدك ؟« 

فقال ببرودة اأع�صاب متناهية:
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ــ » نه�صته الكلاب« 

عبدالح�صين الجنوبي الذي قتله اأزلام الدكتاتورية العام 1991 كان 
غالبا ما ي�صتنجد بالمخلِّ�ص اأو المنقذ الذي كانت تلتقي به اأم البطل العجوز 
يحمل  الح�صين  عبد  اإلى  بالن�صبة  لكنّه  القهّار  الله  فرج  ا�صم  يحمل  والذي 

م�صمّى اآخر: 

متى؟«  الغايب  يظهر  متى  وت�سرعت:  ال�صماء  اإلى  نظري  »رفعت 
)�ص55(

ينقل  الذكريات،  فيه  وتنهال  المو�صيقى  روح  فيه  تهيمن  جو  في 
عازفة  اإلى  الخام�ص  الف�صل  تناوبية في  وبطريقة  اأخرى  مرة  ال�سرد  الموؤلِّف 
�صميرا  فيه  ف  توظِّ طويل  مونولوج  خلال  من  )نينا(  المقهى  في  القيثارة 
حيث  �صخ�صيتها  اإلى  تدريجياً  فيه  نتعرّف  )بالفتح(  والمخاطَب  المتكلم 
تتذكّر حبيبها الغائب )نهران( وتطلّ من خلال �صورة هذا الزائر الغريب. 

ال�صجن  وهذا  المهيب  �صمتك  اأنّ  الغريب  الرجل  اأيّها  اأتدري   «
رني كثيرا بــ )نهران(« )�ص 68( الموؤرق. . . . . يذكِّ

ونكت�صف خلال ذلك ع�صق العازفة الرو�صية لحبيبها العربي )نهران( 
والفانو�ص  بابا  علي  حكايات  والى  فيروز  اأغاني  اإلى  م�صدودا  كان  الذي 
تماما،  المخيف  حلمها  في  كما  فجاأة،  لكنَّه  الريح.  وب�صاط  ال�صحري 
يختفي من حياتها دونا عذر وحتى اللقاء الثاني به لم يغيرِّ من الاأمر �صيئاً. 
وال�سرد  للاإيقاع  اإلى �صابط  ال�صاد�ص  الف�صل  العازفة في  ل مو�صيقى  فتتحوَّ
معا حيث تحمل البطل على اأجنحة الحلم اإلى »�صميل« تلك القرية الاآ�صورية 
التي �صهدت اأب�صع مجزرة ارتكبتها الحكومة العراقية �صد الاآ�صوريين العام 

 .19((



100

موجعاً  اأنيناً  الكمان  واأ�صدر  الرقيق،  الوتر  على  القو�ص  »و�صدت 
قا�صياً لل�صيف وحرارته الفائ�صة، فوجدت نف�صي في �صميل« )�ص 78( 

ـ بالاأرواح الهائمة التي  ـ عبر منظور �سردي غرائبي ـ و يلتقي الراوي ـ
قُتِلَت قبل �صبعين عاماً اأو اأكثر من قبل قوات الحكومة اآنذاك. 

» كانت مئات الاأرواح الحائرة من هذه القرية تهيم في المنطقة منذ 
ما يقارب ال�صبعين عاما. اأنَّت الاأوتار من جديد واأخذني اللحن من يدي 

ليدلّني عليها« )�ص 78(

لعبته  اإلى  الروائي  يلجاأ  الكلام  في  الهائمة  الاأرواح  رغبة  واأمــام 
لة واأعني بها التناوب ال�سردي اإذ يحيل ال�سرد اإلى كوريال،  ال�سرديّة المف�صَّ

حيث يتحول الراوي الرئي�صي اإلى مرويٍّ له: 

ث اأنت يا كوريال، اأنت الذي خدعتنا وخدعت نف�صك  » ـــ تحدَّ
لقد كنت من موؤيِّدي الحكومة« )�ص 78(

ويبداأ كوريال �سرده التناوبي ب�صمير المتكلِّم: 

»اأجل، لقد خدعتكم وخدعت نف�صي. « )�ص 78(

الرواة  تناوب عدد من  ال�سردي من خلال  التناوب  لعبة  وتتوا�صل 
ق�ص�صهم  من  جوانب  ليرووا  ال�سرد  عملية  على  الثانويين  ال�صاردين  اأو 
التراجيدية المحزنة منهم الدكتور اأيوب وهو اأي�صا روح هائمة، كما التقى 
الثانويين  الرواة  من  قليل  غير  وعدد  �صاوؤول  اأنور  العراقي  القا�ص  بروح 

لينتهي ال�سرد بعودة الراوي البطل ليختتم هذه الجولة الفنطازية: 

»�صحكت الاأرواح المجتمعة حوله. اأما اأنا فلم اأ�صحك. . . قلت 
في نف�صي هكذا �صيكون م�صيري اأي�صا، اأينما متّ �صت�صطر روحي للعودة 

اإلى وطني« )�ص 91(.
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في الف�صل ال�صابع تتربّع مرة اأخرى العازفة الرو�صيّة نينا على عر�ص 
لة  ال�سرد في خطوة جديدة من تناوب ال�سرد عبر مونولوجات داخلية مطوَّ
من خلال توظيف �صميَريْ المتكلَّم والمخاطب اأي�صا حيث تخاطب الرجل 

الغريب: 

ر اأيّها الرجل الغريب ؟ ولماذا هذا ال�سرود الغريب؟« )�ص  » بم تفكِّ
)92

»�صهرزاد«  �صمفونية  من  معزوفة  له  م  تقدِّ اأنْ  تقرّر  ت�صتميله  ولكي 
ومع  الاأجواء.  لهذه  ال�سرقيين  حب  تدرك  لاأنها  كور�صاكوف  لريم�صكي 
اأنغام �صهرزاد ت�صترجع ذكرى لقائها الحميم بحبيبها نهران في عيد ميلادها 
التا�صع ع�سر عندما تمنحه روحها وج�صدها معا وهي تحلِّق مع اأنغام بحيرة 
ي وايروتيكي مده�ص و�صاعري اإلى  البجع لت�صايكوف�صكي في و�صف ح�صِّ

حدٍّ كبير. 

اأي�صا  المو�صيقى  برفقة  ال�سرد  منبر  الثامن  الف�صل  في  البطل  ي�صتعيد 
�صخمة  قيثارة  عزف  اإلى  للعازفة  ال�صغير  الكمان  عزف  مع  يحلِّق  حيث 
رته باأ�صاطير الاأقدمين، وعندما اأغم�ص عينه راأى الكتابة الم�صمارية وقد  ذكَّ
اإنها   .  .  . القيثارة.  باتجاه  راأ�صي  رفعت  مفخور.  طيني  رقيم  اإلى  تحوّلت 
القيثارة نف�صها التي اكت�صفت في المقبرة الملكية لمدينة اأور باأوتارها الت�صعة 
»بل اإنه يتخيّل اأنّ العازفة ترتدي ملاب�ص )اورنينا( وتغنِّي مقطعاً من ملحمة 

جَلْجامِ�ص« )�ص 106(

وهكذا بين الحلم واليقظة، بين الحقيقة والخيال تاأخذ اأنغام المو�صيقى 
الواقع  عن  بعيدة  �صحرية  عوالم  اإلى  البطل  �صخ�صيّة  الاأثيرية  اأجنحها  على 
الزائر  ــ  الراوي  تتداخل �صخ�صية  الوجع، حيث  اإلى حد  منه  تارة وقريبة 
الغريب في نظر العازفة وبين �صخ�صيّة نهران الذي ي�صتذكر )نينا( وولده 
الذي رحل به في �سرد �صاعري لا يخلو من غمو�ص، حتى ليخيّل للقارئ 

اأنّ البطل )الزائر الغريب( هو فعلا نهران الذي تبحث عنه العازفة. 
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تنتزع العازفة )نينا( ثانيةً ال�سرد في الف�صل التا�صع وكاأنّها تردّ على 
وجهة نظريّته التي قدّمها في الف�صل ال�صابق في عملية كرٍّ وفر مثل الرابية 
التي يتناوب خ�صمان على احتلالها وت�صتح�سر )نينا( لقاءها بنهران على 
�صاطئ البحر في ذلك النهار الماطر وكيف اأنها اأنجبت بعد ذلك ابنها من 
نهران الذي اأ�صمياه )مطر( تيمنا بذلك النهار الماطر. وخلال ذلك كانت 
تمنِّي نف�صها باأن تتماهى �صخ�صيّاً بنهران والزائر الغريب عبثا وقد اأرهقتها 
�صديقاتها  وا�صطرار  التغيير  بعد  بلادها  اأو�صاع  اإليها  اآلت  التي  الحال 

لممار�صة الدعارة ك�صباً للعي�ص. 

بعد اأن ي�صترد البطل اأفرام ال�سرد من العازفة في الف�صل العا�سر يقودنا 
اإلى �صهرة في  بيت النادلة جاكي وكلبها المخيف، حيث يم�صي ليلة حمراء 
اأفرام  ولكن تحت رقابة وغيرة الكلب العا�صق. ويوا�صل الراوي المركزي 
ة ال�سرد في الف�صل الحادي ع�سر الذي يعدّ في واقع الاأمر  الهيمنة على من�صَّ
الف�صل الاأخير لاأنّ الف�صل الثاني ع�سر )الاأخير( هو مجرّد اأربع كلمات لي�ص 
اإلا. في هذا الف�صل الذي يبداأ بم�صهد حواري بين النادلة والبطل نلمّ بالجو 
العام في المقهى والذي يقودنا ثانية اإلى ظهور �صخ�صيّة العازفة )نينا( التي 
توهم البطل باأنَّ ا�صمها )اورنينا( التراثي العريق الذي ي�صتعيد معه العزف 
والغناء المتخيّل لمقاطع من »جَلْجامِ�ص«. »امنحوني بركتكم لاأنّني قررت 

اأن اأدخل بوابة اأوروك ثانية« )�ص ))1(

وتاأخذه المو�صيقى والغناء في �صياحة متخيّلة اإلى الما�صي فيرى الملك 
يتربّع في الجنائن المعلّقة اإلى جانب الملكة. لكن ما يرعبه ما راآه في الاأ�صواق 
وتباع  النا�ص  يباع  حيث  والا�صترقاق  والعبودية  للنخا�صة  مظاهر  من 
اأع�صاوؤهم باأثمان بخ�صة وهي في الواقع �صورة اإ�صقاط عن حا�سر معين. 
فهناك من يبيع كليته واآخر يبيع قلبه والثالث يبيع اأطفاله وهي اإ�صارة �سريحة 

لواقع العراق تحت ظلّ الدكتاتورية: 
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» - ماذا تق�صد ؟ ــ يعني منذ ذلك الزمن واأطفال العراق يواجهون 
الم�صير نف�صه. « )�ص 8)1(

وتتداخل في هذا الف�صل الاأزمنة والم�صاهد بين حا�سر وما�صٍ وبين 
ح�صور لجاكي وح�صور للعازفة نينا التي كانت كاأنها ت�صارك البطل روؤية 
الوحو�ص  هذه  جميع  لاأنَّ  الخوف  عدم  اإلى  وتدعوه  الغرائبي،  الجو  هذا 

م�صحورة بالمو�صيقى: 

» ــ كيف لا اأخاف وهذه الوحو�ص الكا�سرة تحيط بي. 

هل ن�صيت ؟ هذه الحيوانات م�صحورة بالمو�صيقى. « )�ص 0)1(

وفي طق�ص فنطازي تخيّلي تعزف )اورنينا( مقطوعة ل�صوبرت مع 
اأنّ �صوبيرت لم يكن قد ولد بعد: 

» ــ اأنا اأوّل مَنْ عزفْتُ هذه المو�صيقى ل�صيدتي ع�صتار« )�ص 2)1(

بعد  الاأم  حكاية  مع  القديمة  نينوى  اإلى  اأخرى  مرة  البطل  ويرحل 
والنبي  الاأكدي  و�سرجون  زاكيري  لوكال  ال�صومري  الملك  عن  القدا�ص 
عبر  الفنطازي  الحلم  لكن  التوبة  ناقو�ص  و�صوت  الباعوث  و�صوم  يونان 

الزمان والمكان ينتهي حالما يتوقّف �صابط ال�سرد واأعني به المو�صيقى:

الغطاء  ب�صط  من  لتوها  انتهت  والعازفة  توقَّفت  المو�صيقى  »كانت 
البني فوق القيثارة الهامدة. « )�ص 6)1(

ويخامرنا الاإح�صا�ص باأنّ نهاية المو�صيقى تعني اأفول الحياة والرغبات. 
فها هي العازفة تغادر المقهى دون اأن تكترث اإلى الوجود الحيّ للزائر الغريب 
الذي ن�صجت حوله الاأحلام، ولم يتبقّ اإلّا �سرامة الواقع الجاف متمثّلة في 
الطاولة  النادلة بم�صيتها الاأفعوانية وهي ت�صع قائمة الح�صاب على  ح�صور 
بعد اأن خلت المقهى تماما » )�ص 7)1( وت�صعرنا هذه النهاية بانطفاء كل 
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البليدة بطقو�صها المكررة،  اليومية  اإلى ممار�صة الحياة  �صي وخموده وعودة 
)الثاني  الاأخير  الف�صل  يدعمها  عديدة  تاأويلات  على  مفتوحة  نهاية  وهي 

ن من اأربع كلمات فقط هي:  ع�سر( والذي يتكوَّ

» لي�ص ثمة من نهاية. . . « )�ص 8)1(. 

النظر  »وجهة  اأن  نجد  للرواية  ال�سردية  البنية  ت�صكّلات  تحليل  ومن 
» اأي الزاوية التي تروى من خلالها الاأحداث والمرئيات يتقا�صمها �صوتا 
البطل المركزي اأفرام اأو اأبراهام الذي يروي �صتة ف�صول، اأي اأكثر من ن�صف 
الرواية تقريبا والعازفة الرو�صية )نينا( التي تروي اأربعة ف�صول، اأي اأكثر من 
نظر  �سرد مختلط من وجهة  فينطوي على  الاأول  الف�صل  اأما  الرواية.  ثلث 

الراوي ال�صمني وال�صارد العليم ووجهات نظر مبوؤورة للاأم العجوز. 

 اأما الف�صل الاأخير فيمكن عدّه �سردا في درجة ال�صفر وهو �سرد غير 
مبوؤور وكاأنه تقرير مخت�سر عن حاله وفاة لي�ص اإلا. 

في كل هذه الف�صول ثمة تناوب �سردي وا�صح وخا�صة من البطل 
اأفرام والعازفة نينا وكاأنّ كل ف�صل يردّ على الاآخر اأو ي�صارعه في الك�صف 

عن الاأعماق الدفينة لكلّ �صخ�صية. 

عن  طباعياً  الف�صول  هذه  توزيع  يعيد  اأن  الموؤلِّف  باإمكان  وكان 
طريق تق�صيم ال�صفحة اإلى ن�صفين:يت�صمّن الن�صف الاأعلى �سرد البطل بينما 
�ص الن�صف الاأ�صفل ل�سرد العازفة الرو�صيّة، لاأنّ ال�سرد يكاد اأن يكون  يكرِّ
المركزي  الراوي  البطل  روؤيا  اأنّ  اإلى  اأي�صا  ونخل�ص  متعاقباً  ولي�ص  متزامنا 
تظلّ هي الروؤية ال�سردية المهيمنة ولكن دونا تدخّل من طرف الموؤلِّف الذي 
يف�صح المجال اأمام حريّة الاأ�صوات  ال�سردية للتعبير عن منظوراتها وروؤاها 
دة الاأ�صوات( يدعمها  وذواتها مما يك�صب الرواية ملامح بوليفونية )متعدِّ
ولهجي  لغوي  تعدّد  على  تنطوي  فالرواية  متعدّد.  ولهجي  لغوي  ن�صيج 
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اإذ تتحدّث معظم ال�صخ�صيات بلغتها اأو لهجتها الوطنية والمحلية،  نادر. 
فهناك لغات ولهجات عربيّة و�سريانيّة وكرديّة وعبريّة ورو�صيّة واإنجليزيةّ، 
وهذا ما يك�صب الرواية ف�صاءها البوليفوني الوا�صع الذي يلتحم بدوره مع 
ال�سرد  اإلى  الواقعي  ال�سرد  من  ال�صل�ص  والانتقال  ال�سردي  التناوب  عمليّة 
الغرائبي اأو بالعك�ص، ومن الحا�سر اإلى الما�صي، ومن مكان األيف اإلى مكان 
اً  لت ن�صّ معاد من خلال �صابط اإيقاعي �سردي داخلي هو المو�صيقى التي �صكَّ

غائبا اأو موازيا للاأحداث الروائية. 

ث بفنية  رواية »في انتظار فرج الله القهّار« رواية عراقية بحقّ تتحدَّ
واللغوي  الاثني  الاجتماعي  الن�صيج  هذا  وعن  العراقي  الوجع  عن  عالية 
ع والثقافي الف�صيف�صائي المتباين للمجتمع العراقي، وهي �سرخة �صد  المتنوِّ
ت�صتلب  التي  ال�صمولية  الاأنظمة  كل  و�صد  والكراهية  والا�صتلاب  العنف 
يته. ولذا فهي دفاع عن الحياة وبمعنى اآخر دفاع اإن�صاني  اإرادة الاإن�صان وحرِّ
ودنيوي عن الاأمل الذي ن�صنعه باأنف�صنا ولا يمكن لنا اأن ننتظر قدومه من 
المعروفة  »في  بيكيت  انتظار جودو في م�سرحية �صموئيل  مثل  المجهول 

انتظار غودو«. 
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التحقيق ال�صحفي بنية ميتا �سردية

رواية  الجوهر  في  هي  الذئاب«  وراء  »الرك�ص  بدر  علي  روايــة 
بحث، بحث عن المعرفة اأو ب�صكل اأدقّ بحث عن معلومة �صحفية محددة 
من خلال رحلة يقوم بها �صحفي اأمريكي الجن�صيّة، عراقي الاأ�صل يعمل 
في وكالة �صحفية اأمريكية لكتابة تقرير عن مجموعة من الثوريِّين الي�صاريِّين 
اأفريقيا  اإ�صعال الثورة �صدّ الاأمبريالية  في  اأنهم وراء  العراقيِّين الذين يعتقد 
منذ منت�صف ال�صعينات بعد اأن اأخفقت الحرب الثورية فى اأهوار جنوب 
العراق واأ�صتقر بهم المقام اأخيراً في  مدينة اأدي�ص اأبابا. ولذا فهي اأي�صاً رواية 
الهوية  رواية بحث عن  اأي�صاً  والرواية  يقول.  للمواقع كما  تغيير  و  رحلة 
وهو ما�صبق لنا ان وجدناه في رواية)بابا �صارتر( اأي�صاً، حيث يقوم البطل 
بالبحث والا�صتق�صاء عن �صخ�صية فكرية عراقية قيل اأنّها هي التي ب�سّرت 

لاأوّل مرّة بالفكر الوجودي في العراق. 

    ويمكن القول بثقة اأنّ معظم روايات علي بدر هي روايات ذهنية 
بمعنى اأنّها تن�صغل بتناول ق�صايا فكرية ونظرية واإبداعية محددة كالبحث عن 
ماهية الوجودية وتجلّياتها وتحوّلاتها وعلاقة ذلك  باأهداف العولمة الثقافية 
في )بابا �صارتر(، وتفتّت الثورة في العالم الثالث واأ�صباب اإخفاقها وتحوّل 
ال�صكر  في  اأوقاتهم  يم�صون  متقاعدين  يريين  و�صكِّ عين  مت�صكِّ اإلى  الثوريِّين 
رات والجن�ص في المقاهي والحانات في رواية »الرك�ص وراء  وتناول المخدِّ

الذئاب«. 
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وروايات علي بدر هي اأي�صاً بدرجة مح�صو�صة روايات ميتا - �سردية 
حيث الق�صدية الوا�صحة في الكتابة:ثمة ن�صو�ص ووثائق وحقائق ولقاءات 
بدر  علي  بمهارة  يخلقه  الذي  ال�سردي  المتن  ل  لت�صكِّ تتراكم  وت�صجيلات 
المعرفي يجعل من معظم رواياته  البحث  ب�صهولة خادعة. وهذا  له  وي�صكِّ
المواقع  الذئاب( روايات رحلة بين  )الرك�ص وراء  وب�صكل خا�ص روايته 

وبين الاأزمنة والثقافات المتعار�صة. 

فهو ينتقل من موقعه في العراق اإلى موقع جديد عندما ي�صبح مواطناً 
ج من �صيّدة اأمريكية ا�صمها ماري  اأمريكياً يحمل ا�صم جورج باركر متزوِّ
اأو ميمي، بل اأنّه حتى في موطنه الجديد يبداأ كما يقول بتغيير مواقعه مراراً. 
لكن التغيير الاأكبر يتمثَّل في رحلة البحث والتعرّف التي قادته اإلى افريقيا 
والى ادي�ص ابابا تحديدا تلبية لطلب الوكالة ال�صحفية التي يعمل فيها والتي 
ترغب في اإعداد تقرير �صامل عن مجموعة من الثوار العراقيِّين )وهي كما هو 
وا�صح واقعة متخيّلة اأو افترا�صية( ومعظمهم من المارك�صيّين والتروت�صكيّين 
الذين غادروا بغداد في اأحد اعوام ال�صبعينات بعد ف�صل ثورتهم في اأهوار 

الجنوب والتحقوا بالثورة العالمية التي ا�صتعلت في افريقيا اآنذاك. 

النظر  وكانت الوكالة ال�صحفية تمتلك دافعاً محدداً: »دعوة لاإعادة 
بم�صاكل ال�سرق الاأو�صط القديمة، ولا�صيما بعد الاإطاحة بنظام �صدام« )�ص 

.)9

وتك�صف هذه الرحلة عن عملية بحث معرفي وا�صتك�صافي للقارة 
ف  اإنّه بحث حقيقي تتك�صَّ ال�صوداء ولم�صاكل الثورات في العالم الثالث . 
الم�صمّيات  من  الكثير  في  فيها  النظر  ويعاد  ف�صيئاً  �صيئاً  الحقائق  خلاله  من 
)اإ�صم  منها  حديثة  عالمية  بتجارب  وتذكّرنا  المتداولة  والقيم  والمفاهيم 
البرازيلي  وروايات  براون  لدان  دافن�صي(  فْرة  و)�صِ اإيكو  لامبرتو  الوردة( 

باولو كويلو. 
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ف الموؤلِّف منذ البداية �صمير المتكلِّم، حيث تبدو الرواية اأحياناً  يوظِّ
والارتجاع  المونولوج  عنا�سر  من  يفيد  )اوتوبيوغرافيا(  ذاتيا  �صيريّاً  �سرداً 
من  �صل�صلة  خلال  من  وتحريكه  الروائي  الم�صهد  ور�صم  باك(  )الفلا�ص 

كة.  الحوارات والمواقف المتحرِّ

تتحرّك الرواية من خلال �صل�صلة اأو �صبكة من العتبات الن�صية التي 
مهد  التي  الاقتبا�صات  وفي  الرواية  عنوان  في  تتمثل  الرواية  عالم  ت�صيء 
التوقف  المهم  والف�صول. ومن  الم�صاهد  تقطع  فرعية  للرواية وعناوين  لها 
من  الثاني  الف�صل  به  ا�صتهل  الذي  والاقتبا�ص  الرواية  عنوان  دلالة  عند 
مثل  هو  الاقتبا�ص  وهذا  ابابا(  اأدي�ص  في  �صاخن  )�صيف  الروايةالمو�صوم 

افريقي يقول:

الرواية  عنوان  يمثِّل  وبذا  )�ــص)6(.  الذئاب«  وراء  ترك�ص  »لا 
اً مع هذا المثل، لكنّه تنا�صّ م�صاد. فالبطل هنا لايلتزم بالتحذير الذي  تنا�صّ
ر من خطورة الرك�ص وراء الذئاب وعدم  يطلقه المثل الاإفريقي الذي يحذِّ
نٍ معرفي ا�صتك�صافي وراء ذئب  جدواه، واإنّا ينطلق في عملية بحث م�صْ
الثورة المنك�سرة في العالم الثالث وهي ا�صارة ا�صتباقية اإلى عبثية هذا الرك�ص 
اأو البحث وخطورته في الوقت ذاته، وربما يمثِّل ذلك كناية عن جوهر مهنة 
وهو  البطل  يقول  وكما  الم�صاعب.  عن  البحث  مهنة  بو�صفها  ال�صحافة 
مثل  الثورة  عرفنا  العراق  من  »نحن  فيفي  البولونية  �صديقته  اإلى  ث  يتحدَّ
ذئب يرك�ص اأمامنا ونحن نرك�ص وراءه بلا انقطاع. . . لقد رك�صنا وراء 
الرواية  عنوان  ي�صبِّه  نه�صتنا« )�ص168(. كما  بها  اأم�صكنا  الثورة وحين 

بعنوان فيلم امريكي هو »الرق�ص مع الذئاب«. 

رواية علي بدر اأي�صاً في اأهمّ جوانبها بحث عن الهوية اأي�صاً. وقد 
الاأولى  المرّة  اإنها  الثالث  العالم  اإلى  للانتقال  العدّة  يعدّ  وهو  البطل  اأدرك 
اأبناء بلاده با�صمه الحقيقي ولي�ص با�صمه  التي �صوف يلتقي فيها باأفراد من 
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الم�صتعار، واإنّ ذلك يمثِّل بالن�صبة له ا�صترداداً لهويته وتطابقاً بين ال�صخ�صيتين 
بهوؤلاء  فيها  التقي  التي  الاأولى  المرة  اللتين عا�صتا داخله:«هذه  المنف�صمتين 
النا�ص با�صمي الحقيقي، ولي�ص الم�صتعار، للمرة الاولى ا�صتردّ الا�صم القديم، 
مدى  على  والعمل  الكتابة  في  ا�صتخدمته  الذي  الم�صتعار  الا�صم  واأخفي 

ع�سرين عاما في الوكالة« )�ص8)(. 

العراقيِّين الذين جاء ليكتب تقريره  الثوريِّين  البطل عن  كان بحث 
باً ومتنقلًا من  ال�صحفي عنهم �صعباً وم�صتحيلًا وام�صى الاأيام �صائعاً ومنقِّ
من  كوم  داخل  اإبرة  عن  يبحث  وكاأنه  اآخر  اإلى  بار  ومن  اآخر،  اإلى  مكان 
الق�ص. كان جميع الذين التقاهم من الاأثيوبيِّين وفي مقدّمتهم اآدم ولاليت 
على  يتكتّمون  كانوا  لاآخر  اأو  ل�صبب  لكنّهم  العراقيين  الثوريِّين  يعرفون 
الذين  العراقيِّين  دين  اأولئك المتمرِّ اللقاء بثلاثة من  الحقيقة. لقد كان هدفه 
يعتقد باأنهم اأ�صهموا في اإ�صعال نار الثورة في افريقيا خلال ثمانينات القرن 
مثالا  البع�ص  يعتبره  كان  الذي  �صعيد  اأحمد  هم  الثوار  وهوؤلاء  الما�صي. 
لجيفارا العربي، واأحمد جبر المرا�صل ال�صحفي ومي�صون عبد الله. ومع اأنّ 
اأحداث الرواية افترا�صية وتخييلية تماما لكنها من جانب اخر لاتخلو من 
و�صبعينات  �صتينات  في  العراقية  الثورية  بالحالة  تقترن  وربما  محدّدة  جذور 
بمفاهيم  توؤمن  ثورية جيفارية  اأفكار  �صهدت ظهور  والتي  الع�سرين  القرن 
قادها  التي  الثورية  الانتفا�صة  في  لاحقاً  وتجلَّت  الم�صلَّح  الثوري  الكفاح 
خالد  المنا�صل  ومنهم  العراق  اأهوار جنوب  الي�صاريِّين في  الثوريِّين  بع�ص 
زكي الذي ا�صت�صهد في معركة الاأهوار في جنوب العراق ا�صافة اإلى ثوريِّين 
ن يوؤمنون بالكفاح الم�صلّح التحقوا بالمقاومة الفل�صطينية، كما  عراقيِّين مِـمَّ
المنحى،  تعبرِّ عن هذا  �صيا�صية وحركات حزبية  تنظيمات  تج�صد ذلك في 
وهو منحى يختلط بالرومان�صية والثورية وبال�صعر ويفهم الثورة كما ي�صير 
الم�صلّح، واأحياناً  ال�صعر وال�صكر والن�صال  اأنّها عمليّة مزج بين  اإلى  البطل 
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الاكتفاء بالثورة الكلامية )�ص98( اأو كما كان  يقول )الثورة هي النقا�ص 
وال�صكر والق�صائد اأي�صاً()�ص60(. 

القارة  عالم  اإلى  للدخول  الاأولى  ال�صحفي  المرا�صل  محطّة  وكانت 
الثائرة اآدم ولاليت. كان اآدم الثوري المتقاعد خير عون له لمعرفة كل �صيء 
عن اثيوبيا لاأنّه كان مو�صوعة متكاملة وله �صلات ومعارف عديدة واأهمّ 
من ذلك اأنّه وعده باللقاء بالثوريِّين العراقيِّين. اأما لاليت الثوريّة الي�صاريةّ 
الحاجة  باأ�صدّ  كان  وج�صديّاً  روحيّاً  ملاذا  له  بالن�صبة  كانت  فقد  ال�صابقة 
اليه. وكان ج�صد لوليت بالن�صبة له محطة تعرّف �سرورية لت�صاري�ص القارة 
الثائرة، وهو موقف �صبق للبطل اأن اأعلن ا لك�صف عنه في علاقاته ال�صابقة 
يها ومع  ي�صمِّ اأنْ  له  يحلو  كان  ميمي كما  اأو  ماري  الاأمريكية  مع زوجته 
اأمّة باأكملها الا من  اأنّه لايمكن معرفة  �صديقته البولونية فيفي – فهو يرى 
تتمّ  لا  –�صدقوني-  باأكملها  ة  اأمَّ ن�صائها:«معرفة  اأج�صاد  اكت�صاف  خلال 
الموقف  وهذا  بلاليت.  علاقته  كانت  »)�ص5)(وهكذا  ال�سرير  على  الا 
الهجرة  )مو�صم   رواية  بطل  �صعيد  م�صطفى  بموقف  كبير  اإلى حد  رنا  يذكِّ
اأن يلحق  اأ�سّر على  ال�صوداني الطيّب �صالح والذي  ال�صمال( للروائي  اإلى 
الهزيمة  اإلحاق  ال�سرق من خلال  ا�صتعبد  الذي  الكولونيالي  بالنظام  الهزيمة 

بن�صائه على ال�سرير. 

اأفريقيا كان الجميع  الثورة في  ي�صاأل عن م�صير  البطل  وعندما كان 
يجيب باأن الثورة قد انتهت منذ زمن بعيد حيث  تحوّل الثوار اإلى متقاعدين 
فيما  ثوريا  كان  �صخ�ص  كلّ  يقولون.  انتهت، هكذا  »الثورة  �صكارى  اأو 
قالت  اأو كما  المتوا�صلة« )�ص82(.  ال�صكر  الاآن حالة من  يعي�ص  م�صى، 
لاليت وهي تبكي: »هراء، الثورة ماتت. الثورة انتهت. لم تعد هناك ثورة 
ولا اأيّ �صيء من العلم الاأحمر، اأفريقيا عبودية لل�صود في النهار، وفي الليل 
بغي للرجال البي�ص الذين يركبون ن�صائها وينهبون ثرواتها« )�ص)10( اأو 
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كما اأعلن اآدم في ذروة �صكره »الثورة خراء. . لا وجود لثورة ولا اأيّ �صيء 
من هذه ال�صخافات »)�ص107(. 

لاليت  اأخبرته  والاإحباط  بالياأ�ص  ي�صاب  اأن  البطل  كاد  اأن  وبعد 
اأحمد  اأما  �صالم،  منهم هو جبر  العراقيِّين غير واحد  الثوارا  يبق من  اأنّه لم 
�صعيد ومي�صون فقد هاجرا اإلى اأوروبا )�ص111( ونجح اأخيراً في الالتقاء 
بواحد من اولئك الثوار العراقيِّين الذين كان يبحث عنهم وهو جبر �صالم 
الثوري  ببع�ص كبريائه  يحتفظ  الذي وجده مهموماً ومتهالكاً، وان كان 
م له بع�ص المعلومات  )�ص112( وبعد �صعوبات وافق جبر �صالم على اأنْ يقدِّ
حقيقية  وثيقة  اأنّها  على  الراوي  يقدّمها  والتي  لة  الم�صجِّ في  لها  �صجَّ التي 
ق الطبيعة الوثائقية الميتا�سردية للرواية من  لاعلاقة له ب�صياغتها، وهو ما يعمِّ
�صالم  جبر  يبداأ  حيث  والاعترافات  والوثائق  المخطوطات  توظيف  خلال 

ب�سرد تفا�صيل حياته تحت عنوان فرعي هو«اعتراف« )�ص)11(. 

في هذا ال�سرد يتحوّل جبر �صالم اإلى �صارد رئي�صي مبا�سر في �سرد من 
بدور  مكتفيا  الظل  في  قابعا  الرئي�صي  الراوي  يظلّ  بينما  الاولى  الدرجة 
ي�صتغرق  والذي  �صوتياً  ل  الم�صجَّ الاعتراف  هذا  نهاية  ومنتظراً  له  المرويّ 

اأكثر من ع�سرين �صفحة. 

وفي الواقع كانت �صهادة جبر �صالم اأحد رموز الثورة في اأفريقيا مليئة 
بالخيبة والمرارة والحزن. فهو يرى باأنه قد خدع وباأن »الثورة ماخور مظلم 
ال�صورة  باأنَّ  واعترف  )�ص)11(.  منه«  نخرج  كيف  نعرف  ولم  دخلنا 
التي كان ينقلها عن الثورة والثوريِّين والتي ن�سرتها في ال�صحف والمجلات 

العربية لم تكن �صادقة. 

مرير  رثاء  هي  الذئاب«  وراء  »الرك�ص  روايــة  اأنّ  القول  ويمكن 
و�سرابيتها.  وطوباويتها  وف�صلها  ولاإخفاقاتها  الثالث  العالم  في  للثورة 
وربما يمثِّل التلخي�ص الحزين ل�صيرورة الثورة في العالم الثالث خلا�صة هذا 
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الوعي ال�صقي الذي تك�صف عنه روؤيا الموؤلِّف للعالم: »تبتلي-الدول اأوّلًا 
الكولونيالي،  نير الحكم  النا�ص من  لتخلِّ�ص  الثورة  تاأتي  ثم  بالكولونيالية، 
لكن الثورة يقودها دكتاتوريون يعيدون ال�صيا�صة الكولونيالية ب�صورة اأب�صع 
من ال�صابق، وهكذا تبداأ الان�صقاقات ويتمّ اإجها�ص الثورة. ولكن الاأمرلا 
ينتهي عند هذا الحد، بل تبتلي البلاد بالحروب الاأهلية والفو�صى«)�ص)7(. 

يبدو  كان  الذي  وال�صحفي  الــراوي  البطل،  اأنّ  نجد  النهاية  وفي 
متدفِّقاً ومتاألقاً وواثقاً في بداية ال�سرد قد تحوّل اإلى اأنوذج لحطام الثوري 
المحْبَط في مرحلة مابعد الثورة. فبعد اأن كان ي�صعر وهو يتجوّل في اأنحاء 
اأفريقيا واإثيوبيا بنف�صه مثل قائد ثوري –ربما جيفارا اأو نبي راح يعترف، في 
لحظة �صعف، باأنّه قد قام بتزوير الحقائق في التقرير الذي قدّمه اإلى الوكالة 
ال�صحفيّة الاأمريكية عندما زعم باأنّه قد التقى باأحمد �صعيد ومي�صون عبد 
ر باأنَّ كل �صيء قابل للاختلاق  الله وكاأنه قد فقد براءته و�صدقه وهو يكرِّ
من  يكون حواراً  اأن  فيفي  الاأخير مع �صديقته  والتلفيق حتى كاد حواره 
طرف واحد ينثال مثل مونولوج طويل اأو مناجاة حزينة اأو مثل بكائيّة في 

مقبرة. 

التي  المجاورة  تعتمد  ب�سرية  بمفارقة  هذه  روايته  الموؤلِّف  يختتم 
اأيْن�صتاين في اأفلامه تعيد ال�سرد اإلى بداياته، حيث يعود اإلى �صقته  اعتمدها 
بعد اأن قدّم جزءاً من تقريره اإلى الوكالة ليجد اأنّ اأ�سرته الاأمريكية كانت قد 
هي الحرب  اأعجبت ب�صورة له يقف فيها مع ع�سرين امراأة وطفلا من م�صوَّ
محطة  كانت  بينما  ال�صالة  جدار  على  وو�صعها  تاأطيرها  وقرّرت  الاأهلية 
الفوك�ص نيوز نعر�ص �صوقاً في بغداد يت�صاعد الدخان منه، ومجموعة من 
الا�صخا�ص يرمون الجثث المحترقة والملفوفة بالبطانيات في �صيارات بيك 

اب مثل نفاية)�ص169-168(. 
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لا�صك اأنّ الرواية نجحت في اأنْ تطرح الكثير من الاأ�صئلة والاإ�صكاليات 
في  ومو�صوعياً  من�صفاً  بدر  علي  الروائي  كان  هل  ياترى  ولكن  دة  المعقَّ
روؤيته ال�صوداوية القاتمة لم�صائر الثورة في العالم الثالث، وهل يتعيّن علينا اأنْ 
نكتفي بالوقوف عند منحى »الوعي القائم« فقط دون ان نتق�صى الملامح 
الجينية »للوعي الممكن« عند �صياغة المنظور الروائي و»روؤيا العالم«بتعبير 
لو�صيان غولدمان، وماهو اأهم هل يتعيّن على اأبطال روايتنا – على الاأقلّ 
–ان ينزعوا من روؤو�صهم واإلى الاأبد حلم العدالة والحرية والتغيير وين�صاعوا 

لن�صيحة �صيّدة الحانة التي قدّمتها اإلى جلجام�ص في نهاية رحلته:   

اإلى اأين ت�صعى يا جلجام�ص ؟

اإنّ الحياة التي تبغي لن تجدّ

فليكن كر�صك مليئاً 

وكن فرحاً مبتهجاً نهاراً دائماً

واأقم الاأفراح وارق�ص والعب م�صاء

واجعل ثيابك نظيفة  

واغ�صل راأ�صك وا�صتحمً زاهياً

دلِّل �صغيرك وافرح بالماء

فهذا هو ن�صيب زوجتك

يا جلجام�ص اإلى اأين اأنت؟ الب�سرية

لن تجد قط الحياة التي تن�صد  ثائرا؟ً

فالاآلهة عندما خلقوا الب�سر 

كتبوا عليهم الموت واحتفظوا بالخلود لهم 



11(

يا جلجام�ص دع معدتك تكون ممتلئة  

وان�سرح ليل نهار

بطل  بناء  عملية  على  التركيز  اإلى  وا�صح  هو  كما  بدر  علي  يعمد 
الاأ�صا�صي  بالجهد  ي�صطلع  الذي  وهو  الحدث  وم�صارك في  فاعل  مركزي 
    autodiegetic في ال�سرد، في �سرد داخلي يمكن اأنْ يو�صف بال�سرد الذاتي
اأو  الرئي�صة  ال�صخ�صية  الراوي هو  بم�صطلحات جيرالد برن�ص حين يكون 
   homodiegetic الحكي  متجان�ص  بال�سرد  اأحياناً  ي�صمّى  ما  وهو  البطل، 
لاأنّ الراوي عادة ما يكون حا�سراً ك�صخ�صية فاعلة في الحكاية ولي�ص مجرّد 
مراقب خارجي اأو راوٍ �صمني، يترك بينه وبين الاأحداث الروائية م�صافة. 
يمكن  بل  نف�صه.  بالحدث  الراوي  البطل  وا�صتباك  الم�صافة  تلا�صي  نجد  هنا 
القول اإنّ هذا البطل الذي خطّط له لان ويعدّ تقريراً عن �صخ�صيات ثوريةّ 
في اأفريقيا، قد اأ�صبح هو البطل الحقيقي، بو�صفه مركزا للاحداث، ولي�ص 
بو�صفه مجرّد �صارد لاأحداث اأخرى تقع لغيره. اي ان ال�سرد هنا يتمّ كما 
يرى جيرار جينيت في �سرد من الدرجة الاأولى ولي�ص في �سرد من الدرجة 
هي  التي  الرواية  في  ال�سردية  التبئيرات  بحقيقة  اأي�صاً  يرتبط  وهذا  الثانية. 
بحيث  الاآخرين  وحكاية  حكايته  ا  البطل  يروي  حيث  داخلية  تبئيرات 
تكون معلوماته بقدر ماتعرفه ال�صخ�صية الق�ص�صية، وهو الطرازالذي يطلق 
)الروؤية  اآخرين هما  مقابل نطين  )الروؤية مع( في  )بويون( م�صطلح  عليه 
مّما تعرف ال�صخ�صية و)الروؤية من  اأكثر  الراوي  من الخلف( عندما يعرف 

الخارج( عندما يعرف ال�صارد اأقل مما تعرفه ال�صخ�صية. 

التحوّلات  من  �صل�صلة  عن  الراوي  البطل  �صخ�صيّة  تك�صف  وبهذا 
النقد  في  ي�صمّى  لما  اأنوذجاً  بحق  في�صبح  والتجربة،  والمواقع  الروؤيا  في 
�صخ�صيات  مقابل  في   round character النامية  بال�صخ�صية  الروائي 
واإذا   flat character روؤياها  اأو  تغيّرات  عن  تك�صف  لا  وم�صطحة  ثابتة 
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ما كان �صوت الراوي narrator  هو ال�صوت المهيمن في ال�سرد فلايمكن 
اأي�صاً  ان نهمل ح�صور المروي له narrate  في الرواية الذي كان حا�سراً 
ه خطابه اإلى مروي  ب�صورة مك�صوفة اأو م�صتترة. اإذ وجدنا اأنّ الراوي يوجِّ
 ،implied reader ايكو   امبرتوا  بتعبير  �صمني  قارىء  اإلى  اأو  �صمني  له 
لاأنّ طبيعة ال�سرد لا يمكن اأنْ تكون في هذه الرواية على م�صتوى المونولوغ 
وكاأنه  الراوي  هذا  لنا  يبدو  بل  والارتدادات،  الا�صتذكارات  اأو  الداخلي 
به  يخاطب  الذي  المقطع  هذا  ذلك في  كما نجد  م�صموع  ب�صوت  يتكلّم 

جمعاً من المرويّ لهم:

»وعليّ اأن اأخبركم اأي�صاً طالما اأني اأتكلّم عن المواقع، و�صيخطر على 
بالكم على الدوام اأني جئت من ال�سرق الاأو�صط، ومن العراق تحديدا«...  
اأبداً« )�ص18(  اأولادي لا علاقة لهم بال�سرق الاأو�صط  اإنّ  »واأقول لكم: 
ويمكن اأن ننظر اإلى ال�سرد الذي قدّمه له جبر �صالم اأحد الثوريِّين العراقيِّين 
الثلاثة الذي بقي في اأفريقيا والذي ا�صتغرق ع�سرين �صفحة بو�صفه �سرداً 
من الدرجة الاأولى يتحوّل فيه البطل اإلى مرويّ له، كما نجد البطل ي�صغل 
موقع المرويّ له في اأحاديث واعترافات ال�صخ�صيات الروائية، لكنّنا وجدنا 
في النهاية ا�صمحلال لغة الحوار وهام�صيّة دور المرويّ له، كما تجلّى ذلك 
في ال�صفحات الاأخيرة من الرواية والتي كان يتحدّث فيها البطل المحبط 
اإلى �صديقته البولونية فيفي. فقد انقطعت لغة الحوار مع الاآخر وت�صخّمت 
وجهة  اأو  اأفعاله  وردود  له  المرويّ  يعنيه  يكن  لم  الذي  الرواي  نرج�صية 
نظره، حتى خيّل لي اأنّ �صخ�صية فيفي لم تكن �صوى اختراع ورقي لي�ص اإلّا 

اختراعه الروائي ليكون مجرّد اأداة ت�صجيل لتفوّهات البطل المركزي. 

لرواياته  كتابته  كيفية  عن  بدر  علي  الروائي  لي  ك�صف  مرّة  ذات 
درا�صة عن  كتابة  يعتزم  كان   باأنه  قال  �صارتر( حيث  لروايته)بابا  وتحديدا 
الوجودية في العراق، واأنّه جمع فعلًا مجموعة كبيرة من الحقائق والاأفكار 
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هذه  ل  يحوِّ اأنْ  قرّر  الاأخيرة  اللحظة  في  لكنّه  الوجوديّة  عن  والدرا�صات 
الدرا�صة اإلى رواية فكانت رواية )بابا �صارتر(. ترى هل يعني ذلك بب�صاطة 
thesis novel  بمعنى  ان اغلب روايات علي بدر هي روايات اطروحة 
اأنها تن�صغل بق�صيّة فكريّة مركزية تحاول اإ�صاءتها اأو تاأكيدها واأحياناً نفيها؟ 
وهل يمكن اأنْ ي�صدق ذلك اإلى حد ما على رواية )الرك�ص وراء الذئاب(؟ 
وهل اأنّ الموؤلّف عندما بداأ يجمع كل هذه الحقائق عن الثورات في بلدان 
الثورات،  هذه  اخفاق  �صبب  عن  معيّنة  حقائق  د  ليوؤكِّ ربّما  الثالث  العالم 
وهو اأمر غير بعيد عن منطلقات رواية الاأطروحة. لكنّنا يجب اأنْ نقر باأن 
الروائي علي بدر كان بارعا في توظيف عنا�سر التخييل الروائي للخروج 
من هذه الاأطر المحدّدة �صلفاً لرواية )الاأطروحة( من خلال اإك�صاب الاأجواء 
الروائية بنية �سردية تخييلية تبتعد اإلى حدٍّ كبير عن الوثائقية وعن ميكانيكية 
�صخ�صيّات واأفعال رواية الاأطروحة وهو ما يدفعني للتاأمّل في الت�صابه المثير 

بين تجربة علي بدر وتجربة الروائي البرازيلي باولو كويلهو. 

د  يوؤكِّ الذئاب(  وراء  )الرك�ص  روايته  خلال  من  بدر  علي  الروائي 
ح�صوره القوي في الرواية العراقية والعربية بو�صفه �صاحب مدر�صة خا�صة 

في الكتابة الروائية �صيكون لها �صاأن خا�ص في عالم الرواية. 
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ما لم تقله الرواية: حياة بين المطرفة وال�صندان 

القا�صّ العراقي �صاكر الاأنباري من الروائيِّين العراقيّين القلائل الذين 
عا�صوا في المنفى عقوداً عديدة من دون ان تمحو ذاكرتهم التفا�صيل اليوميّة 
الدقيقة للحياة ولل�صلوك الاإن�صاني في المجتمع العراقي. وربما كان المنفى هو 
المبعثرة والتي  الذاكرة  الاأكبر لا�صترجاع ولملمة خيوط  الاإجتماعي  الحافز 

تكاد تكون المتن ال�سردي لمعظم اأعمال الموؤلف الق�ص�صية والروائية.     

تتحرك  تظلّ  والب�سرية  والزمانية  المكانية  الا�صترجاعات  هذه  لكن 
�صمن �صطح �سردي معا�ص، ويومي ومعا�سر، بمعنى اأنّ ن�صيج التجربة الحيّ 
والحا�سر زمنيا هو المهيمن زمنياً وهو ال�صبكة التي ي�صطاد بها الموؤلِّف من 
خلال عين يقظة تقتن�ص المرئيات وذاكرة ت�صتغور طبقات تواريخ الما�صي  
نات الع�صيّة على الاإم�صاك  في بنية �سردية  د هذه المكوِّ المتتالية وروؤيا توحِّ
هاً وموقفاً اإن�صانيّاً وح�صاريّاً وفرديّاً، وت�صعد اإلى  دالة تمنح اأعماله معنى مموَّ
الاأعلى خلال ذلك ت�صكّلات هويّة �سردية لل�صخ�صيّات الروائية الق�ص�صيّة 
وللاأمكنة التي تتجلّى ب�سرياً وم�صهديّاً بفعل ا�صتنطاق الذاكرة لها. وهذه 
الاآليات ال�سردية كما يبدو هي التي يعتمدها الموؤلِّف في رواية �صابقة له هي 
» ليالي الكاكا« ال�صادرة في 2002. ولعلّ رواية �صاكر الاأنباري الاأخيرة 
الم�صتوى  هذا  على  اأنــوذج  هي    2007 العام  ال�صادرة  �صعيدة«  »بلاد 
�صقوط  بعد  ما  لعراق  اليومي  ال�سردي. فهي مزيج من الحا�سر  اللعب  من 
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الدكتاتوريّة وهيمنة الاحتلال، وتفا�صيل الما�صي البعيد الم�صتعادة في ذاكرة 
اأبطاله و�صخ�صيّاته الروائية. 

للن�ص  الاأولى  العتبة  منذ  المفارقة  عن�سر  توظيف  اإلى  الموؤلِّف  ويعمد 
قاتمة  �صبه  �صورة  هو  الروائي  فالن�صّ  �صعيدة«.  »بلاد  العنوان  في  المتمثِّل 
الذي  الزلزال  �صنوات من عمر  اربع  يقرب من  ما  للعراق خلال  ودمويةّ 
المن�صوج  اليومي  بالواقع  له  العراقي، ولا �صلة  الاإجتماعي  الن�صيج  �سرب 
ثنائية  ا�صتثمار  خلال  من  هذه  لعبته  يلعب  اأن  اأراد  الموؤلِّف  لكن  بمرارة. 
الاآخر  الوجه  اإلى  اأو  مغيَّب،  هو  ما  اإلى  يومىء  وكاأنّه  والغياب،  الح�صور 
للواقع العراقي الراهن، وهكذا فبدلًا من اأن يقول »بلاد حزينة« مثلا طرح 
عيِّنة ن�صيّة م�صادة هي غائبة راهنا » بلاد �صعيدة« لكنّها ربما م�صمرة وقد 

تلوح في اآخر النفق. 

الذلتية  ال�صيرة  ا�صتثمار خزين  على  تنه�ص  اأخرى  ب�صورة  والرواية 
ع بمهارة  ية. فالموؤلِّف وزَّ هة ومت�صظِّ للموؤلِّف، لكنّها �صيرة ذاتية ماكرة مموَّ
نات �صيرته الذاتية على �صخ�صياته الروائية: كل �صخ�صية تحمل جانباً  مكوِّ
من خزين تجربتة. فاأبناء الحاج ح�صين الاربعة: محمد و�صعيد وكمال  وعلي 
البطل المركزي   ال�صيرة واأبعادها:محمد  يكادون ان يقت�صموا تفا�صيل هذه 
بلدته  وفي  العراق  في  مقيم  الروائي  للفعل  الرئي�صي  وال�صارد  الرواية  في 
الرمادي   مدينة  من  قريباً  الاأنبار  محافظة  في  تقع  التي  الحام�صيّة  الوادعة 
ومدينة الفلوجة، وهي تحاذي الخط الدولي المو�صل اإلى دم�صق  غرباً، كما 
ال�صاهد الحيّ  ال�صارد هو  الفرات. وهذا  اإحدى �صفاف نهر  تتكىء على 
اأنّ  اأ�سرة الموؤلِّف ذاتها( كما  التي عا�صتها ا�سرته )وهي وثائقيّاً  الماأ�صاة  على 
بط�ص  من  هرباً  الهجرة  اإلى  اأ�صطر  الذي  العلماني،  المهاجر،  الابن  �صعيد 
النظام الدكتاتوري الذي كان يتّهمه بال�صيوعيّة هو الوجه الاآخر الرئي�ص، 
ربّما الفكري والاإيديولوجي لهذه ال�صيرة الذاتية، كما ان كمال المقيم في 
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بلدته يحمل الوجه الاآخر للهواج�ص التي تحملها هذه ال�صيرة. ويمثِّل علي، 
الابن المقيم في الرمادي، والمتعاطف مع التغيّرات وب�صكل خا�ص مع زوال 
د العمق الخفي المترجرج من وعي ال�صيرةالذاتية.  كابو�ص نظام ظالم يج�صِّ
اأحياناً عاجزة  نف�صها  فظيعاً، وهي تجد  كابو�صاً  تعي�ص  الرواية  �صخ�صيات 
كان  وبما  الدموي.  كابو�صها  من  وللخروج  لاإ�صكاليتها  حلّ  اإيجاد  عن 
بطل الرواية و�صاردها الابن محمد موفَّقاً اإلى حدٍّ كبير عندما قال اأكثر من 
مرة »اأننا واقعون بين المطرقة وال�صندان( )�ص 17( بين مطرقة المنظّمات 
يمكن  وبذا  الدولة.  وغياب  الاحتلال  قوى  و�صندان  والاإرهابية  الم�صلّحة 
القول اأنّ اأ�سرة الحاج ح�صين هي �صورة م�صغّرة واأنوذجية للتنوع الفكري 
عن  م�صغّرة  كناية  هي  الحام�صية  بلدة  اأنّ  كما  العراقي،  المجتمع  داخل 
العراق ذاته، واإن كنت اأتمنى اأن يلتقط الموؤلِّف ناذج روائية اأخرى تنتمي 
ق  اإلى اتجاهات اأخرى قد تكون مغايرة لكنّها توؤ�سر للتنوّع الروؤيوي وتعمِّ
الثقافة  تاريخ  �صتدخل  ربما  �صعيدة«  »بلاد  الرواية.  في  البوليفونية  النزعة 
العراقية بو�صفها واحدة من الاعمال الروائية القليلة التي تناولت تفا�صيل 

الواقع الاجتماعي وال�صيا�صي والثقافي في عراق ما بعد الدكتاتورية. 

د هو         واأهمّيتها تتاأتّى من كونها تتَّخذ من ف�صاء �صاخن ومعقَّ
محافظة الاأنبار وبلدة الحام�صية بالذات والتي كانت من البوؤر ال�صاخنة اأمنيا  
اأبنائها.  ل�صيطرة الجماعات الاإرهابية على حياتها وم�صائر  و�صيا�صيّاً نظراً 
يتمثَّل  مركزي  روائي  فعل  حول  تتمحور  اأن  الروائية  الاأحداث  وتكاد 
في الجريمة الب�صعة التي قامت بها القوّات الامريكية بق�صف اأحد البيوت 
الاآمنة البريئة من الجو مّما اأدّى اإلى مقتل الع�سرات بينهم اأغلب اأ�سرة الحاج 
فالاأ�سرة  واحد.  اآن  والارهابيين في  الاحتلال  �صحية  كانوا  الذين  ح�صين 
هذه  )والحادثة هذه هي واقعيّة ووثائقية اأحاقت باأ�سرة الموؤلِّف ذاته منت�صف 
العام 2005( من الاأ�سر التي ابتهجت ب�صقوط الدكتاتورية واأقامت الاأفراح 
والولائم بتلك المنا�صبة وظلّت بعيدة عن التورّط في اأعمال العنف والنهب 
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والاإرهاب، لكنّها مع ذلك لم ت�صلم من الكارثة و�صحقت بين » المطرقة 
يه  ي�صظِّ بل  واحدة،  دفعة  الفعل  هذا  لنا  م  يقدِّ لا  والروائي  وال�صندان«|. 
ويقدّمه  تدريجيّاً وعلى مراحل لا من خلال حركة خطيّة للزمن والحدث 
بل من خلال �صل�صلة من الا�صترجاعات )فلا�ص باك( بداأت ربما على �صكل 
ت�سريب تنبوؤيّ اأو ا�صتباق �سردي يطلّ علينا منذ ال�صفحة الاولى من الرواية 
الرواية المركزي محمد عندما  لبطل  �صة وال�صبابية  الم�صوَّ الذاكرة  من خلال 

ي�صير اإلى تلك الحادثة الغام�صة:

   » ل�صت جائعاً، ورغبةالاأكل تلا�صت منذ الحادث، كان كلّ ما 
ارغبه هو الهدوء«)�ص5(

ويكون هذا الا�صتباق  بمثابة عن�سر الت�صويق وال�صدّ والتوقّع بالن�صبة 
الاأجزاء  في  اإلّا  للماأ�صاة  الكاملة  التفا�صيل  لايعرف  الذي  اليقظ  للقارىء 
الاأبطاء  اآليات  من  ماكرة  �صل�صلة  خلال  من  تقريبا  الرواية  من  الاأخــيرة 

ال�سردي. 

�صخ�صيَّة  رة على  المدمِّ نتائجه  اأولًا من خلال  لنا  يقدّم  ذاته  الحدث 
اأ�سرة  داخل  ة  الروائية وخا�صّ ال�صخ�صيات  بقيّة  وعلى  اأ�صا�صاً  البطل محمد 
الهلو�صة  من  حالة  في  و�صاردها  الرواية  بطل  لنا  يبدو  اإذ  ح�صين  الحاج 
نفهم  لا  �صدمة  من  وعيه  ا�صتعادة  يحاول  وهو  الوعي  وفقدان  والذهول 
�صدمة  تحت  وقع  قد  البطل  اأنّ  تدريجيّاً  ونكت�صف  تفا�صيلها.  البداية  في 
انفعالية كبيرة جعلته يتاأرجح بين الموت والحياة لبع�ص الوقت وبين الوعي 

واللاوعي، وربما بين العقل والجنون. 

فالبطل ي�صعر بحالة انف�صام كامل، وانف�صال عن الحياة وعمّا يجري 
حوله فقد كان يبدوا ذئبيا في �صلوكه وكوابي�صه وتلا�صت لديه رغبة الاأكل 
وا�سرته  اأطفاله  مخاوف  يثير  �صلوكه  وبداأ  لمياء  زوجته  مع  الجن�ص  وممار�صة 
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الليل عندما  الذين كانوا ي�صتيقظون على �صوت عواء ذئبي عند منت�صف 
يهبّ الاأب من نومه فزعاً من كابو�ص موؤرق:

�صيئاً ما  براأ�صي دون رحمة، وخلخل        »لقد ع�صف الانفجار 
اأريد اأن اأعي�ص كما كنت في  اأنْ اأ�صبح مجنوناً.  اأريد  في ن�صيج دماغي. لا 

ال�صابق. « )�ص6( 

      ويظلّ الحدث غائبا ومحالا اإلى الم�صتقبل، لكن نتائجه النف�صيّة 
والاجتماعية هي التي تلقي بظلالها على الحا�سر. وهذه اإ�صارة اإلى الفعل 
للن�صيج  الظاهر  ال�صطح  اأحداث الحا�سر هي  تظلّ  المرجاأ، حيث  المركزي 
البطل  اأعماق  ا�صتغوار  خلال  من  تدريجيّاً  �صيطلّ  الفعل  وهذا  الروائي. 
ونب�صه البطىء  في المدفون والمن�صي والمرعب معا. وربما تذكّرنا اأزمة البطل 
هنا باأزمة بطل فوؤاد التكرلي في روايته الق�صيرة«اللا�صوؤال واللاجواب«: 
هذا البطل الذي هر�صته ظروف الواقع والعي�ص تحت ظلّ ح�صار الت�صعينات 
والدكتاتورية الفا�صية في ثمانيات وت�صعينات القرن الما�صي. ويمكن القول 
التي تتفرّع منها بقية  البنية الاإطارية  ان �سرد تفا�صيل الحادثة المروعة يمثِّل 
الاأحداث. وهذا يك�صف لنا اأنّ الحدث الدموي هو جزء من ذاكرة الما�صي 
المرجَاأ، واأنّ ال�صطح ال�سردي يتحرّك من حا�سر اآخر، حا�سر ما بعد الحادثة 
الرئي�صي محمد وهو وعي م�صتَّت  البطل  لنا من خلال وعي  يقدّم  والذي 
ت�صير  الزمان  حركة  يجعل  الاأمر  وهذا  كبير.  حد  اإلى  وع�صابي  ى  وم�صظَّ
الحا�سر، وهكذا  اإلى  عودة  ثم  الما�صي  وا�صترجاعات  الحا�سر  بين  بتناوب 
مها في الغالب �صل�صلة من مونولوغات  في �صل�صلة من الارجاعات التي تنظِّ
النهاية عندما يتحرّك  اأنْ تنحلّ هذه الازدواجية في  اإلى  الراوي المركزي، 
الما�صي هذه المرة بطريقة خطية، بعيدا عن �صطوة الما�صي، لي�صل اإلى م�صارف 
م�صتقبل يومىء بالخروج من النفق المظلم وعودة الحياة تدريجيّاً اإلى البلدة 
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التي ان�صحب منها الم�صلَّحون الذين يطلق عليهم �صفة »المجاهدين« تما�صياً 
مع ما هو متعارف عليه بين اأبناء البلدة خوفاً من بط�صهم. 

ويجدر بنا الانتباه هنا اإلى ان الرواية تركز على تحليل الحالة النف�صية 
لبطلها محمد والتعرف على جذور ازمتة بعد الانفجار، والذي يكت�صف 
مما  ما،  �صظية  وجود  من  يخلو  كان  راأ�صه  ان  دقيقة  طبية  فحو�صات  بعد 
دفعه ودفع الدكتور ذاكر اإلى و�صف ازمتة بانها معاناة من »�صظية نف�صية« 
اأو »�صظية معنوية« وقد ادرك البطل ذلك عندما قال: »ال�صظية الملعونة لا 
لم  اأخرى  لكنّنا، من جهة  بل في روحي«. )�ص180(  راأ�صي  ت�صتقر في 
الانثيالات  اأو  ال�سرد  م�صتوى  على  ال�صيكولوجية  ال�صظية  لهذه  تجلّياً  نجد 
ووعي.  وعقلانية  بمنطقية  فة  الموظَّ اللغوية  والترابطات  والا�صتذكارات 
وكان يفتر�ص اأنْ تتماهى اللغة  وال�صياغات والاأفكار مع حالة الا�صطراب 
النف�صي على وفق ما يذهب  اإليه جاك لاكان الذي يرى اأنّ من الطبيعي اأن 
المر�ص  اأو  بالهلو�صة  الم�صاب  لغة  والمدلول في  الدال  بين  انف�صال  يحدث 
النف�صي فيجيء خطابه مفتقدا اإلى الترابط والتجان�ص ويفتقد في الغالب اإلى 
اأيّ معنى منطقي محدّد. ولا �صكّ اأنّ الرواية تنحو في بع�ص م�صاهدها، بف�صل 
التركيز على الاأزمة ال�صيكولوجية للبطل، اإلى ان تكون رواية �صيكولوجيّة، 
لكن ذلك لم يتحقّق كلِّياً ب�صبب هيمنة اللغة العقلانية والمنطقية على ال�سرد 

وا�صتنطاق م�صتويات اللاوعي المختلفة في الرواية. 

يتجاوز  اأنْ  ا�صتطاع  قد  الرواية  موؤلف  اأنّ  اإلى  الانتباه  من  بدّ  ولا 
الحاجز النف�صي للماأ�صاة واأنْ يتعامل مع الحدث بمو�صوعيّة وتجرّد واأ�صقط 
المتوقَّعة  والميلودرامية   sentimentalism المفرطة  العاطفية  العنا�سر  كلّ 
باأ�سرته. وكان  بالن�صبة لروائي يكتب عن ماأ�صاة بحجم الدمار الذي لحق 
الروائي في كلّ ذاته ملتزما اإلى حدّ كبير ب�سروط الكتابة ال�سردية الحديثة، 
على الرغم من الجوهر الوثائقي الن�صبي وال�صيري )الاوتوبيوغرافي( الذي 
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م�صتمدّة من  �سردية  تقنيات  على  الموؤلِّف  اعتمد  فقد  الرواية.  عليه  تتَّكىء 
التلخي�صية،  اأو  المبا�سرة  التقريرية  الاأ�صاليب  وتجنَّب  الذاتي  ال�سرد  اآليات 
تقديم  اإلى  وا�صتدراجها  الروائية  ال�صخ�صيات  اأعماق  ا�صتنطاق  خلال  من 
بناء  وتعيد  الو�صف  �ص  توؤ�صِّ عفوية  فيو�صات  اأو  �صهادات  و  اعترافات 
دة الاأ�صوات تفيد  ة  من خلال خلق رواية متعدِّ الم�صهد بطريقة درامية معبرِّ
اإلى درجة كبيرة من تعدّد ال�صمائر ال�سردية. والموؤلّف كان دقيقاً في توقيتاته 
للاأحداث الروائية، ولاأ�صماء ال�صخ�صيات الروائية التي ظلَّت مرجاأة اإلى اأن 
راحت تتك�صّف من خلال حوارات ال�صخ�صيّة الروائية ولي�ص من خلال 
اإلى  اإذْ ظلّ الموؤلِّف يخفي علينا ا�صم بطل الرواية  العليم.  الراوي  تعليقات 
ه: »محمد اأفِقْ، نادت اأمي وهي تقف في  ان تعرفنا عليه من خلال نداء اأمِّ

مدخل ال�صالون« )�ص)1(. 

كما بقي تاريخ الاحداث الروائية مجهولًا، وتحديدا جريمة الق�صف 
يّ الذي قامت به قوات الاحتلال لمنزل الحاج ح�صين في بلدة الخال�ص،  الجوِّ
في  ال�صحايا  قبور  على  ال�صاهدة  قراءة  خلال  من  الاإعلان  هذا  جاء  وقد 
نهاية الرواية تقريبا: »هنا يرقد �صهداء الق�صف الاأمريكي بتاريخ 11-2-
اإطار  في  الروائي  الحدث  لو�صع  مهمّ  تاريخ  وهو  )�ص178(،   »2005

 . تاأريخي وظرفي معينَّ

قد تخلو الرواية من م�صتويات تجريبية اأو عجائبية وقد تُتَّهَم اأحياناً 
واقعية  ولي�صت  حديثة  واقعية  بالتاأكيد  لكنّها  الواقعية،  في  بالاإ�سراف 
وتجارب  اأوليّة  مواد  على  اعتمادها  من  الرغم  على  وثائقيّة  اأو  ت�صجيليّة 

اإن�صانية وحوادث �صيا�صية يمكن اأن تو�صف بالوثائقية اأو الت�صجيلية. 

رواية �صاكر الاأنباري »بلاد �صعيدة« مكتوبة بنف�ص واحد ومتوا�صل 
فيها  حقيقي  لاتقطيع  واحــدة  نحوية  جملة  اأو  طويل  منولوج  وكاأنّها 
لولبية  حركة  في  تتنا�صل  والاأحداث  فيها  مكانية  اأو  زمانية  ولاتمف�صلات 
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ق�صمين  اإلى  الرواية  بتق�صيم  الموؤلِّف  لقيام  مبرراً  اأجد  لم  ولذا  مت�صاعدة، 
في  الثاني  الق�صم  وينتهي   )118 )�ص  في  الاول  الق�صم  ينتهي  مرقَّمين 
)�ص189( اأي في نهاية الرواية، اإذ لا فارق زماني اأو مكاني اأو نوعي بين 

القِ�صْمين. 

يمكن القول بكلّ طماأنينة اأنّ رواية )بلاد �صعيدة( تمثِّل انحيازاً للحياة 
النف�صي. ويبدو  الانك�صار  اإلى حالة  للموت والعنف والا�صت�صلام  ورف�صاً 
�صد  )ثقافة  لكتابه  ماته  مقدِّ اإحدى  في  تحدّث  عندما  الاأنباري  �صاكر  اأنّ 
الكتابة  اإ�صكاليّات  عن  الحرب( 2007  مابعد  عراق  على  العنف:اطلالة 
الق�ص�صيّة في فترة مابعد الدكتاتورية كان يعني ذلك جيدا. اذ كتب يقول:

»اإن ق�ص�ص هذه المرحلة هي عيِّنة تدلّ على موا�صلة للاإبداع وعلى 
محاولة الانحياز للحياة« )�ص257(. 

حقاً تمثّل رواية �صاكر الاأنباري »بلاد �صعيدة« انحيازا حاراً للحياة. 
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ي الثيمة المركزيَّة الرواية وت�صظِّ

يمكن اأن نعدّ رواية المنعطف » للقا�ص الروائي العراقي مجيد حنون 
بمثابة اليغوريا  allegory ترميزيّة �صيا�صيّة واأخلاقيّة عن النظام الدكتاتوري 
بخياراتهم  الحائط  عر�ص  �صارباً  الاآخرين  م�صائر  ر  يقرِّ الذي  الفردي 
ووجهات نظرهم في ق�صايا م�صيريّة تم�صّ حياتهم وم�صتقبلهم وم�صيرهم. 
 2001 العام  ن�سرها  اأن  للقا�ص  �صبق  التي  الرواية  هذه  اإنّ  الوا�صح  ومن 
ال�صابق كانت تمثِّل ف�صحاً  الدكتاتوري  النظام  على نطاق محدود في زمن 
�صجاعا ل�صيا�صة الحاكم الدكتاتوري اآنذاك من خلال الترميز الاأليغوري له 
الذين يحلمون  الم�صافرين  يقلّ مجموعة من  الذي  ال�صيّارة  �صائق  ب�صخ�صيّة 
رنا  بالو�صول اإلى مدينة خيالية فا�صلة هي مدينة �سر مارا ومدينة �سرمارا تذكِّ
اإبراهيم  اأبطال  من  الكثير  يق�صدها  التي  الفا�صلة  الخيالية  »واو«  بمدينة 
الكوني في ترحالهم عبر ال�صحراء اأو بمدينة دلمون في الميثولوجية ال�صومرية 
ومثلما تظل مدينة  »واو« مجرّد مدينة حلمية اأو على حدّ تعبير اأحد حكماء 
ال�صحراء »واو« تقع في دواخلنا »كذلك تظلّ �سرمارا، التي يتنا�ص ا�صمها 
التحقيق حيث  �صامراء، حلماً م�صتحيل  اأو  راأى«  ا�صم مدينة »�سر من  مع 
كلّ  قا�صديها  �صتُن�صي  التي  الفا�صلة  المدينة  هذه  عن  البحث  تجربة  تخفق 
معاناة الحياة وظروفها وما�صي الحروب التي عا�صوها ونكت�صف اإن ال�صبب 
الاأ�صا�صي لف�صل هذا الحلم العراقي يعود اإلى ا�صتهتار ال�صائق وطي�صه وجنونه 

وبالم�صطلح ال�صيا�صي دكتاتوريّته وفرديّته. 
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ية مت�صاعدة  وتبدو الرواية للوهلة الاأولى كاأنّها ذات روؤيا �سردية خطِّ
يتحرّك فيها الزمن الروائي من نقطة معيّنة هي انطلاق رحلة الم�صافرين نحو 
التي  التراجيدية  بالنهاية  البحث  باإخفاق رحلة  ينتهي  متّ�صل  ي  م�صار خطِّ
و�صلت اإليها الرواية. لكن هذا الت�صوّر �سرعان ما يتلا�صى اإذا ما تفحّ�صنا 
البنية ال�سردية واأن�صاق الزمن فيها. ويتوفّر لدينا اإح�صا�ص باأنّ الروائي اأكثر 
الاأمر  حقيقة  في  تتَّخذ  الرواية  اإنّ  ذلك  نتخيّل،  مِـمّا  اأكثر  ودهاءً  مكرا 
ن�صقا �سرديا دائريا لاأن الفعل الروائي يبداأ من النهاية واإنّ ما قرانا لي�ص اإلا 
ا�صتذكارات و�سرد لاأحداث ووقائع تقع في منطقة الما�صي، ويتّ�صح  ذلك  
من الا�صتباقات ال�سردية والتنبوؤات التي تحفل بها مرويات الرواة الم�صاركين 

في �صياغة الحدث الروائي من الرواة الاأ�صا�صيين وهم: 

المجيد،  عبد  �صاكر  نجم،  اأحمد  الــراوي،  نا�سر،  �صليم  )البدوي، 
البدوي، اإ�صافة اإلى الراوي ال�صمني(. 

ونجد اأنّ �صل�صلة الاإ�صناد والحكي تبداأ بالبدوي وتنتهي به اإ�صارة اإلى 
ال�سردية  للبنية  الاإلتفافي  الدائري  الجوهر  والى  الروائي  ال�سرد  على  هيمنته 

وللاأن�صاق الزمنية في الرواية. 

ومن جهة اأخرى تبداأ الرواية ب�صارد خارجي يمكن اأن يمثِّل الذات 
د  ويمهِّ ال�سرد  ر  يوؤخِّ اأن  يحاول  الذي  ال�صمني  الرواي  اأو  للموؤلِّف  الثانية 
�صل�صلة  ولا�صتكمال  اللاحقة  ال�سرد  عملية  في  الم�صاركين  الرواة  لتقديم 

الاإ�صناد لاإ�صفاء لون من الم�صداقية والواقعية على الحدث المروي. 

الراوي  اأحيانا مع  يتماهى  الذي يكاد  ال�صمني  الراوي        وهذا 
ذلك  عاً،  ومتقطِّ وق�صيراً  محدوداً  دوره  كان  واإن  جداً  مهمّ  العلم  الكلّي 
الغالب مرويّ له جماعي  ه �سرده نحو مرويّ له �صمني وهو في  اأنَّه يوجِّ
وهو ما يك�صف عنه �صمير الجماعة »نا« في الفعل يخبرنا في هذا المقطع 
الا�صتهلالي الذي يخلو من عنوان محدود اأو ا�صم محدّد للراوي وهو ما يميّزه 
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عن بقية الف�صول » هكذا يريد اأنْ يخبرنا البدوي الذي عثر م�صادفة على 
والق�ص�ص،  والاأقاويل  الحكايات  �صانع  بالراوي  ب  الملقَّ المري�ص  �صيفه 

يتخبّط في ال�صحراء م�سرفاً على الموت« )�ص 5(

م لنا حكم قيِّمة على  ولا يكتفي الراوي الخارجي بذلك بل هو يقدِّ
دلالة ما جرى:  » ح�صناً 000 اإنّ الاأمر ليبدو كما لو انه من �صنع الغيب« 
»البدوي«  هو  جديد  �صارد  اإلى  ال�سرد  اإحالة  بعمليّة  يقوم  اأنّه  كما  �ص5، 
والذي يروي فيه البدوي من خلال ا�صتخدام �صمير المتكلِّم كيفية العثور 
على اأحد الم�صافرين وهو يكاد ي�سرف على الهلاك في و�صط ال�صحراء حيث 
البدو، وقد  بالمتاجرة مع  الم�صافر �صديقاً قديماً كان يقوم  اكت�صف في هذا 
اأطلق عليه البدوي �صفة »الراوي �صانع الحكايات والاأقاويل والق�ص�ص«. 

»عرفنا الراوي �صيفاً ن�صتاأن�ص بجميل حديثه وحكايته التي لا تنتهي 
وحرير«  وعطور  وتوابل  تبغ  من  عزلتنا  في  اإليه  نحتاج  ما  يبيعنا  وتاجراً 
اأخرى  مرّة  يطلّ  البدوي«   « ب  المو�صوم  الف�صل  ينتهي  اإن  وقبل  �ص9، 
ر الحدث ال�سردي ثانية وليعلن عن منح  الراوي الخارجي اأو ال�صمني ليوؤخِّ
حتى  الرحلة  في  �صارك  الذي  نا�سر  �صليم  هو  اآخر  لراوٍ  الفر�صه  البدوي 
منت�صفها لاأنّه ا�صطر اإلى العوده اإلى اأهله بعد اأنْ و�صله نباأ مقلِق عن مر�ص 

والدته »اأمّه«:

 »توقّف البدوي عن الحديث لي�سرب كاأ�ص ماء فقد بُحَّ �صوته، وقام 
الرجل  دام  مـا  ا�صتئناف الحديث  نا�سر فر�صة  �صليم  ليمنح  ربّـما  �صاأن  اإلى 

هـذا با�صـر الرحله حتى  منت�صفها« )�ص 10(

الفر�صة  منح  وعدم  ال�سرد  من  البدوي  بان�صحاب  اأنّه  القول  يمكن 
هذا  من  ابتداء  ال�سردية  البنية  تتّخذ  بال�سرد  لل�سروع  »الراوي«  ل�صخ�صيّة 
ياً مت�صاعداً من الناحية  الف�صل الجديد الذي يرويه �صليم نا�سر م�صاراً خطِّ
هذا  ل  ي�صكِّ اأنْ  يكاد  اإذ  نجم.  اأحمد  يرويه  الذي  بالف�صل  وانتهاء  الزمنيّة 
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ال�سرد الق�صم الاأعظم من المتن الروائي، حيث ي�صتغرق 115 �صفحة من 
اأو ب�صكل  ية  المتبقِّ اإنّ ال�صفحات الخم�صة ع�سرة  اأي  مجموع 0)1 �صفحة 
اأدقّ »الع�سر �صفحات« هي �صفحات تاطيرية ترتبط بخلق �صلة بين بداية 
ية  ال�سرد ونهايته. ولولا هذه ال�صفحات الع�سر لهيمنت البنية ال�سردية الخطِّ
ال�صفحات  الروائي. ولكن هذه  ال�سرد  المت�صاعدة والمتّ�صلة على  والزمنية 
بالكثير  رنا  تذكِّ دائرية  خا�صية  واأك�صبته  الروائي  الم�صار  غيّرت  التاأطيرية 
التي  ال�صينمائية  الاأفلام  ولبع�ص  البولي�صية  للق�ص�ص  ال�سردية  الحبكات  من 
تبداأ من النهاية ثم ت�سرع با�صتذكار الما�صي عن طريق �صل�صلة من لقطات 
الرجع اأو الفلا�ص باك. لكنَّ البنية الروائية في رواية »المنعطف« لا تعتمد 
مثل هذه الا�صترجاعات اأو »الفلا�صات« الا�صتذكارية فقط  واإنّـما تنه�ص 
بطريقة  الرواة  تعدد  خلال  من  ال�سرد  وبوؤر  زوايا  تعدّد  اأ�ص�ص  على  اأي�صا 
اعتمدها  التي  ال�سردية  اللعبة  اأنقذتها  والتي  وتقليديّة،  يّة  من خطِّ تخلو  لا 
ي المت�صاعد واللجوء اإلى خلق بنية �سردية دائرية.  الروائي بك�سر الن�صق الخطِّ
مقاربة  و�صينمائيّة  روائية  بتجارب  الروائية  للتجربة  العام  الاإطار  رنا  ويذكِّ
حيث يجد اأفراد حافلة اأو طائرة اأو قطار اأنف�صهم مقطوعين في ال�صحراء 
اأو البحر اأو الغابة، وهم يبحثون عن طريق للخلا�ص. وخلال هذا الح�صار 
المعلنه  واأهدافها  المختلفة وم�صتويات وعيها  ال�صخ�صيات  ف طبيعة  تتك�صَّ
اأفراد هذه المجموعة  وال�سردية، وتخلق حالة من الان�صجام والتوحّد بين 
في الغالب وفي اأحايين اأخرى تت�صاعد بع�ص ال�سراعات الثانوية اإلى درجة 
الاإنفجار وغالباً ما يعمد الموؤلِّفون وكاتبو ال�صيناريوهات في مثل هذه الحاله 
اإلى توظيف بع�ص التقنيات الملائمة ومنها تنمية حبكات ومرويات ثانوية 
اإلى  الغو�ص  من  اأق�صى  حدٍّ  اإلى  والاإفادة  الم�صاركة  ال�صخ�صيات  من  لعدد 
)الفلا�ص  الا�صترجاع  عملية  خلال  من  تدريجيا  ونب�صها  الاإبطال  ذاكرة 
باك(، كما يمثِّل الحوار في مثل هذه البيِّنات ال�سردية موقعاً مهماً وكا�صفاً. 
الروائي  بها  يبني  التي  الاآليات  �صنلاحظ هي  كما  ال�سردية  الاآليات  وهذه 
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حنون مجيد ن�صه الروائي » المنعطف » اإذ يمنح الروائي الفر�صة ل�صخ�صياته 
ال�سرد  عملية  في  الاإ�صهام  ذاته  الوقت  وفي  الذاتية  تجاربها  عن  للحديث 
»بوليفونية«  الاأ�صوات  متعددة  ملامح  الرواية  يمنح  مدرو�ص  تناوب  في 
لاأي  اأو  للموؤلف  المهيمن  المنولوجي  الاأحــادي  ال�صوت  عن  بها  وتنائ 
يرى  كما  الن�ص  عتبة  بو�صفه  »المنعطف«  العنوان  ويوؤ�سر  �صخ�صياته.  من 
جيرار جنيف مكانه هامه في اإ�صاءة التجربة الروائية والك�صف عن دلالتها 

وقيمتها ال�صيمائية الرمزية. 

هو  للرواية  ال�صطحية  البنية  م�صتوى  وعلى  ظاهريا  فالمنعطف 
المفترق الذي يختاره ال�صائق )غائب( للو�صول اإلى »�سرمارا« وهو طريق 
الم�صافة  يخت�سر  براأيه  الم�صتبد  ال�صائق  يزعم  كما  لكنه  خطر  �صحراوي 
واإ�صارات  حوارات  وكذلك  الروائي  الحدث  لكن  المن�صود.  الهدف  اإلى 
مبثوثة هنا وهناك تميط اللثام عن م�صتويات اأخرى بدلالة العنوان. اإذ ي�صير 
»البدوي« وهو الذي يتكفّل بالبنية الاإطارية لل�سرد الروائي في بداية الرواية 
ونهايتها اإلى دلالات فل�صفية عميقة للعنوان. فهو يرى اأنّ المنعطف مكان 
الفارق  ال�صحراوية  البيئة  نحو  يف�صي  لاأنّه  لي�ص  اأمناً،  واأقلّ  خطورة  اأكثر 
وح�صته ووح�صيّته فح�صب، واإنا لاأنّه يمثِّل النقطه التي يتظلّل فيها الاإن�صان 
بين ال�صك واليقين، مثلما يتظلل بين الماء وال�سراب، ليتعلّق في النهاية بين 
الحياة والموت، والموت والحياة )�ص 10( و»ي�صعر م�صاعد ال�صائق بالذعر 
والخوف عندما يدرك اإنّ ال�صائق قد قرّر اتخاذ المنعطف طريقاً نحو �سرمارا، 

لاأنّه يعلم بخيبة مَنْ �صَلَكها لاأنّها في عمق ال�صحراء« )�ص  51(. 

الطريق  �صلوك  مخاطر  من  رة  المتكرِّ الاأعمى  تحذيرات  تجد  لم  كما 
ال�صحراوي: 

)�ص  وخطير«  مهلك  �صئ  ال�صحراء  ؟  الطريق  هذا  ولماذا  »نعم.. 
. )52
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الرحلة  لهذه  الميتافيزيقي  التف�صير  نف�صه عن  »البدوي«  يبعد  ولكي 
نراه ي�صتهلّ الرواية بجملة تف�صيريّة ا�صتباقية: 

»ح�صناً اإنّ الاأمر ليبدو كما لو اأنّه من �صنع الغيب واأنّه لعمري، من 
مغزى  تاأمّلاته حول  »البدوي«  وي�صتكمل   )5 )�ص   »  .  . نحن.  �صنعنا 
الرحلة فل�صفيّاً في نهاية ال�سرد الروائي عندما يغلق ال�سرد نهائيا. م�صيراً اإلى 
اأنّ ال�صحراء قد راأت غير مرة عربات ت�صلّ وتُتْرك نهباً للوحو�ص غير اأنها 
هذه المرة لم تكن كذلك »اإذ األقت بها قرب عين ماء، وهتف بي هاتف اأنْ 

اأجوبها بحثاً عن تائه اأو �صال. « )�ص 1)1(

ويختم البدوي ال�سرد الروائي بتعليقٍ دال: 

»وذلك اإنّ في هذه القافلة و كما يبدو، من الرجال مَنْ لا ي�صتحقّ 
الموت« )�ص1)1(

وفي هذا اإ�صارة اإلى ا�صتمرار الحياة، على الرغم من حجم الت�صحيات، 
ونهاية ال�صائق، رمز الحاكم الطاغية الم�صتبد باأمره والم�صتهتر بم�صائر النا�ص. 
ومن المفيد اأنْ نك�صف التمف�صلات ال�سردية الاأ�صا�صية في الرواية ومغزاها 
اإطارية  بنية  الفل�صفية. فالرواية تنطوي على  ال�صيمائية والرمزية  ودلالاتها 
مه » البدوي« الذي اأنقذ ركاب  خارجية ي�صوغها اأ�صا�صا ال�سرد الذي يقدِّ
متهم »الراوي �صانع الحكايات والق�ص�ص«، وهذا ال�سرد  الحافلة وفي مقدِّ
ا�صتهلالي لا ي�صتوعب اأكثر من خم�ص �صفحات، لكنّه ي�صتكمل في نهاية 
اأما   )128  -127 )�ص  �صفحتين  منهما  الاأوّل  ي�صغل  بمقطعين،  الرواية 
)�ص  الاأخيرة  ال�صفحه  من  اأ�صطر  �صوى خم�صة  ي�صغل  فلا  الاأخير  المقطع 
1)1( واإذا ماكان ال�سرد الاإطاري للبدوي معنيّ اأ�صا�صاً با�صتكمال دورة 
كبير  عدد  لمروياّت  خلا�صة  هو  الذي  اللاحق  ال�سرد  فاإنّ  الدائرية،  البنية 
ين معنونَيْن، الاأوّل منهما يحمل  ع على ن�صَّ من ال�صخ�صيات الروائية يتوزَّ
ـــ  نا�سر وي�صتغرق 56 �صفحة  من )�ص 11  �صليم  الرئي�ص  ال�صارد  ا�صم 
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67( اأما الثاني منهما فيحمل ا�صم »الراوي« وي�صتغرق حيِّزاً مماثلا هو 57 
ل هذان الف�صلان المتن الاأ�صا�صي  �صفحة من )�ص 67 ــ �ص )12( وي�صكِّ
للرواية الذي ي�سرد ما حدث لرحلة الحافلة التراجيدية اإلى مدينة »�صارمارا« 
اأو  باأ�صماء رواتها  الف�صول  ت�صمية  اإلى  يعمد  الموؤلِّف  اإنّ  هنا  الملاحظ  ومن 
�صارديها، وهو ما �صبق واأنْ درج عليه بع�ص الروائيين العرب اأمثال الروائي 
باأ�صماء  الف�صول  عنون  التي  مار«  »ميرا  روايته  في  محفوظ  نجيب  الكبير 
»المنعطف«  موؤلِّف  اعتمده  الذي  الاأ�صلوب  هو  وهذا  الرئي�صيِّين.  رواتها 
اإ�صناد  على  تنطوي  التي  الاأولى  الا�صتهلالية  ال�صفحه  هو  وحيد  با�صتثناء 
وللبدوي،  للموؤلِّف  الثانية  الذات  اأو  ال�صمني،  للراوي  متداخل  �سردي 
للاأحداث  �سرده  م  ليقدِّ البدوي  اأمام  الطريق  ال�صمني  الراوي  يمهد  حيث 

الروائية كما �صهدها اأو �صمعها من الراوي 

» باأ�صنانه البي�ص ــ البدوي ـــ ول�صانه الف�صيح قال: )�ص 5(

با�صمَيْ  معنونَيْن  �صغيرين  اأخريين  ف�صلين  نجد  ذلك  عن  وف�صلا 
)�ص  الحميد«  عبد  »�صاكر  و   )12( )�ص  نجم«  »اأحمد  وهما  �صاردَيْها 
129( والذي يخطئ الموؤلِّف هنا بت�صميته �صاكر عبد المجيد )�ص 129(«. 

 point النظر   وجهة  �صبط  في  ا�صطرابا  وللاأ�صف  لم�صنا،  وقد      
م فيها  of view  في ال�سرد التي يفتر�ص اإن تك�صف عن زاوية محدودة يقدِّ
الراوي بو�صفه �صاهدا اأو م�صاركا مروياته اأو ا�صتذكاراته اأو مونولوجاته. 

واإذا ما وفِّق الموؤلّف في التزام وجهة النظر الخا�صة بالراوي »�صليم 
بدا  الراوي  نظر  وجهة  يحمل  الذي  الف�صل  اأن  اإلا  كبير  حد  اإلى  نا�سر« 
محت�صدا باأ�صوات �سردية غيرية ولا تقت�سر على عر�ص منظور »الراوي« كما 
هو مفتر�ص اأو معلّق في عنوان الف�صل. نجد على �صبيل المثال مونولوجات 
تعبرِّ عن وجهة نظر ال�صائق )�ص 97 ــ 98( اإذ هو ال�صلال المطلق، اعترف 
ي�صتفيق من  اأنّه  لو  اأنفا�صه، واأم�صك بمقود عربته كما  الزائفة وكتم  بنف�صه 
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)�ص  ال�صائق  لم�صاعد  اآخر  مونولوجاً  نجد  كما   .)97 )�ص  طارئة«  غفوة 
زوجته  وفاة  بعد  الحميد  عبد  �صاكر  نظر  وجهة  عن  يعبر  واأخر   )12(

)�ص117(: 

ان�صياب حر  تاأخذ مجراها في  اإن  »وكاد ي�صحك ويمنع دموعه من 
وترى ج�صده يغرق في بحر من العرق البارد كال�صقيع، فا�صتنتج في �صحوة 

غائبة انه الان مري�ص« )�ص 117(.

لدى  ال�سردية  البنية  كفاءة  من  تقلّل  لا  النقدية  الملاحظات  هذه  اإنّ 
الحيّ  الروائي«  بـ»الم�صهد  ي�صمّى  ما  بناء  اأ�صا�صا على  اعتمد  الذي  الراوي 
الذي ينقل فيه الاإحداث الروائية ب�صورة فورية مبا�سرة، واإنْ كان يلجا في 
بع�ص الاأحيان اإلى خرق ذلك من خلال اللجوء اإلى تخزين »الملخ�صات« 
عبر  مها  تقدِّ اأنْ  من  بدلًا  �صها  وتلخِّ الاأحداث  توجز  التي   summaries
في  الاإفراط  في  الخرق  هذا  يتمثّل  كما  ومكانيّاً،  زمنيا  الدرامي  �سراعها 
ح�ص  تجه�ص  التي  التنبوؤات  اأو  ال�سردي«  »الا�صتباق  من  لون  اإلى  اللجوء 
تقديم  اأثناء حدوثه من خلال الاقت�صار على  الم�صهد  الترقّب والتفاعل مع 
في  »البدوي«  يعمد  ما  غالبا  اإذ  زمن  في  ا�صتباق  في  اأو  وتقرير،  ملخّ�ص 
�صات من خلال اعتماد �صيغة تقريرية، كما نجد في  اإلى تقديم الملخَّ �سرده 
�ص  الف�صل النهائي المو�صوم »البدوي« )�ص127 ــ �ص 128( والذي يلخِّ
فيه البدوي كيفية عثوره على �صديقه الراوي �صانع الحكايات كما ي�صير 

عرَ�صاً اإلى ال�صائق وت�صمية الذين ماتوا والطريقة التي دفنوا فيها: 

»دفنّا مَنْ مات وحملنا من بقي ي�صارع الموت ريثما نعيد له �صيئا من 
الحياة« )�ص128(.

غير  نا�سر  �صليم  نبوءة  منها  كثيرة،  فهي  ال�سردية  الا�صتباقات  اأما 
اأ�صار  المدعومة �سرديّاً وزمنيّاً لان�صحابه من الرحلة وهي في بدايتها والتي 

فيها اإلى ما �صوف يفعله ال�صائق المتهور لاحقاً: 
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قيا�صاً على ما  �صيئاً كبيراً  اأنّ ما �صدر منه حتى الاآن لم يكن  »على 
�صوف يفعله في ال�صاعات المقبلة« )�ص )2(.

ويفاجئنا الراوي با�صتباق �سردي يتعلّق بمقتل الاأعمى: 

»ولعلّ ما لم يتنبّاأ به اأو يتوقّع حدوثه اأحد هو مقتل الاأعمى« )�ص 
.)67

عند  الاأعمى  مقتل  حول  ال�سردي  الا�صتباق  هذا  مثل  يتكرر  كما 
العين. 

»وهو ما �صوف يتحقّق عند موقع العين« )�ص 72(، وهو ا�صتباق 
زوجة  حامد  �صهام  قبل  من  الاأعمى  مقتل  اكت�صاف  لاأنّ  وزمني،  �سردي 
م من خلال م�صهد روائي حيّ لاحق )�ص 87( كما  �صاكر عبد الحميد يقدِّ
نجد ا�صتباقاً �سردياً اآخر يتعلّق بموت �صهام حامد التي تخلَّت عن و�صاحها 

الاأبي�ص ليلفّ به ج�صد الاأعمى قبل الدفن: 

باإزاره  محتفظة  حامد  �صهام  بها  تبّرعت  بي�صاء  بملائة  لفّ  اأنْ  »بعد 
الاأحمر ليلف به، وهي لا تعلم بعد بموتها الو�صيك« )�ص 92(.

للرواية  المركزيّة  الثيمة  في  تحوّل  دائماً  هناك  ذلك  عن  وف�صلًا 
القارئ  ي�صلِّل  اأمر  وهو  جديدة،  مجريات  نحو  انحرافها  اأو  يها  وت�صظِّ
المك�صوفة  اأو  المغيّبة  وال�صيميائية  الدلالية  الم�صتويات  ا�صتنطاق  عن  ويبعده 
للن�ص الروائي. فمنذ ال�صفحات الاأولى رحنا بو�صفنا قراءً ندرك اإن القيمة 
الفا�صلة »�سر مارا«  البحث عن المدينة  الروائي تتمثّل في  للفعل  الاأ�صا�صية 
لكن هذه الثيمة �سرعان ما تراجعت اأمام ثيمة اأخرى نازعتها مركزيتها هي 
ثيمة الن�صال الجماعي لركاب الحافلة للتخلّ�ص من ت�صلّط ال�صائق الطائ�ص 
اإلى الخطر. لكن حتى  الع�سرين  الركاب  بالراأي، وتعري�صه حياة  وانفراده 
هذه الثيمة الكبيرة وهي ثيمة �صيا�صيّة لاأنّها ترمز اإلى طغيان حاكم مت�صلِّط 
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اإلى عدد ركاب  ي�صير  الذي  الرقم ع�سرين  يقابل  �صعبه حيث  م�صائر  على 
الحافلة اإلى عدد نفو�ص العراق اآنذاك والبالغ ع�سرين مليون. 

ثالثة  مركزية  ثيمة  اأمام  بدورها  تتراجع  ال�صيا�صية  الثيمة  هذه  لكن 
اأو  اأنْ تكون ميتافيزيقية هي ثيمة الخوف من الموت والتعلّق بالحياة  تكاد 
»الخروج من العماء« )�ص 102( كما يذهب اإلى ذلك اأحد اأبطال الرواية. 

رابعة  ثيمة  ت�صكّل  نَلْمح  اأنْ  يمكن  والكتابية  ال�سردية  الناحية  ومن 
المرويات  جمع  خلال  من  �سردياً  الروائي  الفعل  توثيق  ثيمة  هي  مهيمنة 
اإلى  الرواية تنحو منحىً ميتا �سردياً، واإنْ كنّا نيل  المختلفة، وهوما يجعل 
وجود خيط رفيع يربط هذه الثيمات وهو ربط حاول »البدوي« التذكير به 
والذي يحاول اأنْ يخرج به من الاإطار الميتافيزيقي نحو اأفق دنيوي متفائل 

عندما ي�صير اإلى اأنّ في هذه القافلة وكما يبدو. 

من الرجال مَنْ لا ي�صتحق الموت )�ص166( وهي اإ�صارة اإلى توا�صل 
قبيح وطائ�ص  اأو غياب ماهو  اإيجابي وان�صيابي في الحياة. وموت  ما هو 
الحاكم  �صلطة  من  التخلّ�ص  اإلى  تدعو  �صيا�صيّة  اإ�صارة  وهي  وا�صتبدادي، 
الم�صتبدّ كما تنمّ عن تحري�ص مك�صوف على فعل التغيّر من خلال ا�صتعمال 
من  اأكثر  قرّر  اأنْ  بعد  قتلا  يُقتل  بل  طبيعياً  موتاً  يموت  لا  فال�صائق  القوة. 
اأمام  ا�صتعداده  الحق  عبد  طالب  اأبدى  واأنْ  �صبق  اإذ  منه.  التخلّ�ص  راكب 
نديم �صاري للتخلّ�ص من ال�صائق بال�صكين التي �سرقها من المطعم: »بهذه 
ال�صكين التي ترقد بين لحمي وجلدي �صاأحتزّ رقبته اأو اأثقب قلبه تماما مثلما 

فُعِلَ ب�صالح الاأعمى« )�ص106(.

جاهر  الذي  مجيد  حنون  للراوئي  الجريء  الموقف  هذا  ويح�صب 
الدكتاتوري  النظام  مرّة في ظلال  لاأوّل  روايته  طبع  عندما  العام 2001 
اآنذاك.  الدكتاتوري  النظام  راأ�ص  �صد  رمزيّاً.  التحري�صي-  الموقف  بهذا 
كما انطوت الرواية على بيانات ومواقف �سريحة اأو �صمنية �صد حروب 
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مثل  فا�صلة  مدينة  عن  بالبحث  التفكير  مجرّد  اأنّ  اإذ  اآنذاك.  الدكتاتورية 
اإنا ينطوي على رف�ص لواقع تتحكّم في مفا�صله الممار�صات  »�سر مارا«: 
البولي�صيّة والع�صكرية  للنظام الا�صتبدادي اآنذاك. وكما اإنّ الكثير من اأبطال 
الرواية دفعوا �سريبة الحرب فبع�صهم فقد �صاقاً  اأو ذراعا. اأو حمل و�صما 
من ذاكرة الحروب المجنونة لذلك الحاكم الم�صتبدّ. كما يدين �صليم نا�سر في  

مروياته الحرب ب�صورة �سريحة:

بالغ على حياتنا جميعا.  اأثر  »لقد كان لن�صوب الحرب في مدينتنا 
التي  وال�صيقان  والاأذرع  هُدِمَتْ  التي  الدور  عن  فف�صلا  اإيجاباً.  اأم  �صلبا 
لَتْ اأو تعطلت، وما تلاها من هجرة وتهجير،  قُطِعَتْ والاأعمال التي عُطِّ

فقد راجت بع�ص اأ�صكال التجارة  رواجا منقطع النظير« )�ص6)(.

كما يك�صف طالب عبد الحق عن ال�سريبة التي دفعها للحرب:

اأنا طالب عبد الحق ،مهند�ص زراعي فقد ذراعه اليمنى في الحرب، 
عا�ص بطالة بائ�صة، وها هو يق�صد »�سر مارا« )�ص7)(

بل اإنّ �صخ�صية الاأعمى �صالح �صخ�صية غام�صة، اإذ يبدو اأنّها تعرف 
والتي دفعت  تدور حوله  التي  وال�صبهات  الطائ�ص غريب  ال�صائق  ما�صي 
�ص الاأعمى  ال�صائق للانتقام منه وقتله لكي يخر�ص �صوت الحقيقة. ويلخِّ
في كلماته التي قالها عن ال�صائق. الكثير من ت�صوّرات  المخيّلة ال�صعبية عن 
الطاغية منها مثلا يقول عنه:«هو غريب ابن التي احت�صنته في رحمها �سّراً 
ثم األقت به على قارعة الطريق« )�ص68(. وهناك اإ�صارة وا�صحة �صائعة 
ه لا ابن اأبيه«.  بين النا�ص عن الطاغية لا يمكن اأنْ تخطئ »اإنّ الرجل ابن اأمِّ

)�ص81(. 

ومن هنا يمكن تبرئة الكثير من الاأعمال الاأدبيّة الروائية اأو الق�ص�صيّة  
التطبيل  تهمة  من  الدكتاتوري  النظام  ظلّ  تحت  كتبت  التي  ال�صعريّة   اأو 
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عن  يختلف  لا  �صاذج.  فقهي  حكم  من  انطلاقا  ورموزه،  النظام  لذلك 
فتاوى التكفيريِّين الفقهية هذه الاأيام. يرى اإنّ كل ما كتب في ظلّ النظام 
ال�صمولي مو�صوم بالانتماء اإلى ذلك النظام متنا�صيا حقيقة اأنّ المثقَّف العراقي 
كان يبادر لاختراق �صبّاك الممنوعات والتابُوات التي ي�صنعها اإيديولوجيو 
وع�ص�ص النظام الفا�صي اآنذاك واأنّه نجح اإلى حدٍّ كبير في خرق نظام الهيمنة 
ن�صقه  واأنتج  ــ  غرام�صي  بتعبيرـــ  والثقافي.  الاإيديولوجي   hegemony
مو�صوعية  ثانية  قراءة  يتطلّب  ما  ،وهو  الهيمنة  لتلك  المعار�ص  الخا�ص 
من  الكثير  لاإزالة  الدكتاتورية  ظلّ  تحت  العراقي  الاأدب  لمنجز  دة  ومتجرِّ
ال�صبهات والاأحكام الظالمة ولرفع الحيف الذي وقع على المثقف العراقي 

من خلال اإ�صاءة قراءة المتن الاإبداعي العراقي المكتوب اآنذاك. 
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البطل الجماعي وا�صكاليَّة التبئير ال�سردي

رواية عبد الله �صخي«خلف ال�صدة« ال�صادرة العام 2008 عن دار 
المدى في دم�صق تمثِّل اإ�صافة مهمّة اإلى �صفر الرواية العراقية الحديثة وتحديدا 
لل�سرد  والمحاكاتيّة  التقليديّة  الاأطر  تتجاوز  التي  الحديثة  الواقعيّة  الرواية 

الواقعي الذي يقترب اأحياناً من منهج ال�سرد الطبيعي عند اإميل زولا. 

  protagonist المركزي  البطل  مفهوم  بغياب  الرواية  هذه  وتتميّز 
و�صيادة البطل ال�صدّ anti-hero اأو البطل اللابطولي. فجميع ال�صخ�صيّات 
م�صتمدة  ب�صيطة  �صخ�صيّات  وهي  الثانوية،  ال�صخ�صيّات  نط  اإلى  تنتمي 
تميّزها  اإيجابية  اأو  بطوليّة  بخ�صال  تتمتّع  للمجتمع ولا  ال�صفلي  القاع  من 
المركزيِّين يمكن  الاأبطال  اأو  المركزي  البطل  الاآخرين. وب�صبب غياب  عن 
الهيئة  يمثِّل  اأو الجمعي وهو بطل اجتماعي  البطل الجماعي،  الحديث عن 
�سرد  في  مبا�سرة  غير  اأو  مبا�سرة   ب�صورة  الجميع،  ي�صارك  اإذ  الاجتماعية 

اأحداث الفعل االروائي من زوايا نظر متباينة. 

المبوؤور  الذاتي  ال�سرد  نط  خلال  من  عام،  ب�صكل  الرواية،  تقدّم 
المعرو�ص من خلال وعي ال�صخ�صيات الروائية، لكن هذا ال�سرد يبدو اأحيانا 
عائما وغير مبوؤور حتى يمكن  للقارئ ان يلحقه بال�سرد المو�صوعي، الذي 
اأدراجه  اإلى  اأميل  وان كنت  العلم،  الكلّي  الراوي  اأ�صكال  من  �صكلا  يمثِّل 
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�صمن اإطار ال�سرد الذاتي المبوؤور بو�صفه يعبر عن وجهة نظر جمعية، كما 
�صنبينِّ ذلك لاحقاً. 

 ت�صتهلّ الرواية اأفتتاحيتها من خلال اأ�صتغوار اأعماق  �صخ�صيّة �صلمان 
اليون�ص اإحدى ال�صخ�صيّات الاأ�صا�صية في الرواية الذي ي�صتيقظ فجاأة بعد 
اأنْ راأى حلماً »تلك الليلة ا�صتيقظ �صلمان اليون�ص فرحاً« )�ص5(، وهي 
الذاتي  ال�سرد  تيار  اإلى  ا�صتهلالها  منذ  تنتمي  الرواية  اأنّ  اإلى  تومىء  اإ�صارة 
المبوؤور لكنها تك�صف اأي�صاً عن م�صتويات اأخرى للمونولوغ الداخلي وما 

ي�صمّى باأنا الراوي الغائب. 

تبدو لنا م�صاهدات ومرويّات �صلمان اليون�ص مثل مونولوغ داخلي 
اأي�صاً عن وعي جمعي ولا يخلو  يعبّر  لكنّه  ال�صخ�صيّة  يك�صف عن روؤيته 
زوجته  ومنولوغات  تاأمّلات  وت�صتغرق  خارجي.  ب�سري  و�صف  مِنْ 
مكية الح�صن حيِّزاً وا�صعاً وخا�صةعندما تك�صف لنا عن معاناتها بفقدانها 
اأكبر  حيِّزاً  علي  ولدهم  مرويات  ت�صهم  كما  الثلاثة  لاطفالها  المتلاحق 
الم�صاهد  من  الكثير  لكن  ال�صدّة.  ل�صكنة خلف  الثاني  الجيل  يمثِّل  باعتباره 
ت�صترك في  اأو عر�صية  ثانوية  اأي�صاً من خلال �صخ�صيّات  م  تقدِّ والمرويّات 
زوجته  و  اليون�ص  خلف  اأمثال  الروائي  للحدث  الجماعي  ال�سرد  عملية 

فاطمة و�صادق والطبال المجنون �صوادي حميد وبدرية وغيرهم. 

وكاأنّه  الظاهر  في  فيبدو  ال�سرد  م�صتويات  من  الاآخر  الم�صتوى  اأما 
ينتمي اإلى ال�سرد المو�صوعي غير المبوؤور اأو ما ي�صمّى بالتبئير في درجة �صفر 
ال�صمني.  الراوي  �سرد  اأو  العلم  الكلِّي  الراوي  ب�سرد  كبير  اإلى حدٍّ  ال�صبيه 
اإ�صناد هذا ال�سرد اإلى �صخ�صيّة  وتجنّباً لمثل هذا اللب�ص كان باإمكان الروائي 
روائية محدّدة اأو اإلى رواة غير معيّنين مثل الو�صف الذي قدّمه الروائي عن 

عمليّة هدم ال�سرائف والذي ن�صبه اإلى بع�ص �صائقي الجرّافات:

ال�صلطات الحكومية،  النا�ص حكاية �صدّقتها  اليوم تناقل  »في ذلك 
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الله كانت  ال�صيّد جار  �صيرها نحو مرقد  تتَّجه في  الاآلات و هي  اأنّ  قالوا 
اإلى الخلف،  اأو ت�صحبها  التقدم  تتباطاأ وتتوقّف كاأنَّ قوة خارقة تمنعها من 
ولذا  )�ص7)1(  القول  هذا  مثل  اأنف�صهم.  الاآلات  �صائقي  اإلى  ون�صبوا  
خا�ص  وب�صكل  ثانوية  �صخ�صيّات  اإلى  الو�صف  اأو  ال�سرد  اإحالة  فــاإنّ 
اأو مختلط)مثل  اأو ذات وعي �صاذج مثل مكيّة الح�صن  طفوليّة )مثل علي( 
العجوزالكردية( يمنح الرواية م�صداقية اأكبر وبراءة مثلما وجدنا ذلك في 
رواية »مدينة الحجر« للروائي الاألباني ا�صماعيل كادارية الذي قدم معظم 
�سروده من خلال وعي �صخ�صيّات طفولية  قليلة الوعي اأو تميل اإلى التقاط 
المرئيّات والمح�صو�صات مما يحيط بها ولا تكترث للمجرّدات اأو المفاهيم 

العامة )مثل الحرب ودلالتها ونتائجها ال�صيا�صيّة والاأخلاقيّة(. 

ومثلما يبينِّ عنوان الرواية ذاته »خلف ال�صدّة« الذي هو عتبة مهمة 
من عتبات الن�ص اأون�ص قبلي pretext ح�صب تعبير جيرار جينيت يتحوّل 
العنوان -المكان       اإلى بطل مركزي وبنية مولّدة ودالة للاأحداث الروائية 
)بداية  المكانية  البوؤرة  هذه  ميلاد  على  �صهادة  الرواية  ت�صبح  وبذا  ذاتها. 
ا�صتيطان القرويِّين خلف ال�صدّة( وموتها )عمليّة هدم �سرائف خلف ال�صدة 

والانتقال اإلى مدينة جديدة هي مدينة الثورة(. 

والرواية من جانب اآخر �صهادة على مرحلة تاريخيّة مهمّة من تاريخ 
منت�صف  الع�سرين حتى  القرن  )منذ خم�صينات  الحديث  ال�صيا�صي  العراق 
القرن( ومدينة بغداد تحديداً من خلال اختيار عيّنة مكانية  �صتينات ذلك 
وب�سريةّ محدّدة. فالمكان هو الحافة ال�سرقية لمدينة بغداد المحددة ب�صد ترابي 
هو  وب�سريا  الفي�صان،  من  بغداد  لحماية  با�صا  ناظم  العثماني  الوالي  اقامه 
�صكّان اأرياف جنوب العراق الذين هجروا اأريافهم وم�صاكنهم ومزارعهم 
اإمّا هرباً من الجوع والجفاف اأو خوفاً من ا�صطهاد الاإقطاعيِّين وال�سراكيل 
لونهم اإلى ما ي�صبه الاأقنان والعبيد،  الذين كانوا يمت�صون قوّة عملهم ويحوِّ
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واأما اأملا في حياة جديدة لهم ولابنائهم في مدينة بغداد التي كانت تبدو 
لهم غام�صة ومتعجرفة وقا�صية لكنّها غنيّة ومليئة بفر�ص العمل المختلفة. 
ال�صدة  اإلى خلف  الجنوبيِّين  القرويِّين  بع�ص  بها  قام  التي  الرحلة  وتفا�صيل 
بقيادة ال�صيد جار الله قريب اإلى حدٍّ ما من تفا�صيل عالم »ال�صامئون« لعبد 
الرزاق المطلبي، ورحلة اآل عرفات في روايات عبد الخالق الركابي وخا�صة 
�صتاينبك  رواية جون  اآل جود في  قريبا من رحلة  وقبل ذلك  »الراووق« 

»عناقيد الغ�صب«. 

خلف ال�صدّة بهذا تتحوّل اإلى بوؤرة مكانية مولدة للوحدات ال�سردية 
ولحيوات المئات بل الاآلاف من الكائنات الم�صحوقة، ويروح هذا المكان 
غيتو �سري،  مثل  ذاته  منغلقاً على  يظلّ  اأنْ  ين�صج حكاياته ومروياته دون 
بل يظلّ مفتوحاً على المدينة الكبيرة بغداد، ولذا حالما ينتفي وجود المكان 
ال�سرد وتتفكك  �صبكة  تنتهي  اآخر(  اإلى مكان  ال�سرائف والانتقال  )تهديم 
نبوءة  عليهم  انطبقت  وربما  ومبعثرة  �صائعة  ال�صخ�صيّات  لتبدو  حتى 
العرّاف»�صوف تتفرّقون« ويمكن اأن نعدّ �صياع علي داخل المكان الجديد 

اإ�صارة اإلى انحلال البنية المركزية المولِّدة لل�سرد. 

المجهول  نحو  �صيرا  المفتوحة  النهاية  هذه  تعدّ  اأنْ  يمكن  واأي�صاً 
ورمزاً ل�صياع جيل اأو ربما �صعب باكمله. وفق الموؤلِّف في ا�صتثمار الكثير 
المركزي  البطل  ا�صبح  والذي  المكان  يختزنها  التي  الجوهرية  العنا�سر  من 
للرواية بو�صفه البنية المولِّدة التي تتنا�صل منها جميع الحبكات والمرويات 

والوحدات ال�سردية الكبرى وال�صغرى. 

طوبوغرافيّاً  الخبيئة  المكان  هذا  طاقات  ي�صتنفد  لم  الروائي  لكن 
وب�سريّاً واجتماعياً وثقافياً. فلقد كانت هذه البقعة المكانية من المراكز المهمة 
عن  معزولة  جزيرة  تكن  ولم  والطبقي،  والاجتماعي  ال�صيا�صي  للن�صال 
ن�صال ال�صعب العراقي. كما �صبق لهذه البقعة واأنْ �صجّلَت �صفحات مهمّة 
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وغير عابرة في تاريخ العراق ال�صيا�صي والثقافي. وكانت الحا�صنة الاأ�صا�صية 
لطاقات ومواهب فكريّة وفنيّة واأدبيّة اأغنت تاريخ العراق الثقافي. فلم نلتق 
فنّان وهو ما يخرج  اأو  اأو �صحفي  �صاعر  اأو  اأو قا�ص  ولو عر�صاً بكاتب 
مثل  اأحياناً  يبدو  المكان  فكان  ال�صامل.  الاجتماعي  اإطارها  عن  الرواية 
قرية ريفيّة مقطوعة ال�صلات بما يحيط بها من حراك �صيا�صي واجتماعي 
�ص الرواية اأحياناً اإلى خطر الت�صطيح وال�صعبوية  وثقافي محتدم وهو ما يعرِّ
التي  الم�صحوقة  الطبقات  ولوعي  الجماعي  البطل  لمفهوم  ال�صيِّق  والفهم 
ظلّت وللاأ�صف عند م�صتوى الوعي القائم ح�صب تعبير لو�صيان غولدمان 
ال�صتينات  في  واقعياً  ات�صح  والذي  الممكن  الوعي  م�صتوى  اإلى  تنتقل  ولم 

وخا�صة بعد الانتقال اإلى الف�صاء المكاني الجديد مدينة الثورة. 

كما اأنّ ا�صم خلف ال�صدة يقترن في الذاكرة ال�صيا�صيّة العراقية بمعتقل 
ال�سرية  البقعة  هذه  ي�صتثمر  لم  الموؤلّف  لكن  ال�صيت  ال�صيِّئ  ال�صدّة  خلف 
ها م�صّاً خفيفا في بداية الرواية عندما  لاإغناء عالم الرواية وان كان قد م�صَّ
كان معتقل خلف �صدّةً قيد الان�صاء ولاحقاً عندما خرج منه بع�ص المعتقلين 
من اأبناء خلف ال�صدة الذين اعتقلوا ب�صورة ع�صوائية اأو كيديّة بعد انقلاب 

8/�صباط/)196. 

تتكوّن الرواية من ع�سرة ف�صول وتقع في 160 �صفحة من القطع 
ط ولا تحمل ف�صول الرواية عناوين فرعيّة اأو مقتب�صات خارجيّة ولذا  المتو�صِّ
م  يمكن اأن نعدّها رواية ق�صيرة novella. ويبدو اأنّ الروائي يرغب في اأنْ يقدِّ
ي زمنيّاً  �صبه خطِّ القارىء دفعة واحدة وبت�صل�صل  ب�صيرة  اأمام  روايته هذه 
واإنْ كان ينقطع اأحياناً اأمام وقفات ا�صترجاع »فلا�ص باك« ت�صترجع فيها 
ال�صخ�صيّة الروائية حدثاً اأو م�صهداً دالّاً من زمن م�صى. ولذا يمكن تحديد 
الفترات الزمنيّة للف�صول من خلال اإ�صارات ومعالم �صيا�صية واجتماعية تمتدّ 
من فترة الخم�صينات من القرن الما�صي عندما قاد �صيّد جار الله اأبناء ع�صيرته 
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لهم  واختار  ال�صدة  خلف  منطقة  اإلى  الجنوبي  الريف  من  �صاقة  رحلة  في 
وهنا  بيتي  »هنا  يديه  من  حا�صمة  باإ�صارة  لهم  وهويقول  الجديد  موطنهم 
قبري« )�ص 10( حيث ت�صدق نبوءة �صيّد جار الله الذي يموت تلك الليلة 
�ص تمتد حوله �سرائف وبيوت  ويتحوّل المكان الذي دفن فيه اإلى مزار مقدَّ
اأبناء الع�صيرة الذين قادهم. وتوا�صل الرواية تقديم مراحل من معاناة ابناء 
�صكان ال�سرائف خلال العهد الملكي والب�صي�ص الذي لاح لهم بالخلا�ص 
اآمالًا  عليها  وعلّقوا  �صاندوها  والتي  )1/تموز/1958  ثورة  بعد  والتغيير 
انقلاب 8/�صباط/)196  بعد  الثورة  ب�صحق هذه  يُفجعون  لكنّهم  كبيرة 
بالتغيير  اأحلامهم  واأجه�صت  الا�صطهاد  من  المزيد  اإلى  �صتهم  عرَّ التي 
العراق  تاريخ  من  جديدة  �صفحات  ملاحقة  الرواية  وتوا�صل  والحريةّ. 
�صكان  انتقال  وا�صتكمال  ال�صتينات  منت�صف  في  والاجتماعي  ال�صيا�صي 
تّم ردم وجرف جميع  الثورة حيث  اإلى مكان جديد هو مدينة  ال�سرائف 
يُعتبر  اأنْ  ويمكن  العملاقة  الجرافات  �سربات  تحت  والبيوت  ال�سرائف 
ال�صيا�صي  التاريخ  من  جديدة  مرحلة  وبداية  مرحلة  نهاية  اإلى  اإ�صارة  هذا 

والاجتماعي من تاريخ العراق. 

وتعاني الرواية من الجانب الاآخر من بع�ص الاإخفاقات ال�سردية منها 
د »�سرق بغداد، في تلك  تعويم ال�سرد ووجهة النظر دونا اإحالة اإلى �صارد محدَّ
البريَّة ال�صا�صعة الممتدّة بين معامل الطابوق وبَعْقوبة مروراً بخان بني �صعد 
�صتقام المدينة الجديدة. رئي�ص الوزراء لا يزال على وعده في توزيع الاأرا�صي 
يتواتر في  ال�سرد  الكثيرة. « مثل هذا  ال�سرائف رغم م�صاغله  �صكان  على 
�صفحات الرواية وهو �سرد غير مبوؤور ويبتعد عن طبيعة ال�سرد الذاتي الذي 

يميِّز الرواية. 

ى بالا�صتباقات  كما نجد في مواقع مختلفة مبالغة في توظيف ما ت�صمَّ
الحريّ  من  وكان  داً.  موؤكَّ تقريراً  اأو  �صيحدث  لما  تنبّوؤاً  تمثِّل  التي  ال�سردية 
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بالموؤلِّف اأنْ يترك ذلك الا�صتباق ال�سردي لكي يفاجىء القارئ بالحدث اأو 
يمكن التنويه عنه باإِ�صارة عامّة وغام�صة. ففي مونولوغ  ل�صادق يعبرِّ فيه عن 
اأ�صاه وحزنه لاعتداءات �صقيقه قدّوري عليه« كان �صادق كثيرا ما يتوقَّع 
مكروها منه لكنَّه لم يت�صوّر يوماً اأنّه �صيطعنه بخنجر )�ص 101(. وكان 
باإِمكان الروائي الاكتفاء بعبارة غام�صة مثل »لم يكن يت�صوّر باأنّ قدوري 
يبدو  اللاحق  ال�سرد  لاأنّ  �صده«  ال�صنيعة  الفعلة  تلك  بمثل  يقوم   �صوف 
القارىء.  لدى  التوقّع«  »اأفق  لذة  ال�سردي  الا�صتباق  اأفرغ  اأن  بعد  مجه�صاً 
ويتكرّر هذا الا�صتباق ال�سردي عند الاإ�صارة اإلى انقلاب 8/�صباط/)196 
اأزقَّتها  اأو  البلدة ولم يظهر ب�صوارعها  اإلى  الليلة لم يعد قدوري  »منذ تلك 
الهاوية« )�ص)10(.  اإلى حافة  كلّها  البلاد  دفع  انقلاب  من  اأيام  بعد  اإلا 
ا�صتـباقا �سرديا غيُر مبرَّر  التي مثلت  انقلاب  وكان بالامكان تفادي كلمة 

م ب�صورة حيّة ومم�سرحة لاحقاً.  لاأن الحدث ذاته �صوف يقدَّ

وتبدو �صخ�صية قدوري ال�صقيق ال�صكير ل�صادق والل�ص الذي يمار�ص 
النظام الانقلابي الذي جاء عبر انقلاب 8/ العنف انوذجا نطيّاً لاأن�صار 

�صباط/)196. اذ يظهر قدّوري فجاأة م�صلَّحا وعنيفا وقاتلا في �صفوف 
اآخر في رواية »الرجع  باأنوذج نطيّ  رنا  الانقلابيين. وهذا الاأنوذج يذكِّ
البعيد« لفوؤاد التكرلي هو اأنوذج ع�صو الحر�ص القومي الذي يغت�صب ابنة 

خالته، وهو تنميط يقرن بين الف�صاد ال�صيا�صي والف�صاد الاأخلاقي. 

للق�صة  مقلا  كاتبا  عرفناه  الذي  ال�صبعيني  القا�صّ  �صخي  عبدالله 
الق�صيرة ال�صبعينيّة يقدّم لنا في روايته »خلف ال�صدة« �صهادة حارّة وحيّة 
ما عن حياة جيل  واإلى حدٍّ  العراقي  ال�صعب  تاريخ  من  عن حقبة خطيرة 
الميتا– للمبنى  مبا�سر  وغير  خا�ص  نط  اإلى  الرواية  تتحوّل  وبذا  الروائي، 

�سردي في الرواية. 
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ال�سرد وت�صدّع البنية الإطاريةّ

في كتابة الق�صة الق�صيرة ينتقل القا�صّ محمود الظاهر اإلى كتابة رواية 
جديدة فبعد مجموعات »درب المراهقات« العام 1958 و»النافذة« العام 
العام  »والممرات«   1975 العام  رومان«  ر�صيف  على  »ووجه   1960

1990 اأ�صدر القا�ص روايته »تقاطع اأزمنة« العام )200. 

ويبدو اأنّ كاتب الق�صة الق�صيرة يتردّد كثيراً قبل اأن ينتقل اإلى كتابة 
ة  الق�صّ بكتابة  تتمثَّل  تمهيديّة  بمرحلة  يبداأ  فاإنّا  ذلك  فعل  اإنْ  وهو  الرواية 
التكرلي  فوؤاد  فعل  مثلما   novella الق�صيرة  الرواية  اأو  الطويلة  الق�صيرة، 
المهمّة  روايته  يكتب  اأن  قبل  الاأخر«  »الوجه  الطويلة  الق�صة  كتب  الذي 
روايته  اأولى  ن�سر  الذي  فرمان  طعمه  غائب  فعل  ومثلما  البعيد«  »الرجع 
العام 1966بعد مجموعتين ق�ص�صيتين �صدرتا في الخم�صينات وهو ما فعله 
محمود الظاهر في كتابة روايته الق�صيرة »تقاطع اأزمنة« والتي األحقت بع�سر 

ق�ص�ص ق�صيرة اأخرى �صمن الكتاب ذاته. 

ويبدو اأنّ �صبب التردّد في الانتقال اإلى كتابه الرواية يعود اأ�صا�صاً اإلى 
اختلاف لغة ال�سرد والروؤيا والاتِّ�صاع والف�صاء الروائي، مّما يجعل الكتابة 

الروائية بالن�صبة للقا�صّ مغامرة غير م�صمونة النتائج. 

ولكي نكون قادرين على �صبر اأغوار تجربة القا�صّ الروائية حريٌّ بنا 
ة الق�صيرة، اإذ  اأن ن�صترجع قليلا بع�ص ما اأنجزه القا�صّ في مجال كتابة الق�صّ
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تعدّ تجربة القا�ص محمود الظاهر من التجارب المهمّة في الق�صة العراقيّة منذ 
نهاية الخم�صينات وحتى اليوم اإذِ لم تتجمّد هذه التجربة �صمن اإطُر تعبيريةّ 
محدّدة  واإنْ ظلَّت بعيدة اإلى حدٍّ ما عن الو�صول اإلى م�صتوى ما اأنجزه روائيو 

الخط الاأوّل في العراق. 

فهذا القا�ص الذي بداأ تجربته الق�ص�صيّة منذ نهاية الخم�صينات بداية 
متوا�صعة في مجموعته الاأولى »درب المراهقات« التي �صدرت في الن�صف 
الاأوّل من العام 1958 ــــ اأي قبيل ثورة )1 تموز العام 1958 �سرعان ما 
حقّق قفزة فنِّية وروؤيويّة في المجموعة الق�ص�صيّة الثاأنية »النافذة« ال�صادرة 
التقليديَّة  الموؤثِّرات  تفارق  الق�ص�صيّة  كتاباته  جعلت  والتي   1961 العام 
والروؤيا  تن�صجم  جديدة  اآفاق  نحو  وتنفتح  والخم�صيني  الاأربعيني  لل�سرد 

ال�سرديّة الحديثة التي اأ�صّ�صتها كتابات عبد الملك نوري وفوؤاد التكرلي. 

بهيمنة  تتَّ�صم  المراهقات«  »درب  في  القا�صّ  تجربة  كانت  ما  واإذا 
الهمّ الاجتماعي والجماعي حيث ظلَّت الق�صة تطمح اإلى اأن تمار�ص فعلا 
�سروط  �صمن  المتخلِّف  وال�صيا�صي  الاجتماعي  النظام  �صد  تغييرياً  ن�صالًا 
�سرديةّ ب�صيطة ومحدّدة تقترب من تقنيات ال�سْرد الخارجي والتقريري التي 
انفتحت  اأيوب فقد  النون  �صابقة منها تجربة ذي  كرّ�صتها تجارب ق�ص�صيّة 
»النافذة« على اآليات ال�سرد الق�ص�صي الحديثة حيث الميل لا�صتبطان الوعي 
الداخلي لل�صخ�صيّات الق�ص�صيّة مع ا�صتثمار طيّب لاإمكانيات المونولوج 
وتعدّد ال�صمائر ال�سرديةّ وزوايا النظر مع نزوع وا�صح ل�صبط ارتفاع نبرة 
ل مرّة بعداً ذاتياً. ففي هذه  الهموم الاجتماعية والتي راحت تكت�صب لاأوَّ
المجموعة برزت الهموم الذاتية والفردية لاإبطاله والاإ�صكاليّات الوجودية 
ترتقي  كانت  الفردي  التاأزّم  درجة  اأنّ  حتى  منها  يعانون  التي  والحياتية 
ق�صة  لبطل  بالن�صبة  الحال  هو  كما  الوجودي  الموقف  م�صتوى  اإلى  اأحياناً 
�صورة  الق�صة  بطل  ي�صبح  حيث  المجموعة،  ا�صم  تحمل  التي  النافذة«   «
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وبطل  التكرلي  لفوؤاد  الاآخر«  »الوجه  بطل  جعفر  محمد  ل�صخ�صيّة  هة  مموَّ
ة »العمق« يتماهى اإلى حدٍ كبير مع عبا�ص بطل »الرجل ال�صغير« لعبد  ق�صّ

الملك نوري. 

لكنّنا نودّ اأنْ نبينِّ هنا اأنّ الهم ال�صيا�صي والاجتماعيّ لم يغب نهائيا 
في مجموعة القا�ص الثانية بل اكت�صب اأفقاً كما هو الحال في ق�صتَيْ »لعنة 

�صغيرة«   و»التمرد« . 

اأما في مجموعة القا�ص الثالثة »وجه على ر�صيف روماني« فقد حاول  
د روؤيته الق�ص�صيّة من خلال مداخل ومقاربات جديدة منها  القا�ص اأن يحدِّ
الاهتمام الوا�صح بت�صعيد توظيف اللغة ال�صعرية والا�صتخدامات البلاغية 
زها وت�صبطها، كذلك من خلال  التي ت�صتِّت البوؤرة ال�سردية اأكثر من اأن تركِّ
توكيد الهمّ الفردي والذاتي واإيلاء اهتمام خا�ص بثيمة الاغتراب المكاني 
والزماني وال�صيكولوجي. في هذه المجموعة اأ�صيفت كثافة غنائية وتعبيرية 
و�صعرية لم نكن نعهدها في مجموعتَيْه المبكَرتَيْن لكنّها غنائية ت�صقط اأحياناً 
اأقا�صي�ص  ذلك في  كما نجد  )ال�صنتيمنتالية(  المفرطه  العاطفية  من  لون  في 
اأنّ  اإلى  هنا  بالتنويه  ويجدر  الاأخير«.  و»وال�صدّ  الغريب«  الرجل  »اأحزان 
الهمّ الاجتماعي والن�صالي لم يغب تماما في هذه المجموعة فقد ظلّت هناك 
ا�صتعاده له في م�صتوى جديد كما هو الحال في ق�صته »ال�صقوط بعد الف 
عام« اأمّا مجموعة القا�ص الرابعة »الممرات« ال�صادرة العام 1990 فلا ت�صمّ 
في حقيقة الاأمر اإلا اأقلّ من ع�سر ق�ص�ص جديدة لاأنها احتوت على معظم 

مجموعات القا�صّ ال�صابقة. 

 وفي اأقا�صي�ص المجموعة الرابعة يت�صاعد الاهتمام بثيمة الاغتراب 
ويحتلّ البحر واأحياناً النهر موقعاً خا�صاً في عمليّة الترحال عبر مرافئ ومدن 
الغربة المختلفة كما هو الحال في ق�ص�ص »اأيام ال�صفر المزدوج« و»الاإن�صان 
والرقم« و»الممرات«. ويتعمّق الح�صّ الذاتي الوجودي في ق�ص�ص اأخرى 
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بالاخفاق  ر  اإح�صا�ص مدمِّ البطل من  يعاني  مثل »�صنوات الجفاف« حيث 
ق�صة  وتعمّق  الاغتراب.  وتاأثيرات  العزلة  ب�صبب  والا�صتيحا�ص  والاإحباط 
»العمق« حاله الانف�صال الاأن�صاني والقطيعة النهائية بين الذوات الب�سرية: 

الانتقام من حبيبته  فالعا�صق يحاول  الرجل والمراأة.  نفور بين  فثمة 
والزوج يهرب من اأ�سرته، بل اأنّ الفرد يحاول اأن يهرب من ذاته. 

ويقترن هذا الاإح�صا�ص اأحياناً بالموت عندما يتوقَّف ال�سرد نهائيا عند 
موت بطل »الاإن�صان الرقم« الذي يظلّ يواجه الموت و�صمك القر�ص تماماً 
مثل بطل همنغواي في رواية »ال�صيخ والبحر«. وتتميّز هذه الق�صة بدرجة 

عالية من المو�صوعيّة في ال�سرد وغياب الاإ�صقاطات ال�صيكولوجيّة فيها. 

في  ية  خطِّ المجموعة  هذه  ق�ص�ص  اأغلب  في  الزمن  حركة  اأنّ  ومع 
د في  ي ينقطع اأحياناً اأو يتجمَّ الغالب لكن الن�صق الزمني المت�صاعد اأو الخطِّ
بوؤرة زمنية فرعية وثانوية ت�صتح�سر �صور الما�صي، حيث يقوم وعي البطل، 
الذي يمثل عين الكاميرا التي تلتقط المرئيات والمح�صو�صات، لتحريك هذا 

الزمن ليتحوّل اإلى زمن ذاتي. 

ومهمّة  ملحوظة  تجريب  عنا�سر  على  »الممرّات«  مجموعة  تتوافر 
الافتعال  طابع  عليها  ويغلب  والاأ�صالة  ال�صدق  اإلى  تفتقد  اأحياناً  لكنّها 
التو�صّل  خلال  من  الغنائية  في  الانغما�ص  هذا  ب�صبب  الخارجيَّين  والق�سر 
الخارجي ومن خلال هذا  الاإن�صاء  م�صتوى  اإلى  تهبط  التي  ال�صعرية  باللغة 

الا�صطناع المبالغ فيه للهموم الفرديّة. 

ورواية »تقاطع الاأزمنة« تثير مجموعة غير قليلة من الاأ�صئلة الخا�صة 
بلغة ال�سرد والبناء وزاوية النظر وبناء ال�صخ�صيّات وحركتها وغير ذلك. 

اإطارية  تعتمد الرواية على بنية ميتا ــ �سردية تقوم على ا�صتغال بنية 
�سردية تتمحور حول الطبيب الجرّاح الذي ي�صتقبل في الم�صفى مري�صاً يحمل 
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في يده رزمه من الاأوراق يكت�صف الطبيب بعدها اأنّ هذا المري�ص م�صهور 
ب عليه جهازه العلمي الجديد القادر على قراءة افكار مري�صه  ر اأن يجرِّ فيقرِّ
الدماغ  بجراحة  المخت�صّ  الطبيب  يدخل  وفعلا  الورق.  على  وت�صجيلها 
مري�صه ــ الروائي المعروف ـــ اإلى ردهة الفح�ص ويربط اأجهزة اآلته الجديده 
المري�ص مافي  تتوالى ويفرغ  الورق والاحرف  يبداأ رول  اإلى دماغه حيث 

اأعماقه، لتبداأ مرحله جديده في قراءة ما دونه الورق: 

ف لقراءة جهد كاتب قد دخل نفق زمن  »دخلت غرفتي، واأنا متلهِّ
اآخر قد يكون لتقاطع الاأزمنة ن�صيب اآخر« )�ص 12(

المتن  على  الرواية  لتنفتح  الخارجية  الاإطارية  البنية  دور  ينتهي  وهنا 
الداخلي الذي نقله الجهاز، وهو في حقيقة الاأمر المتن الروائي الاأ�صا�صي 
يعتمد  الداخلية ومعاناته. وهذا الجزء  المري�ص  ل تجربة  ي�صجِّ الذي  للرواية 

نظاما جديداً اأومغايراً للترقيم وكاأنّه متن م�صتقلّ. 

البنية الاإطارية الخارجية بل يتركها  الروائي لايعود لتوظيف  اأنّ  اإلا 
جزئيا مكتفيا بالمتن الن�صي المنقول من ذاكرة المري�ص. 

هذه  الاإطارية  البنية  توظيف  اإلى  العودة  الموؤلِّف  من  نتوقّع  وهنا 
القا�صّ  المثال  �صبيل  على  فعل  مثلما  اأخرى  و�سرديات  حبكات  لاإ�صافة 
»ال�صادرة  الليل  طائر  »اأ�صواق  روايته  في  ال�صقر  عي�صى  مهدي  والروائي 
العام 1995 والتي ت�صتلهم اأيام ال�صاعر العراقي الراحل بدر �صاكر  ال�صياب 
رواية  ففي  تقريباً.  مماثلة  �سردية  بنية  تمتلك  والتي  الم�صت�صفى،  في  الاأخيرة 
مه  مهدي عي�صى ال�صقر هذه نجد اأي�صاً بنية اإطارية تتمثّل في ال�سرد الذي تقدِّ
اأي�صاً تتخذ  �صة عن حالة مري�صها الذي كلّفت برعايته. والرواية  لنا الممرِّ
�صة اإلى ذاكرة مري�صها عن طريق  منحىً ميتا-�سردياً من خلال ت�صلّل الممرِّ
بدورها  ل  ت�صكِّ والتي  الو�صاده،  يد�صّها تحت  التي  واأوراقه  مذكراته  قراءة 
الروايتين تتحرّكان عبر م�صتويَيْن  اأنّ  القول  الرئي�صي للرواية. ويمكن  المتن 

�سردِيَيْن اأ�صا�صيَّين:
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الخارجيّة  الاإطارية  البنية  م�صتوى  هو  ل  الاأوَّ ال�سردي  الم�صتوى 
الطبيب  نظر  وجهة  من  الازمنة«  »تقاطع  رواية  في  ال�سرد  يجري  حيث 
الاخت�صا�صي بينما يجري ال�سرد في رواية »اأ�صواق طائر الليل« من وجهة 
نظر الممر�صة التي تمهد اي�صا لتقديم المتن الن�صي ـــ الميتا روائي ـــ الاأ�صا�صي، 
من  الم�صتلّ  ي  الن�صّ للمتن  الاأزمنة«  »تقاطع  رواية  في  الطبيب  مهد  مثلما 

ذاكرة المري�ص. 

الاأزمنة«  تقاطع   « لرواية  بالن�صبة  فيمرّ  الثاني  ال�سردي  الم�صتوى  اما 
من خلال وعي المري�ص ــ الروائي المعروف النبهاني ووجهة نظره بينما يمر 
هذا الم�صتوى بالن�صبة اإلى رواية »اأ�صواق طائر الليل« من خلال روؤية ال�صاعر 
يو�صف هلال »ال�صياب« المري�ص الذي يم�صك هنا بال�سرد م�صترجعا م�صيرة 

حياته ومتاأمِّلا في ق�صايا الموت والحياة والحبّ وتعلّقه بممر�صته اأمل. 

ولا  الاإطارية  البنية  اكتمال  يقطع  لا  ال�صقر  عي�صى  مهدي  اأنّ  الا 
الف�صاء  على  الهيمنة  فر�صة  )الوثيقة(  ي  الن�صّ للمتن  ليترك  كلِّياً  ين�صحب 
الروائي ـــ مثلما فعل محمود الظاهر ـــ بل يعود لا�صتكمالها والمناورة من 
خلالها لتحريك المناخ الروائي ولاإ�صافة حبكات ومرويّات ثانوية جديدة 
الاأحلام«  بـــ »وهج  المو�صوم  الثالث ع�سر  المقطع  اأو  الف�صل  كما فعل في 

والذي يمثّل ا�صتثناءً في نظام �سرد هذه الرواية. 

ي التعاقبي،  فاإذا ما كانت بقية ف�صول هذه الرواية تعتمد الم�صار الخطِّ
على م�صتوى الزمن والا�صتذكار، والو�صف والترابط المو�صوعي للحدث 
ئ ال�سرد اإلى فقرات معزولة بخطوط اأفقيَّة  نف�صه فاإنّ الموؤلِّف هنا اآثر اأن يجزِّ
�ص كلّ مقطع منها للتعبير عن وجهة نظر معيَّنة تتعاقب فيها وجهتا  يخ�صِّ

�صة ومري�صها بالتناوب اأو التعاقب واأحياناً بالتداخل.  نظر الممرِّ

    ومِنْ هنا نجد اأنّ البنية الاإطارية في »تقاطع الاأزمنة« هي بنية جزئية 
اأو ن�صفية غير مكتملة، وهي تكتفي اأحياناً بمجرد التمهيد اأو التقديم الذي 
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اأو للتمهيد الذي قدّم  اأندريه جيد روايته »اللاخلاقي«  ا�صتهلّ به الروائي 
به كولن ول�صن روايته »طفيليات العقل« ويمكن القول اأنّ محمود الظاهر 
التغيير  اأو  التنويع  ل�صمان  مهمّة  و�سردية  فنية  فر�صة  القطع  بهذا  خ�سر  قد 
البنية  اكتمال هذه  ال�صقر من  عي�صى  اأفاد مهدي  بينما  ال�سردية،  البنية  في 
لوناً من  اأخرى وفَّرت  الاإطارية لاإ�صافة م�صتويات �سردية وثيمات �سرديّة 

التنويع والمغايرة في البنية ال�سردية. 

ومِنْ جانب اخر تلتقي روايتا »تقاطع اأزمنة« و »ا�صواق طائر الليل« 
في الاإ�صارة ال�صمنية داخل المتن اإلى عنوان كلّ رواية. اإذ ي�صير الراوي الاأوّل 
وهو الطبيب الجرّاح في رواية »تقاطع اأزمنة« والذي يطمح اإلى اأن ي�صبح 

»الموؤلِّف الثاني« للرواية اإلى تلهفه لقراءة ما �صجّله جهازه: 

» دخلت غرفتي واأنا متلهف لقراءة جهد كاتب قد دخل نفق زمن 
اآخر قد يكون لتقاطع الاأزمنة ن�صيب اآخر فيه« )�ص 12( حيث نجد هنا 
الروائي  فعله  ما  وهو  الاأزمنة«  »تقاطع  الرواية  عنواأن  اإلى  وا�صحة  اإ�صارة 
اعترف  الليل« عندما  »اأ�صواق طائر  اأي�صاً في رواية  ال�صقر  مهدي عي�صى 
ال�صاعر المري�ص لممر�صته اأمل اأنّه يكتب الاآن نتفاً من �صيرةحياته واأنه �صوف 
يعمل فيما بعد على ترتيبها في كتاب �صغير ربما ا�صماه »ا�صواق طائر الليل« 
وهي اأي�صاً اإ�صاره �سريحه لعنوان الرواية. وهذا الامر الم�صترك ي�صع الروايتين 
�صمن ما وراء الرواية اأو ما وراء ال�سرد )الميتا�سرد( لتوفِّر عن�سر الوعي الذاتي 

بوجود م�سروع ق�صدي لكتابة ن�صّ روائي. 

تهيمن على  ثيمة مركزيةّ  اإلى  اأزمنة«  ويحيلنا عنوان رواية »تقاطع 
الروؤيا ال�سردية لدى القا�ص محمود الظاهر، واأعني محاولة الروائي للمزاوجة 
بين زمنين، الزمن الواقعي الراهن وزمن اآخر خيالي  يقع خارج اإطار الزمن 
الراهن، قد يكون زمناً فنطازياً متخيّلًا بفعل مكابدات �صوفية وميتافيزيقية 
ي�صبر  �صيكلوجيّاً  اأو زمنا  اإلى ق�صة »طق�ص الاعمى«  بالن�صبة  مثلما حدث 
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بالن�صبة  حدث  مثلما  الفردية  التجربة  وما�صي  الاإن�صانية  النف�ص  اأعماق 
الثيمة تهيمن في الواقع على الرواية ذاتها،  اأزمنة«. وهذه  لرواية »تقاطع 

نتها المجموعة الحالية.  وعلى اأغلب الق�ص�ص الع�سر التي ت�صمَّ

مة التي اختارها الموؤلِّف لروايته كتوطئة والتي  وتكت�صب دلالةً المقدِّ
من  مقطع  وهو  للن�ص  عتبة  اأو   pretext منا�صة  ال�سردية  الناحية  من  تعدّ 

ق�صيدة »حار�ص الكتب« لبورخ�ص والتي ي�صير فيها اإلى: 

»فكرة اأنّ الخيال والما�صي هما الاآن ال�صي ذاته لرجل من زمن اآخر«. 

لتجربة رجل من  بالن�صبة  والما�صي  الخيال  تماهي  اإلى  الا�صارة  فهذه 
زمن اآخر هي التي تهيمن على روؤيا الكاتب وهي روؤيا �صبق للموؤلِّف اأن 
ك�صف عن بع�ص جوانبها في مجموعته الق�ص�صية الثالثة »وجه على ر�صيف 
روماني« لكن بطريقة محدودة وجزئية. وي�صيء التذييل الذي كتبه الموؤلِّف 
الرواية  باأنَّ  الروؤيا حيث يعترف  الاأخير بع�ص جوانب هذه  الغلاف  على 
اأزمنة وعناوينها خارجة  والق�ص�ص الق�صيرة هي كلّها تحت عنوان تقاطع 

من رحمه. 

ويبدو لي اأنّ فكرة »تقاطع الاأزمنة« اأو التداخل بين الزمن الواقعي 
اإلى  للولوج  الموؤلِّف  اختاره  الذي  المدخل  هما  المتخيّل  الفنطازي  والزمن 
نحو  الواقعية  بدايته  عن  بعيداً  به  دفع  امر  وهو  والحداثة،  التجريب  عالم 
والميتافزيقية  وال�صوفية  الذهنية  الهموم  عليها  تهيمن  متخيَّلة  �صواطىء 
والكوابي�ص والروؤى والاإ�صقاطات الداخليّة للاوعي الاأن�صاني. ولا اأ�صتطيع 
هنا اأن اأجزم اأنّ القا�ص كان موفَّقاً في تنفيذ اأو اإ�صقاط هذه الروؤيا الكابو�صيّة 
الرئي�ص،  الروائي  المتن  على  اأو  الع�سر  الق�ص�صية  التجارب  على  التغريبية 
ب�صبب انطلاق الموؤلِّف من ق�صديّة  وا�صحة اأدّت اإلى بع�ص درجات التلفيق 

والق�سر والافتعال. 
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يحاول الموؤلِّف ــ خلال المتن الن�صي الذي �صجّله جهاز الطبيب ـــ 
يتاأمّل في وجهه  الذي  »النبهاني«  المركزية  �صخ�صيّتة  تدريجيّاً  لنا  م  يقدِّ اأنْ 
من خلال المراآة عبر مونولوج مروي هو �صورة مموهة لاأنا الحا�سر الغائب. 
فهو  للذاكرة.  فقدان  حالة  من  يعاني  هذا  المركزي  البطل  اأن  ونكت�صف 
اي�صا  تاريخه وا�سرته ومحلته. ونعلم  �صيئا من  يتذكر  يجهل من يكون ولا 
اأن محنته قد بدات عندما ارت�صى اأن  ي�صع وجهه تحت رحمه جراح تجميل 
اعاد ر�صم خارطة وجهه، فدخل اثر ذلك حاله م�صتديمة من فقدان الذاكرة 
اأن�صاني  اأو �صعف  وقد يكون تبديل الوجه كناية رمزية عن حالة ا�صتلاب 

قاده اإلى هذا الاح�صا�ص المدمر بالاأنف�صال عن �صخ�صيته الرئي�صية. 

ف هذا البعد الرمزي، مع اأنّ �صخ�صيّته تحتمل  اإلا اأنّ الموؤلِّف لم يوظِّ
مثل هذا الترميز وظلّ �صبب هذا الاإح�صا�ص بالا�صتلاب غام�صاً وغير مبرَّر، 
دافعها  كان  وبالتالي  الوجه  تجميل  لعمليّة  فيزيولوجي  عر�صي  ناتج  وكاأنه 
الاأ�صلي تعرّ�ص وجهه اإلى الت�صويه جراء تعرّ�صه ليلًا اإلى �سربة فاأ�ص »وطعنة 

خنجر«، »وت�صويه في النار« )�ص 7)(. 

وما يعنيني هنا كيفيّة اإدارة هذا الا�صتلال المونولوجي للاوعي البطل 
الذي يعك�ص حالة ال�صياع على كافة الم�صتويات، فهو لايعرف م�صكنه اأو 
زوجته اأو اإبنه جا�صم مع اأنّه يمرّ بمحلّته ويلتقي بابنه وزوجته. ويتطوّر هذا 
الاإح�صا�ص بالا�صتلاب وال�صياع اإلى حالة اإنف�صام �صخ�صيّته )ال�صيزوفرينيا( 
نف�صه،  اإلى  الر�صائل وير�صلها  بع�ص  البطل كان يكتب  اأنّ  نكت�صف  عندما 
لكنّه من جهة اأخرى ظلّ يجهل كاتب هذه الر�صائل اإلى اأن يخبره �صاحب 
الفندق باأنّه يعثر على ر�صائله اأحياناً داخل غرفته. وتتحوّل هذه العملية اإلى 
حوار قلق مع �صخ�صيّة قرينه المتخيّلة هذه خا�صة عندما ينهي القرين ر�صالته 

بالقول ». . . . اأنا اأراك في المراآة بل اأنا ظلّك الاأبدي« )�ص 1)(. 

مع اأنّ البطل منذ البداية يعلن لنا رغبته ا�صتعادة ما�صيه واأ�سرته وا�صمه 
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»اإبحث عن ما�صيك ولاتتوان عنه، اإنّه الوحيد الذي �صيعيدك اإلى حا�سرك« 
)�ص21(. 

ر وفي نهاية الرواية وب�صكل مفاجىء التخلِّي عن عملية  اأنه يقرِّ اإلّا 
�صخ�صيّة  مع  واإنهاء �سراعه  والبيت  والما�صي  والا�صم  الهوية   البحث عن 
النهائي  بالتعاي�ص  المثيرة والقبول  بالر�صائل  له  تبعث  التي كانت  »القرين« 
مع وجهه وو�صعه الراهن حيث يختتم الموؤلِّف روايته هذه بهذه الجملة التي 

يخاطب بها البطل �صورة وجهه على �صفحة الماء: 

»اأيها الوجه الجميل. . . �صنعي�ص معاً حياة جديدة« )�ص 72(

اأدقّ نهاية  اأو ب�صكل  للرواية  النهاية توفِّر نهابة مفتوحة  ومثل هذه 
مقطوعه، لاأنّ كلّ ال�صياقات ال�سردية كانت ت�صير اإلى ا�صتمرار هذا البحث 
ورف�ص الا�صت�صلام اإلى اليا�ص والا�صتلاب. كما اأنّ هذا الا�صت�صلام يتطابق 
مع موقف الزوجة هدية التي ظلَّت تبحث عن زوجها الذي طرق عليها 
الباب ب�صحبة ابنها جا�صم دون اأن يتاأكّد من معرفتها، لكنّها فجاأة ت�صت�صلم 
ر الم�صالحة مع زوجها الثاني ابراهيم طالبة وابنها جا�صم يجب  لقدرها وتقرِّ

اأن يكون عاقلًا وي�صافحه حيث تخيِّم حالة من الوئام والتفاهم. 

»التقت عينا ال�صبي بعيني ابراهيم اللتين لي�ص فيهما حقد ولا ودّ، 
ونه�ص باكيا حا�صناً الاإثنين« )�ص 67(. 

وبهذا نجد نكو�صاً غير متوقَّع في فعل اإن�صاني كنّا نتوقّع له اأن يثمر اأو 
اأن يتوا�صل على ـــ الاأقل ـــ ويظلّ مفتوحاً على نهايات غير محددة. 

نة  هذا من جانب، ومن الجانب الاآخر فقد اكت�صفنا خللًا في المدوَّ
ال�سرديّة التي �صجّلها جهاز قراءة الاأفكار الذي ا�صتخدمه الطبيب الجرّاح 
ل اأفكار المري�ص ح�سراً ولا يمتلك القدرة على  والذي يفتر�ص فيه اأن ي�صجِّ
الا�صتذكارية  نة  المدوَّ هذه  اأنّ  وجدنا  اإذ  اأخرى.  �صخ�صيّات  اأفكار  قراءة 
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اأكثر من  بالزوجة هدية في  تتعلّق  واأفكار وحوارات  منولوجات  تت�صمّن 
مقطع منها منولوج الزوجة )2 )المقطع الرابع( )�ص ))( )المقطع الحادي 
يتحدّث  اآخر  مقطع  اإلى  اإ�صافة  ع�سر(  ال�صاد�ص  )المقطع  )�ص57(  ع�سر( 
)المقطع  تي�صير  �صديقه  مع  المقهى  في  وحواره  الثاني  الزوج  ابراهيم،  عن 
الرابع ع�سر �ص 51 ــــ )5(. اإ�صافة اإلى مفارقة خطيرة اأخرى تتمثل في 
اأنّ المدخل الاإطاري يك�صف عن مرافقة الزوجة لزوجها وهو ما يتعار�ص 
مع المتن التالي وهذا الامر يدفعنا اإلى الاعتقاد باأنّ الموؤلِّف كان قد اأنجز المتن 
اً روائيّاً متكاملًا ونهائياً لكنّه ا�صاف  ي الا�صتذكاري اأوّلًا بو�صفه ن�صّ الن�صِّ
اليه في وقت لاحق تلك البنية الاطارية التمهيدية الجديدة دون اأن يتنبه اإلى 
وجود تباينات وتناق�صات واإقحامات كان يتعيّن عليه معالجتها من الناحية 

ال�سردية. 

الن�ص  هذا  ية  اأهمِّ من  تقلِّل  لا  النقديّة  الملاحظات  هذه  فاإنّ  وبعد 
الروائي الذي قدّمه لنا القا�ص محمود الظاهر بعد رحلة طويلة في الكتابة 
قدرة  لنا  د  توؤكِّ الرواية  فهذه  قرن.  ن�صف  من  اأكثر  ا�صتغرقت  الق�ص�صية 
لة  متبدِّ ظروف  في  والاجتهاد  والتجديد  والبحث  التوا�صل  على  الموؤلِّف 

زمنياً  ومكاأنياً. 
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من القراءة الخارجيّة اإلى القراءة التاأويليّّة

اً لاأوّل مرة قي نهاية  عرفت مو�صى كريدي 0)19 – 1996 قا�صّ
�صتينات القرن الما�صي من خلال مجموعته الق�ص�صية الاولى)1(  . 

وقد  بــيروت.  في   1968 العام  ال�صادرة  المدينة«  في  »اأ�صوات 
البحث   « الرواية تحت عنوان  بعد �صدور  مبا�سرة لي  درا�صة  لاحظت في 
عن الخلا�ص الميتافيزيقي عبر رحلة مو�صى كريدي هيمنة الهمّ الميتافيزيقي 
»ثمة نداء غام�ص ي�صدّ رحلة البطل في مجموعة مو�صى كريدي. اإنّه تطلّع 
يبحث عبر  والبطل هنا  يوتيوبيا جديدة  يفتح كوى  �صاطئ م�صحور  نخو 
اإدراك  ي�صتطيع  الذي لا  المفقود  الفردو�ص  اأزلي عن هذا الحلم وهذا  �صفر 

كنهه واأبعاده«)2(.

تقع  كانت  هذه  الق�ص�صيّة  كريدي  مو�صى  تجربة  اإنّ  الوا�صح  ومن 
�صد  عنيفة  فعل  ردة  �صكّلت  التي  ال�صتينيّة  العراقيّة  الق�صة  دائرة  �صمن 
الاأعراف والتقاليد الاأدبية والق�ص�صية التي �صادت قبل ذلك التاريخ ومثَّلت 

كريدي، مو�صى »اأ�صوات في المدينة« المكتبة الع�سرية �صيدا بيروت.   )1(
ثامر فا�صل »معالم جديدة في اأدبنا المعا�سر« من�صورات وزارة الاإعلام بغداد   )2(

1975 �ص 99. 
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حديثة.  دلالية  اأ�صلوبية  روؤيويّة  ملامح  العراقية  ة  للق�صَّ فتح  اإبداعياً  تمرّداً 
والعبثية  والوجودية  وال�سريالية  التجريبيّة  الاتجاهات  تاأثير  كان  وبالتاأكيد 
القا�ص مو�صى  وا�صحاً في تجارب عدد كبير من ذلك الجيل ومنها تجربة 

كريدي في مجموعته المبكرة تلك. 

عندما اأ�صدرت كتابي النقدي »ق�ص�ص عراقية معا�سرة«)1( بالاإ�صتراك 
مع الناقد يا�صين الن�صير )بغداد 1971( كان لا بدّ لنا اإن نتوقَّف اأمام تجربة 
تقديم  اإلى  يهدف  ذلك  م�سروعنا  واإنّ  خا�صة  الق�ص�صيّة  كريدي  مو�صى 
انطولوجيا ق�ص�صيّة تمثِّل اتجاهات الكتابة الق�ص�صية في ال�صتينات، فكان اأنْ 
ته »طقو�ص العائلة«)2( التي ن�سرت في مجموعة الق�صّ  وقع اختيارنا على ق�صّ
الثانية »خطوات الم�صافر نحو الموت«))( ولم�صت فيها منحى جديدا يفترق 

جزئيا عن مجموعته الاأولى: 

لديه  بارزاً  يكن  اآخر لم  يك�صف عن وجه  هنا  مو�صى كريدي  »اإن 
عن  اأزلي  �صوفي  بحث  في  وجدناه  حيث  الاأولى  الق�ص�صيّة  مجموعته  في 
ة  قيم ال�صعادة والحرية المطلق تتحوّل فيه الق�صة لديه اإلى اإ�صارة فكريّة معبرِّ
اإلى  وحاجتهم  الماأزومين  لاأبطاله  والفكري  الروحي  الفراغ  عن  تك�صف 
اأخرى  جديدة  واأقا�صي�ص  هذه  ته  ق�صّ اأنَّ  في  �صك  لا  والتاأمّل.  الامتلاء 

ت�صمّنتها مجموعته الق�ص�صيّة الجديدة: 

�صي�صير  الذي  الجديد  الم�صار  تبلور  الموت«  نحو  الم�صافر  »خطوات 

ثامر، فا�صل و د. يا�صين الن�صير »ق�ص�ص عراقية معا�سرة« مكتبة بغداد والطريق   )1(
الجديد بغداد 1971. 

الم�صدر ال�صابق �ص 72.   )2(
الكلمة  دار  من�صورات  الموت«  نحو  الم�صافر  »خطوات  مو�صى  كريدي،   )((

1970 �ص 5. 
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عليه القا�ص في الم�صتقبل ومزاوجة بين همومه الميتافيزيقيّة والاجتماعيّة، 
وبالت�صاق اأكبر بق�صيّة الاآخرين والاإن�صان والحرية«)1(. 

وفعلًا اأ�صبحت التجربة الق�ص�صيّة التالية للقا�صّ مو�صى كريدي اأكثر 
ن�صجاً وات�صاعاً وات�صحت وب�صكل دقيق في مجموعتيه الق�ص�صيتين »غرف 
 1986 بغداد  الــروح«))(  و»ف�صاءات   1979 بغداد  م�صاءة«)2(  ن�صف 
ن�سرت في  التي  »الغابة«))(  والاأخيرة  الخام�صة  الق�ص�صيّة  واأخيرا مجموعته 
ق�صته  اأعد  و�صخ�صيّاً  �صنوات،  بثماني  وفاته  بعد  اأي   200( العام  بغداد 
المهمة في  النقلة  الروائي، لكن  اإرها�صاً �سردياً و�صيا�صيّاً بم�سروعه  »الغابة« 
م�صيرة مو�صى كريدي تمثلت ب�صدور روايته الوحيدة »نهايات �صيف«)5( 
ال�صادرة في بغداد العام 1995 والتي مثلت تتويجا لتجربة �سردية متنامية، 

وهي الرواية التي اأحاول اأن اأتناولها في درا�صتي هذه. 

اأكثر من م�صتوى. فعبر القراءة الحرفية  يمكن قراءة هذه الرواية عبر 
الل�صاني  ال�صطح  عند  ت�صتقرّ  والتي   denotation المعجمية  اأو  الخارجية 
والمظهر الب�سري تنفتح الرواية على عمليّة مطاردة تتعرّ�ص لها �صابّة من قبل 

رجل يبدو عليه مظاهر الجنون: 

»في �صحى يوم اعتيادي من اأيام بدء ال�صنة وقع الحدث المثير للده�صة 
القامة  هو رجل طويل  فها   .  .  . �صوبه.  تتّجه  كلّها  الاأنظار  الذي جعل 

ثامر، فا�صل »معالم جديدة في اأدبنا المعا�سر« �ص 7) و�صبق اإن ن�سرت الدرا�صة   )1(
�صمن " ق�ص�ص عراقية معا�سرة " �ص)). 

كريدي، مو�صى »غرف ن�صف م�صاءة« دار ال�صوؤون الثقافية بغداد 1979.   )2(
كريدي، مو�صى »ف�صاءات الروح« دار ال�صوؤون الثقافية بغداد 1986.   )((

كريدي، مو�صى »الغابة« دار ال�صوؤون الثقافية بغداد )200.   )((
كريدي، مو�صى »نهايات �صيف« دار ال�صوؤون الثقافية بغداد1995.   )5(
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اأجعد ال�صعر يهرول واإحدى الفتيات تهرول اأي�صاً ولا اأحد يعرف ما الذي 
يجري حقّاً«)1( . 

�صمني  راوٍ  خلال  من  مرويّ  مطاردة  م�صهد  اأمام  هنا  اأنف�صنا  نجد 
ببع�ص  رنا  ويذكِّ العلم  كلِّي  ــراوي  ال من  قريب  خارجي  لكنّه  مراقب 
د له با�صتباق �سردي ي�صير  ا�صتهلالات فوؤاد التكرلي الروائية. هذا الم�صهد يمهِّ
من  الم�صتوى  لكن هذا  القراء  انتباه  للده�صة« لاقتنا�ص  المثير  اإلى »الحدث 
ال�سرد الخارجي �سرعان ما يتحوّل اإلى �سرد داخلي يروى عن طريق الفتاة 

المطاردة ذاتها من خلال �صمير المتكلِّم:

»اجتزت عتبة البيت غير ملتفتة اإلى �صيء وحين احتوتني الباحة بترف 
نورها وبلاطاتها المربّعة �سرت اأنحني لاأرى مَنْ يختبئ هنا اأو هناك«)2( .

طالبة  وهي  الحميد  عبد  هناء  هي  الفتاة  هذه  اأنّ  لاحقاً  ونكت�صف 
الهند�صة المعمارية، حيث تجد نف�صها داخل دوامة  الهند�صة ق�صم  في كليّة 
غام�صة  جهات  خلال  من  للمطاردة  تعرّ�صها  ب�صبب  تنتهي  لا  كابو�صيّة 
الذي  كنعان  نايف  ال�صابق  اأمها  زوج  من  متاأتيَّة  اأنها  مظهريّاً  نكت�صف 
لكنَّنا  الغام�صة.  ورغباته  مطالبه  اإلى  لت�صتجيب  واإرهابها  ابتزازها  يحاول 
نكت�صف عبر القراءة التاأويليّة الرمزيّة اأو الاإيحائية connotation اإنّ هذه 
الرواية هي رواية �صيا�صيّة واإنّ عملية المطارده هي عمليّة �صيا�صيّة تقوم بها 
�صبكة معقّدة وقويّة لها اأجهزتها واأ�صاليبها وقدراتها اللامحدودة واأنّها تدار 
من قبل زوج اأمها ال�صابق نايف كنعان الذي يطلق على نف�صه ا�صم الداهية 
وال�سرفية  اللغوية  المقاي�صة  معارفه. ومن خلال  بها  يكنّيه  كنية  اأي�صا  وهي 
نكت�صف اأنّ م�صطلح الداهية هو المقابل ال�سرفي لم�صطلح الطاغية واأنّ نايف 

الم�صدر ال�صابق �ص 5.   )1(
الم�صدر ال�صابق �ص 7.   )2(
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اأو �صورة رمزية لطاغية ما يحكم قب�صته الحديدية على  كنعان هو م�صغّر 
م�صائر النا�ص ومنها م�صائر اأ�سرة الفتاة المطاردة هناء عبد الحميد ف�صلا عن 
الده�ص  اأو  القتل  اأو  للاختطاف  يتعرّ�صون  الذين  ال�صحايا  من  الع�سرات 
و�صديقة  جامعية  طالبة  وهي  �صاهرة  تتعرّ�ص  اإذ  معقّدة.  �صيطانيّة  بطرق 
تماما  ووا�صح  �صعيد.  ا�صمه  هارباً  اأخفى  اأباها  لان  الاختطاف  اإلى  لهيفاء 
اإنّ مثل هذا الهارب لا بدّ من اأن يكون هارباً �صيا�صيّاً واأنَّ الفتاة المختطفه 
تتعرّ�ص نتيجة لذلك اإلى الاختطاف والتعذيب والقتل بعد اأن حكم عليها 

من قبل » ق�سر العدل الثالث«)1(. 

روحي  تما�صك  عن  هناء  اإحداثها  وراوية  الرواية  بطلة  وتك�صف 
نايف  الداهية  الن�صال �صد طغيان  موا�صلة  اإلى  يدفعها  وفكري  واأخلاقي 
�صاهرة  المختطفة  �صديقتها  م�صير  لمعرفة  رائعة  مجهودات  وتبذل  كنعان 
مهند�ص  �صاب  مع  حبّ  علاقة  خلال  من  للم�صتقبل  طريقاً  لها  وت�صقّ 
ا�صمه ربيع محمود. وتمتلك �صخ�صيّته هناء بع�ص جوانب البطلة الاإ�صكالية 
لكنَّها  والمراقبة  والتهديد  المطاردة  من  كافكوياً  كابو�صيّاً  عالماً  تواجه  فهي 
تتحدى كلّ ذلك وتحافظ على تما�صكها وهي تحاول اأن تعيد قراءة الم�صاهد 
والاأحداث التي تحيط بها. وبذا تنقذ نف�صها من ال�صقوط في هاوية الياأ�ص 
الطغيان  قوى  مواجهة  في  اإيجابية  بطلة  اإلى  وتتحوّل  وال�صياع  والجنون 
والت�صلّط والرعب. و مّما يدعم هذا التاأويل ال�صيا�صي للرواية عنوان الرواية 
ذاته »نهايات �صيف« الذي يتكرّر على امتداد الرواية مثل لازمة متَّ�صلة 
الحدث  ب�صياق  دلاليّاً  يقترن  الن�ص  عتبات  من  عتبة  بو�صفه  هنا  فالعنوان 
بل هو  للاإحداث  �صقف زمني كرونولوجي  لي�ص مجرّد  فال�صيف  الروائي 
زمن �صيكولوجي ودلالي و�صيميائي ي�صير اإلى زمن حكم الداهية / الطاغية 

الم�صدر ال�صابق �ص 5).   )1(
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على  /الطاغية  الداهية  �صلطة  تخيِّم  فمثلما  ينبغي.  مما  اأكثر  طال  الذي 
الحياة وعلى م�صائر ال�صخ�صيّات كذلك يجثم ال�صيف على اأنفا�ص النا�ص 
وحياتهم فتت�صاعد ال�صكوى من ا�صتمراره والتمنِّيات بانتهائه فها هي هناء 

تتاأفّف من ا�صتمرارا ال�صيف:

ال�صيف)1(؟ ثم  ينتهي  ال�صيف متى  انتهي  انتهى وما  اأيلول  اأف«   «
»هناء عبد الحميد تريد انق�صاء ال�صيف«)2( . 

اأمين غانم« كان طبيعيا  »وعندما التقت هناء عبد الحميد بالمحامي 
اأنْ يتحدّثا خلال الطريق واأن يذكرا معاً �صيئاً من نهايات �صيف وبدايات 
الخريف«))( ومن الوا�صح هنا رغبة لدى الطرفين بل لدى الجميع في انتهاء 
اإلى الخريف رمز  ال�صيا�صي المخيّم على حياة الجميع والتطلّع  هذا ال�صيف 
التغيير وانق�صاع الكابو�ص ال�صيا�صي بل اإن عدم انح�صار ف�صل ال�صيف كان 
اأمامها« كانت كلّما اقترب  الياأ�ص في نف�ص هناء ويغلق باب الاأمل  يبعث 
ال�صيف من نهايته اأغلقت باب الاأمل ومالت اإلى الياأ�ص«))( لذا فان انتهاء 
المطر  �صقوط  يكون  حيث  الطاغية  الداهية  بموت  يقترن  ال�صيف  مو�صم 
هناء في  ونرى  الطويل.  ال�صيا�صي  ال�صيف  كابو�ص  انتهاء  اإلى  الاإ�صارة  هو 
ال�صفحات الاأخيرة وهي متفائلة عندما تخرج وحبيبها ربيع محمود لل�صير 
فالدنيا  المطر  وب�صقوط  /الطاغية  الداهية  بموت  احتفالا«)5(   المطر  تحت 
نهايات �صيف   « العنوان  يكت�صب  هنا  ومن  المو�صيقى«)6(  تعزف  اأخذت 

الم�صدر ال�صابق �ص 6).   )1(
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الم�صدر ال�صابق �ص )11.   )((
الم�صدر ال�صابق �ص 5)1.   )5(
الم�صدر ال�صابق �ص 5)1.   )6(



161

الداهية / نبوءة عن موت  »دلالة �صيميائية و�صيا�صية ورمزية وا�صحة فهو 
قون  الطاغية وا�صت�سراف لما يمكن اأن يحدث بعد الموت. بع�ص النا�ص لا ي�صدِّ
لاأنّ  بطلقة،  حياته  اأنهى  قد  كان  اإن  ك  ت�صكِّ فهناء  كنعان.  نايف  بموت 
الرجل كان �صهوانياً مقبلًا على الحياة اإلى حدّ الكفر بنعيمها، كما اأنَّه بعيد 
عمّا يدفعه للموت انتحاراً«)1( اأنها فعلًا نبوءة دقيقة ل�صيكولوجية الداهية /
الطاغية والنهاية المحتملة التي تنبّاأ بها الكاتب مو�صى كريدي الذي كانت 
اأنْ  اأنْ ي�صهد نهاية الطاغية ويح�سرني م�صهد لا يمكن  اأنْ يموت  اأمنيته قبل 
التقيت  عندما   200( العام  الطاغية  �صقوط  بعد  المتنبي  �صارع  في  اأن�صاه 
ال�صديق د. مالك المطلبي و د. غالب المطلبي وهما في حالة �صبه ه�صتيرية 
من الفرح ا�صتب�صارا بنهاية الطاغية وكان د. مالك المطلبي ينادي اأين اأنت 
يا مو�صى كريدي لت�صهد نهاية الطاغية التي كنت تنتظرها« وكذلك كانت 
د ربيع محمود المهند�ص ال�صاب لهناء عبد الحميد  نبوءة اأبطال الرواية اإذ يوؤكِّ
اأَوَ   اإبلي�ص  هذا  بياأ�ص  عليه  فتردّ  ؟  ترين  ماذا   . يموت.  اأو  الداهية  »�صيقتل 
م �صقيقها �صادق في ر�صالته اإلى هناء نبوءة مماثلة:  يموت اإبلي�ص«)2( كما يقدِّ

الحياة  كتاب  من  هام�ص  في  اإلّا  يكونوا  لن  واأمثاله  كنعان  »نايف 
يدعم  وما  ق�صيراً«))(  �صيكون  ال�صغير  الداهية  هذا  اإنّ عمر  دائماً  رني  تذكِّ
التاأويل ال�صيا�صي لرواية »نهايات �صيف« لمو�صى كريدي اتكائها على ن�صّ 
فهناك  ل�صك�صبير  »هاملت«  م�سرحية  ن�صّ  هو  �صيا�صيّاً  بُعداً  يمتلك  غائب 
�صك�صبير  وبن�صّ  بالم�سرح  �صاهرة  و�صديقتها  هناء  لاهتمام  كبيرة  اإ�صارات 
اإلى  قة  اإن هناء عبد الحميد تظلَّ تماماً مثل هاملت ممزَّ الاإ�صكالي هذا، كما 
حدٍّ كبير بين الفعل واللا فعل بل اإنّ الداهية /الطاغية نايف كنعان هو اأي�صا 

الم�صدر ال�صابق �ص))1.   )1(
الم�صدر ال�صابق �ص  119.   )2(
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ال�صابق وكان قد تزوّجها بعد موت زوجها الاأ�صلي ابن عمه  اأمّها  زوج 
عبد الحميد بظروف غام�صة، وهو ما وجدناه في م�سرحية هاملت، وهو 
الروائية. لكن  اً غائباً ي�صيء حركة الاأحداث  ما يجعل هذه الم�سرحية ن�صّ
الن�ص الغائب هنا مت�صظٍّ اإذ تلتقي هناء عبد الحميد في الم�صجد ب�صبح اأبيها 
وهو ما يمنح الرواية بُعْداً فنطازياً وتخيلياً وا�صحا حيث يخبرها �صبح اأبيها 
بان �صديقتها �صاهرة كانت قد اعتقلت » وقيّدوها بالحديد لاأنّ والدها قد 

اأخفى هارباً«)1( واأنّها عذبت وحكم عليها بالموت)2(. 

لاعتقال  والبولي�صيّة  ال�صيا�صيّة  الطبيعة  د  توكِّ عديدة  مقاطع  ثمة 
�صاهرة واإعدامها حيث يخبر �صبح الاأب ابنته هنا اأنّ المحامي الذي كلِّف 
بالدفاع عن ق�صيتها قد نجا الموت باأعجوبة«))( ثم نجد حواراً �صاخراً بين 

هناء و�صبح اأبيها حول جواز الحكم باإعدام الن�صاء: 

» �صاألت اأبي اأيجيز القانون الحكم على الن�صاء بالموت اأي�صاً، �صحك 
منِّي وقال: كان هذا غير جائز في الع�سر الحجري«))(. 

عملية  منذ  الناجحة  المتاهة  بنية  البداية  من  الرواية  تتّخذ  وهكذا 
المطاردة البولي�صية التي تتعرّ�ص لها البطلة الراوية هناء عبد الحميد اإ�صافة 
اإلى �صل�صلة من المطاردات المتخيلة الكابو�صية التي توؤثِّر على البطلة وخا�صة 
ال�سرطة  مراكز  بين  �صاهرة  �صديقتها  م�صير  عن  بالبحث  قيامها  عند 
والم�صت�صفيات و�صالات الطبّ العدلي حيث تقول وهي تبحث بين الجثث 

الم�صدر ال�صابق �ص  )2.   )1(
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»كان   الرعب. . . ابتداأ«)1( كما اأنّ لقاءها بعدد من ال�صخ�صيات المتخيّلة 
رنا  دة لا نهاية لها تذكِّ ومنها �صبح اأبيها يبينِّ اأنها كانت تدور في متاهة معقَّ

بمتاهات كافكا الكابو�صية: 

»ما اإن اأدرْتُ ظهري لق�سر العدل حتى وجدت نف�صي اأطوف في 
ع في �صعاب غام�صة وليل بارد خلال هياكل  متاهة �سرعت مرة اأخرى تتوزَّ
من الطين وجدائل من �صعر م�صعَّث وعباءة تتناثر حولها حمائم وخفافي�ص 
ني الخوف ثانية ورحت كال�صائر في نومه اأبحث في عمق  ن�صف محنَّطة. لفَّ
المتاهة«)2( كما اإنّ �صحايا الداهية الطاغية الذين يختفون اأو يموتون بطريقة 
اأمين  العجوز  المحامي  يقتل  المتاهة حيث  لهذه  اآخر  اأي�صا وجه  هم  غريبة 
بين اإلى الداهية /  غانم بحادث ده�ص م�صبوه كما يتعرّ�ص عدد كبير من المقرَّ
الطاغية اإلى م�صائر مختلفة ومنهم �صقيقه الاأ�صغر قي�ص والحاج زاير ويا�صين 
الك�صار وخلف ال�صاجي وم�صكور الم�صعود وغيرهم وقد دفع ذلك البطلة 

هناء للقول: 

والرماد  الحجر  في  الــبراءة  فاختفت  �صاهرة  اختفت  �صهور  »منذ 
لا  �صيء  اإذاً  هناك  والدم.  البراءة  مهرجان  في  الوديع  قي�ص  اختفى  بعدها 
نكاد نراه: �صيء مبهم جداً فنجد في ركن ما ق�صي يفعل فعله مثل ماء �سرِّي 
يه  يجري تحت اأ�صا�ص لبنيان موغل في العمق لي�ص بو�صع اأحد روؤيته اأنا اأ�صمِّ

قانون الاختفاء. 

يلفّ  الذي  الكابو�صيّ  الجوّ  بجوهر  هذا  الاختفاء  قانون  ويرتبط 
اأو  نهل�صتي  لموقف  ي�صت�صلم  لا  الموؤلِّف  لكن  جوانبها،  جميع  من  الرواية 
لًا  ت�صاوؤمي بل ي�صت�سرف ب�صجاعة اآفاق التغيير وانت�صار اإرادة الاإن�صان محوِّ

الم�صدر ال�صابق �ص )9 .   )1(
الم�صدر ال�صابق �ص )2 .   )2(
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لو�صيان  ح�صب  ممكن  وعي  اإلى  والهاملتي  ال�صكوني  القائم  الوعي  بذلك 
غولدمان وهو وعي مغير وفعال وثوري، وهو ما يمنح الرواية اأفقاً اإن�صانياً 

متفائلا و�صجاعا م�صاداً للطغيان والقمع والا�صتلاب. 

ال�سردية  الاأداة  تطوّر  د  توؤكِّ �صيف  نهايات  كريدي  مو�صى  رواية 
لدى الموؤلِّف وتك�صف عن احاطة �صاملة ب�سروط الكتابة ال�سردية وتخلِّ�صه 
من كوابي�ص الا�صتلاب والياأ�ص والت�صاوؤم التي هيمنت على روؤيته المبكرة 
من  مجموعة  توظيف  في  الموؤلِّف  نجح  كما  وال�صبعينيات.  ال�صتينيات  في 
والنمطية.  والجمود  الرتابة  عن  الرواية  ابعد  مما  الحديث  ال�سرد  تقنيات 
والرواية تت�صكل من �صبع وع�سرين ف�صلا مرقَّماً لكنّها تخلو من العناوين 
الفرعية كما يفعل البع�ص وهو ما يتيح الفر�صة لان�صياب الاأحداث الروائية 
بات�صال  القارئ  ي�صعر  بحيث  نف�صي  اأو  زمني  انقطاع  دونا  وتلاحقها 
قد  فرعية  عناوين  اأو  مف�صليّة  و�صاطات  دونا  وا�صتمراريته  الروائي  الفعل 
�صمن  الاأمكنة  وتناوب  الزمن  حركة  �صيولة  عن  القارئ  تركيز  ت�سرف 
ف�صاء بغدادي محدود في تمف�صل دال على تلازم الزمن والمكان لتاأكيد البعد 
ال�صيا�صي للرواية، وهو ما تذهب اليه مقولة باختين حول الكرونوتوب. 
والروائي كما لاحظنا، يعمد اإلى التنويع في التقنيات ال�سردية فباإ�صافة اإلى 
اعتقاد قاعدة ال�سرد الذاتي المبوؤور الذي يمرّ من خلاله وعي البطلة و�صقيقها 
اآخر  موقع  اإنجلترا كما نجد في  الاإنجليزي في  الاأدب  يدر�ص  الذي  �صادق 
يوميّات  بع�ص  قراءة  اإلى  البطلة  تعمد  عندما  اليوميّات  لاأ�صلوب  توظيفاً 
�صديقتها �صاهرة والتي ت�صيء بع�ص جوانب �صخ�صيتها وتمنح الرواية بعداً 
ال�صخ�صيّات  بين مختلف  بحوارات خارجيّة  الرواية  –�سردياً. وتحفل  ميتا 
دواخل  تجلي  التي  الداخلية  المونولوغات  من  �صل�صلة  عن  ف�صلا  الروائية 
موفَّقاً  الروائي  كان  كما  الخارجية.  اأقنعتها  وتق�سر  الروائية  ال�صخ�صيات 
حركة  على  حركيّة  لاإ�صفاء  والدرامي  الروائي  الم�صهد  وبناء  توظيف  في 

الاأحداث وتدافعها. 
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�صيف«  »نهايات  الوحيدة  كريدي  مو�صى  رواية  اإنّ  القول  يمكن 
المن�صورة في بغداد العام 1995 هي نبوءة بنهاية الداهية/ الطاغية، وهي 
�صهادة �صجاعة لكاتب عراقي في زمن كان فيه الكلام ال�صجاع م�صادَراً، 
خَفِيَ  ما  لنكت�صف  قراءات جديدة  بقراءتها  منّا جميعاً  فهي جديرة  ولذا 

على رقيب الثقافة الفا�صية اآنذاك. 
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بناء ال�صخ�صيّة ال�صكاليّة في الرواية

العظيم«  »الحلم  المو�صومة  خلف  اأحمد  والروائي  القا�صّ  رواية 
جوهر  عن  تك�صف  دم�صق  في  المــدى  دار  عن   2009 العام  ال�صادرة 
بطلها  تجربة  تدورحول  فالرواية  بدايتها.  منذ  ميتا�سردي  اأو  ميتاروائي 
ال�صاب »الولد« الذي نكت�صف لاحقاً اأنّ ا�صمه عبد الله والذي كان حلمه 
العظيم - اإحالة اإلى العنوان - اأنْ ي�صبح موؤلِّف ق�ص�ص وروايات )�ص22(
الروائية   والكتابة  ال�سرد  عن  مهمّة  واأفكار  بحوارات  الرواية  تحفل  ولذا 
ة  ال�صيء الكثير من  ال�صيرة الذاتية للقا�صّ اأحمد خلف الذي اأحال  م�صتمِدَّ
الثقافي من خلال  �صبابه وتكوّنه  اإلى تجارب �صخ�صيّة مرّت به في مرحلة 
اختيار حيّ �صعبي بغدادي عا�ص فيه الموؤلِّف يُطلَق عليه ا�صم »مدينة الحرية« 
حيث ا�صتقى الكثير من �صخ�صيّاته واأحداثه من تلك البوؤرة المكانية، كما 
اأنّ الرواية تدور زمنياً في اواخر �صتينات وبداية �صبعينات القرن الع�سرين 
من  الكثير  الرواية  بطل  الع�سريني  الولد  »مرقاب«  خلال  من  ولام�صت 
ومنها  العراق  عا�صها  التي  العا�صفة  وال�صيا�صية  الاجتماعية  الاأحــداث 
تنظيم  اإلى  ينتمون   الذين  العراقيِّين  الي�صاريّين  المنا�صلين  م�صاركة عدد من 
ال�صيوعي  القيادة المركزية في الحزب  العراق هو تنظيم  حزبي ي�صاري في 
هة  العراقي في ا�صعال انتفا�صة الاأهوار في جنوب العراق والتي كانت موجَّ
�صد النظام ال�صيا�صي ال�صمولي اآنذاك، ومع اأنّ الرواية تكتفي بتدوين نتائج 
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الانتفا�صة التي �صحقها النظام اآنذاك ودون ان تقترب منها من الداخل، الا 
اأنّها نجحت في الاإ�صارة اإلى ما كان يدور اآنذاك من  �سراعات وتوجّهات 
اإلى  قادت  التي  و  الما�صي  القرن  �صبعينيات  عراق  في  �صيا�صيّة  وتحرّكات 
اآخر  جانب  من  والرواية  العراق،  في  قامع  بولي�صي  نظام  دعائم  تر�صيخ 
هي رواية »�صخ�صيّة روائية« بمعنى انها تتمحور حول التجربة ال�صخ�صيّة 
ال�صخ�صيّة  هذه  تاأثّر  عن  وتك�صف  والروايات«  الق�ص�ص  »موؤلِّف  لبطلها 
وال�صبعينات  ال�صتينات  في  العراق  �صاد  الذي  والثقافي  الفكري  بالمناخ 
حيث بدا البطل ال�صاب في بع�ص مراحل حياته ن�صخة عراقية من »مير�صو« 
اأنَّ البطل يتعاطف جزئياً مع الفكر  بطل رواية الغريب لاألبير كامو، ومع 
المارك�صي لكنَّه يبدو اأكثر ميلًا لمفهوم الحرية الذي بلورته الفل�صفة الوجودية 

وب�صكل خا�ص على اأيدي جان بول �صارتر واألبيركامو. 

لكن الرواية، على الرغم من تمحورها حول �صخ�صيّة منفردة، لم   
بوليفية في  رواية  بل ظلَّت  ال�صوت  اأحادية  رواية مونولوجيّة  اإلى  تتحول 

الجوهر. 

ويبدو اأنّ اأحمد خلف قد اأدرك نزوع بطله ال�صاب لمحاكاة اأبطال 
الا�صتهلالي  الاقتبا�ص  في  األمح  لكنّه   وخياراته،  حياته  �صيرة  في  الروايات 
الماأخوذ من اأحد منولوجات البطل اإلى مخاطر اأنْ نقلِّد اأبطال الروايات كما 
لو كانوا اأ�صخا�صا حقيقيين، ويدعو اإلى التمرّد عليهم بعد حين من الزمن، 
اأنْ نعي�صها كما ن�صاء نحن، لا كما يريد  حيث يقول: »حياتنا التي ينبغي 

اأبطال الروايات اأو موؤلِّفوها« )�ص5( و)�ص)9(. 

والرواية منذ عتباتها الن�صيِّة الاأولى المتمثِّلة في العنوان والا�صتهلال 
رنا باإخِفاق »الحلم الاأمريكي« الذي عا�صه  الموؤرّخ في )200 )�ص5( تذكِّ
رواية  موؤلِّف  فينزجيرالد  �صكوت  اأمثال  الاأمريكيِّين  الروائيِّين  من  عدد 
اأحلام  مجموعة  ربما  اأو  عظيم«  »حلم  عن  اأي�صاً  فهي  العظيم«  »غات�صبي 
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عا�صقاً  يكون  واأنْ  والروايات  للق�ص�ص  موؤلِّفاً  البطل  ي�صبح  اأنْ  ابرزها في 
حقيقياً، وربما اي�صاً ت�صير من طرف خفي اإلى حلم عدد من الثوريين العراقيِّين 
الي�صاريِّين في مطلع �صبعينات القرن الما�صي لاحداث تغيير ثوري واإ�صقاط 
النظام ال�صمولي اآنذاك من خلال انتفا�صة الاهوار، كما اأنَّ التجربة العاطفية 
ط فيها بارتكاب جريمة قتل  للبطل تنتهي اأي�صاً ب�صل�صلة من الاإخفاقات يتورَّ
زوج المراأة التي اأحبّها فعلياً اأو تخييلياً بما يجعله �صبيهاً ب�صخ�صية )را�صكو 
و�صخ�صية  والعقاب«.  »الجريمة  رواية  في  د�صتويف�صكي  بطل  لنيكوف( 
البطل تبدو وكاأنّها نتاج مجموعة من التخيّلات والاأوهام والتمنِّيات التي 
اأعماق البطل ووجهت �صلوكه واأفعاله وتفكيره، حتى لتبدو  تغلغلت في 
ال�صخ�صيّة على حد تعبير رولان بارت مجرد �صخ�صية ورقية وانا اقول اي�صاً 
�صخ�صيّة مانيلوفيّة، �صنعتها الكتب والاأفكار والمخيّلة، اأكثر مما هي �صخ�صية 
حقيقية عركتها الحياة الاإن�صانية، ونجد ذلك مثلًا في تماهي �صخ�صية البطل 

مع اأبطال حكايات األف ليلة وليلة وخا�صة »حكاية حمّال بغداد«. 

ب�صورة  الخارج  من  البطل  �صخ�صية  بناء  في  خلف  اأحمد  يقترب 
تدريجيّة ولكنّه، مع ن�صج هذه ال�صخ�صية، يمنحها حرية كاملة في التحرّك 
ي�صتهلّ روايته  الروائي  يتمثّل ذلك في كون  والتفكير  وال�صلوك، و�سردياً 
بتوظيف �صمير الغائب »هو« في الاقتراب من البطل بما ي�صع م�صافة بين 
من خلال �صمير  بالتعبير  اأحياناً  له  الحرية  يترك  لكنّه  البطل،  وهذا  ال�سرد 

المتكلِّم الذي يوحي بم�صداقيّة ووثوقيّة وحميميّة اأكبر. 

باردة،  ليلة  »ذات  التالي:  بالا�صتهلال  روايته  خلف  اأحمد  ي�صتهل 
الحادية  بعد  ي�صمع  النوم  غرف  في  جين  المتزوِّ هم�ص  اأنّ  الولد  اكت�صف 

ع�سرة« )�ص9(. 

وطريقة ال�سرد هذه قد تثير اللب�ص لدى القارئ غير الفطن الذي قد 
يظنّها تنتمي اإلى ال�سرد الخارجي الكلّي العلم، لاأنّها في الحقيقة تمثِّل اأحد 
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الثانية  الذات  اأو  »راوٍ �صمني«  يديره  الذي  المبوؤور  الذاتي  ال�سرد  اأ�صكال 
�صل�صلة  في  الروائية  ال�صخ�صيّة  وعي  ي�صتبطن  ما  غالباً  �سرد  وهو  للموؤلِّف 

مونولوغات داخلية تمنح ال�سرد جوهراً ذاتيا مبوؤوراً. 

لكن الموؤلِّف بين الحين والحين يحيل اإلى �صمير المتكلّم الذي يوحي 
بمنزع �صيري ذاتي)اوتوبيوغرافي(

»الحق اأقول، كنت في ذلك الوقت الذي ن�صيت لونه و�صكله لاأنّه 
كان قابلا للن�صيان والاإهمال«)�ص51(. 

ال�صمة المهيمنة في ال�سرد هي من خلال  باأنّ  اأنْ نعترف  لكنّنا علينا 
�صمير  عن  هة  مموَّ �صورة  الامر  واقع  في  هو  الذي  الغيبة  �صمير  توظيف 

المتكلِّم اأطلق عليها تودورف  )انا الراوي الغائب(. 

نف�صي  تحليل  تقديم  نحو  منها  كبيرة  جوانب  في  تنحو  والرواية 
بع�ص  في  ال�صيكولوجيّة  الرواية  من  تقترب  يجعلها  بما  البطل  ل�صخ�صيّة 
ويعاني  داً  متوحِّ يبدو  عاماً  والع�سرين  الرابعة  ذو  ال�صاب  فالبطل  ابعادها، 
من الكاآبة، ويحاول اأنْ يجد في الكتابة الق�ص�صية ملاذاً  له للخروج من 
وحدته وكاآبته، ويخيّل لي اأنّ البطل في بداياته المبكرة المراهقة كان يعي�ص 
داخل قوقعة  �صغيرة �صبه مغلقة لاتتعدى حدود غرفته واأ�سرته. بدا لنا بلا 
اأ�صدقاء وبلا علاقات اجتماعية تربطه بالخارج، وكانت علاقته بالخارج 
�ص«  »يتل�صَّ مرقاباً ومر�صداً  اتخذها  التي  ال�صغيرة  نافذته  تطلّ من خلال 
نكت�صف  الا�صتهلالي  المفتتح  فمنذ  الخارجي،  العالم  حركة  على  خلاله 
حا�صّة  ت�صغل  حيث  الخارجي،  العالم  حركة  اإلى  بالا�صغاء  البطل  انهماك 

راً في بناء ت�صوراته عن العالم الخارجي: ال�صمع لديه، موقعاً مت�صدِّ

»مر�صدة كان نافذة غرفته في ال�صطح، المطلَّة على الزقاق، يكتفي 
بمراقبة واحدة منهن، واحدة لا اأكثر« )�ص1(«. 
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الم�صيئة  بالنوافذ  والولع  اليوم  ذلك  منذ  اأنّه  �صخ�صيّاً  يدرك  كما 
يتلب�صه« )�ص10( واأنّه كما يقول »كان يجيد التل�ص�ص على نافذتها بعد 

منت�صف الليل علّه ي�صمع ناأمة اأو �صوتاً اأو مناجاة«)�ص)1(. 

قليلًا نحو  يتحرّك  بداأ  �سرنقة كبيرة  يعي�ص داخل  الذي  البطل  لكن 
اأوّلًا ومدر�صته ثانياً  الخارج لنكت�صف علاقته المحدودة والباردة مع اأ�سرته 
واأ�صدقائه في المحلّة لاحقاً، حيث يتعافى تدريجياً من ال�سرنقة المغلقة نحو 
عالم  خارجي اأكثر انفتاحاً ورجاحة واإن ظلّت �سرنقة غرفته ال�صغيرة هي 
�سرنقة  هي  بديلة  ب�سرنقة  احياناً  لها  ي�صتبدّ  والتي  والاأثير،  الاأخير  ملاذه 

الكتب التي يقراأها ويتماهي مع �صخ�صياتها وعوالمها. 

�صخ�صيّة  رواية  هي  العظيم«  »الحلم  روايته  اإنّ  نقول  اأن  لنا  ويحقّ 
والكتب.  والاأحلام  والخيالات  الاأوهام  �صنعتها  �صخ�صيّة  كبير،  حدٍّ  اإلى 
على  اللامنتمي«   « نط  اإلى  تنتمي  البطل  �صخ�صية  اأنّ  تقرير  ال�صعب  من 
اأنَّ  اأحياناً، ووا�صح  تنتابه  التي  الرغم من كلّ الم�صاعر والاأفكار الاإيجابية 
البطل يتماهى اإلى حدٍّ كبير مع ال�صخ�صية الوجودية في بحثها ال�صخ�صي 
عن الحرية، اإذ يقول باأنّ عمله الوحيد هو البحث عن و�صائل للفوز بالحرية 

وقد وجدها في �صياغة الق�ص�ص )�ص176(. 

»اأنت ت�صبه األبير كامو، لقد ن�صيت ذلك، اأنت وجودي النزعة منذ 
غادرت بطن اأمِّك« )�ص25( ويورد البطل حكاية تن�صب اإلى �صارتر عن 
الحرية مع اإ�صارة �سريحة اإلى مقولة �صارتر المعروفة »الاآخرون هم الجحيم« 
ديكارت ومقولته  اأحياناً متذكراً  يتفل�صف  اأن  للبطل  )�ص)12(، ويحلو 
ر اإذاً انا موجود« )�ص121( ويبدو  »الكوجيتو الفل�صفي الم�صهور« اأنا اأفكِّ
اأنّ البطل اأدرك لاانتمائه ووقوعه تحت تاثير الفكر الوجودي كما يفهمه 

ب�صذاجتة احياناً. 

اأنا لا اأ�صلح ل�صيء من هذا قط، لقد عطّلني �صارتر بما  »كان يقول 
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فيه الكفاية، اإن لم تكن بذرة الخراب في داخلي منذ الطفولة )�ص219( 
الرواي  يتداخل مع �صوت  البطل يدرك ذلك في مونولوغ طويل  ويكاد 
ال�صمني نجد تحليلا �صيكولوجياً ل�صخ�صيَّة البطل ي�صير فيه اإلى تاأثير الواقع 

الاجتماعي على �صخ�صيتة«.

الذي  المرير  الواقع  الموؤلِّف، ذلك  الذي عا�صه  اأيّ واقع ذاك  ولكن 
اتّ�صم بالحرمان و�صظف العي�ص، مِـمّا ولّد في نف�صه الاإ�سرار با�صتبدال عالمه 
�صدى  هو  اليه  ي�صير  وما  الاآن،  يكتبه  ما  األي�ص  ولكن  اآخر،  بعالم  ال�صيّق 
قة عن الحقيقة ممكنة الحدوث وعن احتمالية التغيير من خلال  لقراءات متفرِّ

الخيال)�ص7)(. 

ويبدو اأنّ عريف الاأمن كان محقّاً في حيرته اأمام انتماء البطل عند ما 
قال له بغ�صب بعد عجز عن معرفة ميوله اأو انتمائه:

»اأيّها الحقير، لقد حيّرتنا، مَنْ تكون بحقِّ الجحيم، هل اأنت �صيوعي، 
قومي، بعثي، خرافي، مَنْ تكون وماذا تريد بال�صبط)�ص156(«

ويخيّل لنا اأنّ البطل كان يعاني من كابو�ص هيمن على حياته وعقدة 
حلم  يلاحقه  كان  اإذ  والبارانويا،  بالا�صطهاد  غام�ص  واإح�صا�ص  خوف 

كابو�صي يك�صف عن الر�صو�ص النف�صيّة العميقة ل�صخ�صيته:

» حلم واحد ظلّ يطارد الموؤلِّف بعدد من ال�صنين. . . كان الرجل 
بملامحه الغامقة يلوح به في بئر عميقة  ليلقيه دفعة واحدة اإلى قاع لا قرار 

له، ثم يعاود الرجل الكرة ثانية«)�ص68(. 

�صخ�صيّته  طبيعة  كبير  حدٍّ  اإلى  �ص  يلخِّ ربما  الكابو�صي،  الحلم  هذا 
�صبه الع�صابية اله�صّة وعطبها الداخلي، ولكي ينقذ نف�صه من ال�صقوط كان 
قادته  واأحياناً، حيث  الجن�ص  والى  والاأ�صدقاء  والكتب  الخيال  اإلى  يهرب 
تجربته الجن�صيّة اإلى ماأزق روحي واجتماعي وقانوني كبير من خلال تورّطه 
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واقعياً اأو تخيليا في ارتكاب جريمة قتل زوج المراة التي اأحبّها ربما مت�صبِّهاً 
برا�صكولينكوف بطل د�صتويف�صكي في رواية »الجريمة والعقاب«. ويخيَّل 
اأو تخيّلًا ا�صطنعه  اأو هماً  لعبة  الا  القتل لم تكن  اأنّ جريمة  اأحياناً  للقارئ 
البطل موؤلِّف الق�ص�ص والحكايات، اإذ يعلن في اأحد مونولوغاته الداخلية 

الطويلة. 

»كاد يقول لنف�صه اأنّها مجرد لعبة األعبها وحدي، فلي�ص هناك رجل 
تحت  واقع  اأنا  وربما  اأوهام  كلّها  اإنّها  فلكي،  في  تهيم  عا�صقة  ولا  قتلته، 

كابو�ص طويل« )�ص251(:

اإنَّ الطبيعة ال�صيكولوجيّة للرواية تتاأكّد على م�صتوى البنية ال�سردية 
من الاعتناء ببناء العالم الروحي والفكري والنف�صي للبطل ومحاولة  الك�صف 
لة التي  عن ذلك داخلياً من خلال �صل�صلة من المونولوغات الداخلية المطوَّ

ترود بقاعاً مجهولة في حياة البطل و�صخ�صيته. 

وبالتاكيد لا يمكن الزعم باأنّ اأحمد خلف كان يعمل عن ق�صد لخلق 
هذا البعد ال�صيكولوجي في �صخ�صيّة بطله، واأنّه ربّما كان مثل د�صتويف�صكي 
م در�صاً في علم النف�ص وعلم ت�سريح ال�صخ�صية الاإن�صانية من زاوية ال�سرد  يقدِّ
اأوّلًا والولوج اإلى اقبية النف�ص ال�سرية تاركاً المجال للمحلِّل النف�صي، لاحقاً، 

لا�صتنباط ما يراه من قوانين الوعي واللاوعي في ال�صخ�صيّة الان�صانية. 

ومن المهم ان ن�صير اإلى اأنّ ال�صخ�صية التي خلقها لنا اأحمد خلف  هي 
اإلى حدٍّ ما �صخ�صية ا�صكالية، بمعنى اأنّها تجد �صعوبة في التلاوؤم التوا�صلي 
تجاه  و�صكوك  واأ�صئلة  بهموم  محمّلة  دائماً  اأنّها  كما  الخارجي،  العالم  مع 
 )anti-hero( الاخرين والعالم، واإنّها بالتالي قد تقترب من نط البطل ال�صد
اأو اللابطل اأو البطل اللابطولي، لاأنّها تظلّ في الغالب في موقف المراقب 

والهام�صي وقلّما تنتقل اإلى ممار�صة الفعل. 
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الاأر�ــص«  ن�صيد   « مجموعة  عن  التكرلي  فــوؤاد  القا�صّ  كتب  مرّة 
للقا�صّ عبد الملك نوري وميز في وقت مبكر هو العام )195 بين نطين 
اليومي والاجتماعي،  الواقع  ال�صخ�صيّات وق�ص�ص  ق�ص�ص  الق�ص�ص:  من 
وهو يرى ان النمط الاول اأي ق�ص�ص ال�صخ�صيات يُنْظَر فيها اإلى الاإن�صان 
العالم  اإلى  الواقع الاجتماعي فينظر  اأي ق�ص�ص  الثاني  النمط  اأمّا  العالم،  في 
والتراثيّون  للتكرلي،  والقول  ـ  المعا�سرون  فالكتّاب  الان�صان،  خلال  من 
ب�صورة عامة وبع�ص الكلا�صيكيِّين ي�صعون الاإن�صان مداراً لاإنتاجهم الفنّي، 
ولا يعني هذا اأنّهم هم وحدهم يبحثون عن م�صاكل الاإن�صان، ولكن يعني 
من  العالم  يعر�صون  ثم  اإن�صاناً  الاأ�صا�ص  في  لنا  مون  يقدِّ الكتّاب  هوؤلاء  اأنّ 
ون عن احتكاك هذا الاإن�صان بالعالم الذي يحيطه، فالمحتوى  خلاله ويعبرِّ
د�صتوفي�صكي  هوؤلاء  ومن  العالم،  ثم  الاإن�صان  هو  ق�ص�صهم  في  الموجود 
اإلى  ينظرون  الكتاب  من  اآخر  ق�صم  وهناك   .  . وكافكا.  وكامو  و�صارتر 
الاإن�صان ك�صيء في العالم لي�ص له ميزة الابتداء به ـ فو�صف العالم عندهم 
هوؤلاء  ومن  واحد،  اأ�صا�ص  على  موجودان  الاإثنان  الاإن�صان،  كو�صف 

غوركي و�صتاينبلك وكالدويل«. 

»راجع مدارات نقدية« فا�صل ثامر، 1987)�ص )))ـ5))(. 

لنا  مون  يقدِّ الذين  الكتّاب  من  هو  خلف  اأحمد  اأنّ  لنا  ويتّ�صح 
الجوهر  اأنَّ  اأي  خلاله،  من  العالم  يعر�صون  ثم  اأولًا  الروائية  �صخ�صيتهم  
هو الاإن�صان، اأمّا الواقع الخارجي فهو مجرّد اإطار اأو ديكور خارجي قابل 

للتعديل. 

البنيوي  النقد  اإلى مرجعيات  اأنّنا نتفادى هنا الاإحالة  ومن الوا�صح 
في درا�صة ال�صخ�صيّة الق�ص�صية لاأنّها كما نرى قا�سرة في هذا المجال، وربما 
تمثِّل »عقب اأخيل« في المنظور البنيوي في ال�سردية الحديثة ب�صبب النظر اإلى 
اأو  ال�صخ�صيّة بو�صفها تجريداً. فهي مجرّد كائن ورقي يك�صف عن وظيفة 
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حافز اأو فاعل وغيرها من الوظائف التي حدّدها بروب اأو رولان بارت اأو 
غريما�ص اأو بريمون لل�صخ�صيّة الق�ص�صيّة. 

الذي  ال�سردي  التراث  اإلى  للاإحالة  م�صطرين  اأنف�صنا  نجد  ولهذا 
لبوك  وبر�صي  ميور  واأدوين  فور�صتر  مقولات  على  اعتماداً  البنيويّة  �صبق 
اإلى  المفاهيم  وهنري جيم�ص وغيرهم حول ال�صخ�صيّة الق�ص�صيّة ولاحقاً 
الفرن�صي بول ريكور  الفيل�صوف  الما�صي  القرن  التي طوّرها في ثمانيات 
الذي ردّ الاعتبار لل�صخ�صية الق�ص�صية والتجربة الاإن�صانية، وب�صكل خا�ص 
العام )198  �صدر  والذي  وال�سرد«  »الزمان  الكبير  المو�صوعي  كتابه  في 
»�صعد  العراقيين  والمترجمين  الكاتبين  قبل  من  العربية  اإلى  حديثاً  وترجم 

الغاني وفلاح رحيم«. 

ومن هذا المنطلق يمكن اأنْ نقول اإنّ �صخ�صيّة بطل رواية اأحمد خلف 
ك�صفت  لاأنّها    »round character« رة  ومتطوِّ نامية  �صخ�صيّة  هي  هذه 
ال�صخ�صـية  ال�صاأن في  هو  مقولبة كما  اأو  �صاكنة  تظلّ  ونو ولم  تطوّر  عن 
 .»proto_ type«  اأو ال�صـخ�صـيـةّ النمطيّة »flat character« حــة الم�صطَّ

واأحمد خلف في روايته هذه، وربّما في عدد غير قليل من رواياته 
وق�ص�صه الاأخيرة ي�صتغل بوعي �صمن ف�صاء ميتا�سردي وا�صح ات�صح ربما 
في روايته الق�صيرة »تيمور الحزين« والتي انطوت على وثيقة �سردية تراثية 
برمته، وهو  للبلد  تاريخ  كتابة  من�صغلة بمحاولة  كانت  ق�ص�صيّة  و�صخ�صيّة 
اتجاه وجدناه اأي�صاً في رواية »موت الاأب« ال�صادرة في بغداد العام 2002 
كما لم�صنا ذلك ب�صورة اأو�صح في رواية »محنة فينو�ص« ال�صادرة في طبعتها 
الثانية العام 2010 وربما كنا قد لم�صنا جذوراً جنينية لهذه النزعة الميتا�سردية 

في روايته الاولى »الخراب الجميل« على نطاق محدود ن�صبياً. 

اأحمد خلف يدخل لعبة ماوراء ال�سرد اأو الميتا�سردية بدراية ومهارة 
وهو ي�صنع لنا عوالمه ال�سردية المده�صة، ولكن ال�صوؤال الذي يحا�سر قارئ 
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هذه الرواية بالذات من روايات اأحمد خلف والتي غامر فيها ـ ربّما لاأوّل 
مرة للاقتراب من �صخ�صيّات اإن�صانية قريبة من موقف الي�صار اأو تقف داخله، 
عن ماهية علاقة احمد خلف ب�صخ�صيّاته التي خلقها في روايته هذه، وهو 
ثلاثينيات  الذي جرى في  الاإ�صكالي الخ�صب  الحوار  اإلى  يعيدنا  قد  �صوؤال 
والروائي  �صارتر  بول  اآنذاك- جان   - ال�صاب  ر  المفكِّ بين  الع�سرين  القرن 
�صخو�صه،  بينه وبين  الروائي  يتركها  التي  الم�صافة  الفرن�صي مورياك حول 
هنا اإلى اأنّ الروائي ظلّ ب�صورة عامة محايداً بين �صخ�صياته،  وكما �صبق اأنْ نوَّ
اإلّا في ا�صتثناءات محدودة �صناأتي على ذكرها، فقد ظلّ ملتزماً اإلى حدٍّ كبير 
ل  يتدخَّ اأنْ  يحاول  ولم  للرواية،  الاأ�صوات(  )تعدديّ  البوليفوني  بالجوهر 
المهم  الوحيد  والا�صتثناء  و�صلوكها  اأفعالها  اأو  �صخ�صياته  تفكير  م�صار  في 
الذي اأودّ تاأ�صيره هنا يتمثّل في الموقف الاأخير الذي اأعلن عنه بطله عبد الله 
موؤلِّف الق�ص�ص والروايات والذي اأ�صار فيه فجاأة اإلى اأنّ بطله في مونولوجه 
ل اإلى قرار حازم ب�صاأن كلّ �صيء يدور حوله،  الداخلي الختامي »لم يتو�صّ
هنا  والاإ�صارة  الحرية« )�ص)0)(.  مدينة  هناك في  اأو  ال�صجن  داخل  هنا 
الحمراني،  جواد  بين:  المقرَّ اأ�صدقائه  من  ثلاثة  بين  المفا�صلة  اإلى  وا�صحة 
�صيوعي القيادة المركزية الذي �صارك في انتفا�صة الاأهوار وزُجّ به في �صجن 
الحلّة ومحمود عبد العال ال�صاعر الرومان�صي، والمارك�صي المعتدل، و�صديقه 
الفل�صطيني الذي اختار الدرا�صة في ق�صم الم�سرح في اأكاديمية الفنون الجميلة 
اأو  قوميّاً  يبدو  العام  ال�صياق  من   لكنه  الانتماء  وا�صح   ببغداد، وهو غير 
بعثيّاً م�صتقلًا ومعتدلًا في مواقفه و�صلوكه وعلاقاته، ولذا فقد فوجئنا نحن 
قرّاء الرواية، مثلماً فوجئ نف�صه بالانحياز في ال�صطور الثلاثة الاأخيرة من 

الرواية اإلى  �صديقه الفل�صطيني. 

الم�صدات والحواجز تمنع  بع�ص  ارتفعت  »وفوجئ في داخله، وقد 
وحده  الفل�صطيني  كان  قلبه.  �صميم  اإلى  العال  عبد  اأو  الحمراني  دخول 

يقترب رويداً رويداً من ع�صب الق�صية كلّها. « )�ص)0)(. 
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والروايات مفاجئ  البطل �صانع الحكايات  اأنّ موقف  �صعرت  لقد 
تماماً ولا ين�صجم مع الاتجاه العام ل�صلوكه وخياراته ذات الطابع الوجودي 
الفردانيّة  روؤيته  مع  ومن�صجماً  علاقاته  في  حرّاً  يظلّ  اأنْ  به  حريّاً  وكان 
والوجودية دونا الانحياز اإلى �صخ�صية معيّنة ـ لاأن هذا الانحياز قد يح�صب 
بو�صفه انحيازاً اأيديولوجياً مقحماً اأملاه الروائي اأحمد خلف لاأنّه غير نابع 
من ال�صياق البوليفوني لل�صخ�صيّات الروائية، ومن الحرية التي ظلّت تمتلكها 

�صخ�صيّة البطل قبيل  هذا الانحياز المفاجئ. 
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الميتا - �سرد وفتنة الن�س المتفرِّع

اأ�صكال  من  ك�صكل  �سردية،  الميتا  الروايات  تجارب  بع�ص  تنحو 
الذي   hypertex المت�صل�صل  اأو  ع  المتفرِّ الن�ص  اآلية  توظيف  اإلى  التجريب 
وظّفته لغة الحا�صوب والانترنت حديثاً، ونعني به قدرة الن�ص على التنا�صل 
خا�ص  وب�صكل  العربي،  لل�سرد  �صبق  وقد  متعالقة،  ف�صاءات  اإلى  والتفرّع 
فالقا�صّ  الكتابيّة،  الاأناط  اأن وظّف مثل هذه  الق�صيرة،  الق�صة  في ميدان 
ال�صامي«  قتل حكمت  »مَنْ  الاأولى  الق�ص�صية  اللامي في مجموعته  جمعة 
ال�صادرة في بغداد كان قد وظّف هذه التقنية عندما و�صع تخطيطاً داخل 
ته الرئي�صة التي تحمل ا�صم المجموعة وفيها تفريعات وتعليقات وحوا�صٍ  ق�صّ

مختلفة. 

ق�صة  ال�صتينات  في  ن�سرت  اأن  اللبنانية  الاآداب  لمجلة  �صبق  كما 
ته  ق�صَّ فيها  م  ق�صَّ الدين  محي  �صباح  للقا�صّ  الناق�صة«  »ال�صمفونيّة  بعنوان 
ا�صون اآخرون  اإلى م�صتويَيْن متوازيَيْن يف�صلهما بخطٍّ اأفقي، وكرّر ذلك ق�صّ

مثل، اأحمد خلف. 

ومن النماذج الروائية التي �صدرت في العراق العام 1990 تقف 
رواية »اأوتار الق�صب« للناقد الدكتور مح�صن المو�صوي ـ والتي �صبق لي واأن 
كتبت عنها درا�صة باللغة الاإنجليزية العام 1991 في �صحيفة )بغداد اأوبزفر( 
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مة  النماذج الرائدة في هذا الميدان، والرواية تعمد ب�صكل مق�صود  ـ في مقدِّ
ي الاأ�صلي  بمجموعة  ع هذا واثراء المتن الن�صِّ للاإفادة من فكرة الن�ص المتفرِّ

كبيرة من الهوام�ص والحوا�صي التي تعلِّق على الحدث الروائي. 

يحاول الدكتور مح�صن المو�صوي في روايته »اأوتار الق�صب« اأن يخلق 
كما هو وا�صح ميتا ـ رواية اأكثر من ميله لكتابة رواية تقليديةّ، وقد و�صف 
ال�صاب  ال�صيخ  الرئي�ص  وبطلها  �صاردها  يرويها،  روائي  ن�صّ  باأنها  روايته 
غالب، اإلّا اأنّ هذا الن�ص اأو المتن لا يظلّ نقيّاً وخال�صاً اأبداً، فعلى العك�ص 
والقراء  الرواة  من  العديد  لاأنّ  التغييرات  من  العديد  عليه  تدخل  اذ  تماماً، 
الاأ�صلي،  الن�ص  على  ومعلومات  اإ�صافية  تعليقات  اأ�صافوا  اأو  تدخّلوا  قد 
واإ�صافة اإلى ذلك فهناك تعليقات اإ�صافية م�صافة  في الهوام�ص ت�صئ النقاط 
الغام�صة، وهذه الهوام�ص والحوا�صي مكتوبة من قِبَلِ قرّاء اإ�صافيِّين ورواة 
يعلِّقون على الن�صّ الاأ�صلي، ولذا فقد اأ�صبح الن�صَّ الاأ�صلي حقلًا لتنا�صات 
واندماج مختلف الن�صو�ص واللغات، وبهذه الطريقة فقد اكت�صبت الرواية 
دة الاأ�صوات( والتي ت�صارك فيها اأ�صوات  �صكل الرواية البوليفونية )المتعدِّ

�سرديّة مختلفة، ب�صورة مت�صاوية في تكوين الروؤيا النهائية للرواية. 

الرواية  تلفت  رواية  ـ  ميتا  بو�صفها  الق�صب«  »اأوتــار  رواية  اإنّ   
البنيوي،  ل�صكلها  الذاتي  بالاإدراك  تميّز  وهي  تقنيتها،  اإلى  خا�ص  ب�صكل 
ولذا فاإنَّ القراء يجب اأن يدركوا باأنّهم اإنا يقراأون رواية ولي�صوا في حالة 
ن�صّ واقعي، وعلى القراء، في الوقت ذاته اأن يعوا بدورهم بو�صفهم قراء 
وم�صاركين في اإنتاج الن�صّ ال�سردي كما ت�صير اإلى ذلك ليندا هيجيون في 

كتابها »ال�سرد النرج�صي«: المفارقة الميتا روائية. 

ويتعيّن على قارئ رواية »اأوتار الق�صب« اأنْ ي�صع في ذهنه حقيقة   
اأن  ال�صيخ غالب، ولكن يجب  اإنّـما يقراأ مخطوطاً كتبه راوٍ  معينَّ هو  اأنّه 
متقاعد،  معلِّم  ال�صيّد رحيم وهو  مثل  اآخرين  رواة  هناك  باأنّ  اأي�صاً  يدرك 
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بع�ص  وتو�صيح  الاحداث  على  ال�صوء  لاإلقاء  التدخّل  يحاول  الذي  وهو 
التعابير والاأحداث الغام�صة. 

الذين  الثانويين  الرواة  معظم  اأنّ  حقيقة  اإلى  يعود  الوعي  هذا  ان   
ا�صافوا �سرودهم في الحوا�صي والهوام�ص ب�صكل رئي�صي ولي�ص داخل الن�ص 
قارئ  مخاطبة  من  اأكثر  معيناً،  راوياً  يخاطبون  كانوا  انا  المتن  اأو  الا�صلي 
حقيقي، ولذا فالقارئ منغم�ص في الاأحداث الروائيّة ومدعو لردم جميع 

الفجوات في الرواية ذاتها. 

ال�صيخ  ة حب مم�سرحة بين  الق�صب« ق�صّ اإنّ جوهر رواية »اأوتار   
ال�صاب غالب و�صلمى، ابنة قروي فقير وفخور هو ال�صيخ بدر، لم ي�صمح له 
بالزواج من القروية الفقيرة، والتي كان ا�صمها يقترن باإ�صاعات مريبة تتعلّق 
بعلاقاتها ب�صبان اآخرين في المنطقة، اإلّا اأنّ ال�صاب غالب يتم�صك بحبِّه على 
ال�صيخ  قبل  يروى من  ال�سردي  الاأغلب من الخطاب  الق�صم  اأنَّ  الرغم من 
المتكلِّم  �صمير  الراوي  ف  ويوظِّ حبِّه،  ق�صة  يوميّات  يكتب  الذي  نف�صه 
)ال�صخ�ص الاأوّل( لتدوين الاأحداث الروائيّة، لكنّنا نكت�صف اأحياناً رواة 
اإ�صافيِّين داخل الن�ص ذاته مثل �صوت )�صلمى( التي كانت تروي جوانب 
اأنْ اأقول اأنّ الرواية تتخذ �صكلًا اأتوبيوغرافيّاً  معيّنة من الاأحداث، ويمكن 
الن�ص  هذا  لاأنّ  كلياً،  مخادع  الخارجي  المظهر  هذا  اأنّ  اإلّا  ذاتية(  )�صيرة 
اأخرى و�صخ�صيات ت�صارك  باأ�صوات �سردية  واأغنى  اأكثر تعقيداً  ال�سردي  
ي�صيفون  الذين  الثانويون،  فالرواة  الاأ�صلي،  الن�ص  وتفحّ�ص  تطوير  في 
تعليقاتهم في الهوام�ص اأو يدر�صونها داخل الن�ص ذاته، يلعبون دوراً مهماً 
في بناء ال�صيغة النهائية للمخطوط وبذا فقد اأ�صبحت هذه الرواية ماأهولة 
بمختلف ال�صخ�صيات والاأ�صوات التي تندمج �صويّة لتكوين روؤيا الرواية. 

والق�صا�صين   الروائيِّين  بع�ص  افتتان  ع  المتفرِّ الن�ص  هذا  يثير  وقد   
ي،  فيبالغون في خلق اأكثر  من ن�صّ موازٍ يتمحور حول المتن الاأ�صلي الخطِّ
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ومثل هذه اللعبة �صبق واأنْ اعتمدها، ولكن  بم�سروعيّةٍ كبيرة ال�صاعر ادوني�ص 
بهوام�ص  محاطاً  مركزاً  ن�صاً  وجدنا  حيث  »الكتاب«  الكبير  ديوانه  في 
وحوا�ص على غرار الحوا�صي التي كان ي�صيفها المف�سرون اأو المحققون اأو 

النقاد التراثيون على المتن المركزي في الادب العربي القديم. 

اإثارة في هذا المجال هي تلك التي قدّمها لنا  اإلا اأنّ التجربة الاأكثر 
الاأخ�سر  ال�صواد  روايته«  في  جا�صم  عبد  عبا�ص  العراقي  والروائي  الناقد 
»الطبعة   2002 والعام  الاأولى  الطبعة   2001 العام  ال�صادرة  ال�صافي« 

الثانية التي اعتمدنا عليها«. 

وي�صير الموؤلِّف اإلى اأنّ تجربته هذه هي »رواية ن�ص« مما يفتح المجال   
دة داخل الن�صّ ال�سردي.  اأمام افترا�صات اإجنا�صية متعدِّ

يه الموؤلِّف  والرواية اأ�صا�صاً هي رحلة بحث معرفي عن دلالة ما ي�صمِّ  
بـ»ال�صواد الاأخ�سر ال�صافي«، وهي رحلة لا تخلو من بعد روحي و�صوفي 
رنا اإلى حدٍّ ما برحلة ال�صاعر اأبي  بين مراتب المعرفة واأقبية المخطوطات تذكِّ
العلاء في »ر�صالة الغفران« ودانتي في »الكوميديا الاإلهية«، ورواية »ا�صم 
الوردة« لاأمبرتو اإيكو، ورواية »حكايات  دومة الجندل« لجهاد مجيد وق�صة 

»روؤيا البرج« للقا�صّ محمد خ�صير، وبع�ص ق�ص�ص محمود جنداري. 

وتذييلات   بمتون  تقع في حوالي 120 �صفحة  التي  الرواية  تحت�صد 
تحيط بالمتن الروائي المركزي، بع�صها يعلِّق على فقرة معينة اأو يو�صح دلالة 
كلمة عابرة وقد ت�صيف معلومة جديدة، اأو ن�صاً من تقرير اأحد الخبراء اأو 

المهند�صين، اأو ن�صاً وثائقياً من �صاهد تاريخي اأو اآثاري قديم. 

ال�صفحة  في  اأحيانا  الع�سرة  والاإ�صافة  التفريعات  هذه  مثل  وتبلغ 
الواحدة، وقد يقتحم التذييل المتن الروائي ذاته وي�صير فيها الموؤلِّف اإلى اأنَّها 
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متناً  ي�صيف  عندما  العك�ص  اإلى  يعمد  واأحيانا  متن،  ب�صيغة  ورقة  »حا�صية 
مركزياً في الحا�صية في�صفه الموؤلف باأنّه »متن ب�صيغة حا�صية«. 

ومع اأنّ المتن المركزي يُروى من خلال �صمير المتكلِّم الذي هو راوي 
الرواية والمتماهي مع اإبراهيم الاإبراهيمي وال�صخ�ص الخام�ص، اإلّا اأنّ عدداً 
اإ�صاءات  مون  ال�سرد ويقدِّ الثانويين يقتحمون ف�صاء  الرواة  غير محدود من 
اأمين  الاأمين، وهو  الغام�صة هذه منهم: حافظ  البحث  مهمّة حول رحلة 
مكتبة المخطوطات وم�صتت  الم�صاح، و�صلمان ال�صائق ونبهان ال�صاعاتي 
وعبد العليم البناء وال�صيدة خ�سرة وعبد الله القائم، ويون�ص الاأمين والباقر 
ويو�صف اليعقوبي، اإ�صافة اإلى الاأربعة يون�ص الاأكبر ومحمد والهادي وزينب 

زينة ن�صاء ال�صواد. 

ويتوا�صل البحث في الرواية للو�صول اإلى مخطوطة »تغريبة ال�صواد« 
عنها  يقول  والتي  الابراهيمي  ابراهيم  افترا�صي  لموؤلِّف  ال�صافي،  الاأخ�سر 
الراوي  يعثر  وعندما  مطمو�صة  اأعراف  هي  الرقوق  هذه  اأنّ  الرواة  احد 
يدرك  المــدوّرة،  الكاأ�ص  اأ�صفل  الاأر�صي  ال�سرداب  في  الملفّ  اأوراق  على 
يتحوّل  ولذا  اآنذاك  راآها  التي  التفا�صيل  غير  هي  المدوّنة  التفا�صيل  باأنّ 
الن�ص الروائي اإلى بنية متاهة مغلقة ومعقّدة ي�صعب على القارئ والعادي 
ملاحقتها اأو الخروج منها، فالن�صّ يتحرّك اأفقياً وعمودياً في الزمان والمكان 
وهو يتنا�صل ويتفرّع ويتوالد فيعبر الاأزمان اإلى الما�صي ال�صحيق واإلى تاريخ 
الح�صارات القديمة وخا�صة في وادي الرافدين، وقد يبحر �صوب ال�صحراء 

الاأفريقية حيث مدينة )غدام�ص(. 

اإنّ الموؤلِّف باإ�سرافه هذا في اإ�صافة الهوام�ص والتذييلات والتعقيبات 
دة  المتعدِّ القراءات  ن�ص مفتوح يحتمل  له من  ملغزاً، وحوَّ الن�صّ  قد جعل 
الرواية  مِـمّا جعل  العبثية،  المتاهة  ن�صّ  وملغز ومغلق هو  �صبابي  ن�ص  اإلى 
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تخ�سر  ال�صواء، وجعلها  على  والنقاد  القراء  على  القراءة  و�صعبة  م�صتغلقة 
فر�صة التوا�صل التفاعلي مع القراء. 

الن�ص  تحوّل  على  انوذج  هي  ال�صافي«  الاأخ�سر  »ال�صواد  رواية   
لذاتها  قائمة  كتابية  لعبة  اإلى  المتفرع  الن�صّ  بلعبة  المفتون  الميتا-�سردي 
وتك�صف عن تحوّل هذا النمط ال�سردي اإلى فتنة موغلة في الاإغلاق والاإبهام 

والتجريب. 
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من الوعي القائم اإلى الوعي الممكن

ال�صوؤون  دار  عن  ال�صادرة  غريبة«  بن  حلب  »ال�صليب  رواية  تثير 
للقا�صّ والروائي فهد الاأ�صدي مجموعة من الاأ�صئلة  العام 2008  الثقافية 
كامل  ب�صكل  العراقي  الاأدب  في  الواقعية  الاتجاهات  تجربة  طبيعة  حول 
وتجربة فهد الاأ�صدي ب�صكل خا�ص، منذ بداياته المبكرة في ال�صتينيات من 
القرن الما�صي والتي تمثَّلت في المجموعته الق�ص�صيّة الاأولى »عدن م�صاع« 
الثانية »طيور ال�صماء«  عن دار الكلمة العام 1969 ومجموعته الق�ص�صية 
ال�صادرة في بغداد العام 1976 ومجموعته الق�ص�صية الثالثة »معمرة علي« 
ال�صادرة عن دار ال�صوؤون الثقافية العام )199 وانتهاءً بروايته هذه محور 
درا�صتنا. فالرواية هذه، اإ�صوة بالمتن الذي كتبه طيلة ن�صف قرن تنتمي اإلى 
الاإطار العري�ص لمفهوم الواقعية النقدية الحديثة في الاأدب الق�ص�صي العراقي 
النون   ال�صيد و ذي  اأحمد  الريادة تجارب محمود  والذي د�صّنته في مرحلة 
فا�صل  الحق  متي وعبد  يو�صف  و  �صاوؤول  اأنور  و  الخليلي،  اأيوب وجعفر 
وعبدالمجيد لطفي في الن�صف الاأول من القرن الع�سرين وتجارب عبدالملك 
نوري وغائب طعمة فرمان ومهدي عي�صى ال�صقر ومحمود الظاهر ومحمود 
جميل  و�صافرة  نيازي  وعبدالله  )جيان(  المجيد  عبد  ويحيى  عبدالوهاب 
حافظ في خم�صينيات القرن الما�صي وتجارب غازي العبادي وفهد الاأ�صدي 
ويو�صف الحيدري وجا�صم عا�صي و زهدي الداوودي و�صمران اليا�سري 
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وخ�صير عبدالاأمير وعبدالرزاق المطلبي وغانم الدباغ وعبدالرحمن الربيعي 
ومو�صى كريدي وموفَّق خ�سر و�صهيلة داود �صلمان ومنير اأمير وح�صب الله 
يحيى وح�صن مطلك ومحمد �صاكر ال�صبع وفرج يا�صين داوود ووارد بدر 
ال�صالم وكاظم الاأحمدي و�صوقي كريم وحميد المختار وعبدال�صتار البي�صاني 
وعلي خيون وزهير الجزائري وحنون مجيد وعبدالله �صخي وجهاد مجيد 
ر ولطيفة الدليمي وح�صين عارف  وفا�صل الربيعي ونعمان مجيد ومَيْ مظفَّ
ومحي الدين زنكنة واأحمد خلف وعبدالخالق الركابي وغيرهم في الن�صف 

الثاني من القرن الع�سرين. 

ز في اأغلب ما كتب على �صخ�صية الفرد  لقد كان فهد الاأ�صدي يركِّ
العراقي الم�صتلب والمن�صحق تحت �صغوط الحياة والا�صتغلال والفقر والجهل 
والا�صطهاد ال�صيا�صي، وكان ي�صتمد اأغلب �صخ�صياته الق�ص�صية من القاع 
وقلما  والريف،  الاأهوار  في  خا�ص  وب�صكل  العراقي  للمجتمع  ال�صعبي 
وثقافية  اإلى خلفية مكانية  يتحوّل  مائي  الق�ص�صية من مظهر  تخلو تجاربه 

�صكلّت وعي �صخ�صياته و�صلوكهم ومواقفهم. 

محايدة  اأو  �صامته  حياة«  �سريحة   « بتقديم  يكتفي  القا�صّ  يكن  ولم 
على غرار ما يفعله �صيخوف اأو همنغواي بل كان ربّما مثل مك�صيم غوركي 
�صلبيته  من  وانت�صاله  الق�ص�صي  الم�صهد  ت�صكيل  لاإعادة  الوعي  بعن�سر  يزجّ 
و �صكونه والانتقال به اإلى موقف نقدي راف�ص لجذور الا�صتلاب والقهر 
وعبور منطقة »الوعي القائم«  بتعبير لو�صيان غولدمان اإلى تمهيد الاأر�صية 
لدى  الكامنة  الوعي  طاقات  ت�صعيد  خلال  من  الممكن«   »الوعي  لبذور 
للاإن�صان  تعيد  دة  ومتمرِّ راف�صة  مواقف  في  وتفجيرها  الم�صطهد  الفرد 
كرامته الم�صتلبة. ويحمل عنوان الرواية »ال�صليب حلب بن غريبة«  بو�صفه 
بتعبير جيرار جنيت والدلالات كبيرة وترتبط  اأو ما قبل ن�صيّة  عتبة ن�صيّة 
بطبيعة الفعل الروائي المتمحور حول �صخ�صية البطل اأو ب�صكل اأدقّ البطل 
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اللابطولي، اأو البطل ال�صد وال�صلبي المتمثِّل في �صخ�صية عبد اأ�صود يعمل في 
خدمة اأحد رموز الاإقطاع في جنوب العراق والذي حوّله اإلى مجرد »�صيء« 

اأو جزء من ممتلكاته »حياً اأو ميتاً« . 

ق�صة  بالاأ�صل  كانت  الرواية  هذه  اأنّ  اإلى  هنا  ن�صير  اأن  المهم  ومن 
ط ن�سرها القا�ص �صمن  ق�صيرة تقع في اثنتي ع�سرة �صفحة من القطع المتو�صِّ
القا�ص  خها  اأرَّ ــ  ال�صماء«   الثانية تحت عنوان »طيور  الق�ص�صية  مجموعته 
اإلى  فيها  واعتمد  الق�صة  ا�صم  هذه  المجموعة  وحملت  ــ   1970 بالعام 

تق�صيم الق�صة اإلى اأربعة مقاطع معنونة هي:

الحلم«   -( الذل  مهاجع   -( الفجيعة   -2 الراوي  �صوت   -1«
وكانت لغة ال�سرد مغرقة بلغة �صعرية وتاأمليّة اختزلت الكثير من الاأحداث 
والوقائع في حياة البطل والقرية الجنوبية التي عا�ص فيها مع اأمه »غريبة« . 

       ونظراً لاأهمية هذه الق�صة في تجربة القا�صّ فهد الاأ�صدي قمت اأنا 
والناقد يا�صين الن�صير باختيارها �صمن المختارات الق�ص�صية الم�صتركة التي 
اأ�صدرناها عن الق�صة ال�صتينية تحت عنوان » ق�ص�ص عراقية معا�سرة«  عام 
1971. وقد اأ�سرت في مقدّمتي للمختارات تلك اإلى اأنّ الق�صة التي قدّمها 
لنا فهد الاأ�صدي مليئة بال�صعر والتحدي اإلّا اأنّنا نح�صّ اأي�صاً بان العالم الذي 
نطمح لاإعادة خلقه هو اأغنى بكثير من العلم المرئي الذي طرحته، ولي�ص 
معنى هذا اإننا اأمام » جبل الجليد«  الذي تحدّث عنه هَمِنغواي، بل ونحن اأمام 
غ له في التركيز والتقث�صف والبتر، جعل الكثير من ملامح  اإ�سراف لام�صوِّ
التمرّد الذي ذهب حلب �صحيته مجهولة و�صائعة. ويبدو لنا البطل، لامن 
لحظة التمرّد بل من اللحظة التي راأيناه فيها يتقبّل الموت ب�صمت، فتتحوّل 
الق�صة اإلى نوع من المراثي ال�صعرية الغنائية عبر منولوج فردي مما اأفقد الق�صة 
الداخلي وتوترها، وبدت  ال�سراعية ومن نوها  الكثير من قدرتها  ال�صيء 
الملاحظات والانطباعات والاإ�صاءات مجرّد تداعيات لااأهميّة لها. ويبدو 
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ه ال�سردي  اأنّ القا�ص قد اأدرك الاإمكانات الكامنة التي لم ي�صتثمرها في ن�صِّ
المحتدم هذا، لذا فقد عكفت على الاإ�صتغال عليها مراراً. اإذْ نجد اإ�صارة في 
ال�صادرة  ال�صماء«  الثانية »طيور  الق�ص�صيّة  الاأخيرة من مجموعته  ال�صفحة 
العام 1976 �صمن اإ�صدارات الموؤلّف اإلى اأنه قد كتب رواية �صينمائية تحت 
عنوان »حلب بن غريبة« واأنها معدّة للطبع، لكن تلك الرواية ال�صينمائية 
لم ت�صدر اأبداً وعلمت في حينها اأنّ المخرج ال�صينمائي العراقي عبدالهادي 

ط اآنذاك لاإخراجها لل�صينما العراقية.  الراوي كان يخطِّ

اأنّ �صعود الاتجاه الدكتاتوري الفردي في نهاية ال�صبعينيات  ويبدو 
منع اأوك�صجين الحريّة وحقّ التعبير من الو�صول بطريقة �صليمة ومعافاة اإلى 
اأغتيلت قبلها  مثلما  التجربة مبكراً  تحقيق ذلك الحلم الاإبداعي، فاغتيلت 
التجارب والاأرواح تحت ظلّ �صيطرة نظام �صمولي  الع�سرات من  وبعدها 
اأحال الثقافة العراقية بكاملها اإلى جزء من ممتلكاته الخا�صة. ويبدو اأنّ الق�صة 
�صبعينيات  فوجئنا في  اإذْ  ال�صواء  على  والفنانين  للقراء  اإغراء  م�صدر  ظلت 
م  القرن الما�صي على ما اأتذكّر بالمخرج والفنان الم�سرحي عزيز خيون يقدِّ
في اأحد المهرجانات الم�سرحيّة، وعلى قاعة م�سرح الر�صيد عر�صاً م�سرحياً 
مثيراً وموفَّقاً تحت عنوان »لو« قام فيه بدور البطولة الفنان جواد ال�صكرجي 
مقتَب�ص من الق�صة ذاتها ولكن ودونا اإ�صارة �سريحة اإلى اإقتبا�صها من ق�صة 
المخرج  اخبرني  حيث  ذلك  اإلى  التنبيه  اإلى  اآنذاك  دفعني  مما  الاأ�صدي  فهد 
انذاك اأنه ح�صل على الموافقة ال�صفوية من الموؤلِّف الذي اأنكر ذلك، ويبدو 
اأنّ �صبب تجاهل المخرج اآنذاك الاإ�صارة اإلى اأنّ الم�صدر الاأ�صل يعود اأي�صاً اإلى 
الخوف من �صلطة الرقيب البولي�صي الذي كان يتحفّظ لاأ�صباب اأمنية على 

ن�سر اأعمال القا�صّ فـهد الا�صدي اآنذاك. 

بن غريبة«  »ال�صليب حلب  لرواية  النهائي  الن�ص  اأنّ  هنا نجد  ومن 
هو ثمرة ا�صتغال وتاأمّل ومراجعة طوال ما يقرب من الاأربعة عقود اإلى اأنَّ 
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ا�صتقر في و�صعه الراهن، كما اأنَّ العنوان ذاته بمحمولاته الدلالية الغنيّة هو 
اأي�صاً جديد تماماً. ويبدو اأنّ العنوان ذاته قد اأثار لدى بع�ص القراء والنقاد 
اإلى  ت�صير  »ال�صليب«  كلمة  اأنّ  روا  ت�صوَّ القراءة حيث  ــ في  مبرراً  ــ  لَبْ�صاً 
الخ�صبة التي �صلب عليها ال�صيد الم�صيح cross، بينما تعني كلمة ال�صليب 
هنا الم�صلوب  وهو ا�صتقاق �سرفي جائز مثلما نقول )القتيل والمقتول(. وبذا 
فالعنوان ي�صير اإلى �صخ�صيّة معينة ت�صلب في الرواية، بل اأنّ الموؤلف قد اآثر 
اأن ي�صير �سراحة ً اإلى اأ�صم ال�صليب اأو الم�صلوب: حلب بن غريبة، وهو اأمر 
قد يفقد الرواية الكثير من عذريتها وتكتمها ويجعلها تك�صف عن اأ�سرارها 
وحدثها المركزي ب�صهولة، وهذا اللون من العنونه مبا�سر وغير موفَّق وربما 
كان عنوان الق�صة الق�صيرة الاأ�صلية »طيور ال�صماء« اأكثر �صاعريةً و�صفافية  
الرواية  المركزية في  ال�صخ�صية  اإلى  ت�صير �سراحةً  العنوَنَة  اأنّ  واإيحائيةً ومع 
اأن  الزعم  لكن لايمكن  غريبة  بن  الزنجي حلب  العبد  �صخ�صية  بها  ونعني 
الغالب  في  كانت  لاأنها  ذلك  محددة،  مركزية  �صخ�صية  رواية  هي  الرواية 
اليها من بعيد لاأنها تمثل  مهم�صة ومق�صاة من بوؤرة ال�سرد وغالباً ما ي�صار 

�صخ�صية المفعول بـه ال�صلبي ولي�ص الفاعل الاإيجابي. 

وجهة  من  انطلاقاً  المت�صاعد،  ي  الخطِّ ال�سرد  بطريقة  تتابع  فالرواية 
الدقيقة  اليوميّة  الحياة  للموؤلِّف،  الثانية  الذات  اأو  ال�صمني  الراوي  نظر 
ل�سريحة من الفلاحين العراقيّين في اإحدى القرى الفقيرة في جنوب العراق 
وهي قرية »الحيرة« التي كان يتو�صّطها ق�سر الاإقطاعي ال�صيخ مزاحم الجلبي 

الذي كان يبدو �صامخاً »و�صط تلك الاأكواخ المنحنية«: 

مرة،  ولاأوّل  الحيرة  بقرية  فيمرّ  الرئي�صية  الطريق  يتخطّى  من  »كلّ 
النهر  �صفة  على  تواجهها  التي  »الح�سر«  بلدة  وبين  بينها  وكــاأنّ  يح�صّ 

الاأخرى، خ�صاماً م�صتوراً« )�ص7(

على  ي�صتحوذ  �صوف  قادم  ل�سراع  الرواية  د  تمهِّ الا�صتهلال  بهذا 
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الفعل الروائي هو �سراع بين المدينة والريف في عراق الخم�صينيات. المدينة 
باأ�صوائها وعلمها و�سرطتها والقرية ب�صالتها وفقرها وعبوديتها وهو �سراع 
واجتماعيّاً  طبقيّاً  بو�صفه �سراعاً  �صيا�صياً  الاآخر وجهاً  الجانب  من  يحمل 
�ص هيمنة رجال  �صدّ �صلطة الدولة العراقية �صبه الاإقطاعية التي كانت تكرِّ
الاإقطاع على رقاب الفلاحين. ولذا يتحوّل هذا ال�سراع اإلى �سراع اإرادات 
اأي�صاً:ارادة الدولة المركزية لل�صيطرة على الفلاحين وارادة الفلاحين للتمرد 

على هذه العبودية لانتزاع حريتهم الكاملة. 

تتابع الرواية من خلال تفا�صيل دقيقة الحياة اليوميّة الراكدة لفلاحي 
ي�صاركون الجامو�ص  الذين  اأطفالهم  يعي�صها  التي  قرية » الحيرة » والمعاناة 
وال�صفادع الخو�ص بالمياه الراكدة. . وهم يت�صابقون في لعبة الدم » )�ص8( 

ا�صتبطان  اإلى  ال�صمني  الــراوي  �صلطة  من  ب�صلا�صة  ال�سرد  وينتقل 
لاوعي ال�صخ�صيات الق�ص�صية الاأ�صا�صية وب�صكل خا�ص )عواد اأبو المحاكم  

وحلب واأمّه غريبة، في �صكل مونولوجات داخلية(. 

نف�صه على كر�صي  راً  مت�صوِّ بعيداً  وذهب خياله  فكّر عواد كثيراً   «
بلدة  بين  بارزة  اأو  م�صتورة  خ�صومة  اأيّ  على  �صيق�صي  اأنه  قال  ال�صلطة. 
حدوده  ويتجاوز  يحتدم  ال�سراع  لكن   )9 )�ص   « الحيرة.  وقرية  الح�سر 
رمز  جها  يوؤجِّ فلاحية  �صعبيّة  انتفا�صة  �صكل  في  تدريجياً  ليتفجر  ال�صاكنة 
الوعي الممكن )عواد اأبو المحاكم( الذي تربطه علاقات خا�صة مع بع�ص 
بو�صفها  المحاكم  اأبو  عواد  �صخ�صية  تبرز  وبذا  المنطقة.  مدار�ص  معلِّمي 
تمثِّل البطل الايجابي اأو الثوري الذي يرف�ص الان�صياع اإلى تقاليد العبودية 
الاإقطاعي  ال�صيخ  اإلى  تنظر  والتي  الب�صطاء  الفلاحين  عقول  في  لة  المتاأ�صِّ
مزاحم الجلبي بو�صفه اأباً للع�صيرة وطاعته واجبة على الجميع، ويبرهن لهم 
من خلال حقائق ملمو�صة اأنّ هذا الاإقطاعي متحالف مع النظام ال�صيا�صي 
اآنذاك واأنّه ي�صتغل الفلاحين وي�صتنزف طاقاتهم وعرقهم ولا يترك لهم اإلّا 
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الفتات من محا�صيلهم، ويك�صف لهم عوّاد اأنّ ال�صيوخ لم يعودوا مثل الاأب 
ق�سراً  امتلك  منذ  طبقياً  الع�صيرة  عن  انف�صل  واإنا  البطريركيّة(  )العلاقات 
و�صيارة وعبيداً. وما يمنح الرواية بعدها ال�صيا�صي والثوري محاولتها تجاوز 
طاقة    تفجير  اإلى  الفلاحين  لدى  وال�صلبي  وال�صاكن  القائم«  »الوعي  حالة 
»الوعي الكامن« وتثويره بطريقة تعيد للفلاحين الم�صتبعدين وللاأرقاء من 
العبيد كرامتهم وحريتهم واأحلامهم. وهذا هو ما يجعل الرواية تنتمي اإلى 
تقاليد الواقعية النقدية، وربما تقترب من تقاليد الواقعية الثورية الحديثة التي 
يمكن اأن تتداخل وبع�ص روؤى » الواقعية الا�صتراكية » في الاأدب العالمي، 

وب�صكل خا�ص في الاأدب ال�صوفياتي. 

�سريطاً  ي�صاهد  ــه  اإنّ الرواية  وقائع  يلاحق  وهو  القارىء  وي�صعر 
�صينمائياً. فها هو ي�صاهد حركة )بان( ــ عري�صة يظهر فيها ال�صيخ مزاحم 
غريبة  بن  حلب  كان  بينما  الج�سر  نحو  »متجهاً  جــواده  ممتطياً  الجلبي 
الا�صهب«.  �صيِّده  جواد  خلف  العرق  د  متف�صِّ لاهثاً  يعدو  ال�صيوخ  عبد 
)�ص10( ثم تنتقل اللقطة اإلى )كلو�ص( مبكرة لتنتقل حوارات الفلاحين 
وتعليقاتهم على الم�صهد المريب وب�صكل خا�ص تعليقات عواد اأبو المحاكم. 
وتتدافع الاأحداث الروائية لتنقل لنا جوانب من غ�صب ال�صيخ مزاحم على 
القائمقام لاأنّ البا�صا نوري ال�صعيد خدعه ولم يعيّنه نائباً في البرلمان بعد اأن 
الحكومة.  لممثِّلي  اأ�صواتهم  لمنح  ع�صيرته  لاأبناء  تح�صيده  لقاء  بذلك  وعده 
عك�ص  والتي  الع�سرين  ثورة  قادة  م�صاهد  بع�ص  من  قريب  ذاته  والم�صهد 
اإخراج محمد �صكري جميل بع�ص جوانبها  ــ من  فيلم »الم�صاألة الكبرى« 
ر ال�صيخ اأن يعلن تمرداً اإحتجاجاً على الحكومة.  ب�صورة ب�سريّة موؤثِّرة. ويقرِّ
باأن  الثورة هي ثورتهم ويخدعهم بالزعم  باأن هذه  ولكنه يقنع الفلاحين 
مزيد«. وهكذا  لاآل  وتعطيها  منكم  ال�صدور  اأر�ص  اأخذ  تريد  »الحكومة 
ت�صتعل الثورة التي يقودها ال�صيخ مزاحم لتحقيق اأهدافه الخا�صة بينما يظنّ 
الرواية  الوعي الممكن في  اأنّها لم�صلحتهم. ويحاول عوّاد رمز  الفلاحون 
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رنا برباعية  ية ملمو�صة تذكِّ تب�صير الفلاحين بحقيقة ما يجري بطريقة ح�صِّ
�صمران اليا�سري )اأبو كاطع( لكن يواجه دائماً بالرد التقليدي: 

يوم  الاأب  الع�صيرة  الع�صيرة، فكيف تترك  اأبو  ال�صيخ  ياعواد  »لكن 
ال�صيق« )�ص22(

وعندما يطالب عوّاد الفلاحين بالوقوف بوجه ماآرب ال�صيخ يقول 
له جعاز: 

»عمي ياعواد. كفّ لاتلويها قبلها«. )�ص )2( يدعو عوّاد الفلاحين 
للتمييز بين ثورة الفلاحين �صد الاإنجليز واإنْ كانت بقيادة ال�صيوخ، وبين 
ثورة الفلاحين لم�صلحة الاإقطاع مثل هذه الثورة التي يريدها ال�صيخ مـزاحم 

ويجعل من الفلاحين مجرّد »حـطب يدفىء ويكوي« )�ص 25(. 

وي�صتخدم عواد و�صائل لاإيقاظ وعي الفلاحين وم�صتوى مداركهم 
فهو يقول لهم مميِّزاً بين ثورات الفلاحين وهباتهم الثلاث: 

لها  اأرق�ص  وهذي  الا�صتعمار  �صد  الفلاحين  ثورة  منها  واحدة   «
حتى لو قادها �صيوخ. . وثانية ثورة الفلاحين �صد الاإقطاع وهذه اأرق�ص 
لها بالف منديل، وثالثة هي�صة الفلاحين لم�صلحة الاإقطاع وهذي لا اأ�صارك 

فيها حتى لو فاتتني الجنة« )�ص 8( 

بين  »الع�صيان«  المو�صوم  الثالث  الف�صل  في  »الحيرة«  قرية  وبدت 
التي  الحكومة  �صد  للفلاحين  ال�صيخ  تحري�ص  متعاك�صتَيْن:  جذب  قوتَّيْ 
رة  المحذِّ الثورية  عوّاد  نداءات  وبين  لها،  مقراً  الح�سر«   « بلدة  من  تتخذ 
من الانجرار اإلى ع�صيان يقوده ال�صيخ مزعل لتحقيق م�صالحة بعد اأن خ�سر 
القائم« ما زال هو  النيابية. لكن م�صتوى »الوعي  مقعده في الانتخابات 
ع�صيان  في  الفلاحين  زجّ  في  وينجح  ال�صيخ  اأكذوبة  تنطلي  لذا  المهيمن 
احتلال  في  الفلاحون  وينجح  جمل.  ولا  فيه  لهم  ناقة  لا  الحكومة  �صد 
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من  ال�صيخ  ويطلب  �صيء،  كلّ  وتحطيم  الحكومة  ومراكز  ال�سرطة  مركز 
يفعل،  ما  كنه  يدرك  اأن  دون  ذلك  فيفعل  الحكومة،  علم  يُنزل  اأن  حلب 
بالاإعدام  الفعلة ويحكم عليه  حيث �صيحا�صب حلب فيما بعد على هذه 
اأ �صاحة ال�صيخ واأزلامه ليعود الوئام ثانيةً كما تنبّاأ عواد بين ال�صيخ  بينما تُبرَّ
مزعل والحكومة. لكنّ الفلاحين بم�صاعدة عوّاد يبداأون باكت�صاف الخديعة 
فيتمرّدون بطريقة تلقائية من خلال الغناء وغناء العبد » عيد« تحديداً على 
�صلطة ال�صيخ مزعل وت�صتعل اإنتفا�صة فلاحية حقيقية �صد ال�صيخ الاإقطاعي 
ثورية جديدة وبديلة، لكن  بقيام كومونة  تنبىء  ورجال الحكومة وكاأنّها 

عواد بحد�صه الثوري البعيد يقول هام�صاً مع نف�صه: 

و�صيقوم  هنا  ال�صيخ  مات  لقد  اأحجار.  وبقيت  حجر  تفتّت  »لقد 
�صيخ اآخر. « )�ص166(

جرىء  ت�سريح   « غريبة  بن  حلب  ال�صليب   « الاأ�صدي  فهد  رواية 
لطبيعة العلاقات الاجتماعية داخل المجتمع الاإقطاعي في العراق في الفترة 
التي �صبقت خم�صينيات القرن الع�سرين ودعوة �سريحة للتمرّد والانتفا�ص 
ورف�ص الا�صت�صلام لعبودية الاإقطاع و�صلطته المتحالفة مع النظام ال�صيا�صي 
اآنذاك. لقد كان الراوئي موفّقاً في ت�صجيل ف�صول من تاريخ القهر والظلم 
النظام  هيمنة  ظلّ  في  الفلاحون  يعي�صها  كان  التي  والا�صتغلال  والمهانة 
الاقطاعي و�صبه الاقطاعي، كما ا�صتطاع اأن ي�صتنه�ص قوى الوعي الممكنة 
المختزنة في نفو�ص الفلاحين والارتقاء بها تدريجياًُ اإلى ذرى التمرّد الثوري 

الواعي، وكما قال عواد مرةً » ثورة فلاحين �صــد الاإقطاع« )�ص28(. 

الت�صاوؤلات  بع�ص  وال�سردية،  الفنية  الناحية  من  الرواية،  وتثير  هذا 
والريفية  ال�صعبية  اللغة  توظيف  في  الراوي  اعتمدها  التي  الطريقة  منها 
)الهو�صات(  مثل  �صعبيّة  مفردات  على  الاإبقاء  اأو  تف�صيحها،  ومحاولة 
ال�سردي  �صياقها  �صمن  ومبّررة  مقبولة  اأرى  كما  وهي  وغيرها،  ال�صعبية 
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الاإ�صكاليات  بع�ص  الرواية  تطرح  كما  د.  المحدَّ والاجتماعي  والثقافي 
المنظورات  في  ال�سردي  التناوب  من  لون  تحقيق  في  بطريقتة  الخا�صة 
اأنّ الروائي  الرئي�صة. ومع  ووجهات النظر الخا�صة بال�صخ�صيّات الروائية 
اأو  ال�صمني  الراوي  القائم على وجهة نظر  ال�سرد  اإلى حد كبير  ف  قد وظَّ
الذات الثانية للموؤلِّف، فاإنّ وجهة النظر هذه غالباً ما تتداخل مع تقنيات 
الراوي الكلي العلم، بل ويعدّ بع�ص النقاد اأنّ مثل هذا ال�سرد اإنا هو �سرد 
من  يخلق  اأن  ا�صتطاع  الراوي  اأنّ  لاحظت  اأني  اإلّا  مبوؤور.  غير  خارجي 
كبير.  حدٍّ  اإلى  مبوؤوراً  ذاتياً  �سرداً  لنا  م  يقدِّ داخلياً  �صارداً  ال�صمني  الراوي 
وما يدعم ذلك اأن الموؤلِّف غالباً مايترك لراويه ال�صمني الحرية لنقل ال�سرد 
تعبرِّ عن  التي كانت  الرواية  المركزية في  ال�صخ�صيات  اإلى  النظر  اأو وجهة 
النظر  دخائلها العميقة من خلال مونولوجات داخلية. وت�صغل وجهات 
ة لاإ�صفاء الطابع البوليفوني التعددي على الرواية،  المتناوبة هذه اأهمية خا�صّ
واإن كانت هذه الاأ�صوات تقت�سر على ال�صخ�صيّات الفلاحية والم�صطهدة 
اأمثال عواد اأبو المحاكم وحلب واأمه غريبة والمغني عويد بينما حرم ال�صيخ 
يدلِّل على  الداخلي، وهو  الفر�صة لا�صتقراء عالمه  مزاحم الجلبي من هذه 
ة والم�صتلبة �صد  انحياز م�صبق من قبل الموؤلِّف اإلى جانب ال�صخ�صيات الخيرِّ
ال�صخ�صيات القامعة والم�صتبدة مما ي�صعف جزئياً الطابع البوليفوني للرواية. 
ونجد على الم�صتوى الاآخر عناية بر�صم الم�صهد الروائي scene بالاإفادة من 
اإلى  اليومية والافادة  ال�صغيرة في الحياة  عنا�سرالو�صف المكاني والتفا�صيل 
درجة كبيرة من الحوار الخارجي بين ال�صخ�صيات المختلفة من خلال عين 
نظر  زوايا  �صمن  بلحظة  لحظة  لها  وت�صجِّ الاأحداث  تر�صد  خفية  كاميرا 
بة، لتعود ثانية  متنقلة من م�صهد عري�ص و�صامل اإلى م�صاهد وتف�صيلات مقرَّ
اإلى م�صهد ف�صائي اأو مائي متّ�صع في لعبة �سردية ماكرة تكاد اأن ت�صتوعب 
الحدث الروائي برمّته. رواية » ال�صليب حلب بن غريبة« كتابة من نوع 
جديد، كتابة ــ �سردية بالتاأكيد لجوانب من تاريخنا الاجتماعي وال�صيا�صي 
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القرن  من  الاأول  الن�صف  في  العراقيِّين  الفلاحين  جماهير  ن�صالات  ومن 
الع�سرين �صد ا�صطهاد الاإقطاعيين المتحالفين مع �صلطة �صبه اإقطاعية ـ �صبه 
م�صتعمرة اأذاقت الفلاحين في ارياف العراق المختلفة، �صنوف الا�صتغلال 
ـ رمزيا وفنياً وتاريخياً  والا�صطهاد. وجاءت رواية فهد الاأ�صدي هذه لتنتقم ـ
ــ من كلّ هذه المظالم ولتر�صم جزءاً من الحلم الاإن�صاني بالعدالة وا�صتعادة 
عبر  والم�صحوق  والم�صتلب  الم�صطهد  للاإن�صان  والاإرادة  والحرية  الكرامة 

التاريخ. 
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الهوية ال�سرديةّ للمدينة

 )199(( مدينة«  �صورة  »ب�سرياثا:  خ�صير  محمد  ن�صا  يحاول 
ومهدي عي�صى ال�صقر »المقامة الب�سريّة الع�سريةّ: حكاية مدينة« ))200( 
اإعادة خلق و�صياغة مدينة متخيّلة ـ ربما تكون يوتوبيا افترا�صية من نوع ما 
ـ وربما هي مدينة محددة وملمو�صة مثل مدينة الب�سرة، من خلال ا�صتخدام 
اإلى الزوايا الخفيّة والحيّة  التغلغل  اإلى  مج�صّات وحبكات ومرويات تهدف 
اأ�صا�صاً من هذه المدينة الفنطازية وب�صكل خا�ص محاولة الاقتراب من اأنا�صها 
من  موؤلّف  لكلّ  كان  ما  واإذا  والتاريخية  والاجتماعية  الثقافيّة  ورموزها 
هذين الموؤلَّفين اأدواته واأ�صاليبه ولغاته الخا�صة في بناء ت�صاري�ص هذه الرقعة 
الجغرافيّة ـ المكانية ـ الزمانية، اإلّا اأنهما ـ ربما بدون وعي مق�صود ـ يعمدان 
ال�سردية«  بـ »الهوية  الفرن�صي بول ريكور  الفيل�صوف  ي�صمّيه  ما  اإلى خلق 
مثل هذه  ت�صكيل  واأنْ حاول  له  �صبق  اأنّ دكنز  القول  المدينة ويمكن  لهذه 

الهوية في نهاية رواية » ق�صة مدينتين » ولكن بطريقة مغايرة. 

من  جزءٌ  الاأمر  واقع  في   »Narrative Identity ال�سردية  »والهوية 
نظرية �سردية وا�صعة طورها بول ريكور في كتابه الكبير »الزمان وال�سرد« 



195

حيث  وحده)1(  ال�سردي  بالتاأليف  اإلّا  ق  تتحقَّ لا  وهي   1987 ـ   198(
يت�صكّل الفرد والجماعة معاً في هويتهما من خلال الا�صتغراق في ال�سرديات 
والحكايات التي ت�صير بالن�صبة لهما بمثابة تاأريخهما الفعلي)2(، وما يهمّنا 
هنا التركيز على وجهة النظر التي ترى اأنّ كل هويّة تتعالق بهويات الاآخرين 
ي اإلى توليد ق�ص�ص ذوات ن�صق ثانٍ تت�صابك وتترابط بدورها مع  بطريقة توؤدِّ
دة، حيث ي�صبح الزمن الاإن�صاني هو الزمن الذي يعيد �صياغة  ق�ص�ص متعدِّ
الهوية ال�سردية وهو اأي�صاً زمن ق�ص�ص حياتنا )اأو تواريخ حياتنا( ماأخوذاً اإمّا 
على م�صتوى فردي اأو على م�صتوى جماعي بو�صفه تاريخ مجتمعنا))( وهذا 
الاأمر هو الذي دفعنا اإلى ترحيل مفهوم الهوية ال�سردية من مظهرها الفردي 
اأو الجماعي الب�سري الذي طرحه ريكور اإلى ف�صاء الهويّة ال�سردية للمدينة 
يْ محمد خ�صير ومهدي عي�صى ال�صقر باأن�صنة  من خلال قيام مرويّات نَ�صّ
وبالتالي   ،Personification و�صخ�صنتها  المدينة  هذه   humanization
الارتقاء بها اإلى م�صتوى الذات الفردية التي تبحث عن هويَّتها من خلال 

ال�سرد. 

اأنَّ  كلاهما  ال�صقر  عي�صى  ومهدي  خ�صير  محمد  الموؤلِّفان  يعلن 
خ�صير  لمحمد  بالن�صبة  مدينة«  »�صورة  تقديم  هو  يْهما  ن�صّ من  الهدف 

كاظم، نادر " الهويّة وال�سرد ": درا�صات في النظريّة والنقد الثقافي " نقلًا عن   )1(
�صحيفة " اأخبار الاأدب " القاهرة العدد ال�صادر في )1 / 5 / 2006 باب 

كتب " انترنيت ". 
 Venn Couze. The Future of Dialogue: Narrative Identity,  )2(
 The Exchange of memory ,and The Constitution of New
 Spaces of Belonging. internet. P. ll
 Villela-Petit,Maria. Narrative Identity and Ipseity by Paul  )((
 Ricoeur. )internet(. P. 12
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يخفيان  لا  وكلاهما  ال�صقر،  عي�صى  لمهدي  بالن�صبة  مدينة«  »حكاية  اأو 
ح�صورهما ال�سردي، بل يعلنان من خلال الدخول في لعبة ال�سرد عن فعل 
الكتابة ال�سردية الواعية من قبل راوٍ �صمني، ربما هو الذات الثانية للموؤلِّف 

اأو قناعه. 
التعامل مع هذه  اعتماد عملية مزدوجة في  اإلى  الموؤلِّفان  ينحو  كما 
المدينة المتخيّلة من خلال اآليتي »التغريب« »ونزع المالوفية« فالمدنية تبدو 
المكانية  الروؤية  يمنح  ما  وهو  الاأولى،  للوهلة  تكت�صف  وكاأنها  بكراً  لهما 
تجدداً وولادة بكراً، اإذ يدخل راوي محمد خ�صير المدينة بعينيين منده�صتين 
وكاأنهما تكت�صفان المدينة للمرة الاولى، كما يكت�صف مهدي عي�صى ال�صقر 
ان  المدينة بعيني الاإمام الحريري موؤلِّف مقامات الحريري وبالتاأكيد يثير الن�صّ
ين غير تقليديين  اإ�صكالية اأوّلية تتعلق بالتجني�ص الاأدبي، فنحن هنا اإزاء ن�صَّ
فيهما  ويرتفع  الكتابية،  وغير  الكتابية  »الاأجنا�ص  ف�صائيهما  في  تتداخل 
فهم  اأو  تبريره،  يمكن  ف�صاء  وهو  ال�سردية،  الكتابة  بق�صدية  الذاتي  الوعي 
م�سروعيّته جزئياً من خلال الاندراج �صمن مغامرة ال�سرد النرج�صي الذي 
ا�صطلح عليه بما وراء ال�سرد اأو » الميتا ـ �سرد)metafiction   )1  والح�صا�صية 
الجمالية التي مثّلتها اتجاهات »ما بعد الحداثة Post_ Modernism، فمنذ 
الراوي  يقف  عندما  المنحى  هذا  يتك�صف  »ب�سرياثا«  لـ  الاأولى  ال�صطور 
المدينة  »عتبات«  بمثابة  هي  التي  لب�سرياثا،  الاأربعة  المداخل  اأمام  ال�صمني 
القديمة  المدن  عن  الرواة  يروي  الا�صتهلال«  في  ليقول  والن�صية  المكانية 
اأحداثاً وعجائب منطوية، لكنِّي اأروي في كتاب ـ ب�سرياثا ـ عما هو معلوم 

ومدبّر في �صطور القدر)2(. 

ثامر فا�صل، ما وراء ال�سرد ونرج�صيتة الكتابة ال�سردية " مجلة " الاأديب العراقي   )1(
" ال�صادرة عن اتحاد الاأدباء في العراق، العدد 2 كانون الاأول 2005 �ص 6. 
خ�صير، محمد " ب�سرياثا: �صورة مدينة " من�صورات الاأمد )ط1 ( بغداد )199   )2(

�ص 11. 
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ل ن�صو�ص »ب�سرياثا« الت�صعة ـ التي تبدو للوهلة الاأولى متباينة  وت�صكِّ
المجاورة  يعتمد  ف�صيف�صائي  ن�صيج  خلال  من  موحّداً  �سردياً  اً  ن�صّ م�صتقلَّة 
والب�سرية  والجغرافية  المكانية  والدائرة  الموحّدة  والدائرة  الموحدة  والروؤيا 
ال�صغرى  ية  الن�صِّ والبنيات  الن�صو�ص  فيها  تتحرك  التي  الم�صتركة  والزمنية 
ن�ص  هو   macro- structures اأكبر  اً  ن�صّ ل  لت�صكِّ  microstructures
الحا�صنة  بمثابة  هو  الن�ص  هذا  باأنّ  الاعتقاد  اإلى  يدفعنا  ما  وهو  »ب�سرياثا« 
الجنينية الاأ�صيلة التي انبثقت منها لاحقاً تجربة اأغنى واأعمق واأكثر تما�صكاً 
هي » كرا�صة كانون« ال�صادرة العام 2001 والتي وجدنا فيها ن�صجاً اأكبر 

لتقنيات اللعبة ال�سردية الميتا ـ �سردية. 

وي�صارك مهدي عي�صى ال�صقر منحى محمد خ�صير في البحث عن 
مدخل ملائم لدخول المدينة والتي هي بمثابة العتبة المكانية والن�صية للتجربة 
اإليك واأبوابك  اأدخل  اأيِّ باب  ذاتها حيث يقول في م�صتهل عمله: »مِنْ 
م�سّرعة على البحر وال�صماء)1( ويعلن الراوي في حواره مع الاإمام الحريري 
يها بـ » المكانة الب�سرية الع�سرية«  اأنّه �صيكتب مقامة عن الب�سرة �صوف ي�صمِّ
اأنجز  الذي  هو  اأنّه  ال�صمني  الراوي  باإعلان  ال�سردية  لعبته  الموؤلِّف  ويختتم 
كتابة هذا الن�ص ال�سردي: » كنت �صعيداً لاأنيِّ اأكملت روايتي ال�صغيرة عن 
مدينة الب�سرة«)2(. وهكذا ي�سرع الموؤلِّفان في ن�صج هوية �سردية خا�صة بهذه 
ودلاليّة  و�صيميائيّة  ل�صانيّة  ولبنات  وبنيات  بمواد  اليوتوبيا  المتخيّلة  المدينة 
وال�سرد  الوجود  مقومات  بين  داخلي  وبتعالق  الزمن،  حركة  خلال  من 
والتجربة، لكن دونا انف�صال عن الواقع المادي والروحي والثقافي المعا�ص 

للمدينة واأنا�صها وتاريخها خلال ن�صق زمني يمتد اأفقياُ وعمودياً. 

ال�صقر، مهدي عي�صى. " المقامة الب�سرية الع�سرية ـ حكاية مدينة "، من�صورات   )1(
دار ال�صوؤون الثقافية، بغداد )ط1( )200، �ص 5. 

الم�صدر ال�صابق �ص )22.   )2(
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الحبكة(   بناء  )اأو  التحبيك  عمليّة  خــلال  من  ـ  ال�سرد  وي�صهم 
ذاتاُ  بو�صفها  المتميِّزة  ال�سردية  الهوية  هذه  �صياغة  في   emplottment
اإلى الجوهر  اأو ب�سريّة ومن ال�سروري الانتباه  اأُخر، مكانيّة  مفارقة لذوات 
الكلِّي للنظرية ال�سردية عند بول ريكور عند درا�صة الهوية ال�سردية والتي 
للو�صول  رافعات  ثلاث  بمثابة  هي  اأ�صا�صيّة،  اأقانيم  ثلاثة  على  فيها  يعتمد 
اإلى تحديد الهويةّ ال�سردية وهي، الوجود والزمان وال�سرد. وهو ما يدفعنا 
نودّ  وما  هذه.  ال�سردية  ريكور  نظرية  من  الاأ�صا�صيّة  الجوانب  اإ�صاءة  اإلى 
التي  الا�صتثنائية  الاأهمية  البحث  من  المرحلة  هذه  اليه في  النظر  نلفت  اأنْ 
تف�صيري  انوذج  اإلى  الع�سر الحديث عندما تحوّل  ال�سرد في  راح يكت�صبها 
�صامل للحياة ذاتها وبذا يت�صعّد اإلى م�صتوى اأونطولوجي حاكم دفع بع�ص 
رين والنقاد اأمثال لوي�ص و�صاندرا هنجمان، اإلى الحديث عن منعطف  المفكِّ
Narrative Turn  في الدرا�صات الاإن�صانية، لكن الطور  اأو طور �سردي 
ال�سردي هذا ـ خلافاً للنظريات التي تحاول فر�ص اإنوذج تف�صيري لل�صلوك 
ية الفاعلة والمحدّدة ذاتياً للفكر الاإن�صاني، والتي  ز على الخا�صّ الب�سري يركِّ
ر الظواهر الاجتماعية باإحكام ب�صبكة الات�صالات التي  ترى ان ال�سرد يجذِّ
انبثقت عنها)1( وللدلالة على �صعة تاأثير ال�سرد في العلوم الاإن�صانية المعا�سرة 
بالربط بين الفل�صفة ال�سرد الذي دفع جوناثان راي اإلى القول باأنّ الفل�صفة 
تماثل ال�سرد وت�صبهه)2( مع اأنّ الفل�صفة اأكثر فروع المعرفة تجريداً، وهي في 
اإن�صانيّة  لتجربة  د  ومج�صَّ عيني  �صكل  هو  الذي  ال�سرد  عن  تختلف  الظاهر 

  Stephenson, Susan. Narrative, Identity and Modernity  )1(
)internet( ,p. 2
بول  فل�صفة  وال�سرد:  والزمان  الوجود   "  " وتقديم  ترجمة   " �صعيد  الغاني،   )2(
ـ بيروت  البي�صاء  الدار  العربي،  الثقافي  " المركز  " تحرير ديفيد وورد  ريكور 

1999 �ص 216. 
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د على �سرعيّة هذه العلاقة  محدّدة، لكن باحثة مثل )�صوزان �صتيفن�صن( توؤكِّ
اأو موديلًا  من خلال درا�صتها عن فاعلية ال�سرد بو�صفه اإنوذجاً اأو معياراً 
ية والثقافية والفل�صفية في ن�صو�ص الفل�صفة  لدرا�صة وفح�ص الظواهر الن�صِّ
الفل�صفة  �سردياً عن  يتبنّون ت�صوّراً  رين معا�سرين  ال�صيا�صيّة لدى ثلاثة مفكِّ

ويوؤمنون اأنّ الفل�صفة ال�صيا�صيّة تمتلك خا�صيّة �سردية اأ�صا�صية)1(. 

ومن هنا نجد اأنّ ال�سرد ـ في الدرا�صات الحديثة التي اأطلقتها ك�صوفات 
اأوكلت  التي  الوظيفة  يناف�ص  حاكماً  تف�صيرياً  اإنوذجاً  اأ�صبح  قد  ريكور، 
للغة في الدرا�صات ال�صو�صيرية والبنيوية، حتى بات بالاإمكان الحديث عن 
اللغوية)2(،  العلامة  اإمبراطورية  تزيح  لاأن  تطمح  التي  ال�سرد  اإمبراطورية 
وهكذا اأ�صبح ال�سرد » ركناً اأ�صا�صياً من اأركان اأية نظرية في المعرفة« وفي 
وبالعالم  بالذات  المعرفة  م�صادر  من  اأولي  م�صدر  اإلى  تحوّل  ذاته  الوقت 

والن�ص ال�سردي))(. 

خ والفيل�صوف الاأمريكي »هيدن وايت« في النظر          ويجروؤ الموؤرِّ
الاأعمال  اأنّ  يرى  اإذْ   History as Narrative �سرداً  بو�صفه  التاريخ  اإلى 
التاريخية ب�صورة عامّة تتخذ �صكل ال�سرد بمعنى اأنّها تمثل تجلِّيات متما�صكة 
يمنح  ما  وربما  تعاقبي))(  زمن  خلال  من  والتطوّرات  للاأحداث  ومنظّمة 
ية اإ�صافة اإلى اإجتراح مفهوم »الهويةّ  النظرية ال�سردية عند بول ريكور اأهمِّ

Stephenson )ibid( p .10  )1(
ثامر، فا�صل " اللغة الثانية: في اإ�صكالية المنهج والنظرية، والم�صطلح في الخطاب   )2(
النقدي العربي الحديث " المركز الثقافي العربي، الدار البي�صاء ـ بيروت )199 

ـ �ص 15 ـ 8). 
الغاني، �صعيد ـ م�صدر �صابق �ص 1) ـ 2).   )((

 Sutermeister,Paul HaydenWhite or history as  )((
narrative,internet,P. l. Grin. com,1,20,2007
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الحديثة  المنهجيات  اإخفاقات  من  الكثير  تجاوز  على  قدرتها  ال�سرديةّ« 
)اأو  المــ�سرود  الن�ص  علاقة  اإلى  الاعتبار  ردّ  خلال  من  وغيرها  كالبنيوية 
ية التجربة الاإن�صانية وال�صخ�صية  المروي( بالواقع والحياة، والتاأكيد على اأهمِّ
مات  ال�سردية ف�صلًا عن الوظيفة الاأ�صا�صية للزمانية وللحبكة في ت�صكيل مقوِّ

الهوية ال�سردية. 

ال�صقر  عي�صى  ومهدي  خ�صير  محمد  يْ  بن�صَّ الاأمر  يتعلّق  ما  وبقدر 
يمكن القول انهما ينتميان اإلى اآلية �صياغة الن�ص ال�سردي والتخييلي ولي�ص 
اإلى اآلية ت�صكّل الن�ص التاريخي، على الرغم من وقوفهما ـ في الظاهر ـ اأمام 
رته  وقائع تاريخية وزمنية محددة، وهو تمييز مهمّ على الم�صتوى البنيوي طوَّ
درا�صات ما بعد ريكور ومنها درا�صة )ماريا فليلا ـ بتيه( التي تميّز بين نطين 
من ال�سرد في ثقافتنا: فمن جانب هناك ال�سرود التخييليّة التي واإن ابتداأت 
م نف�صها بو�صفها  باأحداث واقعية، لكنّها تفترق عن الواقع وتغادره وتقدِّ
اأعمالًا للخيال ال�سردي تاخذ بعين الاعتبار كــــافّة الاإجراءات والمقت�صيات 
المنهجية )الميثودولوجية( في مقابل ال�سرود التاريخية التي ت�صتند اإلى الوثائق 
واأناط المواد الحقيقية والتي تنزع لاأن تكون مو�صوعيّة لكن حتى ال�سرود 
لاأنها  ال�سردية،  التاأليف  كلِّياً عن م�صادر  تنقطع  ان  لها  التاريخيّة لا يمكن 

تتو�صّل بالخيال الاإبداعي للموؤرخ وبقدرته على �سَرْدِ ق�صة ما. 

     وتخل�ص )ماريا بتيه( اإلى اأنّ ذلك يقود اإلى التاأكيد باأنّ الكينونة 
يه �سرداً،  الفرديّة اأو الجماعية يمكن تمييزها من خلال فعل التاأليف الذي ن�صمِّ
ما  هو  وهذا  التاريخي)1(،  اأو  التخييلي  النوع  من  ال�سرد  ذلك  كان  �صواءً 
ده باحث حديث عكف على اإقامة موازنة نقدية وفل�صفية بين نظريّتَيْ  يوؤكِّ
بول ريكور وميرلو بونتي حول الهوية ال�سردية، عندما اأ�صار اإلى اأنّ ريكور 

Villela- Petit ،ibid،p. 2  )1(
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قد عالج الخا�صيّة الزمنية للتجربة بو�صفها مرجعاً م�صتركاً لكلٍّ من التاريخ 
التاريخي  والزمن  ال�سردي  التخييل  زمن  مِنْ  فكلّ  ال�سردي:  والتخييل 
يجدان نف�صيهما وقد جرى تو�صّطهما من قبل الوظيفة ال�سردية واإذْ ي�صتلزم 
التاريخي لونا من التخييل ال�سردي لخدمة مقا�صده الخا�صة لتمثيل  الزمن 
الما�صي، فاإنَّ ال�صوت ال�سردي للتخييل ال�سردي هو �صبه تاريخي لدرجة اأنَّ 

طها اإنّا تتحوّل اإلى حقائق ما�صية)1(.  الاأحداث غير الواقعية التي يب�صِّ

و»المقامة  »ب�سرياثا«  ن�صاً  اأنَّ  بثقة  القول  يمكن  ذلك  �صوء  وفي 
اأنهما  مع  كلِّي،  ب�صكل  التخييلي  ال�سرد  ف�صاء  �صمن  يتحرّكان  الب�سرية« 
خرج  فقد  ملمو�ص،  تاريخي  طابع  ذات  ومكانية  زمانية  بنيات  يتناولان 
ت�صكّل  اآليات  بفعل  التقليدي  التاريخي  ال�سرد  اإطار  من  الن�صان  هذان 
الرو�ص لكلٍّ  ال�صكلانينِّ  بتعبير  ـ  المبنى الحكائي  الداخلي وتبلور  الخطاب 
�صمن  والزمن  الوجود  بين  بدوره  تو�صّط  الذي  بال�سرد  وتو�صّلهما  منهما 

ثلاثية ريكور المعروفة:

الوجود والزمن وال�سرد والتي تجاوز فيها ريكور ـ كما ي�صير �صعيد 
مكانة  الزمن  وي�صغل  والزمن)2(  الوجود  الفل�صفيّة  هيدغر  ثنائية  الغاتمي 
ي محمد خ�صير ومهدي عي�صى ال�صقر، ذلك اأنّهما يتحرّكان  خا�صة في ن�صَّ
طبوغرافية  م�صاحة  وعلى  وعمودياً،  اأفقياً  وتاريخي  زمني  اإمتداد  عبر 
ومكانية عري�صة، وهو ما يلتقي مع الدور الكبير الذي يفرده ريكور لل�سرد 
ان في عملية تحويل رمزي للمدينة اإلى  في بناء الهوية ال�سردية وي�صترك الن�صّ
كائن موؤن�صن وم�صخ�صن، وهو ما يمنح المدينة هوية �سردية ـ هي في الاأ�صا�ص 

Ricœur and Merleau - Ponty on Narrative Identity )inter-  )1(
net( - The Writer is not mentioned. p. 1

الغاني، �صعيد، �ص  )2(
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هويّة اإن�صانية من خلال اإلتحامها بالزمن، والتي هي في الوقت ذاته و�صاطة 
لا يمكن تحا�صيها بين الذات والعالم حيث يوؤلِّف ال�سرد هنا الخوا�ص الدائمة 
ل�صخ�صيّة ما والتي يمكن اأنْ ي�صميها المرء هويته ال�سردية ببناء نوع من الهوية 

كة الموجودة في الحبكة التي تخلق هوية ال�صخ�صية)1(.  الديناميكيّة المتحرِّ

بطريقة  ريكور  منظور  في  وال�سرد  الزمن  يتعالق  نلاحظ  وكما      
خلّاقة، فالزمن عند ريكور ـ على وفق ما يقوله )كوزيه فين( يمدّ جذوره 
في اأونطولوجيا م�صتمدّة من تاأكيد هيدغر على الزمنية بو�صفها الخ�صائ�ص 
المحددة للكائنات الب�سرية، اإنَّ اولوية الزمن في علاقته بالوجود يقترن بفهم 
الوجود بو�صفه الكينونة التي ت�صائل نف�صها بنف�ص القدر الذي ت�صائل فيه 

طريقة وجودها)2(. 

    وبذا يقرّر الزمن اأفق اأيّ فهمٍ للوجود، ذلك اأنّنا موجودون داخل 
وحا�سر  ي�صتذكر  ما�صِ  بين  م�صتَّتين  الزمن  داخل  كائنات  بو�صفنا  الزمن 
والحال  علينا  ي�صتحيل  بالزمن  محا�سرون  ولاأننا  يحد�ص،  وم�صتقبل  يندثر 
هذه اأنْ نقف خارجه، وهنا تتجلّى قدرة ال�سرد في الهيمنة على الزمن الذي 
يبدو طاغيا ومنفلتاً وغير قابل للخ�صوع اإلى عملية تمثيل اأو ت�صخي�ص ما، 
ذلك اأنّ ال�سرد يقوم بوظيفة تنظيمية خالقه بو�صفه ال�صكل الذي ن�صتطيع 
نعبْر عن  اأن  بها  ن�صتطيع  التي  الزمن والاأداة  ت�صخي�صيّة  قهر لا  من خلاله 
الوجه المعا�ص، الظاهراتي لزمنية الوجود))( وبذا ت�صبح الهوية ذاتها وظيفة 

من وظائف ال�سرد))(. 

الغاني، �صعيد، م�صدر �صابق �ص 260 ـ 262.   )1(
 .Venn,ibid, p. 4  )2(

 .Venn, ibid, p. 5  )((
.Ricoeur and Merleau - Ponty, ibid, p2  )((
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ومن هنا ت�صبح الاأطروحة المركزيّة لكتاب ريكور »الزمان وال�سرد« 
الزمن  تجربة  اأنّ  اإذ  والزمانية،  ال�سردية  بين  التبادلية  الخا�صيّة  في  متمثِّلة 
الان�صاني ـ وهو زمن ثالث يقف في مقابل الزمن الكوني والزمن الظاهراني 
للخطاب،  ال�سردي  التكوين  خلال  من  لنا  يتبدّى  ـ  الفينومينولوجي 
فالق�ص�ص التي تُحكى اأو تُقراأ تف�صح عن هذا الزمن الثالث وت�صكّله وتمنحه 
�صكل التجربة الاإن�صانية)1( وهو ما يدفع اإلى القول باأنّ ال�سرد ينتع�ص بمثل 
هذه المقت�صيات، ف�صلًا عن عامل الزمن، واذ يغذي الزمن الكوني ال�سرد، 
المركزية  التجربة، وبالتالي مو�صعته بو�صفه الخا�صيّة  بتزمين  ال�سردية  تقوم 
لاإعادة  تمهيد  هو  الاإن�صاني  للزمن  ت�صكيل  اأي  اأنّ  كما  الب�سري،  للوجود 

ت�صكيله في �صوء تجربة القارئ)2(. 

زمن  اإلى  وتق�صمه  للزمن  الثلاثي  التق�صيم  بتيه(  )ماريا  وتعتمد      
اإن�صاني وثانٍ داخلي وثالث كوني، فالزمن الاإن�صاني هو زمن ق�ص�ص حياتنا 
بو�صفه  جماعي  اأو  فردي  م�صتوى  على  اإما  ماأخوذاً  حياتنا(  تواريخ  )اأو 
تاريخ مجتمعاتنا، وبذا فاإن الزمن الاإن�صاني هو لي�ص بالزمن الداخلي لكلّ 
وعي والذي حاول اأوغ�صطين القب�ص عليه على الرغم من ال�صعوبات التي 
عبّر عنها ببلاغة وهو الزمن الذي حاول هو�سرل و�صفه بم�صطلحات بنياته 
فاإن  وبهذا  للزمن،  الداخلي  الوعي  »الدرو�ص« حول  كتابه  الاأ�صا�صيّة في 
للنجوم،  المنتظمة  الحركة  اإلى  الم�صتند  الكوني  بالزمن  لي�ص  هو  الزمن  هذا 
وهو الزمن الذي اعتُمِدَ دوما في كل مكان لقيا�ص الزمن من خلال الاأيام 
ذلك  تحقيق  باإمكانية  ال�صاعات  تنجح  ان  وقبل  وال�صنوات،  والاأ�صهر 
الزمن الاإن�صاني  اإلى ذلك))( واإذ يميِّز ريكور  الدقائق والثواني وما  بمقايي�ص 

 .ibid , p. 2  )1(
 .ibid, p. 3  )2(

 .ibid , p. 1  )((
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عن الزمنين الداخلي والكوني، فاإنا ينبغي اأن ن�صترعي انتباهنا لزمن الفعل 
التمو�صع  اأو  ما،  ق�صة  حكيِ  فعل  خلال  من  فقط  اإذ  الاإن�صانية،  والمعاناة 
به  الاحتفاظ  يتمّ  الطريقة  وبهذه  �صخ�صيته،  الزمن  يكت�صب هذا  داخلها، 

بعيداً عن الن�صيان بو�صفه مجرّد زمن م�صى لي�ص اإلا)1(. 

ويلفت )كوزيه فين( الانتباه اإلى اأنّ الفكرة الكامنة هنا هي اأنَّ فعل 
د. ولذا  اإن�صاني محدَّ حكي ق�صة ما ي�صتطيع تحويل الزمن الطبيعي اإلى زمن 
ففي مقاربة ريكور بدمج م�صطلح البنية ال�سردية اإ�صكاليتين من اإ�صكاليات 
ال�سردي  بالخيال  التاريخ  بعلاقة  يتّ�صل  وما  بالهويّة  علاقة  له  ما  الذاتية: 
من  مترابطتين  الاإ�صكاليتان  هاتان  تظل  حيث  الزمنيّة،  ت�صكيل  عمليّة  في 
خلال فكرة اأنّ الزمن والطريقة التي يقا�ص بهما توفِّران الاأ�صا�ص الم�صترك 
لتمف�صلهما المتبادل)2(. وهكذا فمن خلال العلاقة بين ال�سرد والزمن تبدو 
التفكير  من  يمكننا  الذي  المفهوم  بو�صفها  خطابها  في  ال�سردية  الهوية  لنا 
للزمن،  والكوني  )الفينومينولوجي(  الظاهراتي  الاإدراك  بين  بالو�صاطة 
العالم  فعاليّات في  �صكل  في  داً  متج�صِّ يعا�ص  كما  الزمن  بين  الو�صاطة  اأيّ 
اأنّ هدف ريكور  القول هنا  المرويات))(. ويمكن  ومنقو�صة فوراًُ في حياة 
هو اإعادة بناء الو�صاطات اللازمة لغر�ص ربط ق�صية ال�سرد بالزمن، وبهذه 
الطريقة يمكن تاأ�صي�ص الاأطروحة المركزية للعمل، اإذ يعود الف�صل لل�سرد في 
ت�صجيل وثوقية الزمن الاإن�صاني، وبكلمات اأخرى تقوم المرويات وال�سرد 

بت�صفير ما ي�صتحقّ التذكير وبذا تحفظ الذاكرة ما ي�صتحق التذكر))(. 

 .ibid ، p. 1-2  )1(
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ال�سرد  بت�صنيفه  ريكور  باأن  الاعتقاد  اإلى  فانهوزر(  )كيفن  ويذهب 
اأدبيّة فقط،  يقت�سر على تقديم مادة  الاإبداعي لا  اأ�صكال الخيال  �صكلًا من 
بل يقدّم اأ�صا�صاً تحليلياً عميقاً لفكرة كانط التي ما زالت غام�صة عن الخيال 
نف�صه  والزمن  الاإبداعي  الخيال  من  كلًا  ريكور  يجعل  حيث  الاإبداعي، 
باإك�صائه لحماً ادبياً ودماً لغوياً على الهيكل العظمي المجرّد  اأكثر معقولية 
للر�صوم التخطيطية عند كانط وبعبارة اأخرى يجعل ريكور التحليل الخيالي 
للزمن اأكثر معقولية باإظهاره وهو يعمل كاأنا هو موجود في ال�سرد. فالفعل 
ال�سردي اإظهار لذلك الغام�ص، اأي التخطيطية في لحظة ا�صتغاله »ال�سرد«، 
والحبكة التي هي الكون ال�سردي المركزي والتي هي لي�صت �صوى تاأليف 
اإبداعي للزمن ي�صتخرج من ت�صعّب التجارب الع�صوائي كلاماً موحّداً)1(. 

عمليّة  ت�صغلها  التي  الا�صتثنائية  الاأهمّية  اإلى  الاأخيرة  الفقرة  وت�صير 
المركزي وتاأليفاً  الكون  emplottment بو�صفها  بناء الحبكة  اأو  التحبيك 

اإبداعياً للزمن. 

ويربط باحث اآخر عملية بناء الحبكة هذه وعملية القراءة من خلال 
الاإ�صارة اإلى اقتران هاتين العمليتين الديناميكيتين » بناء الحبكة والقراءة » 
واللتين ي�صير لهما بول ريكور بو�صفهما دينامية عالم الن�ص، وديناميّة عالم 
القارئ)2( حيث يتحدّد من طرف الموؤلِّف والن�صّ دور عمليّة بناء الحبكة، 
فبهذه الطريقة يتمّ ترتيب الاأحداث والاأفعال التي تمنح معنى الكليّة للق�صة 
اإنّ بناء الحبكة هو ما يجعل ق�صة ما مفهومة،  البداية والنهاية،  من خلال 
ال�سردي  بالذكاء  يه  ي�صمِّ الذي  اليه ريكور  بناء الحبكة، على ما يذهب  اإنّ 
اأو الاإدراك ال�سردي الذي يعني المقدرة على �صم التعار�صات والحكايات 

الغاني، �صعيد، م�صدر �صابق �ص 69.   )1(
 .Ricoeur and Merleau - Ponty, ibid , p. 2  )2(
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المتعار�صة الخوا�ص للفعل الاإن�صاني وربطهما معاً في حبكة متما�صكة، موفِّراً 
بذلك قراءة متوافقة لحياتنا، فبناء الحبكة والحال هذه هو المكان الذي ت�صبح 
الق�صة  تنه�ص  حالما  وهكذا  الق�ص�صي،  للمتن  اأق�صو�صات  الاأحداث  فيه 
من عملية بناء الحبكة تنه�ص ال�صخ�صيّة وت�صهم في نقل الحبكة اإلى الهوية 
ف في �صياق تك�صف الق�صة، اإنَّ مثل هذه الهوية ال�سردية �صوف  التي تتك�صَّ
التوافقات  اأمام  المو�صوعية  الناحية  م�صتوى تلازمي من  فقط على  تُعرف 

المتعار�صة للق�صة ذاتها، اأي اأنَّ ال�صخ�صيات ذاتها هي حبكات)1(. 

وهذا الربط بين الحبكة وعمليّة القراءة ينطلق من فكرة اأنّ تاأثير بناء 
عالماً  يوفِّر  الن�ص  اأنَّ  ذلك،  القارئ،  عند  بل  الن�ص،  عند  ينتهي  الحبكة لا 
اإ�صتنباطه من قبل القارئ حيث ت�صبح البنية ال�سردية مرجعا متفتحاً  يمكن 
اإثارة كائنة تعمل  اإلى عملية  القراءة  اأو  وم�صتقبلًا وتتحوّل عملية الاأ�صغاء 
اأحدهما  الن�ص  وعالم  الن�ص  عالم  يتغلغل  الطريقة  وبهذه  مبا�سرة،  ب�صورة 
بالاآخر، وفق مقولة )غادامير( التي ي�صت�صهد بها ريكور ونعني بها مقولة 
اأفق  من  كلّ  اإلى  ينتمي  فالقارئ   ،fusion of horizons الاآفاق  اإن�صهار 
تجربة العمل تخيليّاً واأفق فعله ب�صورة ملمو�صة، وفي الجانب الاآخر من هذه 
الن�ص والقارئ في علاقة  القارى حيث يقف  العملية الجدلية يقف جدل 

تحاوريه وتعاونية. 

من  الكثير  بين  يربط  اأنْ  ا�صتطاع  قد  ريكور  بول  اأنّ  نجد  هنا  ومن 
تتجاهلها  كانت  التي  مات  المقوِّ بع�ص  اإلى  الاعتبار  معيداً  ال�سردية  مفاهيم 
ارتباط  خا�ص  وب�صكل  كالبنيوية،  الحداثية  الاتجاهات  بع�ص  ترف�صها  اأو 
والتركيز  الاإن�صانية  التجربة  ية  واأهمِّ والواقع،  بالحياة  ال�سردية  المرويات 
على مفهوم ال�صخ�صيّة الق�ص�صية الذي اأهملته اأو كادت معظم الاتجاهات 

 .ibid , p. 4  )1(
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ال�سردية واأحالته اإلى مجرّد تر�صيمه اأو وظيفة من وظائف ال�سرد »عند بروب 
اأمراً معروفاً  اأنّ كون الحياة ذات �صلة بال�سرد بات  د ريكور  مثلًا«. ويوؤكِّ

دائماً)1( . 

لذا يحاول من خلال نق�ص مغالطة »اأنّ الق�ص�ص تروى ولا تعا�ص، 
والحياة تعا�ص ولا تروى« اإلى التاأكيد على الدور الفاعل لل�سرد داخل الحياة 
من خلال مقولته »لقد �صار باإمكاننا في هذه المرحلة من التحليل اأنْ ن�صك 
طريقة  ا�صلًا  هي  القراءة  لاأنَّ  والحياة،  ال�سرد  فيها  ي�صطلح  التي  بالكيفيّة 
تروى  الق�ص�ص  اإنَّ  القول  يمكننا  وبهذا  الخيالي،  العمل  عالم  في  للعي�ص 
ولكنّها اأي�صاً تعا�ص على نحو متخيّل، كما اأنّ الحياة التي ي�صميها ريكور بما 

قبل الن�ص pre-text، هي حياة تُروى«)2(. 

ويعدّ ريكور اأنّ الق�ص�ص والتواريخ هي من بين و�صائل فهم الوجود 
الوجودية  الاإمكانات  اإبراز  في  والمرويات  ال�سرود  تنفرد  حيث  البارزة، 
الذات  توجيه  اأو  الزمن  في  الوجود  وطرائق  الاإن�صاني  الفعل  واإمكانات 
نحوه، ويقف ريكور في �صف هايدغر في القول باأ�صبقية الممكن، لكنّه، 
�صوى  وت�صتوعبها  ت�صقطها  لا  الاإمكانات  هذه  اأنّ  عي  يَدَّ لهايدغر  خلافا 
الق�ص�ص والتواريخ وحدها نح�صل على  ال�سرود والمرويات. فمن خلال 
اإنّ الق�ص�ص  اإلى القول  دليل الممكنات الاإن�صانية، ويذهب كيفن فانهوزر 
لي�صت غير واقعية ولا وهميّة، بل هي فعلًا و�صيلة ا�صتك�صاف اأنطولوجيّة 

لعلاقتنا بالموجودات والوجود))(. 

اأنّ ريكور يعار�ص ما يدعوه الميل اإلى تجريد  ويلفت ديفيد كار اإلى 

الغاني، �صعيد، م�صدر �صابق �ص 9).   )1(
الغاني، �صعيد، م�صدر �صابق �ص 8) ـ )5.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص، 81 ـ )8.   )((
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الكثير  يعار�ص  لاأنّه  عنده  التوقّف  ينبغي  مهمّ  اأمر  وهو  زمنه،  عن  ال�سرد 
وعلاقته  ال�سردي  الن�صّ  مع  التعامل  في  كالبنيوية  الحداثية  المنظورات  من 
في  ظاهرًٌ  الميل  هذا  اأنّ  اإلى  ذلك  في  حقّ  على  وهو  كار  يرى  اإذْ  بالزمن، 
التقليد البنيوي، بَدْءاً من بروب، وفي تحليلات فيل�صوف من طراز لوي�ص 
خ من طراز )بول فاين(، والتي تفتر�ص اأنّ الزماني مجرّد مظهر  منك وموؤرِّ
�صطحي في الق�صة، اأو مجرّد توالٍ للاأحداث، اأما الخوا�ص ال�سردية الحقيقية 
فتوجد الخوا�ص البنيوية �صبه المنطقية مثل وظائف )بروب( و�صيغ »منك« 

التي هي لا زمانية بطبيعته)1(. 

ل اإلى  ث عن الهوية ال�سردية اإلى اأنّه قد تو�صّ ويعلن ريكور وهو يتحدَّ
اأو  مفرد  ل�صخ�ص  �صواءً كانت  ال�سردية،  الهوية  تكوين  اأنّ  موؤداها  فر�صية 
لجماعة تاريخية، واأنّ الموقع المن�صود لهذا الان�صهار هو بين ال�سرد والخيال، 
ت�صير  اأفلا  جزم:  من  تخلو  لا  ب�صورة  بلاغياً  ذلك  بعد  ريكور  ويت�صاءل 
التي  الق�ص�ص  تاأويلها في �صوء  يتمّ  اأكثر معقولية، بكثير حين  النا�ص  حياة 
يرويها النا�ص عنها. األا ت�صبح ق�ص�ص الحياة نف�صها اأكثر معقولية حين يطبق 

الاإن�صان النماذج ال�سردية اأو الحبكات الم�صتمدّة من التاريخ والخيال؟)2(. 

وي�صير ريكور اإلى اأنّ الذات تعجز عن معرفة نف�صها مبا�سرة اإلا من 
خلال ال�سرد ومرويات الحياة اليوميّة: اإن اإعادة الت�صوير التي يقوم بها ال�سرد 
اأنّ  اأعني  ى ميدان ال�سرد،  التي تتخطَّ الذاتية  د هذا الجانب من المعرفة  توؤكِّ
الذات لا تعرف ذاتها مبا�سرة، بل بطريقة غير مبا�سرة فقط، اأي من خلال 
اإلى  اإ�صتناداً  اإنتاجها  يتمّ  التي  اأنواعها،  بجميع  الثقافية  العلامات  اإنعطاف 
و�صاطات رمزية تتيح دائما واأ�صا�صاً الفعل، ومن �صمن هذه مرويات الحياة 

الم�صدر ال�صابق �ص )22.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 251.   )2(
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د الو�صاطة ال�سردية هذه الخا�صية الجديرة بالانتباه في المعرفة  اليوميّة، وتوؤكِّ
الذاتية األا وهي تاأويل الذات وامتلاك القارئ لهويّة اإحدى ال�صخ�صيات 

الخيالية التي هي �صورة من �صورها)1(. 

وي�صير كوزيه فين اإلى هذه العلاقة بين البنية ال�سردية والذات بالقول 
ذاتاً  بو�صفها  الذات  فكرة  اإلى  ي�صير  ال�سردية  البنية  عن  ريكور  مفهوم  اإنّ 
كِيّة)2(. وت�صير ماريا فليلا  مروية وبو�صفها كينونة م�صنوعة من ق�ص�ص مَحْ
الزمنية  والطبيعة  ما،  ق�صة  حكاية  فعالية  بين  علاقة  اإن�صاء  اأهميّة  اإلى  بتيه 
دة اأنّه حيثما توجد ق�صة ما فاإنَّ ذلك يعود الف�صل  للتجربة الاإن�صانية، موؤكِّ
ة ما  فيه اإلى اأنّ هناك اأنا�صاً يعملون، ويعانون، وبكلمات اأخرى اإنّ �سرد ق�صّ
يعني اأنّ هناك �صخ�صاً ما يمكن الاإ�صارة اإليه عند ت�صاوؤلنا: مَنْ فعل ذلك»؟« 
يقود  ما  الاأمر؟« وهو  هذا  و »لمن حدث  »؟«  الطريقة  بهذه  ت�سرف  من 
فعل  من خلال  تمييزها  الجماعية يمكن  اأو  الفردية  الكينونة  اأنّ  التاأكيد  اإلى 
يه �سرداً، �صواء اأكان ذلك ال�سرد من النوع التخييلي اأم  التاأليف الذي ن�صمِّ

التاريخي))(. 

الاإن�صانية  للتجربة  الاجتماعي  البعد  ال�سردية  ريكور  نظرية  د  وتوؤكِّ
والاجتماعية من خلال الاإ�صارة اإلى تعالق الهويات اأي تعالق الهوية ال�سردية 
ي اإلى توليد ق�صة ذات ن�صق ثانِ تترابط بدورها  بهويات الاآخرين بطريقة توؤدِّ
دة، وبهذا ن�صبح جميعاً مرتبطين من خلال الق�ص�ص المبنية  مع ق�ص�ص متعدِّ
الثقافة، و�صمنها  تتمثّل في  التي  بناء الحبكة  اأو  التحبيك  على وفق عملية 

اأناط الحياة الطيّبة))(. 

الم�صدر ال�صابق، �ص )26 ـ 265.   )1(
enn, ibid,p. 4. V  )2(

 .Vellela -Petit, ibid , p. 2  )((
Venn , ibid , p. 5  )((
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"اليوميّات" بو�صفها  مدونّة وثائقيّة  ميتا�سرديةّ

رواية »العمامة والقبعة« للروائي الم�سري �صنع الله ابراهيم المطبوعة 
الماألوفة في  ال�سردية   البنى  تفارق  التي  المثيرة   الروايات  العام 2008 من 
ال�سرد العربي الحديث، ذلك اأنّها تبدو في المظهر مجرّد مدوّنة وثائقية عن 
 .1798 العام  بونابرت  نابليون  قادها  التي  م�سر  على  الفرن�صيّة  الحملة 
المعروف  م�سر  خ  موؤرِّ كتبها  التي  اليوميّات  بنية  تحاكي  مظهريا  والرواية، 
ن فيها يوميّات الحملة الفرن�صيّة لاحتلال  عبد الرحمن الجبرتي، والتي دوَّ

م�سر والمو�صومة بـ« عجائب الاآثار في التراجم والاأخبار«. 

لكن هذه الرواية، اذا ما تاأمّلناها بب�صيرة نقدية متمنِّعة، هي لون   
�سردي يفيد من الجانب الوثائقي والت�صجيلي للحياة الاجتماعية وال�صيا�صية 
للبّر  الفرن�صي  الغزو  �صنوات  واأهلها خلال  لم�سر  والع�صكرية  والاقت�صادية 
الم�سري، لكنّها لا تمكث عند م�صتوى الوثيقة التاريخية، واإنا تبني من خلال  
خ اأو  اأ�صلوب »اليوميات« بنية ميتا �سردية، يتّ�صح فيها ق�صد ال�صارد /الموؤرِّ
ن في الكتابة من خلال لغة تزاوج بين لغة »عجائب« الجبرتي ولغة  المدوِّ
الق�صّ الحديث بب�صاطتها ومبا�سرتها وتجنّبها لل�صياغات البلاغية والحذلقات 
الا�صلوبية التي قد يلجاأ اإليها بع�ص كتاب الميتا ـ �سرد. ويمكن اأن تكون هذه 
الرواية، ب�صكل من الاأ�صكال مجموعة حبكات وحكايات وم�صاهد �سردية 
المت�صاعد  الع�صوي  النمو  اأ�صا�ص  اأو على  تارة  التجاور  اأ�صا�ص  تنه�ص على 

تارة اأخرى اأو على اأ�صا�ص اللغة الب�سرية لل�صينما تارة ثالثة. 
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والروائي �صنع الله ابراهيم �صبق له واأن جرّب اأناطاً اأخرى من  الميتا 
التي  ال�صابقة، ومنها رواية »بيروت ـ بيروت«  ـ �سرد في عدد من رواياته 
انطوت على جانب وثاقي ميتا�سردي اأي�صاً. لكن هذه الرواية، هي بالكامل 
ببلبوغرافيا  كانت  واإن  �سردية،  الميتاـ  اليوميّات  بنية  من  متكامل  �سرب 
لع عليها بعد،  موؤلّفات الموؤلِّف ت�صير اإلى �صدور رواية اأخرى مماثلة، لم نطَّ
هي رواية »يوميات الواحات«، ربّما تكون الاأقرب اإلى روح »اليوميات«. 
في هذا العمل، ت�صتهلّ الرواية يوميّاتها، موؤرّخة بتاريخ »الاأحد22 يوليو 
 (1 في  خة  الموؤرَّ الاأخــيرة  اليوميّة  على  ال�صتار  وت�صدل  ظهراً،   1798
التي  الفرن�صية  الحملة  اأحداث  اأبرز  ي  تغطِّ فهي  وبذا   ،1800 اأغ�صط�ص 
ا�صتمرت لمدة ثلاث �صنوات وانتهت بالهزيمة وان�صحاب القوات الفرن�صية 
المهزومة على ايدي البريطانيين. وينتظم الرواية �صوت �سردي رئي�ص هو 
المتكلِّم في  ف �صمير  الذي يوظِّ اليوميات  ن  الراوي المركزي مدوِّ �صوت 

مدوّناته:

ال�صم�ص  خافتة،  الحــرارة  ال�صاخبة،  الجموع  و�صط  »اندفعت   
لاهبة، التراب يملاأ الجو، العرق ي�صيل على وجهي واأ�صفل اإبطي« )�ص5( 
والراوي، كاتب مدوّنات اليوميات، هو �صاب في التا�صعة  ع�سرة من عمره 
خ عبد الرحمن الجبرتي، وهو يوا�صل   خ م�سر  الموؤرِّ ويعمل ن�صّاخاً لدى موؤرِّ
اإماطة  احتذاء انوذج معلِّمه من خلال روؤيا �سردية جديدة ركز فيها على 
اللثام عمّا لم يقله الجبرتي  فيما يتعلّق بالتاريخ الاجتماعي  والح�صاري لم�سر 
واأهلها و�صلوكهم اليومي خلال احتلالين:الاحتلال العثماني الذي يُرْمَز له 
بالعمامة والاحتلال الفرن�صي الذي يرمز له بالقبّعة، كما يدلل على ذلك 
ية دالةّ وم�صيئة  تومئ  هنا  عنوان الرواية »العمامة والقبّعة« بو�صفه عتبة ن�صّ

لجوهر ال�سراع القادم في العمل الروائي. 

�سرد  بخ�صو�صية  يتعلّق  القارئ  يواجه  الــذي  ال�صوؤال  ويظلّ   
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تاريخه،  في  الجبرتي  نــه  دوَّ الذي  ذلك  عن  الرواية  هذه  في  اليوميات  
وهل يمتلك خ�صو�صية اأو تفرّداً ام يظلّ مجرّد  محاكاة لما دبَّجه  يراع المعلِّم 
ن »يوميات« »الرواية  ال�صاب، مدوِّ النا�صخ  اأنَّ  والاأ�صتاذ  الجبرتي. ويبدو 
اأي�صاً  الت�صاوؤل  هذا  اأمام  الرواية  من  الاأخيرة  ال�صفحة  في  نف�صه  وجد  قد 
عندما كان ي�صغي اإلى الاأ�صباب التي دفعت بمعلِّمه الجبرتي  لاأن يعيد �صياغة 
وتقديم يومياته في �صوء نتائج الغزو التي ا�صفرت عن هزيمة نابليون وجي�صه 
واحتمال عودة �صلطة العثمانيين: »هل تت�صوّر العثمانلي يقبلون ما كتبته 
له  اأكتب  اأنْ  التركي طلب  الوزير  الترك؟  وذمّ في  للفرن�صي�ص  امتداح  من 
نف�صي من  ئ   اأبرِّ اأنْ  اأريد  اأنّني  ثم  الفرن�صي�ص في م�سر  فترة وجود  تاريخ 
ـ  ال�صاب  النَ�صّاخ  ا�صغى  اأن  وبعد  �ص8)  الفرن�صي�ص«  مع  التعاون  تهمة 
بالقول  تبريراته  اختتم  الذي  معلِّمه  اإلى  ـ  يومياتها  وكاتب  الرواية  راوي 
»كتاب جديد هو نف�صه القديم بعد ان ننزع منه ما  قد يغ�صبهم، ثم نهديه 

اإلى الوزير يو�صف با�صا«  )�ص 28)( يت�صاءل –الراوي- مع نف�صه:

المثل؟«  اأفعل  اأن  عليَّ  �صيكون  هل  ــا  اأن كتبته  فيما  »فكّرت   
ـ تاأويلياً ـ لمعرفة  )�ص28)( هذا الت�صاوؤل مهمّ للغاية لاأنّه �صيفتح الطريق 
روؤيا الراوي وخ�صو�صيته وافتراقه عن �سرد معلِّمه الجبرتي، وهي اإ�صكاليّة 
لي�صت بال�صهلة ولا يمكن اختزالها بالقول مثلا اأنَّ الموؤلِّف اأو راويه المعا�سر 
اأَنْ يتملّق العثمانيين اأو ير�صيهم بالقول  غير ملزم، كما كان �صان الجبرتي 
بـ »مظهر التقدي�ص بذهاب دولة الفرن�صي�ص« وليبعد عنه تهمة الانحياز ـ 
التي ال�صقت به �صابقاً ـ اإلى الفرن�صيين، ولذا فالروائي يعمد  ـ روؤيَوِيّاً ـ اإلى 
والاأحداث  الوقائع  نقل  والمو�صوعية والحياد في  الامانة   مزيد من  تحقيق 
والاإِنطلاق من موقف المواطنة الم�سريّة �صدّ كافّة األوان الهيمنة والاإحتلال 
الا�صتغلال  في  وحقّه  الم�سري  المواطن  كرامة  عن  والدفاع  والا�صتبداد، 

ية.  والعي�ص الكريم وتحقيق العدالة والحرِّ
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»معادلًا  الرواية  هذه  في  لنا  م  قدِّ قد  الموؤلِّف  اأن  القول  ويمكن   
مو�صوعياً« بتعبير اإليوت، اأي معادلًا فنياً واأ�صتيتيكياً لنتائج الحملة  الفرن�صية 
على م�سر  من خلال خطاب روائي بوليفوني وميتا�سردي لاإعادة ت�صكيل 
الاحتلال  اأ�صكال  مواجهة  الم�سري في  الفرد  لدى  المقاومة  الوعي وروح 
اأخرى  روايات  عن  مثلًا  الراوية  هذه  ميّز  ما  وهو  المختلفة،  والا�صتلاب 
مثل »غادة ر�صيد« لعلي الجارم)1960(، »وتغريبة بني حتحوت«  لمجيد 
طوبيا)1988( و»الجودرية« لمحمد جبريل )2006( ف�صلًا عن م�سرحية 
�سريطه  في  �صاهين  ويو�صف   )1966( الحلبي«  �صليمان  فرج«  األفريد 
ال�صينمائي »وداعا بونابرت« والتي اأ�صار اإليها الموؤلِّف في الخاتمة. ويبدو لي 
اأنّ �صنع الله ابراهيم كان اأقرب ما يكون اإلى لغة ال�صينما، من بقية النماذج، 
وتحديداً من يو�صف �صاهين وكاميرته المحايدة في »وداعاً بونابرت«. اللغة 
تتابعها  اأو  وو�صفها  الب�سرية  الم�صاهد  تج�صيد  على  بقدرتها  ال�صينمائية، 
الاأ�صطر  وتمثّل  والقبّعة«  »العمامة  لغة  مزايا  من  واحدة  هي  مجاورتها  اأو 
الاأخيرة من الرواية مفتاحاً وبياناً �سردياً لما فعله الروائي اأو ن�صّاخه ال�صاب 
في »العمامة والقبعة« عندما كان يكتب ما يمليه عليه معلمه عبد الرحمن 
في  منظومة  غير  اأوراق  »في  الفرن�صي  الاحتلال  عن  تاريخه  في  الجبرتي 
�صلك الاجتماع والاتفاق« )�ص 28)( حيث يك�صف النا�صخ في م�سروع 

روايته عن روؤيته الخا�صة للرواية: 

»وكثيراً ما كان يخطر ببالي، واإنْ لم يكن ذلك من �صاأن اأمثالي اأن   
اأجمع افتراقها واألب�صها بالتر�صيف ات�صاقها ليكون ذلك  تاريخاً مطلعاً اللبيب 
على عجائب الاأخبار وغرائب الاآثار تذكره بعدنا لكل جيل«)�ص28)( 
ويخيّل لي اأنّ �صنع الله ابراهيم قد نجح اإلى حد كبير من خلال »يوميّات« 
داً، قد يثير �صل�صلة من  ق ذلك، واأنجز لنا عملًا متفرِّ ن�صّاخه ال�صاب اأنْ يحقِّ
ال�سرد  للرواية، وعلاقة  التجني�صي  التو�صيف  الاإ�صكاليّة ربّما منها  الاأ�صئلة  
الروائي، بما هو تاريخي ووثائقي، والحدود المتداخلة بين ما هو واقعي وما 



21(

هو تخييلي، ف�صلًا عن اأ�صئلة فنِّية و�سردية تتعلق بماهية »وجهات النظر« في 
الرواية ودور ال�سرد ال�صفاهي والفعل الدرامي وبناء الم�صهد الروائي ودور 
الحوار والو�صف  والتلخي�ص والمونتاج والتف�صيل الفنِّي في �صبك ال�صورة 

النهائية لهذه الرواية الاإ�صكالية المخادعة. 

قد  ابراهيم هذا  لق�صّ �صنع الله  التجني�صي  التو�صيف  ناحية  ومن   
يلحقها  وقد  الرواية تجني�صيّاً  �صفة  من  العمل   هذا  التقليدي  النقد  يق�صي 
ببع�ص األوان »اليوميّات« في الاأدب  والتواريخ العالمية والتي  ي�صطلح عليها 
في الانكليزية بمقابلات مثل diaries  اأو journals   اأو Chronicles . لكن 
ال�سردية الحديثة، قد فتحت اآفاقاً تو�صيفيّة �صبه اإجنا�صية لمثل هذا اللون من 
 meta )خلال توظيف  م�صطلح ما وراء الرواية اأو ما وراء ال�سرد )الميتا�سرد
للاإن�صواء  الكتابة  من  اللون  هذا  اأمام  المجال  يف�صح  والذي   narration
تحت التو�صيف الاإجنا�صي للرواية الحديثة، وب�صكل خا�ص في طورها ما 
بعد الحداثي الذي ينزع عادة للان�صلاخ عن قيود البروتوكولات ال�سردية 
و»جامع  مفهوم  من  يقترب  اأجنا�صي  تداخل  على  والانفتاح  التقليديّة 

الن�ص« عند جيرار جينيت. 

 narrative كما ينجح هذا الن�ص الميتا�سردي في خلق هويّة �سردية  
وب�صكل  والمدن  والاأماكن  لل�صخ�صيات  ريكور  بول   بتعبير    identity
»اأيقونة«   ل�صناعة  المتدفِّق،  الزمن  حركة  خلال  من  القاهرة  لمدينة  خا�ص 
هوياتية تقف في وجه الاإنجراف ال�سريع لحركة الزمن، وبذا  ت�صمن تخليد 
هذه ال�صخ�صيات والاأماكن وتمنحها هوياتها ال�سردية »التي تظلّ �صاخ�صة 

عبر الزمن. 

تحديد  في  تتمثّل  الرواية  لهذه  بالن�صبة  الكبرى  الاإ�صكالية  وتظلّ   
فيها،  تخييلي  هو  وما  تاريخي  هو  ما  بين  والافــتراق  التداخل  خطوط 
لن�صّ  التجني�صيّة  الخ�صو�صيات  بتحديد  كبير  حدٍّ  اإلى  ترتبط  م�صالة  وهي 
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اأدبي معيّن. وعودة اإلى بول ريكور في كتابه »الزمان وال�سرد« الذي يعدّ 
راً اأمريكياً  ال�سرد عن�سراً تكوينياً في الخطاب التاريخي  دفعت ناقداً ومفكِّ
مثل هيدن وايت للنظر اإلى التاريخ بو�صفه �سرداً »حيث يرى اأنَّ الاأعمال 
التاريخية ب�صورة عامة تتَّخذ �صكل ال�سرد، بمعنى اأنّها تمثِّل تجلِّيات متما�صكة 

ومنظّمة للاأحداث والتطورات من خلال زمن تعاقبي«. 

بتيه«  فليلا  لـ»ماريا  مهمّة  درا�صة  اإلى  الاإ�صارة  هنا  المفيد  ومن   
ابتداأت  واإن  والتي  التخييلية،  ال�سرود  ال�سرود:  من  نطين  بين  فيها  تميّز 
باأحداث واقعيّة، لكنّها تفترق  عن الواقع وتغادره  وتقدّم نف�صها بو�صفها 
اأعمالًا للخيال ال�سردي تاخذ بعين الاعتبار كافة الاإجراءات والمقت�صيات 
المنهجية، في مقابل ال�سرود التاريخية التي ت�صتند اإلى الوثائق واأناط المواد 
الحقيقية والتي تنزع لاأن تكون مو�صوعية. وت�صتدرك )بتيه( اإلى اأنّ ال�سرود 
التاريخية بدورها لايمكن لها اأنْ تنقطع عن م�صادر التاأليف ال�سردي، لاأنّها 
خ، وبقدرته على حكي ق�صة ما، )راجع  للموؤرِّ الاإبداعي  تتو�صّل بالخيال 

درا�صتنا« الهوية ال�سردية للمدينة في الراوية« �صمن هذا الكتاب(. 

ومن هنا نجد اأنّ رواية »العمامة والقبعة« تظلّ عند حدود ال�سرد   
التخييلي واأنّها قد نجحت في تحويل المواد والوثائق والمرويات وال�صواهد 
والوقائع التاريخية اإلى خطابات �سردية متما�صكة، خا�صة واأنّها تمحورت 
اخ ال�صاب، كاتب هذه  حول زاوية نظر مركزية ترتبط ب�صمير المتكلِّم للن�صَّ
ال�سرد  الوان  من  لوناً  الرواية  يجعل  مما   التاريخية،  واليوميّات  المدوّنات 
م اأي�صاً ترجمة ذاتيّة لراويها، كما  الذاتي )الاأوتو بيوغرافيا( باعتبارها تقدِّ
وتف�صيليّة  بة  مقرَّ )بيوغرافيا(  �صيرة  تقدّم  بو�صفها  الرواية  اإلى  النظر  يمكن 
لمدينة القاهرة ب�صكل خا�ص ولم�سر ب�صكل اأعمّ، وبذا تخرج هذه الرواية 
الوثائقي  التاريخ  �سرنقة  من  البنيويّة  كات  والمحرِّ الموتيفات  هذه  بفعل 
الخطاب  نفي خ�صو�صيّة  ذلك  يتطلّب  اأنْ  دون  التخييلي  ال�سرد  ف�صاء  اإلى 
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�سَرْدَيْن  اأو  ين  ن�صّ اإزاء  وكاأنّنا  الروائية،  البنية  داخل  المــوازي  التاريخي 
متناظرين ومتوازيين داخل الرواية هما: ال�سرد التخييلي، وال�سرد التاريخي 

ر في جوهر �سردي، وزماني، لايمكن الفكاك منه.  المتجذِّ

الحكائي«  »المتن  بين  التمييز  الحديثة  ال�سردية  اعتادت  ما  واذا   
كة،  مفكَّ اأخبار  اأو  ووقائع  ال�صببيّة  تفتقد  لاأحداث  الاأوليّة  المادة  بو�صفه 
وبين » المبنى الحكائي« الذي يعيد �صياغة هذه المواد الخام الاأوليّة �صعريّاً 
ويبينِّ  ال�سردي  الفعل  ت�صكيل  بكيفيّة  يُعنى  �سردي،  خطاب  في  و�سرديّاً 
علاقاته ال�صببيّة ونتائجه، من خلال وعي �صاردِ معيّن، فاإنّ المادة  التاريخيّة 
»المتن  اإلى حدٍّ كبير  تمثِّل  التي  والقبعة« هي  العمامة  رواية«  والوثائقية في 
الحكائي« في الرواية، اأما الرواية ذاتها بو�صفها خطاباً فنياً و�سردياً فتمثل 

»المبنى الحكائي« للرواية. 

وفي النهاية خرج �صنع الله ابراهيم من ماأزق التورّط بهذا الركام   
اإلى ف�صاء ميتا ـ  من الاأحداث والوقائع وال�صهادات و المرويات التاريخية 
�سردي يمنح الرواية �سرعيتها التجني�صيّة وانتمائها اإلى وعي مرحلة  ما بعد 
والخطاب  ال�صوغ  نُظُم  مركزية  جاذبية  على  بالتمرّد  تتميّز  التي  الحداثة 
ية  اأهمِّ التقليديّة ومن البروتوكولات والتعاقدات ال�سردية ال�صائدة. وما له 
ا�صتاأنف الا�صتغال  ابراهيم قد  الروائي �صنع الله  اأنَّ  لاحقة في هذا المجال 
الفرن�صي( التالية )القانون  ال�صاب من خلال روايته  خ  الموؤرِّ على مخطوطة 

اً داخليّاً فريداً بين الروايتنين.  حيث اأقام تنا�صّ

تقع رواية »القانون الفرن�صي« ال�صادرة العام 2008 للروائي �صنع 
الله ابراهيم تحت مظلّة الا�صتغال الميتا�سردي اأو الميتاروائي في الراوية العربية 
واعتماد  التدوين  وق�صديّة  والهوام�ص  الاإحالات  من  �صل�صلة  خلال  من 
مات  عة، لكن الرواية بالتاأكيد تنطوي على مقوِّ مخطوطات ون�صو�ص متنوِّ
بنية روائية وا�صحة تقرب من لون الرواية الق�صيرة »novella« لمحدودية 
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الزمان والمكان واقت�صارها على �صخ�صيّة مركزية رئي�صة هي  حركتها في 
ظلّتْ  التي  الثانوية  ال�صخ�صيات  من  وعدد  �صاكر   البروفي�صور  �صخ�صيّة 
ثانوية حتى النهاية وافتقدت اأو كادت اإلى اأيّ نو اأو ك�صف يجعلها ت�صارع 
ما يُ�صمّى بال�صخ�صية النامية »round charactar« »واأهمّ  مِنْ هذا وذاك 
وتاريخيّة  و�صيا�صيّة  فكريّة  ق�صيّة  عن  الدفاع  في  المركزي  الرواية  ان�صغال 
وايديولوجيّة محدّدة هي نفي المزاعم القائلة بالوظيفة التمدينية للا�صتعمار 
درا�صة حملة  من خلال  اأخ�ص  ب�صكل  الفرن�صي  وللا�صتعمار  عام  ب�صكل 
رواية  باآخر  اأو  ب�صكل  منها  يجعل  مِمّا  م�سر،  لاإحتلال  بونابرت  نابليون 
فرن�صي طرح  قانون  �صد  ن�صالها  Thesis name  وخا�صة في  اأطروحة 
العام )200 و�صودق عليه العام 2005 يحاول تجميل �صورة الم�صتعمر 
اأنّ  ال�صابقة وخا�صة في الجزائر. ومع  الفرن�صية  الم�صتعمرات  الفرن�صي في 
الرواية تنه�ص ب�صكل اأ�صا�ص على اأ�صا�ص تخييلي من خلال افترا�ص تنظيم 
موؤتمرين في باري�ص حول  التاريخ المعا�سر لم�صكلات الا�صتعمار الفرن�صي، 
اأو الت�صجيلية وربّما  اأنْ ت�صارع الرواية الوثائقية  اأنّ البنية الروائية تكاد  اإلّا 
لجل�صات  وتدوينها  بدقتها   Factual novel الحقائق  رواية  اأدقّ،  ب�صكل 
الموؤتمرين التاريخين الافترا�صيين على غرار ما فعل الروائي ذاته في »يوميات  
من  لجانب  يوميّات  اأو  مذكّرات  �صكل  في  فيها   دوّن  والتي  الواحات« 
في  ومعتقلًا  �صجيناً  كان  عندما  »الاأوتوبيوغرافيّة«  الذاتية  �صيرته  مدوّنة 
�صتينات القرن الما�صي مع عدد كبير من المنا�صلين الي�صاريّين الم�سريّين اآنذاك 

خلال الحقبة النا�سرية. 

على  اعتمادها  غزارة  الرواية  هذه  في  الناقد  انتباه  ي�صترعي  ومما   
اأغلبها حول  التنا�ص من ن�صو�ص تاريخية وقانونية ووثائق  وكتب يدور 
الروائي  كان  فقد  م�سر،  لاحتلال  نابليون  وحملة  الفرن�صي  الا�صتعمار 
�ص اأو يعر�ص بع�ص الدرا�صات والموؤلفات دونا تن�صي�ص وا�صح مما دفع  يلخِّ
منها  اقتب�ص  اإلى الاحتجاج  لاأنه  عنّان  ليلى  الدكتورة  خة م�سرية هي  بموؤرِّ
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الكثير مكتفياً بهام�ص �صغير ي�صير اإلى عملها، لكنِّي �صخ�صياً لا اأعدّ ذلك 
من باب ال�سرقة، بل هو جزء من م�سروعية التنا�ص، واإنْ  كان يتوجّب على 
الروائي التن�صي�ص على م�صادر الاقتبا�صات، وهو اأمر لا يخلّ اأبداً با�صالة 
نات لغوية  البنية الميتا�سردية الحديثة التي راحت تنفتح على ن�صو�ص ومكوِّ

وخارج لغوية  » pars-linguistic« داخل ف�صاء الن�صيج الروائي. 

اإلّا اأنّ اأقوى مظهر من مظاهر التنا�ص ـ بالن�صبة لي ـ يتمثّل في اإقامة   
تنا�صات قويّة تحيل اإلى رواية الموؤلِّف »العمامة والقبعة« ال�صادرة في طبعتها 
الاولى العام 2008، اأي في العام نف�صه الذي  �صدرت فيه رواية »القانون 
الفرن�صي« اإذْ يك�صف بطل الرواية البروفي�صور الم�سري �صكري للم�صاركين 
تاريخيّة جديدة  على مخطوطة  عثوره  باري�ص عن  التاريخي في  الموؤتمر  في 
ت�صارع  الجبرتي  الرحمن  عبد  الم�صهور  م�سر  خ  موؤرِّ تلامذة  اأحد  كتبها 
على  عكف  قد  واأنّــه  م�سر،  على  الفرن�صية  الحملة  عن  الجبرتي  مخطوطة 

تها:  درا�صتها وتحقيقها  والتاأكّد من �صحَّ

»قلت اإنّ ورقتي تتناول مخطوطة اكت�صفت حديثاً لاأحد تلاميذ الموؤرخ 
الم�سري المعروف عبد الرحمن الجبرتي وقمت بتحقيقها. »)�ص59(

المخطوطة  هذه  مقارنة  تمتّ  مزايا  �صاكر  البروفي�صور  بف�صل  ثم 
بمخطوطة الجبرتي ذاتها:

د  من الحما�صة العاطفية  خ ال�صغير مجرَّ » واأ�سرت اإلى اأنّ خطاب الموؤرِّ
ويميل اإلى الاقت�صار على ذكر  الوقائع دون تحليلها اأو اإ�صفاء �صبغة وطنية اأو 

دينية عليها. « )�ص 61(.

يذكر  موؤلِّفها  اأنّ  من  تنبع  المخطوطة  ية  اأهمِّ اأنّ  اإلى  الموؤلِّف  وي�صير 
عن  مختلفة  للبلد  �صورة  تبرز  »ومنها  اليوميّة  الحياة  تفا�صيل  من  الكثير 
خون ال�صابقون على  ال�صورة التقليديّة التي ن�صاأنا  عليها، فقد اأجمع الموؤرِّ
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لكن  الح�صارة،  بونابرت  اإليه  وجلب  الظلام  ي�صوده  بلداً  م�سركانت  اأنَّ 
المخطوطة ترينا كيف كانت م�سر في ذلك الحين محتكّة بالعالم  من خلال 
جذري  تغيير   �صفا  وعلى  بالتيارات  تموج  كانت  واأنّها  الدوليّة  التجارة 

اأحبطته الحملة« )�ص 61( 

ومِمّا له دلالالة في هذا الم�صتوى الجديد من التنا�ص المتمثِّل في جراأة  
الروائي على اإقامة تنا�ص  مع رواية �صابقة له، واأ�صطرة هذا التنا�ص ـ وهذا 
خ  الموؤرِّ مخطوطة  اأنّ  اإلى  طبعاً  الميتا�سردي  ـ  الاإيماء  خلال   من  ـ  المهمّ  هو 
ق الموؤلِّف هنا م�صتوَيَيْن  ال�صاب هي وثيقة تاريخية �صحيحة وموثَّقة اإذْ يُحقِّ
من الاإيهام  بوثوقية المخطوطة: م�صتوى رواية »القانون الفرن�صي« الراهن 
مزدوج  �سردي  ـ  ميتا  ا�صتغال  وهو  والقبعة«  »العمامة  رواية  وم�صتوى 

وجريء للغاية. 

وال�صيا�صية  الفكرية  الهموم  مــن  الكثير  ــة  ــرواي ال هــذه  تحمل 
رة للا�صتعمار  والاإيديولوجية وهي بحقّ تمثِّل اأطروحة وطنية �صد الاآثار المدمِّ
وتنفي ما يقال عن دوره التمديني المزعوم لر�صالة »الرجل الاأبي�ص« الذي 
 1917 العام  بغداد  احتلّ  يوم  مود  الاإنجليزي  الجنرال  قاله  ما  وفق  جاء 

»جئت محرراً لا فاتحاً«.

والرواية، مع اأنّها عمل تخييلي وفنِّي اإجنا�صياً اإلّا اأنّها من جانب اآخر 
در�ص مهمّ في تاريخ الا�صتعمار في الع�سر الحديث وتمد القارئ بمعطيات 
تاريخي  عمل  عليها في  يعثر  اأنْ  ي�صتطيع  قلّما  تاريخيّة وجماليّة  وبيانات 
البنية  على  اأثقلت  قد  التاريخية  الحقائق  اأنّ  اأعتقد  لا  و�صخ�صياً  واحد، 
الروائية، اإلّا اأنّها جاءت مت�صاوقة مع اآليات الا�صتغال الميتا �سردي، كما اأنّ 
تتمثل  اأخرى على حركة روائية و�سردية موازية  انطوت من جهة  الرواية 
في م�صتوى العلاقات الاجتماعية والاإن�صانية التي اأقامها البطل البروفي�صور 
�صاكر مع الكثير من ال�صخ�صيات الثانوية التي �صاركت في الموؤتمر، ومنها 
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نجح  كما  »�صيلين«  مع  وممنوعة،  مقموعة  لكنّها  م�صبوبة،  عاطفية  علاقة 
المرة  اإطار تاريخي معا�سر حقيقي هذه  اآخر في توفير  الروائي من جانب 
يتمثّل في نقل اأحداث التمرّد التي فجّرها العام 2005 عدد  من المهاجرين 

تْ اإلى اإحراق الاآلاف من ال�صيارات والمباني.  في ال�صواحي واأدَّ

ويبدو اأنّ �صنع الله ابراهيم لايريد اأنْ يكتفي باإقامة  تنا�ص مع مخطوطة 
ال�صابقة  روايته  روائياً في  ميتاـ  التي خلقها  الجبرتي  تلميذ  ال�صاب  الموؤرخ 
»العمامة والقبعة«، اإذ اأقام تنا�صاً اآخر مع رواية �صابقة له هي »اأمريكا« التي 
لع عليها بعد من خلال ا�صتح�صار �صخ�صيّة البروفي�صور �صاكر الذي  لم نطَّ
اأ�صبح  بطلًاً مركزياً في رواية »القانون الفرن�صي«، حيث نجد في حوا�صي 
هذه الرواية بع�ص الاإحالات اإلى تلك الرواية كما هو الحال في ال�صفحات 
)7، 5)، )15(. اإنّ ظاهرة التنا�ص الم�سروعة والمقبولة في رواية »القانون 
الروائية  الاأعمال  من  بالكثير  و�صمولها   ات�صاعها  في  تذكّرنا  الفرن�صي« 
ال�صابط  »زوجة  رواية  ومنها  �سردي  الميتا  المنحى  اإلى  تنتمي  التي  الحديثة 
الفرن�صي« الروائي الاأمريكي جون فاولز ورواية »كرا�صة كانون« للروائي 

العراقي محمد خ�صير. 
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مخطوطة العائلة والميراث الميتا �سردي

الخالق  عبد  الروائي  اهتمام  بداأ   ،1986 الــراووق«   « رواية  منذ 
الركابي لاأ�صتثمار طاقات التعبير ال�سردي في �صياغة المبنى الميتا �سردي في 
الرواية من خلال التمحور  حول مخطوطة ال�صيّد نور اأو » الراووق« التي 
كتب ف�صولها الاولى ال�صيد نور نف�صه وتعاقب على كتابة ف�صولها عدد من 
نين والرواة، ربما كان اأهمّهم ذاكر القيم  واآخرهم عبد الخالق الركابي  المدوِّ
ا�سرار هذه المخطوطة  الوريث والموؤتمن على  باعتباره  الثانية  ذاته  اأو  نف�صه 

التي تعود اإلى اأ�سرته. 

عا�صها  التي  والمعارك  والاأحداث  الوقائع  الراووق  مخطوطة  ن  تدوِّ
على  ويطلقون  »مطلق«  الاأكبر  بجدّهم  يعتزّون  الذين  البوا�صق  بها  ومر 
ع�صيرتهم اأحياناً ا�صم الع�صيرة المطلقيّة، وم�صيرة الراووق بو�صفها ال�صيرة 
المطلقية. والواقع  ان عبد الخالق الركابي الموؤلِّف لم يفارق التاريخ في اأغلب 
م بو�صفه  رواياته، لكن التاريخ الذي يكتبه هو تاريخ تخييلي و�سردي ويقدِّ
رة في  حا�سراً، ولي�ص �صفراً مطوياً اأو مجموعة من الاأوراق الت�صجيليّة المتجذِّ

ف�صاء الما�صي فقط. 

في اأعماله وب�صكل خا�ص في رباعيته »الراووق« 1986، و»قبل 
حدٍّ  واإلى  الخلق«))199(  ايام  و»�صابع   )1990( البا�صق«  يحلق  اأن 
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من  حيّة  �صفحات  الموؤلِّف  لنا  يك�صف   )2005( ال�سرمديّة«  »�صفر  ما 
اأو  معيّنة  لع�صيرة  ولي�ص  للعراق،  والثقافي  وال�صيا�صي  الاجتماعي  التاريخ 
لبقعة مكانيّة محدّدة، مع اأنّ هذه الروايات يمكن اأن تُقراأ بو�صفها روايات 
منف�صلة وم�صتقلَّة، لكنّها من الجانب الاآخر ت�صكّل متناً �سردياً مترابطاً اإلى 
حدٍّ كبير من خلال لعبة المخطوطة الميتا �سردية ذاتها. ولهذا يمكن النظر اإلى 
الرباعية على انها رواية اأجيال اأو حقب تاريخية محددة. ومّما يلفت النظر، 
اأنّ اهتمام عبد الخالق الركابي بهذا النمط من التعامل مع التاريخ يمتد اإلى 
اأبعد من ذلك وب�صكل خا�ص اإلى روايته ال�صخمة »من يفتح باب الطل�صم« 
نهر  الع�صيرة على  اآل غافل من موطن  تتحدّث عن رحلة  التي   )1982(
الفرات هرباً من بط�ص الولاة العثمانيين نحو اأق�صى الحدود ال�سرقيّة للعراق 
المتاخمة لاإيران، وربما في مو�صع قريب من ق�صاء بدرة في محافظة وا�صط. 
وهذه الرحلة القا�صية بداأت بح�صد ي�صمّ واحداً وثلاثين �صخ�صاً »بين رجل 
وفتى وامراأة وطفل« )�ص15( لكن الرحلة التي ا�صتمرت لمدة ثلاثة ع�سرة 
�صنة لم تُبْقِ �صوى �صتة اأو �صبعة اأ�صخا�ص )بعد عودة را�صي اإليهم( )�ص))(

)حمولة(  وت�صكيل  عرفات  �صهب  في  بالاإقامة  الرحلة  هذه  وانتهت 
ع�صائرية قويّة بقيادة را�صي، اآخر ورثة اآل غافل. الت�صابه كبير بين هجرة 
هذه الع�صيرة وملامحها وتقاليدها وبين الت�صكيلات الع�صائرية التي ظهرت 
اأو الا�صا�صي ربما يكمن في  الميتا �سردية« والفارق الوحيد  خلال »الثلاثيّة 
اأنّ »مَنْ يفتح باب الطل�صم« لم تكن من�صغلة بوجود مخطوطة للع�صيرة مثل 
عنه  ك�صفت  الذي  �سردي  الميتا  المبنى  عن  ابتعدت  فهي  وبالتالي  الراووق 

روايات الرباعية من خلال التمحور حول مخطوطة الراووق. 

رواية  )اآل جود( في  برحلة  كبير  اإلى حد  رنا  تذكِّ غافل  اآل  ورحلة 
جون �صتاينبك »عناقيد الغ�صب« وبذا يمكن النظر اإلى رواية »مَنْ يفتح باب 

الطل�صم« بو�صفها ال�صكل الجنيني للرباعيّة الميتا �سردية. 
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في  مرّة  لاأوّل  المخطوطة  توظيف  اإلى  الراوئي  لجوء  كان  ما  واإذا 
ذلك  عدًوا  الذين  النقاد  من  عدد  لدى  اإ�صتغراب  مثار  »الراووق«  رواية 
تقليداً لمخطوطة ملكياو�ص في رواية ماركيز »مائة عام من العزلة« ومدينة 
الاأ�صلاف الافترا�صية تقليداً لقربة )ماكوندو( في رواية ماركيز ذاتها، فاإنَّ 
هذه التقنيات الجديدة هي جزء من التقنيات الميتا ـ �سردية التي فتنت الراوئيين 
الاأمريكيين والاأوروبيّين منذ �صبعينات القرن الما�صي والتي وجدت �صداها 
الح�صا�صية  مظاهر  من  مظهر  الاأمر  حقيقة  في  وهي  العربية،  الرواية  في 

الجديدة التي عبّرت عنها نزعات ما بعد الحداثة في ال�سرد الحديث. 

مخطوطة  با�صتخ�صار  »مبا�سرة  ــراووق  »ال روايــة  الموؤلِّف  ي�صتهل 
الراووق التي بداأ بكتابة �صفحاتها الاأولى ال�صيّد نور من خلال مونولوغ 
نيها ذاكر القيم الذي ت�صلّم اأي�صاً  داخلي طويل لاأهمّ رواة المخطوطة ومدوِّ
�صدانة مزار ال�صيّد نور »انها لفترة مديدة ت�صيبه بالذهول، فقد مات خلالها 
المئات من ع�صيرة البوا�صق وطواهم الن�صيان، بينما لا تزال هذه المخطوطة 
�سردية  تقنية  ال�سرد  من  اللون  هذا  يبدو  وقد  �صليمة«  حجرة  في  المركونة 
المونولوج يعتمد على ما  العليم لكنّها في الحقيقة لون من  للراوي  تنتمي 

ي�صمّيه تودوروف بـ»اأنا الراوي الغائب«. 

وهذه الافتتاحية ت�صع الجزء الاأوّل هذا من ثلاثية الراووق، وكذلك 
جزئيها اللاحقين تحت مظلّة المبنى الميتا�سردي في الراوية المتمحور حول 
من  العديد  �صفحاتها  كتابة  على  تناوب  التي  الع�صيرة  اأو  العائلة  مخطوطة 
نين، ونكت�صف اأنّ التاريخ الذي كان يقف فيه ذاكر القيم اأمام  الرواة والمدوِّ
المخطوطة هو العام الف وت�صعمائة للميلاد، اي بعد مرور اأكثر من قرنين 
حيث  المخطوطة،  في  نور  ال�صيد  اأرًخه  الذي  المذنَّب  النجم  ظهور  على 
فة على العراق ومنه ديرة اله�صيمة  ال�صلطة العثمانية تفر�ص �صلطتها المتع�صِّ
والتي اأ�صبحت بعد اأن تحوّلت اإلى ناحية ـ موطن ع�صيرة البوا�صق ـ  والتي 
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العراق قريبا من مدينة » بدرة« في محافظة  تقع في منطقة حدودية �سرقي 
وا�صط حالياً كما اأ�سرنا �صابقاً. 

ويمكن اأن نك�صف هنا اأنّ رواية »الراووق« هي البوتقة الاولى التي 
عت عنها بل وبدت بع�ص التف�صيلات  ان�صهرت فيها اأحداث الثلاثية وتفرَّ
التي �سردها الجزءان الثاني والثالث مجرّد تفا�صيل مجهريّة لمرويات �صبق لرواية 
ت�صتكمل  ووثائق  واأوراق  نات  مدوَّ اكت�صاف  بعد  �سردها،  »الــراووق« 
ايام  الاأخير من رواية »�صابع  الف�صل  مثلًا  ذاتها، ومنها  الراووق  مخطوطة 
الجدّ  خا�صها  التي  القلعة  بمعركة  والخا�ص  بـ»الاأحدية«  المو�صوم  الخلق« 
اإلى  اأدّت  والتي  العثمانية  ال�صيطرة  �صدّ  واأبناوؤه«  »مطلق  للع�صيرة  الاأكبر 
تدمير القلعة ومقتل ال�صيخ مطلق وابنائه بطريقة بطوليّة. هذا الف�صل كان 
في الا�صل احدى مرويات رواية »الراووق« ولكن ب�صورة موجزة كما 
وردت في الف�صل الاأول من الرواية في حدود �صفحتين اأو ثلاث لا غير 
)�ص12ـ)1(، واما ما كان الجزءان الثاني والثالث من الثلاثية اأي »قبل اأن 
ال�صخ�صيات  من  عدد  على  تعتمدان  الخلق«  اأيام  و»�صابع  البا�صق«  يحلق 
الاأوّل  الجزء  فاإنّ  اإليها   والتعرّف  متابعتها  يمكن  التي  المركزية  اأو  الرئي�صة 
منها واأعني به رواية »الراووق« يكاد يفتقد اإلى اأيّ �صخ�صية مركزية كبيرة 
ربّـما با�صتثناء ذاكر القيم ويعتمد اأ�صا�صاً على عدد من الرواة وال�صخ�صيات 
الم�صاركة التي �صهدت بع�ص الاحداث والوقائع في الراوية وهو ما يجعل 
الملحمي في  البناء  الملحمة، ومن  الاأبنية  من  ت�صكّلها  قريبة في  الرواية  من 
الرواية تحديداً الذي يتّ�صم عادةً بغياب ال�صخ�صيّات المركزيةّ والا�صتعا�صة 
عنها بعدد كبير من ال�صخ�صيات الروائية وهذه ال�صفة الجماعية اأو التعدديةّ 
في طريقة ال�سرد الروائي القائم على التناوب وعلى تتابع اأو تجاور الحبكات 
الفرعية اأو الثانوية والقائم على فكرة البطل الجماعي وغياب البطل الفردي 
والتي ت�صبه روايته المبكرة »من يفتح باب الطل�صم« لا تمنع وجود حبكة 
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ية مت�صاعدة للاأحداث في الزمان والمكان تمتدّ ربّما اإلى  مركزيَّة وحركة خطِّ
ل مخطوطة الراووق محورها.  اأجزاء الثلاثية ب�صكل عام، وت�صكِّ

ـ تتحرّك ب�صورة عمودية  ية  النامية ـ وربما �صبه الخطِّ الزمنية  الحركة 
ي  فترة تزيد على القرنين كان العراق فيها  في تاريخ العراق الحديث وتغطِّ
مازال تحت ال�صيطرة العثمانية التي اتخذت لها من �صعار الخلافة الاإ�صلامية 
اأب�صع اأ�صكال الهيمنة الكولونيالية  ة الاإ�صلامية« مظلّة لها لتمرير  و»الاأخوَّ
الرثّة، كما غطت الثلاثية الفترة الاأولى من الاحتلال البريطاني للعراق بعد 
الحرب العالمية الاولى وكذلك غطّت جوانب من ثورة الع�سرين في العراق. 

اأما الف�صاء المكاني فهو العراق ب�صكل عام، يكنّى له في الجزء الاأوّل 
الثاني  الجزء  في  ويتّ�صع  العراق  �سرق  افترا�صياً  ـ  تقع  التي  اله�صيمة  بديرة 
ليتحوّل اإلى مدينة »الاأ�صلاف« الافترا�صية بعد ظهور بوادر النمو العمراني 
في المنطقة، فيبداأ المكان ينتقل في الجزء الاأوّل من عالم ريفي قروي متخلِّف 
يعتمد في الغالب على الاقت�صاد الطبيعي وتهيمن فيه العلاقات البطريركيّة 
مديني  تح�سر  بين  يجمع  التركيب  ثنائي  عالم  اإلى  الع�صيرة،  تقاليد  وتحكم 
اولي وحياة ريفية في الجوار كما ات�صح ذلك في الجزء الثاني ليتحوّل هذا 
الثالث وتتحوّل محافظة  اإلى ف�صاء مديني متح�سرِّ في الجزء  الف�صاء المكاني 
للعراق  وربما  بغداد،  لمدينة   م�صغّرة  �صورة  اإلى  الافترا�صية  »الا�صلاف« 
م  �صهادة فنِّية وجمالية و�سردية لنمو  بكاملة. لذا يمكن القول اإنّ الرواية تقدِّ
الحديث خلال  العراقي  المجتمع  والتحديث في  والتح�سرّ  التمدّن  مظاهر 
 chronotope القرنين الاخيرين، وهذا الف�صاء الزمكاني اأو الكرونوكوبي
والمكان وتجلّيهما  الزمان  بين محوري  التعالق  يمثِّل  باختين  ميخائيل  بتعبير 
الفني في الاأدب، حيث يتحول هذا التعالق اإلى كلٍّ ح�صي وب�سري يختزن 

حركة الزمان والحبكة والتاريخ معاً. 

ثلاثية  في  والمكان  الزمان  لمحوري  »الكرونوتوبي«  التعالق  وهذا 
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الخالق  عبد  وق�ص�ص  روايات  في  الاأولى  الجنينيّة  اأ�صكاله  يجد  الــراووق 
يفتح  رواية »من  وب�صكل خا�ص في  الثلاثية  �صبقت  التي  المبكرة  الركابي 
باب الطل�صم«، كما يتوا�صل في روايته »�صفر ال�سرمدية« التي تلت الثلاثية 

لكنّها ظلّت ترتبط بها بو�صائج متينة زمنياً ومكانياً وميتا �سردياً. 

واإجمالًا يمكن القول اإنّ رواية »الراووق« تعتمد على ال�سرد الذاتي 
الم�صاركة  وال�صخ�صيات  الثانونيّين  الرواة  من  عدد  ي�صارك  حيث  المبوؤور 
رواية  منها  يجعل  مما  م�صهداً  �صتين  من  يقرب  ما  �سرد  في  ت�صهم  التي 
بوليفونية متعدّدة الاأ�صوات يق�صى فيها بعيداً ال�صوت المونولوجي المنفرد 
لبطل مركزي اأو للموؤلِّف وذاته الثانية، وبذا تتكرّ�ص اآلية ديمقراطية جماعية 
على  تظلّ،  لكنّها  الرواية،  في  الجماعي  البطل  نط  فيها  يت�صيَّد  ال�سرد  في 
الرغم من حبكاتها الثانوية ال�صتين تقريباً تنطوي على وحدة �سردية متنامية 
تنوّعاً  الراووق وتدوينها ونبوءاتها. وقد لاحظنا  تتمحور حول مخطوطة 
كبيراً في الرواة الم�صاركين، فبينهم �صيوخ و�صبان و�صبيان واأطفال ون�صاء، 
نات  مدوِّ اأنَّ  من  الرغم  على  الجزء  هذا  لمرويات  الحقيقيون  ال�صناع  وهم 
ال�صيّد نور واأبرز رواة المخطوطة تظلّ هي الاأكثر  القيم �صادن مزار  ذاكر 
لاأنّه ال�صارد الذي ي�صتهلّ ال�سرد الراوئي ويختتمه اأي�صاً، لكن ذلك لا يجعل 
منه بطلًا مركزياً على ح�صاب البطل الجماعي لاأنّ �صخ�صيته تندرج �صمن 

�سرود ومرويات ومدوّنات مخطوطة الراووق ذاتها. 

الرواية  فاإن  المركزية،  الحبكة  لنمو  ية  الخطِّ البنية  من  الرغم  وعلى 
م�صاهد  اأربعة  منها حوالي  ف�صل  كلّ  ي�صمّ  ف�صلَا،  ثلاثة ع�سر  من  تت�صكّل 
مرويَّة من قبل اإحدى ال�صخ�صيات الم�صاركة في �صكل مونولوغات داخلية 
التلخي�ص،  اأو  اإلى حد كبير عن تقنية الراوي الكلّي العلم  مبوؤورة وبعيدة 
لاأنّ بناء الم�صهد الروائي )حوالي ال�صتين م�صهداً( يظلّ هو ال�صمة الاأ�صا�صية 

التي تتحكّم في ن�صيج الخطاب الروائي ب�صورة عامة. 
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المبنى  بنرج�صية  يه  ن�صمِّ اأن  يمكن  ما  اإلى  الاإ�صارة  بنا  يجدر  وختاماً 
الروائيّة  بالكتابة  واأ�صا�صاً  بذاته،  مفتوناً  عادة  يكون  الذي  الميتا�سردي 
في  الركابي  الخالق  عبد  الموؤلِّف  لها  ي�صير  التي  الموؤلف  ب�صخ�صية  واأحياناً 
اغلب رواياته، كما �صنجد ذلك لاحقاً في الجزء الثالث من الثلاثية واأعني 
به »�صابع ايام الخلق« حيث نجد ا�صارة �سريحة اإلى عنوان الرواية داخل المتن 
الروائي، وكما �صنكت�صف ذلك بتف�صيل اكبر في رواية الموؤلف التي اأعقبت 
الثلاثية واأعني بها »�صفر ال�سرمدية« من اإحالة غير مبا�سرة اإلى ا�صم الموؤلِّف. 

مبا�سرة  غير  ا�صارة  »الـــراووق«  روايــة  من  الختامي  الم�صهد  ففي 
عن  حديثه  خلال  القيم  ذاكر  فيها  ي�صير  الركابي  الخالق  عبد  الموؤلِّف  اإلى 
اإ�صارة اإلى ا�صم  المخطوطة  احتمال  ظهور »مدوّن اآخر من عبيد الخالق« 

عبد الخالق الركابي:

اأو �صبعين �صنة عبداً من عبيد الخالق  يقيّ�ص لها بعد خم�صين  »وقد 
ي�صتثمرها اإنْ حاول اأنْ يكتب تاريخ ع�صيرة البوا�صق« )�ص56)( 

ونرج�صيّة المبنى الميتا�سردي هذا ربما، هي التي دفعت بالناقدة  ليندا 
النرج�صي  بال�سرد  �سرد  الميتا  عالم  عن  النقدي  كتابها  لعنونة  هت�صن�صون 
رة في طبيعة ال�صوغ  د ال�صمة النرج�صية المتجذِّ narcist narration  مما يوؤكِّ
الميتا �سردي ب�صورة عامة، وهذا ما �صيتاأكّد للقارئ عندما يدخل عالم الجزء 

الثاني من الثلاثية »قبل اأن يحلق البا�صق«. 

في الاإهداء الذي كتبه لي �صخ�صياً الروائي عبد الخالق الركابي والذي 
و�صّح به ن�صخة روايتة المهداة لي » قبل ان يحلق البا�صق؟ » قال:

»ها اأنذا اأطلق البا�صق في ف�صاء الرواية؟ تراه �صيحلِّق عالياً ؟ لعلك 
تملك الجواب اأف�صل مني؟«. 

وقد ظلّ هذا اال�صوؤال عالقاً في ذهني بو�صفي قارئاً للرواية واعتمدته 
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بها  الا�صتنارة  يمكن  التي  هات  والموجِّ الدالة  ية  الن�صِّ العتبات  من  كواحد 
ية  تعالقاً مع عنوان الرواية »قبل ان يحلق البا�صق« بو�صفه العتبة ما قبل الن�صِّ

م اإلى حد كبير في م�صار الحدث الروائي.  التي تتحكَّ

ه ب�صوت اإطلاق  ي�صقّ ال�صماء و�صوت طائر  ي�صتهلّ الروائي ن�صّ  
تدريجياً  ونكت�صف  مجهول.  �صيّاد  بر�صا�صة  �سريعاً  ي�صقط  وهو  البا�صق 
الم�صهد الذي يخلقه  الروائي عبر زاوية نظر البطل المركزي للرواية وروايتها 
يخلو  لا  ب�سرد  المتكلِّم  �صمير  ف  يوظِّ الذي  عا�صي  ال�صيخ  مانع  الاأ�صا�ص 
من بع�ص ملامح ال�صيرة الذاتية الاوتوبيوغرافية التي تجرى عبر مونولوج 
داخلي للبطل. ففي الجانب  الاأوّل هناك مجموعة من اأفراد الجندرمة يقودهم 
لة بالاأمتعة ويرافقون �صاباً متفرنجاً واأنيقاً  رديف  بك ي�صوقون  بغالهم المحمَّ
نكت�صف لاحقاً اأنّه بطل الرواية مانع ال�صيخ عا�صي الذي عيّن ـ بعد تخرّجه 
من مدر�صة الحقوق في بغدادـ مديراً لناحية الاأ�صلاف م�صقط راأ�صه وموطن 
اأبناء ع�صيرته البوا�صق، ن�صبة اإلى ا�صم الطائر الج�صور »البا�صق« والذي كنِّي 
اأحياناً  الرواية  �صيرة  ت�صمّى  والذي  مطلق،  ال�صيخ  الاأكبر  الع�صيرة  جدّ  به 

بال�صيرة المطلقية اأي�صاً كما اأ�سرنا اإلى ذلك �صابقاً. 

وفي الجانب الاآخر هناك ال�صياد الماهر ورجاله الذين اأ�صقطوا طائر 
الذي  الطار�ص  ال�صيخ فزع  ال�صياد هو  اأنّ هذا  اأي�صاً  البا�صق، و�صنكت�صف 
عا�صي  ال�صيخ  وفاة  بعد  غير�سرعية  بطريقة  الع�صيرة  مقاليد  على  هيمن 
ومار�ص �صنوفاً من الا�صطهاد والاإذلال لاأبناء الع�صيرة ومنهم عائلة ال�صيخ 
ونبوءة  �صيميائية  كعلامة  البا�صق  مقتل  جاء  فقد  ولذا  مانع.  وابنه  عا�صي 
المونولوج  نتلمّ�صه من  ما  الرواية، وهذا  �صيجرى من �سراع لاحق في  لما 

الداخلي الذي يدور داخل ذهن ال�صيخ مانع:

بالتاكيد  المفرح  من  لي�ص  اإذ  لنف�صي:  خواطري  ببقية  »واحتفظت 
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اأن اأفاجاأ ـ في اأوّل لحظة اأطاأ فيها ديرتي بهذا الطائر القنا�ص وقد تحوّل اإلى 
طريدة وهو الذي لقّب جد الع�صيرة الاأكبر »مطلق« با�صمه«. )�ص5(. 

مق�صوداً  عملًا  وربما  �صيئاً  فالًا  ذلك  مانع  البطل  عدّ  فقد  ولذا 
يه، و�سرديّاً ربّما يمثِّل ذلك ا�صتباقاً �سردياً لما �صياأتي من اأحداث  لتهديده وتحدِّ
الذي  ال�صياد  اأنَّ  مانع  اكت�صف  عندما  ما حدث،  وفعلًا هذا  و�سراعات. 
كان يقود مجموعة من الفر�صان لم يكن �صوى فزع الطار�ص، خ�صمه اللدود 
الذي لم يكن غيره قادراً على اإ�صطياد هذا الطائر القنا�ص. ولذا  عندما راآه 
مع بقية فر�صانه الذين جاءوا لا�صتقباله وهو يحمل البا�صق القتيل فكّر في 

نف�صه:

»هكذا اإذاً! اأنّه كان على علم بمقدمي !بمعنى ذلك اأنّه لم ي�صتهدف 
بر�صا�صته الطائر قدر ما كان ي�صتهدف بها �صجاعتي وجلدي« )�ص6(.

ال�صيخ  الرواية، بين مانع  القادم في  ومن هنا تتحدّد طبيعة ال�سراع 
عا�صي  العائد اإلى »ديرته« مديراً للناحية بقرار من الاإدارة العثمانية وبين 
فزع الطار�ص الذي انتزع زعامة الع�صيرة بالخداع والغدر، لاأنّ مانع كان 
ب نف�صه ولياً  �صغيراً وغير مهيّاأ لقيادة الع�صيرة مّما دفع بفزع الطار�ص لين�صِّ

عليه و�صيخاً لع�صيرة البوا�صق. 

واأعني  البا�صق:  �صبقت تحليق  التي  المرحلة  تمثِّل  اإنّا  بهذا  والرواية   
وقبلها  الع�سرين  ثورة  اأ�صداء  مع  تناغمت  التي  ال�صعبية  الثورة  »با�صق«  به 
العالميّة الاولى.  للعراق بعد الحرب  البريطاني  النجف �صد الاحتلال  ثورة 
تها الرواية تمثِّل حالة »الوعي القائم« اأو ال�صائد  فقد كانت الفترة التي غطَّ
وهو وعي �صلبي وخانع اإلى حد كبير، لكنَّها في النهاية ترتفع اإلى م�صتوى 

»الوعي الممكن« بتعبير الناقد الفرن�صي لو�صيان غولدمان. 

التي  الفترة  الطار�ص، وهي  الفترة الاأولى فترة هيمنة فزع  اإذ كانت 
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اأُذل فيها طائر البا�صق والذي تحوّل اإلى مجرّد طائر محنّط فوق مكتب ال�صيخ 
ماحدث  وهذا  ال�صماء.  في  ثانية  اإطلاقه  اإلى  ويدعوه  يناجيه  وكاأنّه  مانع 
في نهاية الرواية. وبذا لم يكن ت�صاوؤل الروائي عبد الخالق الركابي لي في 
قارئ  اإلى  هاً  موجَّ م�سروعاً  ت�صاوؤلًا  كان  واإنا  اعتباطياً  ال�صخ�صي  اإهدائه 
نعم  عالياً«؟  �صيحلِّق  تراه  الم�سروع:  ت�صاوؤله  عن  جواباً  له  واأقول  ناقد، 
وعوامل  والاجتماعية  الثورية  الظروف  له  توفِّر  اأن  في  موفقاً  كنت  لقد 
ليحلِّق عالياً في ف�صاء الحرية  ثانية  الفكري وال�صيا�صي لكي تطلقه  الوعي 
اأنف�صهم  »البوا�صق«  نهو�ص  مثله  جديد،  �صعبي  لنهو�ص  ورمزاً  والثورة 
�صد هيمنة الاحتلال البريطاني. وهذا النهو�ص ال�صعبي الذي مثله البوا�صق 
هو كناية رمزية عن نهو�ص العراق في زمن الاحتلال البريطاني وا�صتعال 
ثورة الع�سرين. فمدينة »الاأ�صلاف« ذاتها هي مدينة افترا�صية وتخييلية لا 
وجود لها على الخارطة. ولذا فهي مدينة رمزية للعراق بكامله لاأنّها تحت�صد 
بال�سراعات والهموم الاجتماعية وت�صمّ خليطاً ب�سرياً يمثِّل  مكوّنات العراق 
عة)�ص15)(. ويح�صب للروائي اأنّه قد تجنَّب خطاأً  القوميّة والدينيّة المتنوِّ
ج�صيماً وقع فيه بع�ص الروائيِّين العراقيِّين عندما وجد نف�صه منحازاً اإلى احد 
طرفَيْ الاحتلال:العثماني اأو البريطاني. اذ ارتفع م�صتوى الوعي الممكن اإلى 
الوطنية،  وال�صيادة  التام  بالا�صتقلال  معاً والمطالبة  مرتبة رف�ص الاحتلالين 
المعلِّم  اأفندي،  ممدوح  مثَّلها  التي  والقوميّة  الوطنيّة  الاأفكار  بتاأثير  ربما 
ال�صوري الهارب من ا�صطهاد العثمانيِّين في �صوريا. والروائي بانجازه هذا 
النقدية« التي انطلق منها في ر�صم هذه ال�صورة الحية  يعبر عقبة »الواقعية 
ثورية ووعياً  اأكثر  افترا�صية نحو م�صارف  ب�سرية ومكانية عراقية  ل�سريحة 
ت�صبّ في اإطار »الواقعية الحديثة« وتقترب في بع�ص ملامحها من منطلقات 
»الواقعية الا�صتراكية« ولكن دونا ا�صقاطات اأيديولوجية مبا�سرة. فالرواية 
تنتهي في �صفحتها الاأخيرة مثلما بداأت بطائر البا�صق وهو يحلِّق في ال�صماء 

بج�صارة:
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»كانت ال�صم�ص قد اأ�سرقت واكت�صحت الاأر�ص بوم�صها الخاطف، 
ف�سرعت النوار�ص تتخاطف، مطلقة �سرخاتها الحادة، وظهر طائر جارح 

م في عمق ال�صماء الزرقاء لحظات قبل اأنْ يحلق عالياً«)�ص))5(.  حوَّ

طائر  �صوى  يكن  لم  ال�صماء  في  انطلق  الذي  الجارح  الطائر  فهذا 
البا�صق رمز الع�صيرة الذي قد ي�صير في القراءات الاأنثروبولوجية اإلى لون من 
الطوطمية المندثرة والثاوية عميقاً في اللاوعي العام لاأبناء الع�صيرة. كما اأنّ 
رواية »�صابع اأيام الخلق«))199( تختتم هي الاخرى برمز البا�صق عندما 
يوا�صل جدّ الع�صيرة الاأكبر »مطلق« الذي اطلق عليه ا�صم »البا�صق« اإطلاق 
النار من بندقيته وهو يدافع عن قلعة الع�صيرة في وجه جندرمة الاحتلال 

العثماني)98) ـ 02)( من رواية »�صابع ايام الخلق«. 

»من  ال�صابقة  روايته  اأنْ وظّف في  الركابي  الخالق  لعبد  �صبق   وقد 
ف�صائي  منظر  على  تعتمد  التي  الرمزية  التقنية  هذه  الطل�صم«  باب  يفتح 
ي بانورامي تحلِّق فيه الطيور الجارحة بدلالة رمزية وا�صحة، اإذْ يفتتح  جوِّ
الروائي روايته هذه بمنظر الن�صور وهي تحلِّق على ارتفاع �صاهق: »عندما 
قد  �صيء  كل  كان  �صاهق،  ارتفاع  على  الب�صعة  ال�صلعاء  الن�صور  حوّمت 
ي مماثل للن�صور  انتهى« )�ص11(. كما يختتم الموؤلِّف روايته هذه بمنظر جوِّ

ال�صلعاء وهي تحلِّق على ارتفاع �صاهق« )�ص9)7(. 

ال�صخ�صيات  من  الكثير  اإلى  الوعي  اإعــادة  في  الموؤلِّف  وفِّق  لقد 
بالم�صوؤولية  ال�صعور  م�صتوى  اإلى  ورفعها  دة  المتردِّ اأو  ال�صعيفة  اأو  المهزوزة 
بين اإلى مقاتلين  ل بع�ص الل�صو�ص والمهرِّ الاجتماعية والوطنية، ومنها تحوَّ
الكبير  التحوّل  يمثّل  كما  الانجليزي،  الاحتلال  �صد  الثوار  �صفوف  في 
هجر  انه  ذلك  مهمة،  علامة  عا�صي  ال�صيخ  مانع  وعي  على  طراأ  الذي 
تاأنّقه وزيّه الافرنجي الذي جاء به في بداية الرواية اإلى ديرته ليت�صلّم من�صبه 
جذوره  اإلى  لعودته  اإ�صارة  العربية،  اأبيه  ملاب�ص  وارتدى  للناحية،  مديراً 
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يذكّرنا  وهو  واقانيمها،  الع�صيرة  لتقاليد  واحترامه  وال�صعبية،  الاجتماعية 
هنا في تحوّلاته ببطل رواية يحيى حقي »قنديل اأم ها�صم« وربّما اأي�صاً ببطل 
الاأحداث  العا�صق« )1982(. وطوال م�صار  الله  روايته »مكابدات عبد 
يحتفظ  التي  نور  ال�صيّد  مخطوطة  اأو  »الراووق«  مخطوطة  كانت  الروائية 
لاأغلب  ومدوّناً  نور  ال�صيّد  مزار  على  قيماً  بو�صفه  القيم  ذاكر  اآنذاك  بها 
وقائعها محطّ رعاية اأبناء الع�صيرة، وكانا هي وديعتهم وميراثهم وذاكرتهم 
المقدّ�صة. ولذا فقد قاوم الجميع محاولة �سرقتها اأو التطاول عليها كما حدث 
المدينة بع�ص  الكابتن »فوك�ص وايت«الحاكم الانجليزي في  عندما حرّ�ص 
ب  المهرِّ رف�ص  اإذْ  ال�سريح،  من  المخطوطة  �سرقة  على  بين  والمهرِّ الل�صو�ص 
�صاري عر�ص �صديقه ده�ص المخبل للقيام ب�صكل م�صترك ب�سرقة المخطوطة 

وقال له:

ط  ط اأنت. . . واأنت ابن هذه البلدة، كيف تفرِّ »كيف تر�صى اأن تفرِّ
بهذه المخطوطة التي كتبها ال�صيّد نور منذ ع�سرات ال�صنين ليكملها القيّمون 

على مزاره فيما بعد« )�ص)6)(. 

كما اأنّ )ده�ص المخبل( عند محاولته �سرقة المخطوطة اأ�صيب بما ي�صبه  
ال�سرع وولّى هارباً ونادماً على فعلته. 

قراءة  ا�صاءت  التي  النقدية  القراءات  بع�ص  منطق  نف�صي  في  ويحزّ 
المبوؤور،  الذاتي  ال�سرد  بطريقة  مروية  فنّياً  الرواية  فهذه  فنّياً،  الرواية  هذه 
نظر  وجهات  خلال  من  والحبكات  والمرويّات  الاحــداث  تقدّم  حيث 
ال�صخ�صيّات الم�صاركة المختلفة، دونا اأي مظهر من مظاهر ال�سرد الخارجي 
اأو التقريري اأو ال�سرد »الكلّي العلم«. كما اأنّ الرواية لم تقت�سر على وجهة 
نظر معينة، بل �صمت وجهات نظر مختلفة ومتعار�صة مّما جعل منها رواية 
قيا�صاً  مهمّة  نقلة  تمثِّل  هذه  الرواية  بحقّ.  الا�صوات(  دة  بوليفونية)متعدِّ
اإلى رواية »من يفتح باب الطل�صم« التي اأ�سرف فيها الموؤلِّف في التفا�صيل 
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التركيز  اأفقدها  مّما  فة  المتطرِّ الطبيعية  اأو   البدائية  الواقعية  من  بلون  اليومية 
والتكثيف والاإيجاز. 

ومع اأنّ »وجهة النظر« الاأ�صا�صية ظلّت من ح�صة بطل الرواية مانع 
ال�صيخ عا�صي، اإلّا اأنّ الراوية قدّمت »وجهات نظر« متعار�صة ومعادية في 
تناوب �سردي �صل�ص، منها وجهة نظر فزع الطار�ص وبع�ص ال�صخ�صيات 
تقديم  الطرق، كما نجحت في  والل�صو�ص وقطاع  بين  المهرِّ مثل  المهزوزة 
بع�ص المرويات من خلال »وجهة نظر« اأطفال و�صبيان �صغار منهم وثيج 
الموؤلف  بالبراءة والحياة، لكن  تت�صم  لازم ورميح �سراع، وهي وجهة نظر 
اأكبر  �صفافية  الرواية  تمنح  اأنْ  يمكن  لاأنّها  با�صتمرار  ي�صتثمرها  لم  وللاأ�صف 
للروائي  الحجر«  »مدينة  رواية  في  المثال  �صبيل  على  ذلك  وجدنا  مثلما 
نظر  وجهة  من  الحرب  �صورة  مت  قدَّ التي  كاداريه  ا�صماعيل  الاألباني 
وبراءة،  ومو�صوعية  حياداً  الاأحداث  على  ا�صفى  مما  طفولية  �صخ�صيّات 

وهو ما كان بامكان الروائي ا�صتثماره على نطاق اأو�صع. 

بانورامي وا�صع ل�صفحات من  �صفر  البا�صق«  ان يحلق  رواية »قبل 
تنمّ عن دربة   العراقي مكتوبة بطريقة �سردية  التاريخ الاجتماعي والثقافي 
ومكر وحرفية، مما يجعلها واحدة من الروايات الواقعية ال�صادقة تاريخياً 
ن�صج  وعملية  العراقي  المجتمع  في  الوعي  ت�صكّل  عمليّة  عن  وجمالياً 
وتكامل الاأدوات الفنية والمعرفية والروؤيوية للروائي العراقي الحديث. ومما 
م في هذه الراوية بو�صفه حا�سراً،  له اهمية في هذا ال�صدد اأنَّ التاريخ يقدِّ
ي  ولي�ص مجرد وثيقة من الما�صي. فحركة الاأحداث في م�صارها �صبه الخطِّ
حركة تبدا من حا�سر افترا�صي، وهي في الوقت ذاته، جزء من مدونة �سردية 
»الراووق«،  مخطوطة  بها  واأعني  نور،  ال�صيّد  مزار  في  محفوظة  وتاريخية 
الروائي بكامله جزءاً من �صفحات تلك المخطوطة  الن�ص  وهو ما يجعل 
التي تعتزّ بها ع�صيرة البوا�صق. وبذا تدخل الرواية بوابة الميتا �سرد من خلال 



2((

وفي  ع�صيرة«البوا�صق«،  �صجلات  في  محفوظة  مدوّنة  بو�صفها  المخطوطة 
اإلى  ينتمي  روائياً  خطاباً  بو�صفها  الروائي  ال�سرد  عالم  تدخل  ذاته  الوقت 
ال�سرد   تقنيات  ظلَّت  واإنْ  الروؤيوية،  الناحية  من  الحداثة  وراء  ما  ح�صا�صية 
التي  روايته  وفي  الرواية  هذه  في  المهيمنة  هي  ية  والخطِّ المنَ�صبطة  الواقعي 
�صبقتها »من يفتح باب الطل�صم« 1982  التي اأفرطت اأحياناً بنقل تفا�صيل 
الواقع اليومي والتاريخي بطريقة لا تخلو من وثائقية، وهو منحى �صوف 
»�صفر  وب�صكل خا�ص في  اللاحقة  رواياته  الروائي لاحقاً في  عنه  يتخلّى 
من  اعلى  درجة  حيث  الخلق«،  اأيام  »�صابع  في  ما  حد  والى  ال�سرمدية« 
الو�صفي  الا�صتطراد  محل  تحلّ  والاقت�صاد  والتكثيف  الاختزال  درجات 
ية  الح�صِّ وتفا�صيله  الروائي  للحدث  الطبيعي  و�صبه  الواقعي  ـ  والبانورامي 
الكثيفة، ومن خلال اإنتقاء لما هو نوذجي ودال وموؤثر، �صيميائياً، في بناء 

الخطاب الروائي. 

ايام  »�صابع  لرواية  الاولى  الا�صتهلالية  ال�صفحات  في  نكت�صف 
المخطوطة  رواة  �صاد�ص  هو  الغياث  طاهر  �صبيب  اأنّ  الخلق«))199( 
الرواية  �صارد  ال�صابع  الراوي  اإلى  ر�صائله  اإحدى  فيها في  وي�صير  )�ص7(، 
ال�صمني اإلى متن الراووق وهي عملية تنا�ص داخلي تجعل من ثلاثية عبد 
اأن تقراأ منفردة. ولا�صك  اأنها يمكن  الركابي مترا�صلة ومتّ�صلة، مع  الخالق 
اننا نعرف من روايَتَيْ »الراووق«، و»قبل ان يحلق البا�صق« عددا اآخر من 
ني المخطوطة منهم ذاكر القيم وعذيب البا�صق، ف�صلًا عن ال�صيد  رواة ومدوِّ

ن الاأوّل للمخطوطة.  نور، المدوِّ

ف �صمير المتكلِّم ـ اأنّه ي�سرع  ويعترف الراوي ال�صمني ـ الذي يوظِّ
حروفه  تت�صكّل  »الذي  المخطوطة  من  ال�صابع  الق�صم  بتدوين  هذا  بعمله 
قد  اأنّه  المركزي  الراوي  ويعترف  )�ص7(.  القارئ«  عينَيْ  تحت  وكلماته 
قلمه  بمداد  ليفتح  الب�سر والحبر  مدينة  الاأ�صلاف  مدينة  ال�صتائر دون  اأ�صدل 
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وهي  )�ص8(،  والكلمات  الحروف  مدينة  على  والنوافذ  ال�صتائر  اآلاف 
له  علاقة  لا  تخييلي  ورقي  ن�صّ  هو  الراهن  الن�ص  اأنّ  اإلى  مهمّة  اإ�صارة 
بالمرجع الواقعي اأو التاريخي. ويك�صف لنا الراوي عن طبيعة هذا الميراث 
للمخطوطة،  ال�صابع  الراوي  بو�صفه  اليه  الذي و�صل  المتراكم  الميتا�سردي 
اما  جد«)�ص8(  عن  »اباً  �صفهياً  كرواة  عملهم  منهم  ثلاثة  تناقل  حيث 
الثلاثة الاآخرون فقد �صيّدوها كتابياً »الرابعة منهم بالري�صة« والخام�ص بقلم 

القوبيا وال�صاد�ص بالحبر«)�ص8(. 

ويقرّ الراوي باأبوة »الراووق« وهو يت�صاءل مع نف�صه فيما اذا كان 
يعمل خارج متن الراووق، لكنه لا يرى �صيراً في ذلك، ويفل�صف ذلك 
به  ونعني  الميتا�سردي  المبنى  ملامح  من  مركزي  ملمح  خلال  من  �سردياً 

الك�صف عن اأ�سرارالكتابة:

»وعلى كل حال لاي�صعني �صوى الاإعتراف باأنّ كتابة رواية ما لي�صت 
في واقع الاأمر اإلّا �سرباً من حبّ الذات. يحبّ الروائي اأن يتجلّى في مراآة 

الوجود، فيبداأ في خلق �صخ�صياته الروائية؟)�ص8(. 

ومن الوا�صح اأنّ الراوي ال�صابع ـ  وهو ال�صارد الحالي للرواية ـ والذي 
جاء ليكمل مادونه �صت رواة، اإنا يتنا�صّ  مثيولوجياً مع »�صفر التكوين« 
فمثلما اكتمل الكون في �صتة اأياّم، و جاء اليوم ال�صابع ليمثل حالة الا�صتواء 
والتاأمّل، فان ال�صارد ال�صابع جاء لي�صع اللم�صات النهائية ـ اأو هكذا يفتر�ص 
ـ على �صيرة ف�صول ال�صيد  نور اأو مخطوطة الراووق )�ص17( والتي �صتطلّ 

مرة اأخرى عبر رواية »�صفر ال�سرمدية« اي�صاً. 

عة على ف�صول اأطلق على كل ف�صل  ورواية »�صابع ايام الخلق« موزَّ
منها ا�صم »كتاب الكتب«  مع عنوان فرعي لكلمة »�صفر » مثلا:

»كتاب الكتب« �صفر الاألف 
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وتحمل هذه الاأ�صفار �صبعة حروف هي »الاألف واللام والراء والحاء 
اأنّها  لوجدنا  الحروف  هذه  جمعنا  ولو  والنون،  المحذوفة  والالف  والميم 
الت�صكيل  وهذا  الح�صنى.  الله  اأ�صماء  اأحد  وهو  )الرحمن(  ا�صم  ت�صكل 
ية الافتتاحية المتمثِّلة في اقتبا�ص  من  الحروفي يرتبط باإحدى العتبات الن�صّ
المن�صور  ابن عربي هو »العالم حروف مخطوطة مرقومة في ورق الوجود 
ولا تزال الكتابة فيه دائما واأبداً لا تنتهي« )�ص6( وهذه الفكرة مرتبطة 
كما نرى بفكرة التكوين واإلى حدٍّ ما بـ »�صفر التكوين« والق�ص�ص الديني« 
ال�صابع  اليوم  اأيام وا�صتوى في  �صتة  الرحمن )الله( الكون في  فمثلما خلق 
الفكر  )في  الكبرى  المرويات  من  واحدة  مع  الراوي  يتنا�صّ  العر�ص  على 
الاإن�صاني master narrative  ليوحي لنا باأنّه اأي�صاً قد اأنجز »�صفر تكوينه« 
الروائي في �صتة اأيام )او روايات( واأنّه اإنا يتمّ ذلك  العمل في اليوم ال�صابع 
وي�صتوي على عر�ص ال�سرد الروائي، وهو ما بينه العنوان »�صابع ايام الخلق« 
بو�صفه عتبة ن�صية دالة اإلى ما يذهب اليه الناقد الفرن�صي_  جيرار جينيت. 

ـ  الكتب  »كتاب  الموؤلِّف  فيه  يفتتح  الذي  الراوئي  الا�صتهلال  ففي 
�صفر الالف« يعلن الراوي اكتمال المخطوطة: 

» لقد تّم العثور على اأهمّ اأوراق ال�صيّد نور، وبذلك اكتمل متن جديد 
للمخطوط، متن غريب هو مزيج من ن�صو�ص �صفهيّة ـ مازال رواة ال�صيرة 
الرباب  نغمات  على  يق�صونها  الاأ�صلاف  محافظة  في  المحترفون  المطلقية 
بحت«)�ص7(.  تراثي  طابع  ذات  اأدبية  ون�صو�ص  عرفانية،  ون�صو�ص 
الق�صم  هي  اإنّا  الخلق«  ايام  »�صابع  الحالية  الرواية  اأنّ  اإلى  الراوي  وي�صير 

ال�صابع من المخطوطة:

هذا  هو  �صابع  ق�صم  عن  ف�صلًا  ـ  بع�صاً  بع�صها  يكمل  اق�صام  »�صتة 
الذي تت�صكّل حروفه وكلماته تحت عيني القارئ. «)�ص7( ويتعيّن علينا 
الثالث  الجزء  تمثِّل  التي  الرواية  هذه  في  ينتقل  الروائي  اأنّ  اإلى  الانتباه  هنا 
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ال�سرمدية« من  الرابع منها المو�صوم »�صفر  الرباعية، وكذلك في الجزء  من 
�صمير  ي�صتخدم  الذي  الخلق«  اأيام  »�صابع  فراوي  الحا�سر،  اإلى  الما�صي 
المتكلِّم ويتماهى اأحياناً  مع الموؤلِّف عبد الخالق الركابي اأو ذاته الثانية اإناّ 
يعي�ص في الحا�سر وفي مدينة بغداد التي يكنِّيها بمدينة الاأ�صلاف الافترا�صية 
وهو يعيد قراءة مخطوطة الراووق التي �صبق واأن افاد منها �صابقاً في كتابة 

روايته الاولى »الراووق«. 

التي  ال�سرمدية«  اإلى حد كبير على روايته »�صفر  ينطبق  وهذا الامر 
ف �صمير المتكلِّم  تقع اأحداثها  في الحا�سر حيث يحاول الراوي ـ الذي يوظِّ
دة تنه�ص  الاتوبيوغرافي اأي�صاً ان يلعب معنا ـ بو�صفنا قراءً لعبة �سردية معقَّ

عليها البنية الميتا �سردية لروايته هذه. 

 / البطل  بولوج  الخلق«  اأيام  »�صابع  في  الروائي  الفعل  بداية  تتمثّل 
الطار�ص في  ان�صاأه بدر فرهود  الذي  الاأ�صلاف  اإلى مكتبة متحف  الراوي 
ديرة  اله�صيمة لا�صتعارة مخطوطة الراووق ـ التي يبدو المقام و قد حطَّ بها 
اأخيراً في مكتبة المتحف كوثيقة ومخطوطة تاريخية مهمة، وما رافق ذلك 
فة المكتبة »ورقاء« ومدير المكتبة بدر فرهود الطار�ص وهو  من تعرفه اإلى موظَّ
من �صلالة البوا�صق و�صكنة مدينة الاأ�صلاف اأي�صاً وديرة اله�صيمة بالتحديد. 

لت فيها ال�صيرة المطلقية التي �صمّها  ونلاحظ هنا الكيفيّة التي ت�صكَّ
�صفر الراووق من خلال مرويات �صفاهية وق�ص�ص مغنّاة على الرباب قبل ان 
تتحوّل اإلى مدوّنات مكتوبة بالحبر في �صحائف وا�صفار المخطوطة. ففي 
الف�صل الثاني المو�صوم »اإ�سراق الاأ�صماء« نجد رواية �صفوية يرويها اأحد رواة 
رنا بطريقة  الاإ�صناد  المخطوطة عبد الله الب�صير عبر �صل�صلة اأ�صانيد موثَّقة تذكِّ
اأ�صبحت  ال�صفاهية  اأنَّ هذه الحكاية  ـ وبذا نجد  النبوي  في رواية الحديث 
جزءاً من متن الخطاب الروائي هذا، ويدعم هذا اللون من الحكاية ال�صفوية 
الحكائي  لل�سرد  تمهيداً  بو�صفها  مراراً  رت  تكرَّ التي  الراوي«  »قال  عبارة 
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واأوراقها  المخطوطة  اأ�صول  عن  البحث  عملية  اأنّ  نلاحظ  كما  اللاحق، 
عة قاد اإلى اكت�صاف حقائق جديدة منها اأنّ ال�صيّد نور هو لي�ص اأوّل مَنْ  الموزَّ
ن �صفر الراووق فقد يكون هو الرابع )�ص92( وقد دفع ذلك بالبطل /  دَوَّ
الراوي ال�صمني اأو الذات الثانية للموؤلِّف اإلى عدّ المخطوطة ن�صاً مفتوحاً: 
»وقد بقي ذلك الالتبا�ص يرافق نو المخطوط وت�صعّبه بال�صورة التي انتهى 

اليها ن�صاً مفتوحاً لايعرف التوقف عند حد«)�ص92(. 

للعبة الميتا�سردية.  اأيام الخلق« بحقّ انوذجاً فريداً  تعدّ رواية »�صابع 
تحقيق  اأجل  من  ي�صعون  الذين  نين  والمدوِّ الرواة  من  عدد  اإزاء  هنا  فنحن 
وهم  والحديثة،  القديمة  والو�صائل  ال�صبل  ب�صتى  الراووق  وتوثيق مخطوطة 
لا يتراجعون اأبداً عندما يقعون كل مرة في متاهة جديدة تن�صف اأعمالهم 
الحقيقي  المتن  اإلى  الو�صول  عن  بعيدين  مازالوا  باأنهم  وت�صعرهم  ال�صابقة 

والنواة ال�صلبة لمخطوطة الراووق. 

الثانية  ذاته  اأو  الموؤلِّف  مع  والمتماهي  وراويها  الرواية  بطل  ويعلن 
باأنّه �صيفيد من ت�صويبات �صبيب طاهر الغيّاث لت�صحيح المخطوطة لكتابة 
تتبلور  بداأت  �صفحاته  ختام  في  اإليها  ل  تو�صّ التي  »فالن�صخة  هذه  روايته 
لديَّ على �صكل هذه الرواية)�ص156( » ومبرهناً على كون الراووق ن�صاً 

مفتوحاً قابلًا للاإ�صافة والتمحور اإلى الاأبد. 

وي�صتطيع القارئ اأن نلاحظ وجود تقارب �سردي في »وجهة النظر« 
بين منظورَين �سرديَيْن على امتداد ف�صول الرواية الثلاث ع�سر الاأوّل يمثِّل 
»وجهة نظر« »البطل المركزي، الراوي المتماهي مع الذات الثانية للموؤلِّف 
وهو ي�صطلع ب�سرد الف�صول التي تحمل عناوين »كتاب الكتب« مع حروف 
تقدّم من خلال وعي هذا  �صبعة ف�صول  اأنّ  اأي  ال�صبعة،  كلمة »الرحمن« 
الراوي المركزي، اأما الف�صول ال�صتّ الباقية فتقدّم بو�صفها اأخباراً ماأخوذةً 
من مرويّات »�صبيب طاهر الغياث« اأحد رواة المخطوطة الاأ�صا�صيِّين، وهي 
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كتاب  الاأ�صماء،  اإ�سراق  وهي:  الغالب  في  �صوفية  عرفانية  عناوين  تحمل 
 . الاأحدية  كتاب  الذات،  ا�سراق  الهوية،  كتاب  ال�صفات،  ا�سراق  الاآنية، 
وجميع هذه الف�صول تُ�صتهلَّ بعبارة: »اأخبرني �صبيب طاهر الغياث في ما 
الذي  الاأ�صماء«  »اإ�سراق  وهو  منها  الاأوّل  الف�صل  عدا  قال:  اإلّي  به  كتب 
انطوى على تعديل طفيف في ال�صياغة، لكن جميع الف�صول ت�صير اإلى اأنّ 
ال�سرد قد تّم عن طريق الكتابة والتدوين تاأكيداً لوثوقية البيانات والحقائق 
التاريخية التي يتمّ الك�صف عنها، لكن ذلك لايعني عدم وجود �سرد �صفوي 
يقدّمه �صبيب طاهر الغياث اإلى الراوي ال�صابع ـ بطل الرواية ـ اأو اإلى اأمين 

مكتبة المتحف بدر الطار�ص. 

نين  عملية الكتابة ال�سردية هذه وم�صاركة عدد كبير من الرواة والمدوِّ
عزف  على  م�صحوبة  حكاياتهم  مون  يقدِّ مجهولين  »ق�صخونية«  ومنهم 
للاأ�صوات  /التعدّدي  البوليفوني  الجوهر  ق  تعمِّ العملية  هذه  الرباب، 
وهذا  الرواية،  في  باختين  بمفهوم  والحواري  الديمقراطي  المنحى  وتثري 
الجانب يتناغم مع النزعة الميتا�سردية من خلال انهماك هذا العدد الكبير من 
الرواة في �صياغة وتدوين المخطوطة اأو في البحث عن اأوراقها وف�صولها 
ن�صّ  كتابة  الروايةفي  بطل  المركزي،  الراوي  ق�صدية  عن  ف�صلًا  المفقودة، 
كتابتها روائياً، وهي مهمّة  اإعادة  اأو  المخطوطة  ينه�ص على فكرة  روائي 
كتابية واإبداعية وفنِّية خال�صة لتحويل المادة الوثائقية لمخطوطة تاريخيّة اإلى 
خطاب روائي حديث، وهو ما يفتح الباب وا�صعاً اأمام كيفيّة تعامل الموؤلِّف 
ذاته عبد الخالق الركابي مع التاريخ، وب�صكل خا�ص في هذه الراوية وفي 
روايته اللاحقة  »�صفر ال�سرمدية«. فكلا هاتين الروايتين متمو�صعتان في 
»الراووق«،  بهما  واأعني  والثانية  الاولى  الروايتين  خلاف  على  الحا�سر، 
ـ الذي كان  البا�صق« اللتين كانتا متمو�صعتين  في الما�صي  اأن يحلق  »قبل 

م بو�صفه حا�سرا.  بدوره يُقدَّ
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اإلى برج بابل جديد  اأن تتحوّل روايته  الراوي المركزي  اإذاً يخ�صى 
مليء بالاأبراج والمتاهات، )�ص162( كما اأجرى الراوي هذا مقارنة بين 

فن النحت وكتابة الرواية. 

التمثال  اأنّ  يقول  كان  الذي  الفلورن�صي  النحات  ذلك  مثل  »اأنا 
 .  . عنه.  الق�صور  اإزالة  �صوى  عليه  ال�صخرية، وما  الكتلة  قلب  يكمن في 
انا مثله اأ�صعر اأنّ روايتي تكمن في تلك الاأ�صياء المتنافرة: ن�صو�ص �صفوية، 
اأدبيّة...« )�ص162( كما  واأخرى  ووثائق وتواريخ، وكتابات عرفانية، 
يعترف الراوي ـ �صمنياً ـ  بفكرة التنا�ص بين الن�صو�ص من خلال اإ�صارته 
اإلى مقولة لبورخ�ص ي�صير فيها اإلى اأنّه لا يوجد اأديب ي�صتطيع ادعاء الا�صالة 
»بل اإنّه حدّد الاأدب الحديث كلّه بقيامه على اأربع تقنيات هي: »الكتاب 
والم�صاعفة«  الزمن،  في  وال�صفر  بالحلم،  الواقع  وعدوى  الكتاب،  داخل 
الجوهر  د  توؤكِّ والنقدية  ال�سردية  الاإ�ــصــاءات  هذه  ومثل  )�ـــص165(. 
الميتا�سردي للرواية لاأنّها تنمّ عن وعي ق�صدي بالكتابة الروائية من خلال 
كتابة ن�صّ �سردي داخل الرواية اأو الا�صتغال على تحويل مخطوطة تايخية اإلى 

خطاب روائي. 

وانطلاقاً من فكرة التنا�ص ـ اأو تداخل الن�صو�ص وترا�صلها، يعترف 
ي الكتابي  بف�صل الرواة ال�صابقين »فبين الن�ص ال�صفهي للراوي الاول، ون�صِّ
الذي ما زال في طور الت�صكّل والنمو، �صتتخذ الن�صو�ص الاأُخر مواقعها. 
«)�ص225( لكنه يعترف بالف�صل الاأكبر ل�صاد�ص الرواة الذي قا�صمه فعلياً 
ي هذا ـ اإن ا�صتطعت اأنْ  في �صياغة روايته هذه »في حين اأ�صتند اأنا في ن�صّ
اأبرهن في ختام هذه الرواية على جدارتي باأن اأغدو �صابع الراوة ـ اإلى ن�ص 

الراوي ال�صاد�ص �صبيب طاهر الغياث. «)�ص 225(. 

الرواية  ا�صم  تحديد  حدّ  اإلى  الروائي  التاأليف  في  الق�صد  ويبلغ   
ي، عندما يخبر الراوي �صديقه ال�صاعر باأنّه  الجديدة داخل هذا المتن الن�صِّ
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اإلى  ل  تو�صَّ اأنْ  بعد  نق�ص  من  مابها  با�صتكمال  و�صيقوم  روايته  �صيكمل 
عنوانها النهائي. 

اإنّ  »محال. . . فخطوط الرواية تكاد تكون قد اكتملت كلّها، بل 
عنوانها  )�صابع اأيام الخلق( اتخذ مو�صعه في دفتر ملاحظاتي. «)�ص62)(. 

الكتب،  به »كتاب  واأعني  الف�صل   نهاية هذا   اأنّ  اأعتقد  فاأنا  ولذا 
�صفر الاألف المحذوفة« هو الف�صل الختامي للرواية، ولم يكن الموؤلِّف موفَّقاً 
في اإ�صافة ف�صل اآخر بعد هذا الف�صل تحت عنوان »كتاب الاحدية« الذي 
ث عن واقعة قديمة �صبق لنا الاطلاع عليها في ال�صفحات الاأولى من  يتحدَّ
رواية »الراووق« وربما اأ�صبحت جزءاً من الما�صي، ولا ينبغي لها اأن تكون 
الحقيقية  النهاية  لي�صت  لاأنها  القارئ،  ذهن  تظلّ في  التي  الاأخيرة  اللقطة 
تتمثَّل  اإطارية  بنية  على  تنطوي  الرواية  اأنّ  اأرى  كما  ذلك  ومردّ  للرواية، 
قناعة  اأو  الموؤلِّف  مع  المتماهي  البطل  الــراوي،  يرويها  التي  الف�صول  في 
الثانية(، ومنها الف�صل الاأوّل للرواية المو�صوم »كتاب الكتب، �صفر  )ذاته 
الاألف« وكان يتعيّن اإنهاء الرواية بف�صل مماثل يعيد للبنية الاإطارية ح�صورها 
الف�صول  بقية  اما  اليه،  اأ�سرت  الذي  الف�صل ما قبل الاأخير  ودائريّتها وهو 
الغياث، وبذا  �صبيب طاهر  يرويها  الثانية  الدرجة  فهو روايات �سردية من 
قبل  �صابق  بالاإمكان و�صعه في مو�صع  الاأخير مقحماً، وكان  الف�صل  بداأ 
الف�صل  الختامي الاأ�صا�صي، اأمّا الف�صل المو�صوم »كتاب الكتب:�صفر النون« 
الحالي  الن�ص  اأنّ  اإلى  ت�صير  بي�صاء  �صفحة  ليكون  الموؤلِّف  له  والذي خطّط 
الراووق يظلّ مفتوحاً وقابلًا للا�صافة، فلم  اأدقّ ن�صّ مخطوطة  ـ وب�صكل 
ي�صمم طباعياً بطريقة موفّقة، لذا لم يلفت الانتباه وكاأنّه �صيء نافل، وكان 
يفتر�ص اأنْ تو�صع ال�صفحة البي�صاء داخل اإطار لجذب الانتباه وعدم تلويثها 

باأيّ اإ�صارة اأو كتابة. 

ويمكن الو�صول اإلى ا�صتنتاج اأنّ ف�صول البنية الاإطارية تقع في زمن   
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اأما الف�صول  الحا�سر، وهي �سرد من الدرجة الاولى بتعبير جيرار جينيت، 
الاأخرى فتمثِّل الاإ�صافات والاكت�صافات والمتون اللاحقة التي اأ�صيفت اإلى 
الدرجة  من  ال�سرد  وتاأخذ �صفة  الما�صي  متمو�صعة في  المخطوطة، وكلّها 
الركابي  عبدالخالق  الموؤلِّف  فتنت  قد  �سردية  الميتا  اللعبة  اأنّ  ويبدو  الثانية. 
الموؤلِّف  من  تجعل  والتي  ال�سرمدية«  »�صفر  اللاحقة  روايته  في  فوا�صلها 

�صاحب رباعية ميتا �سردية. 

ي�صعرنا   )2005( الاأزلية«  »�صفر  لرواية  الاأولى  ال�صفحات  منذ 
الاأوتوبيوغرافي، وهو راوٍ متماه مع  المتكلِّم  ف �صمير  الذي يوظِّ الراوي 
الموؤلِّف اأو قناعة )ذاته الثانية( اأنّه �صوف يدخلنا معه في لعبة روائية معقدة 
للفنان  بالن�صبة   الفن  اأنّ  ترى  التي  الا�صتهلالية  المقولة  في  ذلك  ويتجلّى 
فيها  يقولها  التي  الاولى  ال�صطور  في  وكذلك  اللعب)�ص7(  من  �سرب 
»حين ت�سرع في قراءة هذه الكلمات يكون الوقت قد فاتك للاإفلات من 

لعبة روائيّة لاإخلا�ص لك منها..« )�ص7(. 

د لنا هذا الن�ص الروائي طبيعته الميتا ـ �سردية، خا�صة بعد اأنْ  وبذا يوؤكِّ
ين�صغل الراوي/البطل بالحديث عن فن الرواية في الع�سر الحديث وتعرّ�صه 
فهو يوظف  الحديثة، ولذا  الاتِّ�صال  �صبكات  قبل  اإلى تحديات خطيرة من 
اأنّ هناك  نكت�صف  ما  قارئه. و �سرعان   اإلى  الرقمي  ه  ن�صّ م  ليقدِّ الحا�صوب 
خطاباً )اأو مونولوغاً( موجهاً من الراوي اإلى متلقٍّ اأو مرويّ له، وهو كما 
يتّ�صح ناقد منهمك باإعداد ر�صالة دكتوراه عن روايات الموؤلِّف، �صنعرف 
لاحقاً اأنّ ا�صمه وحيد حلمي«، من الموؤكّد اأنّك �صتعود بذهنك اإلى )الر�صالة( 
اأ�صا�صاً  تت�صكّل  اأن  الرواية بكاملها  التي تعدّها عن رواياتي)�ص7( وتكاد 
من هذين ال�صوتين اأو وجهتَيْ النظر ال�سردتيين« الكاتب الكبير الذي طبع 
بع�ص ف�صول روايته على الحا�صوب ـ والذي �صوف نكت�صف في ال�صفحة 
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اأنّه عبد الخالق الركابي  اأيّ  اأنّ ا�صمه مدرج على غلاف الرواية ـ  الاأخيرة 
نف�صه اأو ذاته الذاتية )الورقية( )�ص216(. 

الثانية فيمثِّلها طالب الدرا�صات  اأو وجهة النظر  اأمّا ال�صوت الثاني 
العليا وحيد حلمي الذي  ينهمك في كتابة ر�صالة دكتوراه عن ذلك الكاتب 
الكبير الذي يجد نف�صه داخل لعبة �سردية ملغزة ي�صتدرجه فيها هذا الروائي 
معه في  للاإ�صتراك  له  هة  بل ويجد دعوة موجَّ الرواية،  عنوان  �سّر  لك�صف 
كتابة رواية م�صتركة )�ص15( وهو حلم كبير بالن�صبة لكاتب مغمور يدفعه 
المواد  النظر عن كتابة ر�صالته الجامعية والانهماك بجمع  اإلى �سرف  حتى 
الاأولية الت�صجيليّة وال�صفاهيّة حول اأبطال روايته. ويمكن القول اإنَّ الراوية 
ذاتها )�صفر ال�سرمدية( هي هذا العمل الم�صترك بين الروائي الكبير وطالب 
الدرا�صات العليا وحيد حلمي لاأنهما فعلًا تقا�صما كتابة ف�صول الرواية في 
لون من التناوب ال�سردي �صبيه اإلى حد كبير بتقنية رواية »�صابع اأيام الخلق« 
حيث  التناوب ال�سردي بين �صوت الراوي/البطل المن�صغل بتدقيق مخطوطة 

الراووق و�صوت  �صبيب طاهر الغياث �صاد�ص رواة المخطوطة. 

ويمكن اأنْ ن�صيف اكت�صافاً اأخطر وهو اأنّ الراوئيّ عبد الخالق الركابي 
اأفاد اإلى حدٍّ كبير من �صيرته الاأوتوبيوغرافية الذاتية لخلق ال�صخ�صيّات  قد 
فة لكنّها  الروائية الاأ�صا�صية وهي م�صالة ي�صفها البع�ص بكونها نرج�صيّة متطرِّ
فنياً يمكن اأنْ تندرج �صمن اللعب التجريبي في الرواية. فالروائي الكبير هو 
نف�صه عبد الخالق الركابي اأو ذاته الثانية كما نكت�صف في ال�صفحة الاأخيرة 
من الرواية حيث يرجو الروائي الكبير الطالب وحيد حلمي بالامتناع عن 
ذكر ا�صمه ال�سريح ما دام الا�صم مدرجاً على غلاف الراوية »اإذاً ما حاجتنا 
الغلاف؟« )�ص 261( كما لا  يقراأه على  اأن  القارئ  اإليه مادام في و�صع 
يخفى على القارئ المدقِّق اأنّ طالب الدرا�صات العليا ال�صاب وحيد حلمي 
هو الاآخر يمثِّل الن�صف الاآخر وربما الثلث الاآخر من �صخ�صيّة عبد الخالق 
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الركابي وذلك اأني اأذهب اأبعد من ذلك فاأجزم باأنّ عبد الخالق الركابي قد 
نقل تجربته ال�صخ�صيّة المريرة وهي تعرّ�صه لل�صلل ب�صبب تلقيه لعلاج خا�ص 
بداء الكلب اإلى �صخ�صيّة مركزية مهمّة هي �صخ�صيّة الفنان الت�صكيلي طلال 
كر�صيه  واأ�صير  الفرا�ص  قعيد  وبقي  بال�صلل  الاآخر  هو  اأ�صيب  الذي  �صاكر 
ل طيلة الرواية ب�صبب تعاطيه العلاج الخا�ص بداء الكلب، وبذا يمكن   المتنقِّ
الا�صتنتاج باأنّ عبد الخالق الركابي قد وزّع تجربته الحياتية على �صخ�صيات 
العليا وحيد  الثلاثة: الروائي الكبير، وطالب الدرا�صات  الرواية الاأ�صا�صية 
حلمي والفنّان الت�صكيلي طلال �صاكر وهو ما يبرِّر الحديث عن ما ي�صمّى 
الحياتية  وتجربته  ا�صمه  اإقحام  اإلى  قادته  التي  �سردية  الميتا  الموؤلِّف  بنرج�صية 
الخالق  عبد  روايات  معظم  في  جليّة  حقيقة  وهي  اأعماله،  في  والروائية 
الذي عرف عنه  اإيليا كازان  الكبير   العالمي  بالمخرج  رنا  الركابي ربّما تذكِّ
بتخ�صي�ص لقطة واحدة على الاأقل ـ ولو عابرة له ـ في اأغلب اأفلامه وهذه 
ال�سرمدية«  لروايته  »�صفر  اإلى ان يختار لوحة  قادته  التي  الحقيقة ربّما هي 
للفنّان الا�صباني فيلا�صكيز التي تحمل عنوان »الو�صيفات« ظهر  فيها الر�صام 
داخل اللوحة. وكذلك يك�صف عن �سّر و�صع الموؤلِّف الكبير �صور لاأربع 
لوحات عالمية خلفيّة لحافظة ال�صا�صة التي كتب فيها روايته، ذلك اأنّ هذه 
اللوحات الاأربع ـ كما ك�صف عن ذلك لاحقاً الفنان طلال �صاكر ـ ت�صترك 
اأنّ ر�صاميها كانوا يدخلون �صخو�صهم في لوحاتهم ))20�ص( وهو  في 
الدافع  ف لي  تك�صَّ الفور  القول: »وعلى  اإلى  دفع وحيد حلمي  اكت�صاف 
اإلى كونه  الروائيّ  اللوحات. فمن خلالها ي�صير  الكامن وراء اختيار تلك 
قد اأدخل �صخ�صه هو �صمن �صخو�ص روايته« )�ص)20( وهذا بال�صبط ما 
فعله مراراً عبد الخالق الركابي ـ موؤلِّفاً ـ  من ادخال ا�صمه وتجربته الحياتية 

داخل عالم روايته هذه وفي اأغلب رواياته الاأخرى. 

ولو تاأمّلنا ف�صول الرواية لوجدنا اأنّها ت�صمّ خم�صة ف�صول اأو اأ�صفار 
»�صفر  بـ  المو�صوم  الاأوّل  الف�صل  وهي  الكبير  الروائي  منها  ثلاثة  كتب 
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الحب«  ف�صل  الاأزلية:  بـ»�صفر  المو�صوم  والثاني  اللعب  ف�صل  ال�سرمدية« 
والثالث المو�صوم بـ »�صفر الاأزلية: ف�صل الاألم« وجميع هذه الف�صول ت�صترك 
الاأزلية« كما تك�صف عن  »�صفر  الزمن  هو  يدلّ على  في عنوان م�صترك 
عنوان فرعي لكلّ �صفر هي: ف�صل اللعب، وف�صل الحب، وف�صل الاألم، اأما 
الف�صلين الاآخرين وهما الثاني والمو�صوم بـ »�صفر الاأبدية« والرابع المو�صوم 
اأي�صاً بـ »�صفر الاأبدية«  فيتك�صّفان عن الا�صتراك في العنوان كما  يخلوان 

من  اي عنوان فرعي بخلاف ف�صول الروائي الكبير الثلاثة. 

النظر  وجهة  في  ال�سردي  التناوب  في  التق�صيم  هذا  يوحي  وقد 
ال�سردية   البنية  على  الكبير  الروائي  نظر«  »وجهة  اأو  روؤيا  بهيمنة  ال�سردية 
القول  اإلى  اأخالف هذا الا�صتنتاج واأذهب  لكنِّي  لاأنّه كتب ثلاثة ف�صول، 
الرئي�صة  الحبكة  ل  ت�صكِّ لاأنّها  الدكتوراه وحيد حلمي  روؤيا طالب  بهيمنة 
للرواية والبنية الاإطارية الكليّة التي تنتظم فيها ف�صول الرواية، على الرغم 
توحي  قد  التي  الاأوّل  الف�صل  الكبير في  الروائي  نظر«  تقديم »وجهة  من 
اإلى  اأذهب  فاأنا  ولذا  للرواية،  الاإطارية  البنية  اأو  الرئي�صة  الحبكة  تمثل  باأنّها 
القول اأنّ الف�صول الثلاثة التي كتبها الروائي الكبير انا هي حبكات ثانوية 
ل بمجموعها متن الرواية  و لا ي�صعنا اإلّا القول اإنّ هذه الف�صول الخم�صة ت�صكِّ
ال�سردي المتكامل الذي كتبه الروائيان معاً في هذه الرواية على وفق »عقد« 

اأو »بروتوكول« كتابي وقرائي م�صبق. 

وهذه التقنية ـ واأعني بها بنية الاإطار والمتون والمرويات الملحقة ـ هي 
فها عند كتابة روايته ال�صابقة »�صابع اأيام الخلق«  التي �صبق للموؤلِّف واأن وظَّ
كما األمحنا اإلى ذلك �صابقاً ـ حيث �صكّل �سرد الراوي المركزي البنية الاإطارية 
للرواية اأو الحبكة الرئي�صة لها، بينما �صكّلت مرويات �صاد�ص رواة مخطوطة 
نة وال�صفاهية المتون الم�صافة اأو الحبكات  الراووق �صبيب طاهر الغيّاث المدوَّ

الثانوية في تلك الراوية. 
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يبداأ  الروائي هذا بمكر كبير عندما  ال�سردية في الخطاب  اللعبة  تبداأ 
طالب الدكتوراه ال�صاب وحيد حلمي ب�صحبه زميلته حنان بقراءة الف�صل 
الاأوّل المو�صوم »�صفر الازلية- ف�صل اللعب«  والذي كتبه الروائي الكبير 
�صوف  ونبوءات  �سردية  ا�صتباقات  على  وينطوي  وملغز  ق�صير  ف�صل  وهو 
يكت�صف القارئ تفا�صيلها ودقائقها في �صفحات الراوية اللاحقة، في هذا 
�سردي  فخّ  داخل  نف�صه  القارئ   وكذلك  ـ  ال�صاب  الطالب  يجد  الف�صل 
ر  اأنّه نجح في قراءة ف�صلين مرقومين على الحا�صوب لكنَّه تعذَّ د، ذلك  معقَّ
عليه فتح الملفّ الاأخير الخا�ص بـ »ف�صل الاألم« وذلك لارتباطه بكلمة �سر 
غير معروفة، وت�صتنزف عملية البحث عن كلمة ال�سر جهداً كبير من قبل 
الطالب ال�صاب وحيد حلمي وزميلته حنان، حتى نكت�صف اأنّ كلمة ال�سر 
ا�صتبدالها  الاأجدى  من  وكان  الاأزلية«  »�صفر  هو  الاألم«  »ف�صل  ومفتاح 
ال�صفحة  في  له  �صبق  القارئ  لاأنّ  الزمن  م�صطلحات  من  اآخر  بم�صطلح 
يحمل  كان  الرواية  من  الاأوّل  الف�صل  باأن  عَلِم  واأن  الرواية  من   )105(
في  جديداً  يكت�صف  لن  القارئ  فهذا  ولذا  ذاته،  الاأزلية«  »�صفر  عنوان 
كلمة ال�سر هذه، على الرغم من كلّ الا�صتطرادات الفل�صفية حول مفاهيم 
ل  الزمن الكثيرة التي ان�صغل بها طالب الدكتوراه وحيد حلمي وكنت اأف�صِّ
اأي�صاً اأنْ يعمد الموؤلِّف اإلى اختفاء الروائي الكبير ب�صورة غام�صة ـ لاأ�صباب 

اجتماعية اأو �صيا�صية اأو �صخ�صية ـ اأو ب�صبب �صفره اإلى جهة مجهولة. 

وهو ما �صبق واأن فعله جبرا ابراهيم جبرا عندما جعل بطل روايته   
»البحث عن وليد م�صعود« يختفي ب�صورة غام�صة، لاأنّ مثل هذا الغياب 
مقنعة  مبررات  ويقدّم  القارئ  ولهفة  الروائي  التوتّر  من  د  ي�صعِّ �صوف 
للقارئ عن �سر عدم محاولة الات�صال بالروائي الكبير الذي �صافر اإلى بغداد 
لكنه بقي على �صلة ب�صاحب الدكان الذي ائتمنه على مفتاح البيت واأثاثه 
وحا�صوبه، وكان بالاإمكان تاأمين الات�صال به ثانيا اأو من خلال المرا�صلة اأو 

الزيارة. 
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يتعلّق  الدرا�صة  هذه  نهاية  في  ي�صغلني  الذي  الاأخير  ال�صوؤال  يظلّ 
الركابي  الخالق  عبد  ثلاثية  من  ال�سرمدية«  »�صفر  روايــة  موقع  بتحديد 
الخلق«  اأيام  و»�صابع  البا�صق«  يحلق  اأنْ  و»قبل  »الــراووق«  من  نة  المكوَّ
وفيما اإذا كانت تنتمي اإلى هذه الثلاثية لتكون رباعية. واذا ما كان الاأمر 
�ص  يتعلّق بمحور درا�صتنا عن المبنى الميتا �سردي للرواية، فهي جزء مهمّ يكرِّ
حد  اإلى  تنهمك  اإنّها  وذلك  �سردي،  الميتا  ال�صوغ  ا�صتراتيجيات  مفهوم 
ال�سردي  الفعل  ق�صدية  ز على  تركِّ والتي  ال�سردية  الكتابة  باإ�صكاليات  كبير 
ودور الزمن في ذلك والتي يومئ فيها اإلى رغبة الموؤلف في » ايقاف ت�سرب 
الزمن« من خلال الكتابة الراوئية)�ص)2( وكاأنَّه يريد ـ من دون اأن ين�صّ 
على ذلك ـ على  خلق »هوية �سردية« للمدينة ولاأبطال روايتة بالطريقة التي 
ذهب اليها الناقد والفيل�صوف الفرن�صي بول ريكور، بل اأنّ الروائي الكبير 

يك�صف عن طبيعة فهمه للتجريب في الرواية عندما يقول: 

»في ظنِّي اأنّ الراوية الحقيقية عن جدارة ـ اإن تحمل على غلافها ا�صم 
رواية هي الرواية التجريبية التي لا تن�صج على منوال رواية �صابقة. »)�ص 

 .)(5

الثلاثية  ومن الجانب الاآخر فهذه الرواية لا تن�صغل ـ كما هو �صاأن 
هم الاأكبر  بمخطوطة الراووق والمرويّات التي تدور حول �صير البوا�صق وجدِّ
ثلاثية  من  جزءاً  تكون  اأن  يمكن  لا  فهي  ولذا  الاأ�صلاف  مدينة  في  مطلق 
اإ�صارات مهمّة عن الف�صاء  الراووق، لكنَّها من ناحية اأخرى لا تخلو من 
الاجتماعي والمكاني لمدينة الاأ�صلاف الافترا�صية، فهي اي�صاً تدور في مدينة 
الاأ�صلاف، لكنّ مدينة الاأ�صلاف هنا كما نرى  عبارة عن كنية رمزية لمدينة 
بغداد اأو لاية مدينة عراقية كبيرة، نظراً لت�صابه ت�صاري�صها الجغرافية ومعالمها 
المعمارية والمعلمية مع مدينة بغداد بالذات، ونكت�صف مدى لهفة طالب 

الدكتوراه وحيد حلمي لزيارة بيت الراوئي الكبير:
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ق �صوقاً لزيارة بيت نوذجي  » لقد اأ�صعدتني تلك الدعوة، واأنا اأتحرَّ
كان م�سرحاً لولادة �صل�صلة من روايات عن مدينة الاأ�صلاف )�ص52(. 

كتبها  التي  الركابي  الخالق  عبد  ثلاثية  اإلى  اإ�صارة �سريحة  هنا  ونجد 
عن مدينة الاأ�صلاف والبوا�صق وال�صيرة المطلقية، وهو ما يجعل هذه الرواية 
منها، مثلما  تم�صّ الف�صاء الاجتماعي والمكاني للثلاثية، واإنْ لم تكن جزءاً 
كانت رواية الموؤلِّف »من يفتح باب الطل�صم« التي �صبقت ثلاثية الراووق 
الحا�صنة الجينية لل�صيرة المطلقة ولتاأ�صي�ص مدينة الاأ�صلاف الافترا�صية التي 

كانت تحمل اآنذاك ا�صم«�صهل عرفات«. 

يعني  لا  الركابي  الخالق  عبد  ا�صم  اإيراد  اأنّ  هنا  نتذكّر  اأن  بنا  حريَّ 
بال�سرورة اإننا نتحدث عن عبد الخالق الركابي الاإن�صان والموؤلِّف، بل عن 
كائن ورقي ـ بتعبير رولان بارت ـ يعي�ص بو�صفه �صخ�صية روائية اأو �صمنياً. 
واإن  وا�صمه  ينفي وجوده  فهو  »اأنا«  يقول  اأو  الكتابة  يبداأ  فالروائي حالماً 
الروائي  برواية  هنا  ن�صت�صهد  اأن  ويمكن  الروائي،  المتن  في  �سراحة  اأورده 
اأحد  كان  والتي  ال�صائع«  الزمن  »البحث عن  برو�صت  مار�صيل  الفرن�صي 
اأبطالها يحمل ا�صم مار�صيل برو�صت لكن النقد يذهب اإلى اأنّ هذا الا�صم 

هو كائن ورقي ولا ي�صير ـ بال�سرورة اإلى ا�صم الروائي الفرن�صي ذاته. 

الروائي عبد الخالق الركابي في ثلاثيته الروائيّة اأو رباعيته الميتا �سردية 
عموماً  ال�سردية  للعبة  وا�صتثنائي  عميق  فهم  تحقيق  في  كبير  حد  اإلى  وفِّق 

ولاأ�سرار و�سروط اللعبة الميتا �سردية. 
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الرواية والوعي ال�صقي في زمن الحتلال

»الحفيدة  الثانية  جي  كجه  اإنعام  لرواية  الاأولى  ال�صفحات  منذ 
الاميركية« ال�صادرة في بيروت العام 2009، نقف في مواجهة �صابة عراقية 
تحمل الجن�صيّة الاأمريكية، وهي تعي�ص حالة �صجن دائم وتنزف اأحزانها عبر 
مونولوغ طويل، اوتوبيوغرافي بع�ص ال�صيء عبر �صمير المتكلِّم بلون من 

تكبيت ال�صمير:

»يائ�صة اأنا، طاولة زينة مقلوبة، م�سروخة المراآة، اأ�صحك من ق�سرة 
القلب باإيجاز وبلا كثير حبور«)�ص9(. 

الاأزمنة  تدريجياً  نكت�صف  ال�سرِّي  العالم  هذا  في  نتوغّل  وحالما 
من  واأنّها  بهنام،  زينة  ا�صمها  اأنَّ  �صنعرف  والتي  /البطلة  للراوية  الحقيقية 
اأ�سرتها في  مواليد المو�صل وتقطن جدتها رحمة، وهي اآخر من تبقّى من 
العراق وتنحدر من قرية بع�صيقة، التي يقطنها الم�صيحيون في �صمال العراق، 
وبداأت اأزمتها منذ اللحظة التي قبلت فيها اأن تعمل مترجمة �صمن القوات 
�صدام  نظام  واأ�صقطت   200( العام  بعد  العراق  احتلت  التي  الاأمريكية 
الهوية:  بازدواجية  الاإح�صا�ص  ازمة  لديها  تفجّرت  فقد  ال�صمولي.  ح�صين 
بالتجن�ص،  اكت�صبتها  اأمريكية  وهوية  اللاوعي   في  متجذرة  عراقية  هويّة 
وهي �صبية في الخام�صة ع�سر يوم جاءت مع عائلتها اإلى الولايات المتحدة 
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واأق�صمت ق�صم الولاء للوطن الجديد لتُمنح بعدها الجن�صيّة الاأمريكية وهي 
اأدّت الق�صم مع  اأمّها يوم  اأن  لـمّا تزل �صغيرة  لا تعي �صيئاً، لكنّها تتذكّر 
ح�صد من المهاجرين كانت ترتجف وتبكي وتلعن ذلك اليوم الذي جعلها 
ي مثل ذلك الق�صم م�صتنجدة با�صم ابيها يو�صف ال�صاعور: »�صامحني يا  توؤدِّ

اأبي... يابا �صامحني«)�ص29(. 

ما اإن قبلت البطلة بمهمتها في العراق مترجمة مع القوات الاأمريكية 
حتى راحت تمزقها م�صاعرها الوطنيّة الدفينة التي تدفعها للتمرّد على هذا 
الو�صع، لكنّها من جهة ثانية حاولت اأنْ تهدئ م�صاعرها بتف�صيرات عقلانية 
نها على  ت وهي ت�سرد تجربتها تلك وتدوِّ تبرِّر موقفها الجديد ذاك. واأح�صَّ
حا�صوبها النقال ال�صغير اأنّها كانت من�صطرة فعلياً اإلى �صخ�صيتين تتنازعان 

ال�سرد والكتابة بطريقة �صبه �صيزوفرينية: 

»لا اأرغب في الا�صتجابة لهذه الموؤلِّفة اللجوج التي تزاحمني على 
ثنائي يعزف، مرغماً،  الكومبيوتر وتجل�ص ل�صقي، الكتف للكتف، كاأنّنا 
اأيدٍ وع�سرين اإ�صبعاً، ق�صة  اإنّها تريد اأن ننقر معاً، باأربع  على بيانو واحد، 
الحفيدة الاأمريكية العائدة اإلى بيت العائلة في بغداد، واأنا لا اأريد هذه الموؤلِّفة 
لم�صاتٍ تم�صح  واأنقر على  واأتمرّد على محاولاتها  اأدفعها عني  اإلى جواري، 

المكتوب على ال�صا�صة« )�ص))(. 

وهكذا تتك�صّف الطبيعة الميتا ـ �سردية لهذه الرواية وت�صتبك مع ازمة 
الموؤلِّفة  »تراني  ومتعاديتين  متناق�صتين  وموؤلِّفتين  بين هويتين  الممزّقة  البطلة 

ربيبة للاإحتلال، وترى جدتي من نفائ�ص المقاومة«)�ص5)(. 

في  ف�صام  من  تعاني  التي  للبطلة  الاآخــر  الوجه  يحاول  وهكذا 
ال�صخ�صية والهوية وال�سرد معاً، اأن يتمرّد وين�صلخ عن الوجه الاأوّل:

» هذا فخّ لا يعجبني ولا �صاأن لي به، حبكة روائية �صيِّقة تخنقني 
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وت�صلبني الحقّ في اأن يكون لي راأي في اأي �صيء، على الاأقل في اأمور هذا 
الوطن الذي ولدت  انا وامي وابي على ار�صه، لماذا تحرمني الموؤلفة من ان 

ا�صارك على طريقتي وبكامل قناعاتي في الرواية)�ص 5)(

ر ان ت�صحب تفوي�ص الكتابة منها واأنْ لا ت�صتجيب لها  وهكذا تُقرِّ
)�ص6)( ولكن هذه الموؤلِّفة اللجوج لا تفارقها ابداً وتقا�صمها عملية كتابة 

الرواية حتى النهاية تقريباً. 

الرواية مروية من خلال بنية اإطارية دائرية يتحكّم فيها �صوت البطلة 
/الراوية الاأنوي، اإذ تبداأ الرواية من النهاية وتحديداً من لحظة عودتها من 

مهمتها في العراق اإلى الولايات المتحدة منك�سرة ومليئة بال�صجن:

»اأقرّ باأنني عدت مقهورة محمّلة بح�صى ال�صجن وبحبَّتيْن من النومي 
قبلي  من  الخذلان  نعمة  اكت�صفت  اأنّها  يبدو  التي  لاأمي  ا�صتهيتها  الحلو، 
وبالتحديد منذ ذلك اليوم الذي �صيقت فيه للاحتفال الكبير في ديترويت 

ي ق�صم الولاء لاأمريكا وتنال بركة جن�صيتها« )�ص10(  كي توؤدِّ

وتعتمد الموؤلِّفة على نط من ال�سرد المتناوب، فهي تنتقل من خلال 
ف عين الكاميرا )�ص0)( بين اأزمنة  فعل الذاكرة وبناء الم�صاهد الحية وتوظِّ
ي مت�صاعد، مما يجعل حبكة الرواية  دة دونا التزام بن�صق خطِّ واأمكنة متعدِّ
حارة  حياتية  تجربة  النهاية  في  �ص  لتوؤ�صِّ وانك�صاراتها  م�صارها  في  فريدة 
وموجعة في اآن واحد، فبين العودة اإلى �صنوات الطفولة في العراق، والى 

ح�صن جدتها رحمة، وهي تن�صد لها في ح�صنها: 

» ديل. . . . ديل. . . . . . . . ديلاني 

بع�صيقة وباحزاني« )�ص12( 

كالفن،  الاأمريكي  و�صديقها  المتحدة  الولايات  في  حياتها  وبين 
وحياتها مع اأمها بتول التي هجرها اأبوها المذيع الو�صيم �صباح بهنام الذي 
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اتهمه نظام �صدام ح�صين بانّه متاآمر وخائن للحزب والثورة لاأنّه ا�صتكى 
 .  .  .)82 81ـ  م�صاء)�ص  كل  يقراأها  كان  التي  الاأخبار  ن�سرة  طول  من 
والموؤلِّفة تنتقل بر�صاقة بين عالمها الجديد في الولايات المتحدة وعودتها اإلى 
جاءت  لاأنّها  بها  مرحّب  غير  عودتها  اأنّ  اأح�صّت  حيث  العراق  موطنها 

لخدمة الجي�ص الاأمريكي:

»كلّ العودات مرحّب بها اإلّا هذا الاإياب. . . اإنّه يكوي الح�صا«. 
)�ص)8(. 

مطار  في  تنزل  وهي  العراق  في  يطاردها  الاإح�صا�ص  هذا  ويظلّ   
ببغداد وتنتقل لتعمل مترجمة في تكريت داخل اأحد ق�صور �صدام ح�صين 

لتها القوات الاأمريكية اإلى مراكز للقيادة لها.  الباذخة التي حوَّ

عن  عاجزة  نف�صها  تجد  وهي  ا�صتفحالًا  تزداد  البطلة  اأزمة  كانت 
التباهي باأنها عراقية وانها ابنة المنطقة التي كانت تمرّ بها في بع�صيقة وهي 
لن اأو�صحتهن البي�ص فوق روؤو�صهن«)�ص)1(  ق في الفتيات »وهن يعدِّ تحدِّ
وطنها،  اأبناء  وبين  بينها  الفجوة  هذه  تعبَر  اأن  ت�صتطيع  لا  باأنّها  و�صعرت 

فالتعليمات الع�صكرية تمنعها من ذلك:

» لذلك ت�صايقْتُ للمرّة الاأولى  من بزتي الع�صكريةّ التي تعزلني عن 
النا�ص كاأنّني في خندق وهم في اآخر. علي اأنْ اأكون ابنتهم وعدوتهم في 

اآن، واأن يكونوا هم في الوقت عينه، اأهلي وخ�صومي« )�ص95(. 

تها  جدَّ مع  به  تحلم  كانت  الذي  اللقاء  البطلة  اأزمة  من  عمّق  ومّما 
رحمة جرج�ص ال�صاعور، اآخر ما تبقى من اأ�سرتها في العراق اإذْ ا�صتهجنت 
كلّ  من  الرغم  على  الامريكية  القوات  مع  بالعمل  حفيدتها  قبول  الجدّة 
ت�صتغل  اأنّ حفيدتها  مقتنعة  الجدة  كانت  فقد  لها.  قدّمتها  التي  التبريرات 
مع الامريكان« )�ص71( ورف�صت اأثناء زيارتها اإلى زينة في تكريت »اأنْ 
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تاأكل اأو ت�سرب اأيّ �صيء في المع�صكر، وكانت اآخر جملة احتجاج نطقتها: 
المكان« )�ص 75( وربما  الما�صخة في هذا  �صغلتك  »يعني كانت �سرورية 
نى موقف الجدّة رحمة تجاه عودتها للعمل مجنَّدة لدى القوات الامريكية 
ب بها في عودتها على هذه  ب�صفة مترجمة لديها الاإح�صا�ص باأنّها غير مرحَّ
الهيئة في العراق وذلك من خلال هذا المونولوغ الذي ت�صتهل به الف�صل 
اإلّا هذه العودة، كلّ  ال�صابع ع�سر من الرواية: »كلّ العودات مرحب بها 

الاذرع تنفتح لاأحت�صان الابناء ال�صالين، الا هذه«)�ص80(.

ويبدو لنا اإنّ الموؤلِّفة اإنعام كجه جي ت�صتثمر في ا�صتراتيجيتها الروؤيوية 
للروائي  البحر«  »�صمت  لرواية  المركزية  الثيمة  الاإحتلال  لرف�ص  والفنية 
الفرن�صي الذي ج�صّد رف�ص ال�صعب الفرن�صي للاأحتلال الالماني من خلال 
�صيا�صة ال�صمت التي اأتبعتها اإحدى الاأُ�سر الفرن�صية تجاه �صابط األماني طيّب 
القلب يحبّ المو�صيقى والفن لكن الاأ�سرة تحاربه ب�صلاح ال�صمت والاحتقار 

في�صعرنا بالعزلة والا�صتيحا�ص والمهانة. 

ر بالرف�ص من   وت�صعر البطلة بالعار وهي تواجه هذا الاإح�صا�ص المدمِّ
قبل جدّتها ـ بو�صفها كنية رمزية عن ال�صعب العراقي، والوطنية العراقية، 
كما تكت�صف اأنّ الموؤلفة ـ ن�صفها  الاآخر المن�صطر الذي يزاحمها على اأزرار 
الحا�صوب عندما تكتب ـ هي الاأخرى تعمل بوحي وتحري�ص من لدن الجدة 
رحمة واأفكارها وقيمها الوطنية، فيتوا�صل �سراع البطلة مع ذاتها الثانية ـ 

الموؤلِّفة ـ حتى نهاية الرواية:

» ـ ل�صت اأنا من يكتب بل رحمة، األم تفهمي هذا ؟. 

هل �صلَّطتها جدتي عليّ« )�ص102(

مثل  معها  وت�صير  �صيء  كلّ  في  تزاحمها  الموؤلفة  اأنّ  البطلة  وتتخيّل 
ظلّها:
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مثلا،  ويتطابقان  بظلي  يلت�صق  ورائي  ظلّها  واأرى  منها  »اأهرب 
اأعرف  نف�صي منها« )�ص 102(.

تراهن  اإنّا  ذاكرتها  ثورة  اأن جدّتها رحمة عند  تدرك جيداً  كانت 
ح  وي�صحِّ الدرب  اإلى  »�صيعيدني  نجاتها  حبل  هو  عائلتها  تاريخ  اأنّ  على 

بو�صلتي« )�ص)10( .

كانت البطلة في �سراعها مع الموؤلِّفة ت�صعر باأنها تتاآمر على الموؤلِّفة   
كما اأنّ الموؤلِّفة بدورها »�صتقتلني في النهاية، �صتدبر لي اختطافاً لي اأو  هاوناً 
البطلة  تعترف  اإذ  بالعك�ص  نُفاجاأ  لكنّنا  �صيارة« )�ص)10(  لغماً تحت  اأو 
اإليه، تخل�صت منها لكي لا ترى  للموؤلفة لغماً ودفعتها  باأنّها قد »دبَّرت 

مقتلي، جل�صـت وحيدة اأمـام ال�صا�صة، اخـتم حكايتي  » )�ص )19(. 

لكنها تكت�صف اأنّها لم تفقد موؤلِّفتها فقط، بل فقذت نف�صها اي�صاً:

»لن ت�صدق ليزا اأنني فقدت موؤلِّفتي ونف�صي«

ل�صدّ ما كان يمزّقها ان تكت�صف اأنّ جدتها ماتت بح�سرتها:

»بح�سرة عملي وبدلتي الع�صكريّة 

ماتت ب�صبب عاري 

عار الحفيدة الاأميركية« )�ص187(.

وتحاول البطلة ان ت�صتعيد رباطة جاأ�صها وهي تراجع تجربتها القا�صية 
ت�صعر  وهي  الاإحتلال  جي�ص  في  مترجمة  العراق  اإلى  العودة  في  والمريرة 

بالامتنان لموقف جدتها:

»لم تكمل مهمتها في تاأديبي لكن ما نالني منها خلقني امراة اإن�صاناً« 
)�ص)19(.
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وتختتم الرواية وهي ت�صتعيد مقاله ابيها المذيع بهنام: 

»�صلّت يميني اإن ن�صيتك يا بغداد«. )�ص195(

اإلى  وعادت  ارتكبتها  التي  الخطيئة  من رج�ص  تطهّرت  قد  وكاأنّها 
اأنّ هذا ال�سراع الروائي الذي قاد  جذورها وعراقيتها ولتعلن مرّة اأخرى 

اإلى تمزيق �صخ�صيتها اإلى ن�صفين:المترجمة والموؤلِّفة:

اإنّ  » ان�صطرت ن�صفين ما قبل بغداد وما بعد بغداد« )�ص160(. 
هذا ال�سراع قد ح�صم ل�صالح الولاء للهويّة الوطنية العراقيّة، واأنّ اأيّ هوية 
ت  عبرَّ لقد  وانتمائها.  وجوهرها  ذاكرتها  م�صح  على  قادرة  غير  اأجنبية 
بعمق عن »الوعي ال�صقي« لدى البطلة �صمن ظرف ملتب�ص ومعقّد ومعاد 

في زمن الاحتلال. 

ال�صوؤال  الذي لا ينفكّ يلاحقني: هل كانت الروائية موفَّقة في تقديم 
تجلِّيات فنية و�سردية قريبة من الحالة العراقية في زمن الاحتلال؟

لا �صكّ اأنّي اأتعاطف اإلى درجة كبيرة مع هذه الرواية فنياً و�سردياً والى 
حد ما روؤيوياً، لكني اأ�صعر اأنّ الروائية عجزت عن تقديم �صورة متكاملة 
ال�صعب  اأنّ  اإليها  خُيِّل  وربما  الاحتلال  زمن  في  العراقي  لل�صعب  واأمينة 
العراقي ـ عبر منظار الاإعلام العربي الر�صمي ـ كان ينق�صم اإلى فئتين: �سريحة 
تمار�ص الاإرهاب والعنف  �صدّ الاإحتلال متمثِّلة في بع�ص مُواطني تكريت 
والمو�صل وفئة يمثِّلها جي�ص المهدي )المهيمن رمزاً( والتي تخو�ص  حربها 
وطنيّة  �سرائح  هناك  اأنّ  ون�صيت  اأخرى،  لاأ�صباب  الاحتلال  �صد  الخا�صة 
الاإحتلال  قوى  هيمنة  اأطر  خارج  تعدّدي  ديمقراطي  عراق  لبناء  نا�صلت 
واعتمدت اآلية المقاومة ال�صيا�صية والثقافية للاحتلال. ولذا فهي لم ت�سر من 
بعيد اأو قريب اإلى دور القوات الامنية العراقية واأوكلت الدور بكامله لجي�ص 
الاإحتلال، اأمّا الحكومة العراقيّة فلم ت�سر اإليها، اللَّهم اإلّا من باب الاحتقار 
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والتجاهل، وهذه ال�صورة وللاأ�صف ناق�صة وم�صلِّلة وتفتقد اإلى الم�صداقية، 
ولا اأريد اأن اأوحي لها اأنّ هناك قوى وطنيّة عراقية كانت تنثر الزهور على 
جنود الاإحتلال، فهذا اأمر مخالف للواقع. والحقيقة الاأهمّ اأنّ الاحتلال اأمر 
وتحقيقاً  الدكتاتوري،  النظام  لممار�صة  مبا�سرة  نتيجة  العراقيين  على  فُر�ص 
اأجندته  له  كانت  العراقي  ال�صعب  لكن  الاأمريكية،  ال�صيا�صة  لاأهــداف 
الوطنية ال�صلمية لبناء  العراق الجديد ولم يرغب في اأنْ يرفع ال�صلاح لكي 
لا تختلط بنادقه ببنادق جلادي النظام الدكتاتوري وعرّابي الاإرهاب من 

جزّاري تنظيم القاعدة. 

لا �صك اأنّ الو�صع في العراق معقّد وملتب�ص ويتع�سّر على مَنْ يعي�ص 
ف  فْراته. وكان حريٌّ بالموؤلِّفة اأن توظِّ خارجه ادراك تفا�صيله واأ�سراره و�صِ
لكي لا  المغايرة  الروؤيا  يعبرِّ عن هذه  لكي  ـ  مثلًا  ـ حيدر  اخرى  �صخ�صية 
ت�صوراً  النهاية  م في  ولتقدِّ المت�صيِّدة  هي  مهيمن  يقدّمها  التي  الروؤيا  تكون 
اأ�صيء فهمها وظلمت كثيراً وجرى التقوّل  ناق�صاً عن الحالة العراقية التي 

عليها من قبل اعدائها. 

فعل  نتاج  كونه  من  الرغم  على  روائي،  عمل  اأي  الروائي،  العمل 
وكائناته  الواقع  اأر�ص  في  جذوره  يمد  يظلّ  لكنّه  ولفظي  وورقي  تخييلي 
الناق�صة   ال�صورة  هذه  بتقديم  تكتفي  لا  اأن  بالموؤلِّفة  حرياً  وكان  الحقيقية. 
العراقي  ال�صعب  لوطنية  ـ  المق�صودة  غير  ـ  الاإهانة  من  لوناً  ل  ت�صكِّ التي 

و�صجاعته ووعيه. 
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بنية المتاهة والن�صخ الميتا�سردي للحكاية

تعتمد رواية اأحمد ال�صعداوي الثانية »اإنّه يحلم اأو يلعب اأو يموت« 
ال�صادرة العام 2008 والتي �صبقت روايته »البلد الجميل« ال�صادرة العام 
)200 على لعبة �سردية تنه�ص على ا�صا�ص ن�صخ الحكايات واإعادة �سردها 
بطريقة معاك�صة تُدخل القارئ في متاهة كاملة، فال�صخ�صيات التي تموت 
عنوان  يحمل  ذاته  الاأوّل  فالف�صل  الاآخــرون،  يرتديها  اأقنعة  اإلى  تتحوّل 
»كتاب الاقنعة« ويعلن فيه عبود الزنجي الذي قتل في الحرب اأنّه »القناع 
الوفي الراب�ص تحت يد حميد دائماً«)�ص5( ونجد ان م�صطفى ـ ابن الجيران 
يقلب  الروائي  لكن  ال�صوارع  به  يجوب  كر�صي  في  ـ  المقْعَد  نديم  يدفع  ـ 
كر�صيه  نديم  يدفع  معوقاً  م�صطفى  من  فيجعل  ميتا�سردية  بطريقة  الحكاية 
اأنّ الموؤلِّف ي�صتثمر بهذه اللعبة المرويةّ، لعبة  ويجوب به ال�صوارع، ويبدو 
ـ ولذا فالرواية تتطلّب قارئاً من نوع خا�ص،  القارئ  الا�صتخباء وت�صليل 
ربّما قارئ يقظ وحذر من الفخاخ ال�سردية المفاجئة التي ين�صبها له بين اآونة 
الكاتب  مار�صها  واأنْ  �صبق  دة  المعقَّ ال�سردية  اللعبة  الموؤلِّف. وهذه  واأخرى 
 1992 العام  ال�صادرة  الن�صيان«  »لعبة  روايته  في  بــرادة  محمد  المغربي 
بدايات  ثلاث  عن  الموؤلِّف  يعلن  الروائي  الا�صتهلال  ففي  ثانية(  طبعة  في 
البداية  �صارت  وثم  ثانٍ  بداية  وم�سروع  اأوّل،  بداية  »م�سروع  للحكاية: 

هكذا« )�ص7(. 
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تُنْجَز عمليّة ال�سرد، في رواية اأحمد ال�صعداوي، من خلال توظيف 
م�صداقيه  ال�سرد  يمنح  اأنْ  يفتر�ص  الذي  الاوتوبيوغرافي  المتكلِّم  �صمير 
اأن  يودّ  الذي  فالقارئ  الرواية،  هذه  يتحقق في  قلّما  هذا  »لكن  ووثوقية 
يعرف ماهية ال�صارد في الف�صل الاأوّل الذي يبداأ ال�سرد في ال�صطور الاولى 

بالقول:

م لي  »تخيّلت مراراً كل التفا�صيل: اأزرار القمي�ص للم�صيفة التي تقدِّ
ال�صاي اأو الم�سروب الغازي داخل الطائرة«)�ص7(. 

ه اأن يتخيَّل اأن ال�صّارد هذا هو عبود، فالف�صل يحمل مقولته  مِن حقِّ
اأنَّ حميدـ  بل  يد حميد  الراب�ص تحت  الوفي  القناع  كونه  فيها  يعلن  التي 
داخل حلم ـ نديم يناديه بـ»عبود اأبو الخ�صاوي« )�ص17( وف�صلًا عن ذلك 
على  يعتر�ص  ولم  بـ«عبود«  يخاطبه  كان  الم�صايد  ابو  جا�صم  ال�صكير  فاإنّ 
ذلك )�ص)1( لكن القراءة الدقيقة �صتجعلنا نكت�صف ـ بعد مكابدة قرائية 
طبعاً ـ اأنّ ال�صارد هو نديم �صقيق حميد الذي هاجر اإلى اميريكا، واأنّ عبود 
حقائق  اإلى  ل  �صنتو�صَّ كما  الحرب،  في  قتل  لجندي  قناع  مجرّد  هو  الزنجي 
ام   مات هي  مقدِّ اأو  القاب  دون  ا�صمها  يلفظ  )بنية(التي  ان  منها   جديدة 
نديم وحميد، كما اأنّ )يار الله( الذي يُعْرف با�صمه عارياً دونا األقاب هو 
والد نديم وحميد وهي طريقة مخاطبة غير ماألوفة في الاأعراف الا�سرية في 
األقاب، ومما  اأو دونا  دين  ه وابيه مجرَّ اأمِّ ا�صمَيْ  اأن يذكر الابن  اأي  العراق، 
ق من تعقّد بنية المتاهة اكتظاظ �صفحات الرواية بالاأحلام والكوابي�ص  يعمِّ
واحياناً باحلام اليقظة المفبركة »اإنّه يحلم« حيث الحلم اأحد الاقانيم الثلاثة 
التي تنه�ص عليها بنية الرواية وف�صائها اإ�صافة اإلى طرفَي اللعب والموت، مما 
اأحد الموجهات  اأو ما قبل ن�صية يمثِّل  ية  يجعل العنوان بو�صفه »عتبة« ن�صّ

ية التي ت�صيء عالم الن�ص.  الن�صّ

ومّما يزيد �صبكة ال�سرد األغازاً اأنّ قناع عبود يتنقل فجاأة بين  ال�صقيقين 
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حميد ونديم فيتحوّل اإلى �صارد يروي ب�صمير المتكلّم كيف اأنّه قُتِل مع 60 
األف جندي عراقي  اكلت الا�صماك معظمهم ومنهم هو )عبود، ( كما اأنَّ 
�صخ�صيته  ا�صتعادة  يحاول  فكاك وهو  دونا  نديم  يلاحق  يظلّ  عبّود  قناع 

ووعيه. فها هو نديم يتحدّث ثانية عن نف�صه:

»ان�صجت غمامة عبود من را�صي وانتهى عملي لذلك اليوم، اأقفلنا 
نف�صه،  مع  ح�صاباته  المكتب  �صاحب  يُنهي  حتى  واقفاً  وبقيت  المحل، 
ر باعطائي اأ�صبوعيّتي ال�صئيلة« )�ص26( لكن نديم لا ي�صتمر في اإدارة   ويفكِّ
ال�سرد فهو يمنح الفر�صة ل�صاحب مكتب الطباعة الذي دعاه لزيارة �صقته 
في �صارع الكفاح لكي يتحدّث عبر �صمير المتكلِّم ـ من خلال مونولوغ 

رة وزوجته التي تركته بعد اأن ظلّ اأ�صيراً في اإيران: طويل عن حياته المدمِّ

اآخر  وهو  هنا،  ا�صمي  �صلب  تم  لقد  هكذا  ـ  المكتب  �صاحب  »اأنا 
�صئ تبقّى لديَ كما ترون. «)�ص0)( بل اإنّ نديم يمنح �صاحب التاك�صي 
الذي   اأو�صله اإلى بيته في مدينة الثورة قطاع 8) انطلاقاً من �صارع الكفاح  
حقّ التعبير عن روؤيته في مونولوغ هو الاآخر يت�صكّل من افترا�صات �سردية 

د ظاهرة ن�صخ الحكاية اأو قلبها اأو اإعادة كتابتها: دة توؤكِّ متعدِّ

اأنّني �صبّاغ الاأحذية في  »اأنا �صائق التاك�صي، طبعا يمكن الافترا�ص 
اأنا �صابط  لعلوة جميلة،  المعامل الخلفية  الكبّة في  اأو عامل  ال�سرقي  الباب 

متقاعد بعد اأن تحلّل الجي�ص كيمياوياً. . «)�ص6)(. 

هذه البنية ال�سردية ت�صاعد ب�صكل وا�صح على �صياغة رواية بوليفونية 
من  ال�سرد  ر  وتحرِّ باختين،  ميخائيل  الناقد  بتعبير  ـ  الاأ�صوات  دة  متعدِّ ـ 
د جوهره التفاعلي  وجهته الاأحادية )المونولوغية بتعبير باختين اأي�صاً( وتوؤكِّ

والحواري المفتوح على الاآخر وعلى القارئ معاً. 

ال�سرد  المو�صوم »تعطيل الحكاية« محاولة لاإيقاف  الثاني   الف�صل  في 
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الاإبتدائي وتقديم �سرد بديل في لعبة �سرديّة خا�صة. فنديم  الذي اأ�صيب اثر 
ي�صتاأنف مو�صوعاً  بيته  اأمريكية على  دبابة  قذيفة  �صقوط  بعد  تهدّم غرفته 
م�صوّ�صاً يختلط فيه الواقع بالوهم وت�صيطر عليه الكوابي�ص والاأحلام بعد اأن 
ظلّ غائباً عن الوعي في الم�صت�صفى من دون اأنْ يدرك ما حدث له اأو لـ)بنية(: 
»ووجدتني ا�صتعيد �سريط اللحظات الاأخيرة قبل انهدام البيت على راأ�صي 
ر ببنية اأو بم�صيرها، كانت �صكينة  وراأ�ص بنية، لم اأكن قلقاً تجاه �صيء ولم اأفكِّ
الموتى ترقد على �صدري« )�ص5)(. لكن م�صهد �صقوط الجدار في بيت 
نديم يتداخل مع م�صهد مماثل في جبهة القتال بين العراق وايران، يحاوره 
راً نديم  عبود، الزنجي الذي قتل وبقي قناعه ـ يتجوّل بين ال�صخ�صيات مذكِّ

اأنّه هو الذي يرغب اأنْ تجري الحكاية بهذه الطريقة:

»اأنا مجرد �صخ�ص ميت، و�صابع موت الم�صكلة لديك اأنت من يريد 
اأنْ تجري الحكاية بهذه الطريقة« )�ص6)(.

ونتكت�صّف اأنّ عبود يدرك اأنّ نديم هو الذي اأجرى هذه التعديلات 
ال�سردية في حلمه:

التعديلات  اأجرى هذه  مَنْ  اأنت  اأنت،  يتعلّق بحلمك  تراه  ما  »اإنّ 
المربكة«.

الحكاية  تعطيل  اآلية  عن  نف�صه  مع  يت�صاءل  كان  نف�صه  نديم  اإن  بل 
من  داً  متاأكِّ ول�صت  متناثرة  حكايات  داخل  الاآن  اأتحرّك  »اإنني  الاأ�صليّة، 
منها«  والفرار  الا�صلية  الحكاية  لتعطيل  ربما  و�صيلتي  وهذه  اإحداها، 

)�ص80(.

ما  اتجاهات  بع�ص  مع  يتوافق  اأن  يريد  وكاأنّه  الموؤلِّف،  اأنّ  ويبدو 
ي وباأنّ كلّ قراءة  العماء والت�صظِّ التي عبّر عنها ديريدا بفكرة  بعد الحداثة 
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الثامن  الف�صل  به  م  يقدِّ الذي  المقتب�ص  من  ذلك  ويتاأكّد  قراءة  اإ�صاءة  هي 
المو�صوم«الاقامة في الـهنانك« والذي يقول:

»الكل غير حقيقي، واإذا كان حقيقياً ف�صيكون تراجيديا �صخيفة« 
)�ص187( .

والاأقنعة  وال�صخ�صيات  ال�سرد  متاهة  اإلى  الموؤلِّف  يدخلنا  وبــذا 
الفيلي  م�صطفى  حكاية  تعدّ  وربّما  بع�صاً،  بع�صها  ين�صخ  التي  والحكايات 
»قلب«  على  مثالًا  نديم  يدفعه  والذي  التعذيب  ب�صبب  كر�صيه  في  المقعد 
الحكاية اأو ن�صخها عندما يقرّر ال�صارد »نديم« اأن يقلب الحكاية، كما اأ�سرنا 
ويقوم  المدولب  كر�صيه  على  يجل�ص  معوقاً  نف�صه  فيتخيّل  �صابقاً  ذلك  اإلى 

م�صطفى الفيلي بدفعه في �صوارع المدينة ب�صعوبة وغباء:

»تنقلب الحكاية. . . ي�صحبني واأنا على الكر�صي المدولب اإلى خارج 
البيت. «)�ص90( 

والموؤلِّف يتفنّ في توظيف عنا�سر ميتا �سردية عديدة في هذ الرواية 
يحمل  الذي  ال�صاد�ص  فالف�صل  اليوميّات،  كتابة  ومنها  الملغزة  التجريدية 
عامي  بين  موؤرخة  يوميات  من  الاأمر  حقيقة  في  يتكوّن  »اأوراق«  عنوان 
)200 و2005 وهي اعوام �صاخنة من تاريخ العراق في زمن الاحتلال 
الاإرهاب  اأعمال  با�صتفحال  ات�صمت  الدكتاتوري  النظام  �صقوط  عقب 

والعنف �صد المواطنين. 

التي  المهمة  ال�صخ�صيات  اأحد  ين« وهو  المن�صدِّ لنا »كبير  ويك�صف 
ح باأنَّه كان  �صاركت نديم العمل في �صحيفة »رياح التغيير« بوظيفة م�صحِّ
ميتاً واأن  الاأ�صخا�ص الذين كان يجل�ص معهم ن�صفهم من الموتى والاآخرون 
متخيّلون واأنّ حكايته كانت تجري على ل�صان نديم، حيث »كان الجميع 
يتخيّل  الذي  ال�صخ�ص  حكاية  نديم،  لحكاية  منا�صبة  نهاية  عن  يتحدّث 
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كبير  ل�صان  على  جاءت  التي  الخاتمة  وتعلن  )�ــص195(  هذه«  حكاياتنا 
يقطع  وهو  ـ  نديم  عقل  خلقها  افترا�صية  �صخ�صيّة  هو  الذي  ـ  ين  المن�صدِّ
الم�صافة بين الق�صلة و�صاحة الميدان وباب المعظّم باأنّهم كانوا ي�صيرون اآنذاك 

نحو المجهول. 

»ولم اأعرف مَنْ الذي قال بيننا في لحظة �صكون وبلكنة يائ�صة:

تباً ولكن اإلى اأين نحن ذاهبون الاآن؟« )�ص198(.

تلك  في  العراق  في  الحياة  اأنّ  اإلى  دالّة  رمزية  اإ�صارة  بالتاكيد  وهي 
ال�صنوات ال�صعبة كانت ت�صير اآنذاك نحو المجهول، وهو ما اأرادت الرواية 
اأو تخرج  الاإف�صاح عنه وهي تخرج من كابو�ص لتدخل في كابو�ص اآخر 
من حلم لتغرق في حلم اآخر، حتى �صاع خيط النور المو�صل اإلى الحقيقة 

والاأمل. 

وكابو�صية  ماأ�صاوية  روؤيا  هي  ال�صعداوي  اأحمد  رواية  اأنّ  �صك  لا 
في  والموؤلِّف  الكبير.  الزلزال  بعد  العراقيين  حياة  من  �صعبة  ل�صنوات 
بارقة  اأن يترك  ـ  يبدو  ـ كما  غمرة »تن�صيد« الاأحداث والم�صاهد لم يفكر 
ر  يفكِّ اأنْ  ـ من دون  المحايدَيْن  بالر�صد والو�صف  للم�صتقبل واكتفى  اأمل 
م�صتوى  اإلى  واليائ�ص  والقانط  ال�صالب  الوعي  هذا  بم�صتوى  بالارتقاء 
وكئيبة  حزينة  مرثاة  روايته  فجاءت  ال�سراخ،  حتى  اأو  الرف�ص  اأو  التمرّد 
وموؤلمة لواقع يومي مرّ، لكن ف�صيلتها اأنّها ظلّت تنقل المرئيات والاأحداث 
وبلا  )�صنتمنتالية(  متطرِّف  عاطفي   اإ�سراف  ودونا  ومو�صوعية  بحيادية 
اأحياناً عبر روؤيا  تمرّ  الاأحداث  �صيكولوجية، وكانت  اإ�صقاطات  اأو  رتو�ص 
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ر برواية  �صاخرة  وموجعة قد تكون لوناً من »الكوميديا ال�صوداء« التي تذكِّ
»المت�صائل« للقا�ص الفل�صطيني  اميل حبيبي، لقد كان ال�صارد يبدو اأحياناً 
مجرّداً من العواطف والم�صاعر وهو يلتقط الاأحداث اأو ي�صفها ويتحوّل اإلى 
)عين كاميرا( و)جهاز ت�صجيل( ينقلان ببرود الفجائع الكبيرة دونا ح�سرة 

اأو لوعة. 

ترى: اأكانت حياتنا حقاً  كما تخيّلها الروائي ؟  

وهل تقت�سر وظيفة ال�صارد على النقل »البارد« و»الفاتر«  

لماأ�صاة بهذا الحجم؟
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اللعبة الميتا �سردية والتنازع ال�سردي

»لعبة  روايته  في  بــرادة  محمد  المغربي  والروائي  الناقد  يخفي  لا 
ويبدو  ماكرة.  �سردية  لعبة  القارئ  مع  يلعب  اإنّه  الن�صيان« )ط2\1992( 
اأنّ »راوي الرواة« قد اأدرك ذلك اأي�صاً عندما اأبدى ا�صتياءه لاأنّه اأح�ص اأنّ 
قانون »اللعبة« الذي اتبعه لحد الاآن ،لم يعد يقنعني اأنا راوي الرواة القابع 
في الركن المعتم، الما�صك بخيوط ال�سرد، الناقل لها من راوٍ لاآخر«)�ص)5( 
ه اأو  د من ورائها اأن يموِّ بل اإنّه يتّهم الكاتب با�صتخدامه »في لعبة اأكبر يتق�صّ

يزيّن ما هو م�صوّه« )�ص)5(. 

هكذا تنفتح الرواية منذ بدايتها على منزع ميتا �سردي وا�صح يكون  
فيه فعل الكتابة وال�سرد ق�صديا وواعيا ومتقلِّبا ح�صب لعبة الموؤلِّف اأو راويه 
ال�صمني. فهو يقترح في ال�صفحة الاأولى من الرواية ثلاث بدايات للرواية 
ثم  ثان«  بداية  اأول«  »وم�سروع  بداية  تحت عناوين فرعية هي »م�سروع 
ف  »�صارت البداية هكذا«. وهذا الراوي ال�صمني الذي ي�صتهلّ الحكي يوظِّ
الراوي  »اأنا  ف  يوظِّ ،وقد  الداخلي  المونولوغ  من  لون  المتكلِّم في  �صمير 
الروائي ي�صاركه عدد من  الفعل  بتعبير تودوروف، وهو يلاحق  الغائب« 
ع الاأدوار بين الرواة الاآخرين والذي  الرواة منهم »راوي الرواة«الذي يوزِّ
والتن�صيق  والتخلِّي  القطيعة  »اإلى حدّ  الموؤلِّف وو�صلت  مع  �صاءت علاقته 
ولولا و�صطاء الخير ،لكان الذي يتحدّث اإليكم مبا�سرة ،الاآن، هو الموؤلِّف 
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مواجهاً مع�صلات ال�سرد والترتيب وتوزيع الكلام« )�ص8)1(. 

رنا  وهذا التمرّد الميتا�سردي  لل�صخ�صيّات الروائية على الموؤلِّف يذكِّ
اإلى حدٍّ كبير بلعبة لويجي بيرانديلو في م�سرحية »�صت �صخ�صيات تبحث 
ال�صت  وال�صخ�صيات  الموؤلِّف  بين  القطيعة  تحدث  حيث  موؤلف«.  عن 
المهيمنة  الموؤلِّف  رغبة  عن  ،بعيدا  م�صائرها  ر�صم  في  بحقها  تطالب  التي 
والم�صتبدة، وهو اأي�صاً ما يمنح رواية »لعبة الن�صيان« ملمحا بوليفونيا تعدّدياً 

للاأ�صوات والرواة وال�صخ�صيات الم�صاركة. 

وتتوا�صل لعبة ال�سرد اأو ب�صكل اأدقّ الميتا�سرد وهي لعبة فنية وبنيوية 
اأدقّ لعبة  اأو ب�صكل  الن�صيان،  اأو ثيمية وهي لعبة  بالتداخل مع لعبة دلالية 
ال�سراع بين التذكّر والن�صيان. ففي ف�صل »زمن اآخر« يبلغ ال�سراع ذروته 
بين الموؤلِّف و»راوي الرواة« الذي ينتزع فعلياً ال�سرد من الموؤلِّف الذي مهّد 
للف�صل هذا بروؤيا  الهادي تحت عنوان »ا�صتهلال نوبة الع�صاق« وي�سرع 
بر�صم الم�صاهد في »اإ�صاءة الفقرة المو�صومة« يقول »راوي الرواة« كا�صفاً 

لنا عن وجهة نظره المغايرة للموؤلف. 

فهو يخالف الموؤلِّف الذي يرى اأنّ هناك زمناً اآخر، وهو ما ك�صف 
كثيرة  علامات  هناك  اأنّ  يرى  فالموؤلّف  اآخر«.  »زمن  الف�صل  عنوان  عنه 
يُلزم  اإبراهيم ولالة نجية عن زمننا هذا  مما  الطيب و�صي  �صيد  تف�صل زمن 
اآخر،بينما  زمن  في  يعي�ص  باأنه  القارئ  تقنع  وخا�صة  عامة  ملامح  ر�صم 
للزمن:  التق�صيم  هذا  مثل  و�صع  جدوى  عدم  اإلى   الرواة  راوي  يذهب 
ئ الزمن اإلى زمنيين، واأب�صط من ذلك اأنْ  »قلت للموؤلِّف: لا داعي اأن نجزِّ
نعتبره �سرمداً متجدد الاآنية، له قوانينه وثوابته، واأنْ نتابع التغيّر من خلال 

ال�صخو�ص ومواقفها و�صلوكيّتها فهي التي تعاني من وطاأة الزمان«.

ويت�صعّب هذا الخلاف الروؤيوي بين الموؤلِّف وراوي الرواة اإلى ق�صايا 
بنيوية وتكوينية تتعلّق بالكتابة الروائية وعلاقتها بالزمن:
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»طال الحوار من دون اأنْ ن�صل اإلى اتفاق وردّد على م�صمعي اأكثر 
من مرة ما كتبه في مخطوطه عن اإن مع�صلة الرواية هي الكتابة عن زمن مُنْتهٍ 
داخل �صيرورة غير منتهية«. وهذا الخلاف يدفع راوي الرواة اإلى مزيد من 
با�صتقالته:  القارئ  اأمام  انطلاقا من م�صوؤوليته  الا�صتقلالية والتمرد ويهدد 
»بما اأني عيّنت راوي للرواة واأ�صبحت لي م�صوؤولية اأمام القارئ فقد ت�صبثت 
بحقوقي المكت�صبة وطالبت باإيقاف �صيل الو�صاو�ص  والت�صاوؤلات،وهددت 

بتقديم ا�صتقالتي« )�ص5)1(. 

د راوي الرواة دوره في �صياغة الروؤيا ال�سردية نراه يلحق  ولكي يوؤكِّ
في اأحد الف�صول وهو الف�صل المو�صوم »ثم يكبر العالم في اأعيننا« مجموعة من 
الوثائق التي �صلّمها له الموؤلِّف منها بلاغات وخطب وق�صا�صات �صحف 
وهي عنا�سر قد تبدو غير روائية، لكنّها تكت�صب داخل المتن الروائي قيمة 
م �صهادة وثائقية على مرحلة تاريخية معينة.  �سردية و روائية بو�صفها تقدِّ

)�ص92-89(

وكما لاحظنا �صابقاً فاإنَّ اللعبة الميتا�سردية تتداخل مع اللعبة التي اأ�صار 
اإليها عنوان الرواية واأعني بها »لعبة الن�صيان«  وهي تنه�ص على �سراع بين 
اآلية الن�صيان وميكانيزم الذاكرة اأو التذاكر. فالن�صيان يقود اإلى القطيعة مع 
ي�صتمد  لفهم الحا�سر وم�صدرا  التذكّر حافزاً  يمثِّل  بينما  الجذور والما�صي، 
التي  المعقدّة  الاإ�صكاليّات  لمواجهة  وال�صجاعة  البطل)الهادي(القوة  منة 

تطرحها الحياة الجديدة اأمامه. 

للبطل  النجاة  خيط  وا�صتح�صاراتها  نجية(  )لالة  الاأم  �صورة  وتمثِّل 
من اأزمته وخا�صة في ت�صاوؤلاته الملحاح في الف�صل الاأخير عن اأمه،ب�صيء 
منظمه  ي�صال  لاأن  دفعه  اأوديب  عقدة  من  يقترب  الذي  النو�صتالجيا  من 
يتذكرها«  اأحد  اأمي، هل هنا  تعرفون  الحزبي في اجتماع عا�صف: »هل 
لعبة  �صتتغلب على  الذاكرة  اإذا كانت  فيها  الهادي  ويت�صاءل  )�ص2)1(، 
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الن�صيان« )�ص))1( بل اإنّه يرى اأمه في المنام تعلّمه »اإنّ كل تحقيق يمر  عبر 
الن�صيان، عبر القدرة على �صلخ الجلد وا�صتح�صار منطق الموتى الذين قتلهم 
حب الحياة« )�ص6)1(. وهو اأي�صاً ي�صتح�سر مقولات تذهب اإلى الربط 
ي  بين الاإن�صان والن�صيان: »مَنْ كان يردّد على م�صمعك با�صتمرار انه ما �صمِّ
الاإن�صان اإن�صانا اإلا لن�صيانه« )�ص6)1(. ونرى الهادي بطل الرواية و كاأنّه 
يحاول اأن يت�صبّث ب�صورة الاأم لكي لا تفلت منه ثانية ،لاأنها م�صدر الاأمل:

»نريدك اأن تبقي معنا. لن تفلتي منا هذه المرة. لن ن�صيّعك. �صن�صتمد 
والوحدة  المتنا�صلة  الب�صمة  منك  البقاء:نتعلّم  على  والاإ�سرار  ال�صبر  منك 
المتعددة« )�ص9)1(. ومما له اأهمية اأنْ تحتل �صخ�صية الاأم في البنية الروائيّة 
مكانة مركزية الترتيب الذي اعتمدته ف�صول الرواية ال�صبعة، حيث يحمل 
الف�صل الاأول  عنوان »في البدء كانت الاأم« بينما يميل الف�صل الاأخير اإلى 
عنوان »من يذكر منكم اأمي« وهو ما يجعل الرواية تنطوي على بنية اإطارية 
دائرية. فالرواية تبداأ بم�صهد لجثمان الاأم داخل حفرة القبر في الف�صل الاأول 
المو�صوم »في البدء كانت الاأم« وهو يعبّر وخا�صة في »م�سروع بداية اأوّل« 
عن »وجهة نظر« الراوي البطل الهادي الاإِبن الاأ�صغر للاأم لالة نجية، كما 
تنتهي الرواية بم�صهد ا�صتذكاري وتعظيمي للام لالة نجية يتمثّل في الف�صل 
ال�صابع والاأخير المو�صوم »من يذكر منكم اأمي«. وهو اأي�صاً مروي من قبل 
الهادي، وهو ما يجعل من الرواية كما اأ�سرنا ذات بنية  اطارية دائرية حيث 
من  يقرب   ما   اجتاز  اأن  بعد  منها   قريبا  اأو  البداية  نقطة  اإلى  ال�سرد  يعود 
الن�صف قرن من اأحداث �صاخنة مرّ بها المجتمع المغربي في الفترة التي تبدا 
منذ نهاية الثلاثينيات وتنتهي في نهاية ثمانينات القرن الما�صي، م�صتوعبة 
اأحداثاً ج�صاماً منها الحرب العالمية الثانية وتاأثيراتها على المغرب، وانتفا�صة 
ال�صعب المغربي من اأجل الا�صتقلال، ومنها تحقيق حلم الا�صتقلال ال�صيا�صي 
الحرية  و  العدالة  مجتمع  تحقيق  في  الوطني  للحلم  اإخفاق  من  اأعقبه  وما 
والم�صاواة من خلال ا�صتحواذ �سرائح طفيليّة واإدارية على المنافع والمكا�صب 
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والاأموال العامة وترك معظم المجتمع المغربي يرزح تحت خط الفقر  ودون 
خطّ الحريّة الحقيقية معاً. لقد كانت الفترة التي عبّرت عنها الرواية  جمالياً 
بالولادات  خ�صبة  فترة  وال�سراع  الم�صهد  و  والحركة  ال�صورة  خلال  من 
والعطاءات ،وبالانكفاءات والاإحباطات معاً، وهي كما يخيّل لي بو�صفي 
قارئا الفترة ذاتها التي عا�صها الموؤلِّف والناقد والروائي محمد برادة ،و هو 
مايجعل  من الرواية ب�صورة غير مبا�سرة �صهادة �صخ�صيّة وذاتية عن حياة 
الاأوتوبيوغرافية،بل  ال�صيرة  ن�صق  تتخذ  لم  لكنّها  عا�صها،  ومعقّدة  خ�صبة 
وعي  عبر  يمرّ  الذي  المبوؤور  المو�صوعي  الروائي  ال�سرد  �صكل  اتخذت 
بوليفوني  وا�صح  تعددي  ن�صيج  اأو مراقبة في  �صخ�صيات روائية م�صاركة 
في  الاأ�صغر  الابن  الهادي،  �صوت  اأنّ  اإلى  ن�صير  اأنْ  يمكن  اأنّنا  الملامح،مع 
الاأ�سرة، هو اأقرب مايكون اإلى �صوت الموؤلِّف محمد برادة –على الرغم من 

مو�صوعيّته وتبوؤره و ابتعاده عن الطابع ال�صيري. 

     وبالن�صبة للهادي ظلّت الاأم - مدار البنية الاإطارية - ،الن�صغ الروحي 
وال�صعب  الاأر�ص  عن  كناية  تمثِّل  الاأم  كانت  فقد  بكامله،  للمغرب  الحيّ 
والوطن والق�صية معا. فالاأم التي يجب اأن لا تن�صى هي الملاذ الاأخير الذي 
فالهادي  الذاكرة.  فعل  واإنعا�ص  اإدامة  الن�صيان من خلال  يقاوم  اأنْ  يجب 
يت�صبث ب�صورة الاأم وكاأنّه يت�صبث ب�سراب هارب: »نريدك اأن تبقي معنا. 
لن تفلتي مِنّا هذه المرّة. لن ن�صيّعك. �صن�صتمد منك ال�صبر والاإ�سرار على 
واإذا  المتعددة« )�ص9)1(.  والوحدة  المتنا�صلة  الب�صمة  منك  نتعلَّم  البقاء. 
كان الطايع، الابن الاأكبر في الاأ�سرة الحالم بعالم المثل والقيم والمطلق وكل 
ما هو مجرّد، قد وجد في الدين �صالته ومنفاه وملاذه الروحي من �صقيع 
الحياة واإخفاقات التجربة  ال�صيا�صيّة التي مرّ بها �صخ�صيّاً ومرّ بها المغرب 
بكامله، منذ اأن كان يافعاً وع�صواً ثورياً في خليّة فدائية ومنا�صلًا في الحزب 
ي، والاأر�صي  والنقابة من اأجل ا�صتقلال بلاده، فالاأم بالن�صبة للهادي، الح�صِّ
والاأحباط  ال�صقوط  مخاطر  من  يقيه  الذي  الاأمــين  الملاذ  هي  والدنيوي 
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ال�صخ�صية  وتجربته  وعيه  يتجاوز  راح  الذي  الواقع  يات  وتحدِّ والجنون 
بمراحل كما ك�صف عن ذلك )فتّاح( ابن اخته الثوري ال�صاب الممثِّل لجيل 
جيل  وحما�صتهم  واندفاعهم  وعيهم   تجاوزوا  الذين  الثوريّين  من  جديد 
الهادي والطايع، ومن قبله جيل �صي ابراهيم و�صيد الطيب. وتلعب ثنائية 
الن�صيان والتذكّر ال�صدّية دوراً محورياً  في توجيه الاحداث الروائية وب�صكل 
ل وعي ال�صخ�صيّات  الروائية، وهو ما دفع بالموؤلِّف اإلى  اأدق  اأحداث ت�صكِّ
ل كما يرى جيرار  اختيار عنوان دالّ يتعلّق بذلك »لعبة الن�صيان«  الذي ي�صكِّ
مة في بنية الوعي وال�سرد معا . اإذ يت�صاءل  ية دالة ومتحكِّ جينيت عتبة ن�صِّ
الهادي فيما اإذا كان  قطبا هذه الثنائية �صينتهيان اإلى انت�صار الذاكرة: »هل 
تتغلّب الذاكرة على لعبة الن�صيان« )�ص))1( ويدرك الهادي في موقف 
اأ�صبق اأنّ هناك ترابطاً  بين ثنائية اأخرى هي ثنائية الكذب والحقيقة وثنائية 
/ الكذب  لعبة  وتعيد  لتبداأ  »ال�صخو�ص جميعها جاهزة  الذاكرة/الن�صيان 

الحقيقة ، لعبة الن�صيان من اأجل الوقوع في الخطاأ واإعادة ابتكار لعبة الحياة« 
)116�ص( وفي حوار �صاخن بين »راوي الرواة« والموؤلف يخاطب راوي 
الن�صيان  لعبة  عن  الكتابة  تريد  انك  ومعتر�صاً«.  م�صاك�صاً  الموؤلِّف  الرواة 
النهاية  الهادي في  اأنّ  النف�ص« )�ص))1(. ويبدو  وطرائق تحا�صي مايوؤلم 
،في ذروة ت�صاعد ازمة �صخ�صيته الاإ�صكالية  قد راح يبحث عن لون من 
يةّ الذاكرة /الن�صيان. فهنا هو يقبل بما يمليه  الم�صالحة بين طَرَفَيْ  الثنائية ال�صدِّ
برق�صة  قبوله  عن  يتحدث  ،لذا  النقائ�ص  بين  تلازم  من  اأكثر  الحياة  منطق 

للذاكرة، واأخرى للن�صيان«: 

فلا �صيء اآخر حقيقياً غير رق�صاتك

رق�صات بدون وجهة 

نة  �صد الهلاك  مح�صَّ

رق�صة للذاكرة
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واأخرى للن�صيان« )�ص5)1( 

رواية محمد برادة »لعبة الن�صيان« هي رواية عن الحياة والاأمل وهي 
تنا�صل �صد الفناء والتلا�صي والجنون والن�صيان وهي تعلي كلّ ما هو ملمو�ص 
ي-ملاذاً وطريقا للعبور  ي ويومي وواقعي وتجد في الاأم –الرمز الح�صِّ وح�صِّ
يتمثّل في  انه وجد ملاذه في رمز تجريدي مطلق وقيمي  الطابع  بخلاف 
الدين الذي منحه - ربما –الا�صتقرار الح�صّي بديلًا من اإخفاقه في الن�صال 

وال�صيا�صة. 

فيه  ت�صارك  الذي  وال�سراع  بالحياة  ال�صاج  الت�صكّل  هذا  كلّ  في 
�صخ�صيات الرواية بطريقة بوليفونية، لا بدّ من ملاحظة اأنّ الروؤيا ال�سردية 
– تظلّ هي روؤية الهادي ووجهة نظره،  – فنِّياً وبنيوياً و روؤيوياً  المهيمنة 
خا�ص  وب�صكل  ال�سردية  الاأ�صوات  بقية  م�صاركة  ية  لاأهمِّ من  الرغم  على 
»راوي الرواة« الذي ينازع الموؤلِّف على اإدارة دفّة ال�سرد الروائي وتوزيع 
الاأدوار. ويمكن القول اإنّ عنا�سر �سردية  واأخرى غير �سردية  مثل الر�صائل 
الم�صاهد  بناء  مع  ت�صافرت  قد  ال�صحفيّة  والريبورتاجات  والاإعلانات 
ت�صتبطن  التي  الداخلية  المونولوغات  من  �صل�صلة  ومع  والدرامية   الروائية 
وعي ال�صخ�صيات وبع�ص مظاهر �سرد »الراوي ال�صمني« الذي يمثله �سرد 
»راوي الرواة« لت�صكّل بنية الرواية عبر م�صار متناوب  يتنقل بين الما�صي 
والحا�سر وبين الحا�سر والما�صي دونا تقيد بم�صار �سردي خطي عبر ف�صول 
�سردية  وحدات  حول  تتمحور  التي  الفرعيّة  وعناوينها  ال�صبعة  الرواية 
فيما  انقيا ومكانيا،  العالم  با�صتك�صاف  تقوم  التي  »اإ�صاءة«  منها  متماثلة  
اأو  تراجيدية  لحظات  عند  بـ»تعتيم«  المعنونة  ال�سردية  الوحدات  تتوقّف 
الروائية ،وفيها،وفي غيرها من  ال�صخ�صيّات  اأو مخفّقة  من حياة  مت�صائمة 
مات ال�سرد البوليفوني  هات �سرديّة  تتعمّق  وتتر�صّخ في اآنٍ واحد  مقوِّ موجِّ
اأنّ  الرواية  هذه   في  دلالة  له  ومّما  الرواية.  هذه  في  الميتا�سردي   والمبنى  
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الاأ�صوات ال�سرديّة التي تعبّر عن منظور اأو »وجهة نظر« �صخ�صيّة روائيّة 
م�صاركة  اأو مراقبة لا تنكفىء على ذواتها فقط، بل تحاول اأنْ تحاور الاآخر 
واأن تعيد قراءة الم�صهد  وبناء ال�صخ�صيات بطريقة مغايرة. فعندما يتحدث 
الطايع عن حياته يقدم منظوره  لبقية ال�صخ�صيّات وخا�صة �صقيقه الاأ�صغر 
الهادي،والعك�ص �صحيح  تماما اإذ  ي�صيء  الهادي �صخ�صيّة الطايع كما اأنّ 
راوي الرواة بدوره يراقب ال�صخ�صيات ويحلِّل نوازعها وميولها. وعملية 
الم�صاركة الجماعية هذه في �صياغة عوالم ال�صخ�صيات ت�صهم اإلى حد كبير 
حيوية  عليها  ي�صفي  مما  )بوليفونية(عنها،  دة  متعدِّ ت�صوّرات  تقديم  في 
الداخلية  عوالمها  اإلى  الولوج  منافذ  للقارئ  ل  ،وي�صهِّ »و�صدقية«وواقعية 

الخا�صة. 
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عندما ي�صترك ال�صحيّة والجلاد في اللعبة الميتا �سردية

رواية عبد ال�صتار نا�سر المو�صومة بـ » ق�صور الباذنجان«)1( ال�صادرة 
العام 2007 �صهادة �صخ�صيّة مهمّة عن تجربة دامية عا�صها الموؤلِّف عندما 
المخابرات  و  الامن  �صلطات  قبل  من  الما�صي  القرن  �صبعينيات  في  اعتقل 
�ص  للنظام الدكتاتوري في العهد ال�صابق، حيث اأم�صى �صهوراً طويلة تعرَّ
فيها اإلى �صتى اأ�صناف التعذيب والاإرهاب دفعته لاحقاً لاتخاذ قرار �صخ�صيّ 

بالهجرة خارج العراق هرباً من الا�صطهاد و �صيا�صة كتم الاأنفا�ص. 

لكن الرواية لا تتحدّث عن الكاتب مبا�سرة واإنا تتحدث، عبر قناع 
الاأعمال  مجال  في  نجاراً  يعمل   الواحد  يا�سرعبد  اإ�صمه  �صاب  عن  خا�ص، 
في  »اأنا«  المتكلِّم  �صمير  فاإن  لذا  و  محدوداً.  ثقافياً  م�صتوىً  ويمتلك  الحرّة 
الرواية هو�صوت قناع الموؤلِّف اأو ذاته الثانية الذي يروي الاأحداث الروائية 
بطريقة ال�سرد الاأوتوبيوغرافي، ويكاد هذا ال�صوت اأن يكون هو ال�صوت 
المهيمن لولا ح�صور اأ�صوات م�صاركة في الرواية منها �صوت اأخته )�صلافة( 
البيجات  دوهان  �صوت  عن  ف�صلًا  )اأني�صة(  وزوجته  )حيران(  و�صديقه 

والن�سر،  للدرا�صات  العربية  �صة  الموؤ�صَّ الباذنجان"،  ق�صور   " عبدال�صتار،  نا�سر،   )1(
بيروت، عمان، 2007. 
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ومخطوطته، هذا ال�صوت الذي ينبعث من الما�صي، ليحفر عميقاً في ذاكرة 
البطل وذاكرة العراقيين:

» جاء قبل التا�صع من ني�صان )200 ب�صبعة �صهور، وقف عند عتبة 
ر قولًا لم اأفهمه: البيت وهو يكرِّ

- اأنا اآ�صف على ما فعلته بك. . اأريدك اأن ت�صامحني. . «)1(

الاإثارة  من  لوناً  يثير  اإنه  ذلك  كبير،  اإلى حدٍّ  موفَّق  الا�صتهلال  هذا 
والت�صويق والغمو�ص. فمَنْ ذا الذي يطلب منه ال�صفح والمغفرة. وهكذا 

تروح تتك�صّف الاأحداث والاأ�سرار، ويطلّ الما�صي المرير المن�صي ثانيةً: 

»اأعرف اأنّك يا�سر عبد الواحد، و اأعرف كم يوماً حجروك هناك في 
.)( العتمة، اأعرف كم مرة عذّبوك«)2(

فجاأة ا�صتعاد البطل في لحظة واحدة، الكابو�ص الذي خيّم عليه قبل 
ع�سرين �صنة م�صت، واأدرك دلالة هذا الاقتران العجيب بين �صوت الغراب 

المفاجىء الذي ياأتي من �صطح جاره و�صوت هذا الطارق الغريب:

اأعرفها،  لا  باأ�صياء  اتهموني  معي،  الاأمر  تكرّر  �صنة،  ع�سرين  »قبل 
كنت اأجل�ص في مقهى ال�صمر، قرب �صلّة من اأ�صدقاء اأعرفهم منذ طفولتي، 
كب�صونا ونحن ن�صحك ون�سرب ال�صاي. ما كنت اأعرف اأنّ ال�صحك ممنوع 
الاتهامات  ق  ي�صدِّ ولم  كانت جاهزة،  التهمة  وتذكرالاآن.  المقاهي«.  في 

التي تنهال عيه:
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الحزب  هذا  في  طك  ورَّ من  ال�صيا�صة.  �صغيراعًلى  زلت  ما  »اأنت 
العفن؟. . والله لو كان اإبني �صيوعياً لذبحته من الوريد اإلى الوريد. «)1(

اإنّه  التي �صمت عنها طويلًا، بل  الموؤلِّف معاناته  ولاأوّل مرّة يعرّي 
اأي�صاً عرّى معاناة �صديقه حيران الذي كان اأديباً ب�صيطاً في اتحاد الاأدباء، 
اإلى  ذلك  دفعه  مما  اأذلّوه  و  واغت�صبوه  الاإرهابيون  اختطفه  عندما  ومحنته 
الذاتية  قد وزّع تجربته  نا�سر  ال�صتار  اأنّ عبد  اأن نلاحظ  الانتحار. ويمكن 
وال�صخ�صيّة بين بطل الرواية النجّار ال�صاب يا�سر عبد الواحد الذي اعتقل 
قبل ع�سرين �صنة و�صديقه حيران، الاأديب ال�صاب الذي تعرّ�ص للاختطاف 
والاغت�صاب. وبذا فالرواية تتحوّل اإلى عمليّة اإدانة قويّة  و�سريحة لاإرهاب 

فيه وقواه ال�صيا�صية.  الدولة الدكتاتورية وعنفها �صد الفرد العراقي ومثقَّ

      ويتحرّك زمن الرواية ال�سردية من نقطة قريبة من النهاية، اإذ تبداأ 
الرواية قبيل التا�صع من ني�صان )200، اأي قبيل الاحتلال و�صقوط النظام 
الدكتاتوري، لكنّها تعود بالزمن ع�سرين �صنة م�صت وربما اأكثر لت�صتح�سر 
الغريب- دوهان  الزائر  بهذا  فيها  والتقى  البطل  فيها  اعتقل  التي  اللحظة 
قين ق�صوة وعنفاً معه ومع الاآخرين، فقد  البيجات- الذي كان اأكثر المحقِّ
اعترف  كما  اأحياناً  وقتلهم  �صحاياه  بعذابات  يتلذّذ  ودموياً  �صادياً  كان 

موؤخراً ليا�سر عبد الواحد:

»البع�ص منهم مات تحت يدي«)2(.

واإذا ما كانت الرواية تعدّ ك�صفاً لمعاناة بطلها يا�سر عبد الواحد، واإلى 
حد ما معاناة �صديقه حيران، فهي في الوقت ذاته ت�سريح ل�صخ�صية الجلاد 
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ق الدموي دوهان البيجات الذي ي�صتيقظ فجاأة ويطلب المغفرة من  والمحقِّ
التحقيق  اأثناء  الاإجرامي  �صلوكه  عن  ويك�صف  الواحد  عبد  يا�سر  �صحيّته 
دفتر  في  مكتوبة  خطيَّة  وثيقة  خلال  من  والاجتماعية،  الاأ�سرية  وتربيته 
لع عليه. كانت المخطوطة تمثِّل اعترافاً  �صغير �صلمه اإلى يا�سر عبد الواحد ليطَّ
�سريحاً بجرائم خطيرة ارتكبها �صد الاإن�صانية و�صد اأبرياء �صقطوا �صحايا 
ال�سردية  البنية  م�صار  في  كبيراً  انعطافاً  تمثِّل  المخطوطة  وكانت  يديه.  بين 
نقلها من اأحادية منظور البطل يا�سر عبد الواحد اإلى ف�صاء ال�سرد البوليفوني 
التعدّدي، كما اأنّ هذه المخطوطة جعلت الرواية تن�صوي تحت باب المبنى 
»ق�صور  رواية  منح  ما  اأخطر  و  اأهمّ  لكن  العربيّة،  الرواية  في  الميتا�سردي 
الباذنجان« هوية الجوهر الميتا�سردي يتمثّل في �سربة �سردية موفّقة اإعتمدها 
الموؤلِّف في نهاية الرواية، وفي �صفحتها الاأخيرة تحديداً عندما فاجاأ القارىء 
– ومن خلالها  ن معاناته  اأن يدوِّ اأنّه قرّر  باعتراف بطله يا�سر عبد الواحد 

معاناة ال�صعب العراقي بكامله- في عمل روائي:

ب الكتابة، وعندي من الذكريات      »لكنني، فجاأة قرّرت اأن اأجرِّ
ما �صوف ي�صعفني في كتابة ما جرى«)1(.

تظلّ المفاجاأة الميتا�سردية الكبرى تتمثل في اأن يا�سر عبد الواحد عندما 
اأخذ حزمة اأوراق بي�ص وبداأ يكتب �صطورها الاولى:

»جاءني قبل التا�صع من ني�صان )200 ب�صبع �صهور، وقف عند عتبة 
ر قولًا لم اأفهمه«)2(. البيت وهويكرِّ

نكت�صف فجاأة، في وم�صة خاطفة وبارعة اأنّ الرواية التي كان ينوي 
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الباذنجان«، وهو ما  يا�سر عبد الواحد كتابتها، هي بالذات رواية »ق�صور 
يجعل من الرواية تزهو بانتمائها اإلى اللعبة الميتا�سردية، بما فيها مَنْ ق�صد اإلى 

فعل الكتابة وانطوائها على مخطوطة �سردية فرعية. 

ر اأكثر من مرّة باأنّ الحياة في العراق  لقد كان يا�سر عبد الواحد يكرِّ
النظام الجديد، وخا�صة  الدكتاتوري، والى حد ما في ظل  النظام  في ظلّ 
قد  الطائفي  وال�سراع  والاإرهاب  والقتل  العنف  اأعمال  ا�صتفحال  ب�صبب 

اأ�صبحت �صبيهة بق�صور الباذنجان. 
» الحياة �صارت ق�سرة باذنجان. «)1(

د البطل دلالة هذا التوظيف الرمزي زمنياً يعود بذاكرته  ولكي يحدِّ
اأ�صبحت  عندما  �صنة  ع�سرين  قبيل  وتحديداً  الدكتاتوري  النظام  زمن  اإلى 

الحياة رخي�صة وم�صتباحة ولا قيمة لها:

» منذ ع�سرين �صنة والحياة �صوداء، رخي�صة، تلفانة، تماماً مثل ق�صور 
الباذنجان يدو�ص عليها الحمير والكلاب والقطط ال�صائبة. «)2(

ية  ن�صِّ عتبة  بو�صفها  الباذنجان«  »ق�صور  العنونة  تكت�صب  هنا  ومِن 
الذي  التدهور  مدى  على  للتدليل  خا�صة  اأهمية  م�صيئة  و�صيميائيّة  دلالية 
ال�صمولية  الاأنظمة  ظلّ  في  ال�صخ�صية  يات  والحرِّ المدنيّة  الحياة  اأ�صاب 
الاحتلال  و�صندان  الطائفي  والعنف  الارهاب  مطرقة  تحت  اأو  والقمعية 

و�صعف موؤ�صّ�صات الدولة الجديدة. 

لكنّنا يجب اأنْ نعترف اأنّ الرواية لم تقف موقفاً �صلبياً اأو محايداً من 
الاأحداث التي تدور في العراق قبل الاحتلال وبعده. فقد كانت �سريحة 
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مظاهر  و�صجبت  ال�صابق،  العهد  في  الدكتاتورية  الهيمنة  مرحلة  اإدانة  في 
العنف والاإرهاب والتقتيل والترهيب التي يتعرّ�ص لها المواطنون الاأبرياء، 
بل اإنّ البطل في النهاية قرّر اتخاذ جرىء بالعودة اإلى بغداد لموا�صلة حياته 
التي  يات والمخاطر  التحدِّ الرغم من معرفته بحجم  المنفى على  عن  بعيداً 
قد تواجهه، بل اإنّه يطالب بحقوق ال�صحايا ومعاقبة المجرمين: »هل ياأتي 
اليوم الذي نراهم فيه تحت �صقف القانون وهم في دور مختلف عما كانوا 
لاأنّ  يحتجّ  نراه  كما  الله؟«)1(،  اأرادها  كما  العدالة  ينبغي تحقيق  اأما  عليه؟ 

اأزلام النظام ي�سرحون ويمرحون دونا عقاب:

»ها هم اأحفاده و اأزلامه و حا�صيته ي�سرحون ويمرحون ويرق�صون 
اأجمل  في  والقاهرة  وعمان  دم�صق  في  تراهم  القانون،  �صومعة  خارج 

الق�صور«)2(.

الذين  العدالة واإن�صاف المظلومين  فالرواية هي دعوة لتحقيق  ولذا 
نة �صادقة عن  ا�صطهدهم اأو قتلهم جلاوزة النظام الا�صتبدادي، وهي مدوَّ
مرحلة �صعبة وقا�صية مرّ بها العراق و�صعبه. و الرواية لا تفعل ذلك بطريقة 
ببرود  اأحياناً  دها،  وتج�صِّ الحيّة  الوقائع  ت�صتنطق  هي  بل  قة  ملفَّ اأو  مبا�سرة 
وبكثير من الحياد والمو�صوعية، لكن الوقائع ذاتها هي التي تنطق وت�سرخ 

وتذرف دموعاً حزينة.

لا  ماكرة،  ميتا�سردية  لعبة  على  تعتمد  لاحظنا  كما  الرواية،  بنية 
الرغبة  التوتّر، وعلى  القائم على  البولي�صي  الق�صّ  بع�ص عنا�سر  تخلو من 
�صل�صلة  من خلال  ال�سرد  فيها  ويتمّ  والغام�ص،  المجهول  الك�صف عن  في 
الرواية يا�سر عبد  لنا بطل  التي يقدّمها  المبوؤورة  من المونولوغات الداخلية 
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الواحد، حيث يتحرّك الزمن بين الحا�سر والما�صي وبين الما�صي والحا�سر. 
نقطة البدء في الفعل الروائي تعود اإلى حا�سر حيّ ي�صبق العام )200 بقليل، 
ع�سرين  الروائية  الاأحداث  يعيد  الغريب  بالزائر  المفاجىء  اللقاء  هذا  لكن 
�صنوات  بمرارة  ن  ليدوِّ ح�صوره  بكلّ  الما�صي  يطلّ  حيث  الوراء  اإلى  عاماً 
اأقبية التعذيب تحت  القمع والتعذيب و الاإهانة التي تعرّ�ص لها البطل في 
قين ومنهم زائره الغريب )دوهان البيجات(. لكن الروائي لا  اإ�سراف المحقِّ
يمكث عند عتبة الما�صي بل يظلّ يقظاً في الحا�سر وهو ي�صتح�سر لحظات 
حياته ومحطّاتها الموؤلمة، ويتحرّك الزمن اإلى ما بعد 9 ني�صان )200، حيث 
موؤ�ص�صات  انهيار  و  الاحتلال  دخول  لكن  الدكتاتوري،  النظام  ي�صقط 

ي اإلى محنة ماأ�صاوية كبيرة: الدولة يوؤدِّ

»يزداد البلد رعباً، �صارت مذابح الب�سر اأكثر مما يذبح من خرفان، 
الم�صاجد،  المزابل وفي نهر دجلة وقرب  ترى الجثث �صباح كل يوم على 
ق بين �صغير اأو كبير«)1(  مقطوعة الرقاب اأو محترقة. . قتل ع�صوائي لا يفرِّ

..

ر ب�سرورة » التدريب  ويخيّل لي اأنّ البطل يا�سر عبد الواحد بداأ يفكِّ
على البقاء حياً« ولاأنّه لم يجد اأني�صاً ي�صاعده على احتمال الم�صافة �صوب 
الموت)2( قرّر اأن يجد ملاذه في الكتابة، تماماً مثلماً وجدت �صهرزاد ملاذاً 
ن  يدوِّ �سرع  وهكذا  الموت.  وجه  في  ت�صهره  �صلاحاً  والحكي،  ال�سرد  في 
»ق�صور  – ال�صهادة-  الرواية  هذه  ثمرتها  كانت  التي  المريرة  تجربة حياته 
الباذنجان«، وبذا فتحت الطريق اأمام عملية تماه بين البطل، الراوي وموؤلِّف 
فنياً  انها  اإلى حد كبير، مع  تلقائية وعفوية  اندماج  الرواية، ولكنّها عملية 
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ومنحت  ذاتها  الميتا�سردية  اللعبة  ا�صتلزمتها  وق�صد  ت�صميم  �صابق  عن  تنمّ 
ال�سرد الروائي ن�صقاً دائرياً حيث تعود النهاية مرّة اأخرى اإلى نقطة البداية 
في عملية تحبيك مدرو�صة وماكرة، جعلت البداية والنهاية مترابطتان فنياً 
لنف�صه  يثاأر  اأن  الروائي  الرواية حاول  ال�سرد. في هذه  وجمالياً من خلال 

ول�صعبه بعد اأنّ اأدرك اأن » قانون العين بالعين« لم يتحقق بعد:

»اأين ارادة الخالق في ال�صن بال�صن، اذا كان كبار الطغاة و الق�صابين 
معجونٍ  باأف�صل  وليلًا  �صباحاً  يغ�صلونها  بي�ص  باأ�صنان  يتمتعون  زالوا  ما 

للاأ�صنان«)1(.
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رحلة افترا�صية ميتا �سردية في تخوم المجهول

رواية القا�ص والروائي حميد المختار المو�صومة » �صحراء ني�صابور« 
ال�صادرة العام 2008 فنطازيا �صوفية وعرفانية من نوع خا�ص. فالرواية 
�صحفي  وهو  البطل،  بها  يقوم  �صحفية  بمهمّة  القيام  اأ�صا�ص  على  تنه�ص 
الاأ�سرحة  بع�ص  عن  للكتابة  ال�صحف  اإحــدى  في  راً  محــرِّ يعمل  وكاتب 
والمراقد لعدد من الاأولياء والعلماء والعارفين فيقوده  ذلك اإلى البحث عن 
الكثير  اليها  يلجاأ  تقنية  الجبلي، وهي  بن علي  فة محمد  المت�صوِّ اأحد  �سريح 
من الروائيين العالميين اأمثال البرازيلي باولو كويلو، كما يعتمدها عدد من 
العراقيين ومنهم على �صبيل المثال علي بدر في رواية » الرك�ص  الروائيين 
تتحوّل  و  و�صوفياً  عرفانياً  منحىً  تتّخذ  الرواية  لكنَّ   . الذئاب«.  وراء 
وك�صف  المجهول  في  الدخول  اإلى  هذه  والتخييلية  الاإفترا�صية  الرحلة 
للماورائيات لا يخلو من » �صطح« و�صياحة روحية، تتحوّل فيها الرواية 

اأحياناً اإلى خطاب طقو�صي وميتافيزيقي ملغز. 

التحرير يدقّ في  يبداأ رنين جر�ص هاتف رئي�ص  الرواية عندما  تبداأ 
ر ال�صحفي وتنتهي برنين هذا الجر�ص، مما يجعل الرواية تكت�صب  غرفة المحرِّ
تحديداً  الاأخير  �صطرها  وفي  النهاية،  في  فالرواية  دائريّة.  �سردية  بنية  طابع 
ت�صير اإلى توا�صل رنين جر�ص الهاتف: » وراأيتني محلِّقاً �صاعداً و اأنا اأخترق 

عوالم ومجالات.. بينما ظلّ الجر�ص يرنّ رنيناً متوا�صلًا« )�ص118(.
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الاولى من  الا�صتهلالية  للجملة  ا�صتمرار  الختامية هي  الجملة  وهذه 
الرواية:

»بداأ الاأمر حين رنّ هاتف غرفتي رنيناً متوا�صلًا، وكنت من�صغلًا في 
الاإطاحة بجدوى العبور اإلى ال�صفة الثانية للعقل« )�ص6(.

افترا�صية تخييلية  البطل برحلة  يقوم  التحرير  لطلب رئي�ص  وتنفيذاً 
في الزمان والمكان تاأخذه اإلى مجاهل العقل والوعي والكون والى م�صالك 
عرفانية غام�صة في الزمكان، وكاأنّه يتماهى مع اأبي حامد الغزالي »بالنهو�ص 
اإلى ني�صابور« )�ص5(، كما جاء في المقتب�ص الذي مهّد به الموؤلِّف لروايته 
من الفيل�صوف الاإ�صلامي اأبي حامد الغزالي، وهذا الن�ص المقتب�ص يعدّ بحدِّ 
اقتبا�ص  من  الن�ص  هذا  ية  اأهمِّ تكمن  كما  دالة،  و  م�صيئة  ية  ن�صّ عتبة  ذاته 
ني�صابور«.  »�صحراء  اأي  روايته،  لعنوان   – التنا�صّ  طريق  –عن  الموؤلّف 
واإذا ما كان هذا المكان – ني�صابور- بالن�صبة للغزالي ي�صلح للتاأمل والعزلة 
والوحدة، فاإن هذا هو ما �صوف ي�صير اليه الراوي. وتنحو الرواية منحى 
يها للكتابة ال�صحفية عن مرقد  ميتا�سردياً وا�صحاً، وذلك من خلال ت�صدِّ
الجبلي والقيام بعملية بحث في المكتبات والم�صادر عمّا يعين على ا�صتكمال 
خلال  من  الميتا-�سردية  ال�صفة  تتر�صخ  كما  ف،  المت�صوِّ الولي  هذا  �صورة 
اعتماد مخطوطة تلقّاها البطل من رجل �صيخ دعاه اإلى قراءتها جيّداً وفتح 
عنوان  تحمل  وكانت  )�ص26(.  ال�سرية«  اأبوابها  و  ورموزها  »مغاليقها 
»المخطوطة الملكوتية« والتي ت�صغل الف�صل الثاني من الرواية وتر�صده اإلى 
الطريق ال�صالك اإلى »الحانة« – اأي حانة الابدية، التي ينتهي عندها البحث 

وت�صغل الف�صل ال�صابع والاأخير من الرواية. 

وتتّخذ الرواية خلال ذلك �صفة »بنية البحث عن الغائب«، وهي 
ُـرحّلة عن �سرد الق�ص�ص البولي�صي من خلال الك�صف عن �سّر  بنية متوترة وم
مجهول اأو عن غائب اأو مخطوطة، وهو منحى وجدنا له مماثلات في الرواية 
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لباولو  و»الخيميائي«  براون،  لدان  دافن�صي«  »�صفرة  رواية  منها  العالمية 
العزلة« لغابرييل غار�صيا ماركيز و»ا�صم الوردة«  كويلو  و »مائة عام من 
اإيكو و»البحث عن وليد م�صعود« لجبرا ابراهيم جبرا في الرواية  لامبرتو 

العربية، وغير ذلك كثير. 

في هذه الرواية يهيمن �سرد الراوي / البطل بو�صفه �صوتاً مونولوغياً، 
وتكاد تغيب الااأ�صوات الحوارية والتعدّدية )البوليفونية(، وتتحوّل الرواية 
اإلى مونولوغ طويل مروي ب�صمير المتكلِّم الاأوتوبيوغرافي الذي يمنح ال�سرد 
المعاني، كما  من  معنى  باأيّ  وثائقية  لي�صت  الرواية  لكنّ  وثوقية و�صدقية. 
اإنّها لي�صت �صيرة ذاتية للموؤلِّف، بل هي تاأليف ميتا�سردي لا يخلو من �صنعة 

ومكر وت�صميم. 

ي�صعرنا  الذي  للبطل  بالن�صبة  حياة  تجربة  هي  المعنى  بهذا  والرواية 
ي�صعر  متميِّزاً، ولذا فهو  اإنجازاً  ق  اأن يحقِّ الاأربعين من دون  باأنه قد جاوز 
ره  باأزمة روحية عميقة �صلّت ن�صاطه العملي وجعلت رئي�ص التحرير يحذِّ
من الجمود واللامبالاة. وتاأتي هذه التجربة التخييلية لكي تنقذه من حالة 
ال�صطح  التي ظلَّت غاط�صة تحت  القوى اللاواعية  ز فيه  الجمود هذه وتحفِّ
ال�صاكن لتنفجر في �صل�صلة من المكابدات و الفتوحات ال�صوفيّة والوجدانية 
فيها  ف  تتك�صَّ المعرفة  من  محدودة  لا  تخوم  اإلى  به  ت�صل  التي  والعرفانية 
الزمان  التخيّلية عبر  الرحلة  نعدّ هذه  اأن  اأمامه. ويمكن  والاأ�سرار  الحجب 
وجد  مثلما  تماماً  الم�صتفحلة  اأزمته  من  للبطل  روحي  ملاذ  بمثابة  والمكان 
في  وملاذه  �صالته  »ال�صحاذ«  محفوظ  نجيب  رواية  بطل  الحمزاوي   عمر 
الوقت، وطريقاً  لبع�ص  والطماأنينة  الراحة  منحته  التي  الميتافيزيقية  العوالم 
بنظرية  قبلنا  المعقّدة. واذا ما  اليوميّة  المادية واإ�صكالاتها  للهرب من الحياة 
)اأبو  �صيا�صي في �صجن  الرواية وهو �صجين  الموؤلِّف كان قد كتب هذه  اأنّ 
فاإنّها   ،2000 العام  ال�صابق  الدكتاتوري  النظام  زمن  في  ببغداد  غريب( 
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ت�صبح والحالة هذه و�صيلة روحية للهرب من جدران ال�صجن والانفلات 
تن�صيه  �صوفية  روحيّة  �صموات  في  والتحليق  والك�صف  الروؤيا  عوالم  في 

ق�صوة اأيام ال�صجن الرهيبة وعذاباتها.

الروائية.  التجربة  وت�صغل »المخطوطة الملكوتية« مكانة خا�صة في 
المتمحور حول  الميتا-�سردي  المبنى  ملامح  من  ملمحاً  كونها  عن  فف�صلًا 
والعربية،  العراقية  الرواية  في  مماثلة  تجارب  له  وجدنا  والذي  المخطوطة، 
الف�صول  في  الرواية  تتَّخذه  �صوف  الذي  اللاحق  الم�صار  اإلى  توؤ�سرِّ  فهي 
اإلى  اإ�صارتها  ال�سردي، وخا�صة في  الا�صتباق  من  لون  اإلى  فتتحوّل  التالية، 
»حانة الاأبدية«، وهي المحطّة الاأخيرة من هذه ال�صياحة الروحية التخييلية 

الافترا�صية والتي ينفتح عليها الف�صل الثاني من الرواية. 

تراثية، وطق�صيّة  بلغة عرفانية،  الملكوتية«  »المخطوطة  لقد �صيغت 
في  نظائر  لها  نجد  التي  ــزارات  والم والاأدعية  الاأوراد  بخطابات  �صبيهة 
فة اأمثال اإبن عربي  »مفاتيح الجنان« و»ال�صحيفة ال�صجادية« وكتب المت�صوِّ
والنفري والحلّاج. وينطوي متن المخطوطة على حبكة فرعية تدور حول 
ا�صت�صهاد الاأ�سرف بعد مقتل اأبيه و ابن عمه اأبي عبد الله بن محمد)�ص28(، 
وهي حبكة فرعيّة لم اأجد لها �صلة مو�صوعية قويّة بالتجربة الروائية ذاتها 
ل وعي البطل، وكان بالاإمكان حذفها اأو ا�صتبدالها بثانية ت�صبّ في  وت�صكِّ

�صياق التجربة الذاتية لل�صخ�صيّة المركزية في الرواية. 

المخطوطات  من  اآخــر  عدد  على  تنطوي  ذاتها  والمخطوطة      
وال�صحائف التي بدورها تحفل بالاأدعية والاأوراد والابتهالات التي تغرق 
لغة ال�سرد الروائي بمناخ م�سرف من الخطابات العرفانية تبعدها اإلى حد ما 

عن �صلاة ال�سرد الروائي و تما�صكه. 

وما اأن ينهي البطل قراءة ال�صحيفة اأو المخطوطة الملكوتية حتى يجد 
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اأيّ ع�صو  بلا  متلا�صياً »كن�صمة هواء  نف�صه  عليه ووجد  اأغمي  نف�صه وقد 
الروحي  المناخ  وهذا  )�ص0)(.  من جوارحي«  اأو جارحة  اأع�صائي  من 
هو الذي �صوف يمهد لل�صياحات الروحية والاثيرية التي يمرّ بها البطل في 
المو�صوم  الثالث  الف�صل  يك�صف  اإذْ  الاأبدية«.  »حانة  اإلى  و�صولًا  �صياحته 
»ال�صفر اإلى برزخ الخلق« عن تجربة روحيّة عميقة تتطهّر فيها النفو�ص من 
التكويني يعتمد  الاج�صاد من خلال م�صهد تخيلي و�صوفي لعملية الخلق 
الكون  ولادة  حيث  �ص  المقدَّ الكتاب  في  يوحنا«  »روؤيا  اإلى  كبير  حد  اإلى 
وهذا  الكون.  رحم  من  الاإن�صان  الراوي  ولادة  وبالتالي  خم�صة  باأقمار 
عبر  �صاملة  اإن�صانية  طق�صيّة  وبروح  مكثَّفة،  �صعرية  بلغة  مكتوب  الف�صل 

التب�صير بدين اإ�صاني �صامل:

» يا اأتباعي. . 

�صاأفتح الاآن كتابي با�صم الله 

واأقراأ كلمات القراآن، الاإنجيل و�صيئاً من التوراة والزبور. «)�ص7)(. 

ويبدو هذا الف�صل ال�صاعري اأكثر الت�صاقاً بالتجربة الروحية للراوي 
د هذا  لاأنّه جزء من هذا الطق�ص التكويني )من �صفر التكوين(، حيث يمهِّ
الف�صل اإلى الف�صل الرابع »م�صهد الوجود« الذي ي�صتهلّ بمقطع من »ابن 
ال�صوفية  والتحليقات  الروحية  الريا�صة  من  بنفحات  يت�سربل  عربي« 
المقد�ص. واذا ما كان  الكتاب  ل�صليمان من  تندمج ب�صعرية ن�صيد الاأن�صاد 
الف�صل الثالث يمثِّل روؤيا لخلق الكون فاإنَّ الف�صل الرابع هذا فهو روؤيا لخلق 
بلمحة  الوجود  اإلى  الخلق  يهبط من »هيولي  ذاته حيث  الراوي  الاإن�صان/ 
الوجود  جحيم  اإلى  المقذوف  البطل  مكابدة  وتزداد  )�ص55(.  واحدة« 
د  الاأر�صي حيث يقاد اإلى م�صحّ عقلي بتهمة الف�صام، وهي تجربة قا�صية تمهِّ

له ال�صبيل لتحوُّلٍ جديد ولعبور برزخ اآخر:
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فال�صتارة  اآخر،  برزخاً  ولعبوري  الجديد  لتحوّلي  م�صتعد  الاآن  »اأنا 
اإلى  م�صتمر  والح�صور  الوجود  وم�صهد  ال�صماء  كبد  مفتوحة في  زالت  ما 
د هذا الف�صل لتحوّل جديد يك�صف عنه الف�صل  الاأبد« )�ص70(. وبذا يمهِّ
»غائ�صاً  نف�صه  البطل  يجد  حيث  ال�صعاليك«  بـ»خان  المو�صوم  الخام�ص 
الغافية«)�ص72(.  الخليقة  عز  في  المظلم  الحجاب  ذلك  الغمر،  قلب  في 
الاأر�ص  اإلى  يعود  الفلواتيّة«  »تجوالاته  من  بالتعب  البطل  اأح�صّ  اأنْ  وبعد 
اإلى  ما  �صخ�ص  يقوده  حيث  النا�ص،  ووجــوه  والمدينة  وال�صوارع  ثانية 
فين، ومنهم »�صيخ  »خان ال�صعاليك« فيلتقي بعدد من ال�صحاذين والمت�صوِّ
ى  يتلقَّ حيث  اأ�صود،  �صبيّ  يحر�صها  مغلقة  غرفة  في  يقيم  الذي  الرواق«، 
�صل�صلة من الو�صايا الروحية الذهبية: »اإحذر من م�صامرة الخلق، و احذر 

من الاأ�صواء الكا�صفة و الظهور الكثير« )�ص)8(. 

ر اأن يخترق  وبعد اأن ينهل البطل المزيد من المعرفة والا�صتب�صار، يقرِّ
برازخ جديدة » لذلك قررت اأن اأخترق برازخي واأغادر هذا المكان لاأ�صل 

اإلى بغيتي بعد طول عذاباتي وغياهبي. « )�ص87(. 

وهكذا يوا�صل الراوي/ البطل رحلته في البحث عن »خان الاأبدية«  
وكاأنّه مثل اأبطال الروائي الليبي ابراهيم الكوني في بحثهم اللامجدي عن 
ه بها اأحد ال�صيوخ  مدينة )واو( ال�صحراوية ليكت�صفوا في النهاية حقيقة تفوَّ
عندما قال وهو ي�صير اإلى �صدره: » مدينة واو ت�صكن هنا في �صدورنا«. 
»م�صكاة  بـ  المو�صوم  ال�صاد�ص  الف�صل  اإ�صتغرقه  الذي  هذاالبحث  ويقوده 
النار« اإلى الاإح�صا�ص- ربّما مثل اأبطال ابراهيم الكوني تماماً: اإنّ »الحانة ما 

كانت بعيدة عليّ اأبداً، اإلا اأنّني كنت اأنا البعيد عنها« )�ص90(. 

اتهامه زورا  بعد  ال�صجن  يودَع  البطل بمحنة جديدة عندما  ويُبتلى 
يكت�صف  )�ــص)9-95(، حيث  يديه  بين  فمات  اإنقاذه  اأراد  رجل  بقتل 
ال�صجين  �صيخه  عن  الجبلي  ال�صيخ  رواها  حكاية  �صجنه  طوامير  داخل 
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»وكيف ا�صتطاع اأن يحتمي بعزلته عن النا�ص ويدخل في ظلمته التي قاده 
ر اأن يحتمي  �صلمها اإلى ف�صح الملكوت وجناته الو�صيئة« )�ص96( ولذا يقرِّ

بكلّ ذلك باأنْ يدخل طامورته الخا�صة الاأليفة:

اأنا  الاآن، و اأيّ مكان ي�صعني يا ربي«  اأين   » لولا هذه الطامورة  
)�ص97(. 

بلقاء  الروحية البرزخية  الرحلة  الف�صل في هذه  البطل هذا  ويختتم 
�صيخه ينتظره خارج البوابة ليخبره باأنّه اأ�صبح حراً واأنّ الطريق اإلى الحانة 

في متناول يده:

»اإذهب الاآن اإلى مبتغاك، فالحانة قريبة من روحك تنتظر قدومك« 
)�ص101(. 

من  ال�صابع  الف�صل  يقترب في  نف�صه  الراوي   / البطل  يجد  وهكذا 
الفردو�ص  كناية عن  تكون  اأن  تكاد  الاأخير، وهي  مبتغاه  الاأبدية«  »حانة 
�صة، خا�صة واأنّه وجد نف�صه محاطاً بو�صايا �صيخه  الموعود في الكتب المقدَّ
اإلى  نزوله  قبل  اآدم  واجهت  التي  ذاتها  التحذيرات  كاأنّها  و  وتحذيراته 

الاأر�ص:

»اإياك. . ومداعبة التفاحة لاأنها �صتقودك اإلى الغواية« )�ص101(.

وكان ي�صير وثمة هاتف يخبره:

»اأ�سرع قبل اأن تغلق الحانة اأبوابها« )�ص102(. 

ولم يكن ي�صيراً الو�صول اإلى الحانة التي اأخفق الكثيرون في الو�صول 
يتطهّر من كلّ �صئ، وب�صكل خا�ص عالمه الاأر�صي  اأن  اإليها، لكنّه حاول 
لًا اإلى رماد  وعمله في ال�صحيفة: »لقد تهاوى عالمي القديم واحترق متحوِّ
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تذروه الرياح... لقد كنت في عالم العدم وها اأنا اأولد تواً في عالمي الجديد« 
)�ص107(.

الجميلة  الفتاة  تلك  التفاح والى  �صجرة  اإلى  الم�صني  البحث  ويقوده 
التي قادته اإلى بيتها ومن ثم اإلى تلك القرية ال�صغيرة حيث يلتقي بعالم �سري 

يتعرّف فيه اإلى محمود المجنون الذي يقول له:

تب�سر  الاآن  اأنت  عينك،  وفتحت  روحك،  غ�صلت  قد  اأنت  »ها 
مقاماً. «)�ص115( وها هو اأخيراً لي�صعر باأنه قد و�صل اإلى مبتغاه في�سرخ 

باأعلى �صوته:

»اآه.. اإنها هي.. هي ذي اأخيراً اأملي ومحطّ رحلتي« )�ص116(.

ب به ويدعوه للدخول اإلى الحانة: ويجد اأخيراً مَنْ يرحِّ

الحانة  �صتغلق  بانتظارك  فارغ  مكان  ثمة  و�صلت،  لقد  اقترب   «
اأبوابها بعد اأن تدخل. )�ص117(

وبعد اأن يعبَّ من الكوؤو�ص، يجد نف�صه بمواجهة مَنْ حلم بلقياهم 
متهم �صيخه الجبلي، ب�صحبة �صيخ  من الاأولياء، والاأتقياء والمريدين وفي مقدِّ
يروح  وهكذا  الملكوتية،  ال�صحيفة  اأ�صحاب  و  المجنون  ومحمود  الرواق 

يحلق عالياً:

رنين  بين  ومجــالات  عوالم  اأخــترق  اأنا  و  �صاعداً  محلِّقاً  »وراأيتني 
الكوؤو�ص ون�صيج الندامى وتوا�صج الاألحان. كنت اأخترق حجبي وبرازخي 
رنيناً  يرنّ  الجر�ص  ظلَّ  بينما  رياح،  اأو  اأجنحة  بلا  هناك  اأطيرالى  واأطير، 
الذي  هو  الاأر�صي  الواقع  �صوت  فاإنَّ  وهكذا  )�ص107(  متوا�صلًا...« 
ينت�صل الراوي /البطل من رحلاته الملكوتية ليعود اإلى اأر�ص الواقع بعد اأن 
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قام بهذه ال�صياحة الروحية الريا�صية الافترا�صية التي منحته، على الم�صتوى 
ال�صخ�صي، الفر�صة للانفلا ت بعيداً عن �صجنه الاأر�صي الحقيقي. 

رواية حميد المختار »�صحراء ني�صابور« مغامرة روائية فريدة وغير 
القا�صّ  ن�صو�ص  ببع�ص  فقط  تقارن  اأنْ  يمكن  العراقية  الرواية  في  م�صبوقة 
زينب«  و»عيون  زينب«  »مجنون  خا�ص  وب�صكل  الاأخيرة  اللامي  جمعة 

ال�صادرتين العام 2010. 
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بين لغة الموروث ال�صفاهي ولغة ال�سرد الحديث

ف�صول  بن�سر  مجيد   جهاد  ال�صبعيني  والروائي   القا�ص  بداأ  عندما 
روايته –قيد الدرا�صة- »حكايات دومة الجندل«)1( في المدة بين 1988-
بعد  العربية  الق�ص�صية  التجارب  م�صار  بتفحّ�ص   منهمكا  كنت   199(
انتهاء الحرب العراقية الاإيرانية  التي اأ�صعلها النظام  الدكتاتوري اآنذاك. وقد 
الق�صا�صين  تمثّلها تجارب  التي  الجديدة  الق�ص�صية   الكتابات  اأنّ  لاحظت 
محمد خ�صير  ومحمود جنداري واأحمد خلف وجهاد  مجيد وجليل القي�صي   
الق�صّ  في  جديد   تجريبي  ملمح  ظهور  اإلى  ت�صير  وغيرهم  مجيد  ونعمان 
رنا بموجة التجريب الق�ص�صي في ال�صتينات لكنها تمتلك نكهة  العراقي  يذكِّ
اه كان يمثِّل  جديدة اأكثر عقلانية  وتوازناً وتركيزاً. ومن الجلي اأنّ هذا الاتجِّ
لتبرير حروبه  اآنذاك  الدكتاتوري  النظام  الذي كرّ�صه  رف�صاً لاأدب الحرب 
العدوانية. وقد و�صعت  تجربة القا�ص جهاد مجيد هذه في »حكايات دومة 
الجندل«  �صمن هذا الاإطار التجريبي  والحداثي الجديد ولم اأدرجْ روايته 
اأدرجْ  روايته الجديدة  اأنّني لم  المبكرة »اله�صيم« �صمن هذا الاتجاه، كما 

»تحت �صماء داكنة«  �صمن هذا المنظور. 

دم�صق  والــنــ�ــسر،  للطباعة  ــد  رن الروائية"،  "الاأعمال   ، ،جــهــاد  مجيد   )1(
)ط2(2010،�ص9-5)1. 
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مات  والقوا�صم الم�صتركة  وقد  �صخّ�صت في حينها  مجموعة  من المقوِّ
لهذه الكتابات ال�سردية الجديدة في كتابي النقدي »ال�صوت الاآخر«، منها 
لغة  لخلق  وال�صعي  والمــوروث،  والاأ�صطورة  التاريخ  با�صتلهام   الاهتمام 
والاهتمام  الحديثة،  الق�ص�صية  واللغة  الموروث   لغة  بين  تزاوج   ق�ص�صية 
بالحكاية تاأثّراً بتجارب بورخ�ص وماركيز، والمزج بين الفانتازيا والواقعية 
اقترابا من تجليات الواقعية ال�صحرية)1(. لقد اأكّد  القا�ص جهاد مجيد انه كان 
اً  قا�صّ بو�صفه  اأنجز  اأنْ  بعد  واهميته وخا�صة  الكتابة  التحول في  هذا  يعي 
�صبعينياً منجزاً ق�ص�صياً  طيِّباً تمثّل في ثلاث مجاميع ق�ص�صية ورواية واحدة 

هي »اله�صيم« التي �صدرت العام )197 في بغداد. 

الواعد  المنحى  هذا  �صمن  لتندرج  الجديدة  روايته  جاءت  ولذا 
الذي يميل اإلى اإعادة ا�صتح�صار الما�صي بروؤيا حديثة. وهذا ما وفق القا�ص 
المو�صوم  ا�صتهلاله  في  �صخ�صيّاً  اأ�سّره  وما  هذه  روايته  في  تحقيقه  في  مجيد 
اللغة  الدمج بين  التجربة  اأنّه يحاول في هذه  فيه  بـ»اإ�صارات« والذي بينَّ 
الروائية  اللغة  وبين  والق�سر  التكثيف  اإلى  الميالة  بموا�صفاتها  الق�ص�صية 
�سردية  تطويرها وتوحيد ها في وحدات  و  الاأحداث  تنمية  اإلى  تميل  التي 
مترابطة)2(. وقد لاحظنا في وقت مبكرٍ اأي�صاً اأنّ هذه الرواية تك�صف عن 
المخطوطات  من  على مجموعة  الاعتماد  من خلال  ميتا–�سردي))(  منحى 
حول  متمحور  متكامل  ي  ن�صِّ متن  لتكوين  ال�صفاهية  والمرويات  نة  المدوَّ
مدينة »دومة الجندل »التي اأ�صبحت هدفاً مركزيّاً لبحث الحفيد عن تلك 
المدينة الخياليّة اعتماداً على مرويات ومخطوطات جديدة. وقد مال الروائي 

دار  الاأدبي"،  للخطاب  الحواري  الجوهر  الاآخر:  "ال�صوت  فا�صل،  ثامر،   )1(
ال�صوؤون الثقافية ، وزارة الثقافة بغداد ، 1992 �ص )9 -98. 

مجيد ،جهاد ، "الاأعمال الروائية "، �ص7.   )2(
ثامر ،فا�صل ، جريدة "الميزان" العدد )66(، )2005/7/2، بغداد.   )((
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اإلى ن�صج لغة روائيّة خا�صة تمزج بين لغة المرويّات ال�صفاهية العربيّة القديمة 
المو�صيقيّة  اآلاتهم  على  ال�صعبيّون  الحكائون  يرويها  التي  تلك  وخا�صة   –
ال�سردية  اللغة  وبين  العامّة،  والاأماكن  الم�صافات  و  المقاهي  في   – البدائية 
الحديثة  الميّالة اإلى التركيز وال�صلادة وتجنّب الا�صتطراد والغنائية  وال�صعرية  
فة . وتنحو لغة الحكي اأحيانا اإلى لون من ال�سرد ال�صفاهي بما فيه من  المتطرِّ
الداخلي:  الجر�ص  فاعلية  على  واعتماد  الكهان  ب�صجع  رنا  تذكِّ اأ�صجاع 
محنتي،  بعد  وهداأتي  �صالتي،  بل  جدي،  �صالة  الجندل،  دومة  ذي  »هي 
وهدايتي بعد ثورتي، و�صكينتي بعد ثورتي«)1( بل نجد بع�ص الفقرات التي 
اأنا واياه، نحن العا�صقين، لكم  تقلِّد الخطاب القراآني الكريم »اإنها رحلتنا 
اأن توؤمنوا اأو لا توؤمنون، ولنا اأن نوؤمن بما لا توؤمنون«)2( لقد لاحظت اأنّ 
متلقّين  اإلى  الراوي  »اأنا«  من  ه  الموجَّ ال�سردي  الخطاب  �صفة  يتّخذ  ال�سرد 
دومة  مدينة  وجود  حول  �صكوكهم  ــة  واإزال اإقناعهم  بق�صد  افترا�صيين 
الجندل. وبذا فقد تحوّل الخطاب ال�سردي اإلى مرافعة ق�صائية اأمام ح�صد من 
بحث  رواية  الجندل« هي  دومة  رواية »حكايات  الافترا�صيين.  المحلفين 
المركزي،  الرواية وراويها  المجهول، حيث يحاول الحفيد وهو بطل  عن 
بها جده عن مدينة  قام  التي  البحث  المونولوغي، لا�صتكمال مهمة  وربما 
اأنَّها مجرّد خرافة،  الاأ�صلاف الافترا�صية »دومة الجندل« التي يعتقد النا�ص 
لا اأ�صا�ص لها على اأر�ص الواقع، كما ك�صف لنا ا�صتهلال الرواية الذي قدّمه 
لنا راوي الرواية وبطلها عبر توظيف �صمير المتكلِّم الاأوتوبيوغرافي: »�صها 
جدّ اأبي مرة، فانقطع عن الدنيا، وحين عاد اإليها حدّث النا�ص عن مدينة 
يجهلونها.. ربما هي تحت الماء، ربما هي في ال�صماء، ربما هي تحت الاأر�ص، 

مجيد ، جهاد ،"الاعمال  الروائية " ،105.   )1(
الم�صدر ال�صابق ،129 -0)1 .   )2(
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وا عنه قائلين: خرافة«)1( ويبدو لنا الحفيد البطل في �صعيه للك�صف  فانف�صّ
اإبراهيم  الليبي  الروائي  اأبطال  عن وجود »دومة الجندل« قريباً من بحث 
وحلمية  فا�صلة  مدينة  تمثِّل  التي  ال�صحراوية  »واو«  مدينة  عن  الكوني 
الاإن�صاني   البحث  قرين  اأي�صاً  والرفاهية، وهو  والحرية  العدالة  فيها  تتحقّق 
عن مدن فا�صلة منهامدينة،دلمون،التراثية العراقية واليوتوبيا لتوما�ص مور، 
وغيرهما، وهي ثيمة تناولها عدد غير قليل من الروائيِّين العرب والعراقيين 
نذكر منهم القا�صّ والروائي حنون مجيد في روايته »المنعطف« التي كان 
ولكي  »�سرمارا«.  ا�صمها  فا�صلة  حلمية  مدينة  عن  فيها  يبحثون  اأبطالها 
ه عن دومة الجندل نراه يجمع  يثبت الحفيد لاأبناء مدينته �صدق حديث جدِّ
م�صادر  على  اعتمادا  ووثّقها جده  التي جمعها  والقرائن  والوئاثق  الاأدلّة 
ال�صخ�صية من خلال زيارته  تراثية موثَّقة ف�صلًا عن اعتمادها على الخبرة 
الافترا�صية لتلك المدينة الحلمية. ولكي يدعم الحفيد دفاعه هذا عن روؤيا 
في  الجدّ  اإليها  ا�صتند  التي  التراثية  والمراجع  الم�صادر  اأ�صماء  يُدرج  جده 
مة ميتا–�سردية قويةّ  �صِ الرواية  الروائي ذاته مانحاً  ا�صتق�صاءاته �صمن المتن 
جعلها تتميّز عن اأعماله الق�ص�صيّة والروائية وتنتظم اإلى منحى ميتا�سردي 
راح يتعزّز بو�صوح في الكتابات الروائية العراقية  والعربية الحديثة خلال 
�صنفاً،  بها  بوَّ الفهار�ص  ذي  »هي  اأخ�صّ  ب�صكل  الاأخيرة  الثلاثة  العقود 

ورتّبها حرفاً حرفاً: اأ.فهر�صت الاأعلام، ب.فهر�صت المراجع .....«)2(.

     ولكي يبرهن الحفيد على وجود »دومة الجنل« لا يكتفي بتقديم 
مرويات الجدّ ووثائقه وم�صاهداته، بل يقوم برحلة مماثلة لرحلة الجدّ يدخل 
فيها –تخيلياً طبعاً – اإلى تلك المدينة ويزور ميادينها و�صوارعها ومقاهيها 

الم�صدر ال�صابق،�ص9.   )1(
الم�صدر ال�صابق  ،�ص9)1.   )2(
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وي�صغى اإلى حكايات ومرويات �صيوخها  وحكواتييها، ليعود بذخيرة حية 
اأبناء مدينته بوجود مدينة »دومة الجندل«  يقنع  اأن  بها  و�صخ�صية  حاول 
تلك. ومع اأنّ �سرد البطل عبر الاأنا هو ال�سرد المهيمن، اإلّا اأنّ الرواية ت�صجّ 
الجد  مرويات  منها  اأخرى  ل�صخ�صيات  و�صهادات  وحكايات  بمرويات 
والمقتب�صات  الن�صو�ص  تعدّ  كما  زارها.  الجندل:التي  دومة  مدينة  وابناء 
التاريخية والتراثية بمثابة اأ�صوات �سردية وثائقية تدعم المبنى الميتا�سردي في 
الفا�صلة من  بناء مدينته  اإعادة  اإلى حدٍّ كبير في  الروائي  وفّق  لقد  الرواية. 
العدم، حتى كدنا نراها بالعين المجرّدة ونلم�صها لم�ص اليد، وبذا منح هذه 
الزمن الجارف  تيار  بتعبير بول ريكور ووقف �صد  المدينة »هوية �سردية« 

الذي يجرف كلّ �صئ اإلى بئر الن�صيان والعدم. 

واإذا ما اعتمدنا على تواريخ ن�سر ف�صول الرواية بين عامي 1988 
لنا ان نتجاهل  اأيّ في ظلِّ نظام �صمولي قامع-فنحن لا يمكن  و)199- 
اإ�صقاط  عن  ث  تتحدَّ فالرواية  للرواية.  ال�صيا�صية  والدلالية  الرمزية  القيمة 
ترتبط  غريبة  نبوءة  وثمة  ،بل  والاإرهــاب  بالعنف  ال�صعب  حكم  طاغية 
بالنهاية الفعلية لدكتاتور المرحلة ال�صابقة. اإذ ينتهي اأحد الطغاة على اأيدي 
المواطنين �سربا بالاأحذية والنعل. »قرّر الاأزرق اأن ينادي المنادي باأن يخرج 
النا�ص في اليوم التالي اإلى �صاحتها المركزية واأن يجلب كلّ واحد منهم نعلًا 

عتيقاً لي�صفع به ال�سرابي الاأخير«)1(.

     كما تنطوي ال�صعارات التي كانت تنت�سر في  �صوارع المدينة على 
تنمّ عن توق للحرية ورف�ص للا�صتبداد واعتراف  قيم واأهداف ديمقراطية 
ها  بحق الاآخر في الاختلاف ،وهي �صعارات قد يعتر�ص البع�ص على زجِّ

الم�صدر ال�صابق ،�ص29.   )1(
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تقديم  بق�صد  اإقحامها  يمثِّل  ،وربّما  الحديث  الع�سر  وليدة  لاأنّها  الرواية  في 
�صكل من اأ�صكال الاحتجاج على النظام الا�صتبدادي ال�صائد اآنذاك. ومن 

تلك ال�صعارات:  -كما لنا عقيدة ، لغيرنا مثلها. 

   - كما لنا اإرادة لغيرنا مثلها. 

   - فليكن ال�صلام لنا جميعا. 

   - وهل بنينا بيتاً يدوم اإلى الاأبد؟)1(.

   - وهل ختمنا عقداً يدوم اإلى الاأبد؟«)2(.

ل ب�صورة غير مبا�سرة  موقفاً معار�صاً ومتحديّاً  وبذا  فالرواية ت�صجَّ
لنظام �صمولي لا يوؤمن بالحرية الفكرية  ولا بال�صلام ويعتقد واهماً اأنّه متاأبِّد  

ووغير قابل للزوال والتغيير. 

رواية »حكايات دومة الجندل« هي رواية عن الما�صي، بقدر ما هي 
ال�سرد  لحظة  زمن  ،في  الحا�سر  في  متمو�صع  فالراوي  الحا�سر.  عن  رواية 
ال�سرد والذاكرة   الهاربة ،من خلال  الما�صي  اأطياف  ي�صتدرج  الاآنية، وهو 
عا�صها  فا�صلة   عينية   مدينة  �صكل  في  تتج�صّد  لكي  التخييلية   والمعاينة  
ق الموؤلِّف هذه  اأ�صلافه، هي مدينة »دومة الجندل« الافترا�صية. ولكي يحقِّ
ال�سرد  من  لون  على  اعتمد  افترا�صي،  وما�صي  حي،  ما�صي  بين  الموازنة 
التراثية   والمدوّنات  والوثائق  ال�صفاهي  ال�سرد   لغة  بين  يــزاوج  التراثي  
المبعثرة في بطون كتب ال�صيرة من جهة  وبين لغة ال�سرد الحديث من جهة 
لة بتنا�صات �صعرية ووثائقية، قديمة  اأحياناً متنقِّ اأخرى، ولذا بدت الرواية 

الم�صدر ال�صابق �ص)1.   )1(
الم�صدر ال�صابق �ص)1.   )2(
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رنا  تذكِّ �صومرية  ومراثٍ  يو�صف  و�صعدي  الاأرموي   اأ�صعار  من  وحديثة، 
ح هذا الن�صيج   برثاء  ال�صومريِّين لمدينة جلجام�ص ولكنّها كلّها جاءت  لتو�صِّ

الف�صيف�صائي للرواية، برداء ينتمي اإلى اأفق ما بعد الحداثة. 
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الختراق الميتا �سردي للفنطازيا

تثير رواية فا�صل العزاوي "الاأ�صلاف")1(، المطبوعة عام 2001 من 
اً �سرديّاً  قبل من�صورات الجمل، ب�صبب اتكائها على المخطوطة، بو�صفها ن�صّ
الروايات  في  المخطوطة  توظيف  بكيفية  تتعلّق  كبيرة  اإ�صكالية  م�صتقلًا، 

والن�صو�ص الميتا-�سرديه في الرواية العربية الحديثة. 

الحديثة  العربية  الروائية  الاأعمال  للع�سرات من  فمِنْ خلال فح�صنا 
ا�صتغال  وطرائق  اآليات  في  كبيراً  تبايناً  وجدنا  المخطوطة  وظّفت  التي 
الميتا �سردي للرواية. ففي بع�ص الاأحيان ت�صخّ�ص  المبنى  المخطوطة داخل 
الحال في  الرواية، كما هو  الاأ�صا�ص في  ال�سردي  المتن  بو�صفها  المخطوطة 
رواية "ج�سر بنات يعقوب")2( للروائي ح�صن حميد، و"امراأة القارورة"))( 
ل�صليم مطر، والى حدٍّ ما رواية فا�صل العزاوي قيد الدرا�صة "الاأ�صلاف". 
معه،  تتحرّك  الاأ�صلي،  الروائي  للن�صّ  موازياً  اً  ن�صّ المخطوطة  تكون  وقد 
تت�صظّى  وقد  وا�صح.  �سردي  تعالق  في  وحبكاته،  اأحداثه  مع  وتتفاعل 

العزاوي، فا�صل "الاأ�صلاف" من�صورات الجمل، األمانيا، 2001.   )1(
 2002 دم�صق،  للطباعة  ال�صو�صن  دار  يعقوب"  بنات  "ج�سر  ح�صن  حميد،   )2(

)ط)(. 
مطر، �صليم )امراأة القارورة( .   )((
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المخطوطة داخل الرواية اأو تتحوّل اأحياناً اإلى ن�صخ غير مرئي اأو اإلى ن�ص 
داخل الن�ص، كما هو الحال في معظم روايات ثلاثية عبد الخالق الركابي التي 
توظف مخطوطة ال�صيد نور، ومنها روايات "الراووق")1( و"قبل اأن يحلِّق 
البا�صق")2(  و"�صابع اأيام الخلق"))( اإلى حد ما رواية �صفر "�صفرال�سرمدية"))(. 
وقد تلعب المخطوطة دور الحا�صنة التاريخية المتعالقة مع الحدث الروائي 

كما هو الحال في رواية "العمامة والقبعة")5( للراوئي �صنع الله اإبراهيم. 

"الاأ�صلاف" التي هي محط  العزاوي  فا�صل  اإنّ رواية  القول  ويمكن 
المتن  المخطوطة  ل  ت�صكِّ حيث  بامتياز،  مخطوطة  رواية  هي  الاآن  اهتمامنا 
�صمني  راوٍ  قبل  من  تروى  التي  المقدمة  با�صتثناء  للروايه  الاأ�صا�صي  الن�صي 
فيها  ث  يتحدَّ بـ)النا�سر(،  نف�صه  ي�صف  الذي  للموؤلِّف  الثانية  الذات  – اأو 
الراوي المقيم في األمانيا بعد هجرته من العراق واإقامته في مدينة برلين كيف 
اأنّه تلقّى )مظروفاً كبيراً ذي لونٍ داكن ال�صفرة داخل �صندوقه البريدي()6(، 
ليكت�صف لاحقاً، بعد فتحه وقراءته، اأنّه يت�صمّن مخطوطة روائية قدّمها له 
اأن  النا�ص. وبعد  اأن يحجبها عن  اأو  ين�سرها  اأن  �صخ�ص �صبه مجهول رجاه 
مغمور  �صخ�ص  هو  المظروف  مر�صل  اأنّ  يكت�صف  ذاكرته  الراوي  ينب�ص 

الركابي، عبد الخالق "الراووق"، دار ال�صوؤون الثقافية، وزارة الثقافة 1986.   )1(
وزارة  الثقافية،  ال�صوؤون  دار  البا�صق"،  يحلّق  اأن  "قبل  الخالق  عبد  الركابي،   )2(

الثقافة 1990. 
 2000 بيروت،  للن�سر،  بي�صان  الخلق"،  اأيام  "�صابع  الخالق  عبد  الركابي،   )((

)ط2(. 
والن�سر،  للدرا�صات  العربية  الموؤ�ص�صة  ال�سرمدية(،  )�صفر  الخالق  عبد  الركابي،   )((

بيروت، 2005)ط1(. 
اإبراهيم، �صنع الله )العمامة والقبعة( دار الن�سر العربي، القاهرة، 2008.   )5(

العزاوي، فا�صل )الاأ�صلاف( �ص7.   )6(
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اأ�صمه )عادل �صليم الاأمير( كان مهوو�صاً بالقراءة عندما التقاه في بغداد في 
منت�صف �صتينات القرن الع�سرين واأنّه كان يزعم باأنّه قد تعرّف اإلى ال�صيطان 
مظروفه  يرفق  اأنْ  حيرته  من  زاد  ومِـمّا  )دليلة(.  ا�صمها  اأمراه  ملاك  والى 
على  له  وتركها  ال�صيطان  له  كتبها  قد  الرواية  هذه  اأنَّ  فيها  يزعم  بر�صالة 
قه النا�ص اإذا ما و�صع ا�صم  المن�صدة، وخوّله اأن ين�سرها با�صمه، اإذ لن ي�صدِّ

ال�صيطان موؤلِّفاً لها. 

الموؤلِّف  به  مهّد  ــذي  ال التمهيد  هــذا  ق�سر  من  الرغم  وعلى   
�ص لما  للمخطوطة، اإلّا اأنّه  ينطوي على تنوّع �سردي مده�ص، وعلى ملخَّ
�صياأتي من اأحداث. فمن جهة هناك �سرد من الدرجة الاأولى يرويه الراوي 
تجربته  من  جوانب  ويتذكّر  برلين  في  حياته  عن  فيه  ث  يتحدَّ ال�صمني- 
مر�صل  من  مر�صلة  ر�صالة �صغيرة  مة  المقدِّ داخل هذه  العراق، كما نجد  في 
فيها  يك�صف  الاأمير-  �صليم  عادل  اأي  )الاأمير(-  با�صم  موقّعة  المظروف 
ة  عن اأ�سرار كتابة الرواية المرفقة)1(. وف�صلًا  عن ذلك تت�صمّن المقدّمة ق�صّ
ق�صيرة)2( �صبق للاأمير ن�سرها في بغداد تتحدّث عن نزول ال�صيطان ومرافقته 
بلد  �صاأن  لاإ�صلاح  ال�صماوي  الملاك  من  باإيعاز  الاأر�ص  اإلى  )دليلة(  الملاك 
متخيَّل ا�صمه )العراق(، قال عنه الموؤلِّف في )اإ�صارات وملاحظات( اأنّه بلد 
خيالي ا�صمه العراق وتعرّ�ص اإلى المعاناة والتدمير والخراب واللعنة )تدور 
اأحداث الرواية في زمن متخيّل مفتر�ص، يمتلك منطقة الخا�ص به لوقائعه 

خارج التاريخ وداخله، وفي  بلد خيالي هو الاآخر ا�صمه العراق())(. 

ر الراوي في النهاية اأنْ ين�سر هذه المخطوطة/ الرواية من باب  ويقرِّ  

العزاوي، فا�صل )الاأ�صلاف( �ص 10-9.   )1(
الم�صدر ال�صابق �ص )16-1.   )2(

الم�صدر ال�صابق �ص52).   )((
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الوفاء لذكرى �صديقه القديم من دون اأن يعير اهتماماً لهوية موؤلِّفها الاأ�صلي 
)ال�صيطان اأو �صديقه( )عادل �صليم الاأمير(. وهكذا يبداأ المتن الن�صي الرئي�ص 

ن من اأربعة اأجزاء معنونة بعناوين فرعية هي:  للرواية الذي يتكوَّ

1- الم�صافر وطريقه.

2- الموتى الاأحياء.

)- زمن اأطول من الاأبدية. 

)- العودة اإلى ما لا عودة اإليه. 

واأن  فنيّة ومنهجيّة، خا�صة  اإ�صكاليّة  التمهيدي  الف�صل  ويثير هذا   
مبا�سرة  التمهيد  هذا  بعد  تبداأ  التي  الرواية  اأجزاء  �صمن  يدرجه  م  الموؤلِّف 
اأو  ال�صمني  الراوي  اكتفى  بينما  وطريقه(  )الم�صافر  المو�صوم  الاأول  بالجزء 
)النا�سر(الذي  قناع  وراء  بالت�صتر  الاكتفاء  )قناعه(  للموؤلِّف  الثانية  الذات 
وقع في نهاية هذا الف�صل التمهيدي الذي يعدّ من وجهة نظر الدرا�صات 
يه الناقد الفرن�صي جيرار جينيت بالا�صتهلال  ال�سردية الحديثة جزءاً مما ي�صمِّ
يّة Paratext ت�صاعد القارئ في توفير بع�ص  Preface والذي هو عتبة ن�صِّ

نجد  وا�صتعمالًا  ــاً  دوران الاأكثر  الا�صتهلالات  )ومن  القراءة.  موجهات 
اإعلان  خلا�صة/  حا�صيه،  توطئة،  الديباجه،  التمهيد،  المدخل،  مة/  المقدِّ

للكتاب، عر�ص / تقديم. . فاتحة/ ديباجة، خطبة الكتاب()1(. 

الا�صتهلال  الا�صتهلال:  من  نطين  بين  جينيت  جــيرار  ويميِّز   
الواقعي، وهو الذي يكون فيه الم�صتهلّ �صخ�صاً واقعياً مثل كاتب العمل، 

بلعابد، عبد الحق، عتبات: جيرار جينبيت من الن�ص اإلى المنا�ص، من�صورات   )1(
الاختلاف، الجزائر، 2008، �ص112-)11. 
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وي�صمّى الا�صتهلال التاأليفي، وهناك الا�صتهلال التخيّلي وهو الذي تقوم به 
�صخ�صيّة تخيلية ي�صند لها الكاتب و�صع الا�صتهلال)1(. 

ومن الوا�صح اأن  ا�صتهلال رواية)الاأ�صلاف( هو من نط الا�صتهلال 
كتابة  بمهمة  للقيام  ل�صخ�صية)النا�سر(  دوراً  الموؤلف  ي�صند  حيث  التخيلي، 
معطيات  �صل�صلة  بيان  منها  وظائف  عدة  الا�صتهلال  ويحقق  الا�صتهلال. 
اأولية يجب اأن ياأخذها القارئ بالح�صبان ل�صمان اإقامة ميثاق �سردي م�صترك 
بين الموؤلف والقارئ، كما يحقق مثل هذا الا�صتهلال عن�سر )ال�صدقية()2(، 
 Genesis وي�صهم في الك�صف عن اأ�صول مرجعية الن�ص وتكوينه اأو تكونه
تاأليفه، وتحريره..  اأ�صل الكتاب، وظروف  حيث يتم )اأخبار القارئ عن 
رواية  لا�صتهلال  بالن�صبة  فعلًا  تحقّق  ما  وهو  تكونه())(،  مراحل  وعن 

)الاأ�صلاف( لفا�صل العزاوي. 

وبعد اأن ينجز ا�صتهلال الرواية ومقدمته التمهيدية تبداأ اأجزاء الرواية 
الاأربعة التي ينفتح فيها ال�سرد من خلال توظيف �صمير الغيبة يقدّمه الراوي 
قلعة حجربة  يتحدّث عن  )قناعه( حيث  الثانية  الموؤلف  ذات  اأو  ال�صمني 
هائلة نكت�صف نحن القرّاء العراقيين باأنّها قلعة كركوك م�صقط راأ�ص الموؤلِّف 
والذي �صبق له واأنْ تناولها في الكثير من اأعماله الروائية وال�صعرية ومنها 

روايته )اآخر الملائكة(.

)لا اأحد يعرف تماماً مَنْ �صيدّ تلك القلعة الحجرية الهائلة التي تنت�صب 
و�صط المدينة ومتى حدث ذلك. فقد كانت موجودة دائماً هناك())( لكن 

الم�صدر ال�صابق، �ص116.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص120.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص121.   )((

العزاوي، فا�صل )الاأ�صلاف( �ص21.   )((
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بل  للمدينة،  العري�ص  البانورامي  الاإطار  ر�صم  حدود  في  يظلّ  لا  ال�سرد 
من خلال  �صغيرة  ونف�صية  واإن�صانية  مكانية  وجزيئات  تفا�صيل  اإلى  ينتقل 
الطابقين  ذي  الاأبي�ص  البيت  ب�صاكنة  المتيّم  يا�صين  المجنون  غناء  ملاحقة 
والتي هاجرت اإلى اأمريكا، ولجوئه اإلى الانتحار عند اكت�صافه وهمه، حيث 
�صيعته المدينة وبقية المجانين)1(. وتقترب كاميرا ال�سرد نحو داخل التجربة 
انهيار  ت�صديق  رف�ص  الذي  الاأمير،  �صليم  عادل  الرئي�صي  وبطلها  الروائية 
اآنذاك، )وكان ما زال في الخام�صة ع�سرة  الاأبي�ص وقرّر  البيت  وهم جنية 
اأو ال�صاد�صة ع�سرة من عمره اأن يجرِّب هو الاآخر حظّه مع تلك الجنية()2(. 
فيها  يلتقي  جديدة  وحلمية  غرائبية  تجربة  الاأمير  �صليم  عادل  يبداأ  وهكذا 
داخل البيت الاأبي�ص المهجور بثلاث ن�صاء �صمطاوات يتحدثن عن اأوديب 
الملك الاأعمى في طيبة ويدعونه اإلى قراءة م�صتقبله وت�صليمه )كتاب حياته( 
لكن الفتاة الملاك  تدخل مثل فرا�صة من ال�صباك وتحذّره من ا�صتلام الكتاب 
وتطرد الجنِّيات، وتخبره اأنّه ما زال �صغيراً على حبِّها وعليه اأن يتعلّم بنف�صه 
�صارت  الكتب  كلّ  لاأنّ  بنف�صك.  تكتبه  لم  كتاب  كلّ  )اإن�صَ  الحياة:  من 

عتيقة ومملّة())(.

وهكذا تبداأ رحلة عادل �صليم الاأمير ال�صعبة في الحياة التي قادته اأولًا 
اإلى بغداد ليلتحق بالدرا�صة في الكلِّية حيث تعرّف قبيل �صفره اإلى اأربعة من 
الدراوي�ص ال�صوفيين غريبي الاأطوار والاأقوال))(، والذين ا�صطحبهم معه 

في رحلته بالقطار.

الم�صدر ال�صابق، �ص25-21.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص)2.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص 26.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص)).   )((
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وهكذا ت�صبح مدينة بغداد وهي المركز الفعلي – وربما الافترا�صي 
اأي�صاً – لاأحداث الرواية، حيث يتعرّف )الاأمير( في القطار اإلى �صخ�صين 
ين قدّما عر�صاً م�سرحياً مثيراً في كركوك اأحدهما قام بدور ال�صيطان  مهمَّ
وهو فنّان يمتلك غاليري خا�ص للفن في �صارع الر�صيد ومرافقته التي مثَّلت 
البلد  اأحداث  في  كبيراً  دوراً  �صتلعب  غام�صة  فنانة  وهي  )دليلة(،  دور 
ر )الاأمير( اإرجاء درا�صته الجامعية مف�صلًا العمل في  ال�صيا�صية لاحقاً. ويقرِّ
فه اإلى �سرائح اجتماعية عليا وواطئة  ال�صحافة التي تمنحه تجارب هائلة وتعرِّ
حيث تدور حوادث فنطازية غريبة منها تقديم عرو�ص ل�صيرك ي�صمن نزع 
)دليلة(  وت�صطلع  فري�صته،  الاأ�صد  ي�صادق  حيث  الجميع  لدى  ال�سر  روح 
بدور الداعية اإلى هذه الفكرة التي تقود لاحقاً اإلى تاأ�صي�ص جمهورية يوتوبية 
جديدة ت�صعى اإلى اإقامة مدينة فا�صلة. وقد قدمت الاأحداث بطريقة �صاخرة 
وكاريكاتيرية، وب�صكل خا�ص ظهور الجنرالات الاأربعة من عالم الن�صيان 
اإلى الواقع وهم في الواقع لم يكونوا �صوى الدراوي�ص الاأربعة الذين تعرّف 
اليهم الاأمير في كركوك حيث يطلب منه جمال ال�صاحر اأحد قادة الحكم 
هو  منه  �صيجعل  )اأنّه  اإلى  )الاأمير(  وطماأنه  عنهم  رواية  يكتب  اأنْ  الجديد 
الاآخر بطلًا في روايته التي ا�صتهرت بين القرّاء بعنوان )الموتى الاأحياء( التي 

روى فيها ق�صة اأحداث تكاد تكون خيالًا لفرط واقعيتها()1(. 

وهذه ممار�صة ميتا �سردية وا�صحة حيث نجد رواية داخل الرواية، اإذ 
ي�صغل الجزء الثاني متن رواية )الموتى الاأحياء()2(. 

وتحفل الرواية باأ�سرار ووقائع يختلط فيها الواقعي بالغرائبي، والعام 
التي كانت تدور بين  الثقافية  للحوارات  اإذْ نجد �صورة وثائقية  بالخا�ص، 

الم�صدر ال�صابق، �ص 151-150.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص )15-)22.   )2(
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في جيل ال�صتينات خا�صة من القرن الما�صي مع اإ�صارات وثائقية  اأدباء ومثقَّ
يت باأ�صمائها الحقيقيّة اأحياناً. وحفلت الرواية  لمقاهٍ وبارات و�صوارع �صمِّ
رنا برواية الموؤلِّف الغرائبيّة )اآخر الملائكة( التي  ب�صور فنطازية وغرائبيّة تذكِّ

تقع اأحداثها في كركوك اأي�صاً. 

وهذا المنحى لي�ص جديداً على الموؤلِّف الذي كان قد ا�صتهل م�صواره 
الروائي بكتابة رواية فيها الكثير من الفنطازيا والغرائبيّة في نهاية �صتينات 
اأربعة  من  اأكثر  مرَّ على طبعها  التي  الما�صي هي )مخلوقات جميلة(  القرن 

عقود. 

ي�صتمد  الاأمير  �صليم  عادل  المركزي  الرواية  بطل  اأن  القول  ويمكن 
العزاوي،  فا�صل  الموؤلِّف  �صخ�صيّة  من  وتجاربه  واأفعاله  ملامحه  من  الكثير 
الذي هو الاآخر من مواليد مدينة كركوك، وكان قد اتجه اإلى بغداد لدرا�صة 
يخلق  اأن  الموؤلِّف حاول  اأنّ  مع  ال�صحافة،  ثم عمل في  الاإنجليزي  الاأدب 
حالة مباعدة بين �صخ�صيّته الواقعيّة، و�صخ�صيّة اأبطاله وخا�صة )عادل �صليم 
الاأمير(، وهي حالة معروفة في الخطاب الروائي تدخل �صمن باب العتبات 
ية التي ينفي فيها الموؤلِّف كون الرواية تنتمي اإلى لونٍ من ال�سرد الذاتي  الن�صِّ
اأو ال�صيرة الذاتية الاأوتوبيوغرافية. فالموؤلِّف من خلال ا�صتهلاله حاول اأن 
الاإ�صارات  اأنّ  كما  القارىء،  وبين  بينه  روائياً  عقداً  اأو  قرائياً  ميثاقاً  يعقد 
ق هذا الاإح�صا�ص بدور العقد  الميتا �سردية المبثوثة في ال�صفحات الروائية تعمِّ
الخطابي، التلفّظي، ال�صفوي اأو الكتابي بين الباثّ والمتلقّي ل�صمان تقبّلية 

الاأحداث الروائية وم�سروعيتها)1(. 

الانقلابات  من  غرائبيّة  �صل�صلة  الفترة  تلك  خلال  العراق  وي�صهد 

للنا�سرين  الدولية  الرابطة  ال�سرديات"،  "معجم  )الم�سرف(،  محمد  القا�صي   )1(
الم�صتقلّين، تون�ص، 2010، �ص)))-8)) و 289-286. 
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اأ�صا�صياً،  دوراً  الموت  من  العائدون  الجنرالات  فيها  يلعب  التي  والثورات 
الا�صطرابات،  تلك  كلّ  ثمن  الب�صيط  المواطن  ويدفع  الفو�صى،  وت�صود 
لل�صيطان  حدث  مثلما  الموت  اأو  بالاعتقال  مهددة  الجميع  حياة  وت�صبح 
نف�صه، ولدليلة، واأخيراً لعادل �صليم الاأمير نف�صه. ولذا فقد اأح�صّ ال�صيطان 
الذي  الخيالي  البلد  ذلك  باإ�صلاح  مهمّته  انجاز  اإمكانية  عن  بالعجز  نف�صه 
ة  مجرَّ �صوؤون  باإدارة  الموكل  ال�صماوي  الملاك  من  باأمر  العراق  ا�صم  يحمل 
جنرالاته  معه  م�صطحباً  اأخرى  مجرّة  اإلى  ثانية  العودة  وقرّر  التبانة،  درب 
بعد  النا�ص من �سرورهم،  لينقذ  الاأموات، وربماّ  اإلى عالم  ليعيدهم  الاأربعة 
اأن اأ�صدر بياناً خطيراً عنونه بـ)بيان من ال�صيطان الرجيم اإلى �صكان الكرة 
البلد  هذا  الاأو�صاع في  اإ�صلاح  اإمكانية  من  ياأ�صه  فيها  اأعلن  الاأر�صيّة()1( 

الخيالي )العراق( واأنّه �صيعود اإلى مجرّة اأخرى. 

التي لعبت دوراً غريباً غام�صاً في هذه الانقلابات  اأنّ )دليلة(  كما 
واليوتوبيات الخيالية، ا�صطرت بعد ملاحقتها هي الاأخرى للهرب خارج 
الياأ�ص  ويمتدّ  األمانيا.  الاأمير في  �صليم  عادل  م�صادفة  يلتقيها  العراق، حيث 
باأزقَّة  يمرّ  الذي  الاأمير  �صليم  عادل  نف�صه  وراويها  الرواية،  بطل  اإلى  اأي�صاً 
وجودية قا�صية يفقد فيها الاإيمان بالحب والحياة والكتابة والاأمل معاً ولذا 
ر الهرب خارج العراق، عن طريق تركيا - من خلال مهرب خا�ص-  يقرِّ
ومنها اإلى األمانيا حيث يقيم وحيداً في �صقّة في مدينة برلين وي�سرع بكتابة 
وهناك  عنه.  نيابة  ال�صيطان  كتبها  التي  وربما   – هذه  مخطوطته  اأو  روايته 
الجذور  من  بالاقتلاع  منفاه  في  يح�صّ  حيث  الوجودية  اأزمته  ت�صتفحل 
جان  معاناته  في  ي�صتح�سر  و  الجديد،  العلم  هذا  مع  الم�صالحة  وا�صتحالة 
بول �صارتر وجحيمه ونيت�صه و�صوبرمانه الاأ�صمى وفكرة )العود الاأبدي( 

العزاوي فا�صل، "الاأ�صلاف"، �ص 06)-)1).   )1(



(05

لديه. وخلال هذه الاأزمنة كان يكتب ال�صعر بعد اأن يح�صّ باأنَّ �صخ�صاً ما 
يوقظه من النوم ويدفعه للكتابة، وعند ما يعيد في �صباح اليوم التالي قراءة 
ره ينده�ص وي�صعر اأنَّ �صخ�صاً ما، ربّما ال�صيطان نف�صه هو الذي كتب  ما �صطَّ

له ذلك. . 

اأيّ  اإلى  منها  عودة  من  )ما  مدينة  اإلى  اآنذاك  و�صل  قد  اآنذاك  كان 
مكان( وكاأنّه طارق بن زياد والذي اأحرق �صفنه حيث يخاطب نف�صه:

العتمة  المخاطرة ولا خ�صية  من  ال�صاعر، لا خوفاً  اأيّها  هنا  )�صتظلّ 
في  قديماً  بها  اهتديت  التي  النجوم  ناظريك  عن  تحجب  التي  الكثيفة 
ا�صتبدلت مدينة بمدينة،  المدينة ذاتها مهما  �صتظلّ في  اإناّ لاأنّك  رحلاتك  
وقارة بقارة()1(. حيث  نجد هنا تنا�صاً �صعرياً مع ال�صاعر اليوناني كفافي. 
ويف�سرِّ لنا هذا الموقف بكامله اإح�صا�صه المتفاقم بالياأ�ص والجزع من الحياة، 
حيث ي�صتوي عنده الموت والحياة )�صيّان اأنْ اأعي�ص اإلى الاأبد اأو اأن اأموت 
اللحظة()2(. واأ�صبح الاأمر بالن�صبة له لا قيمة له البتَّة )�صّيان لديه اأن ينتهي 
هذا  يقاوم  ولكي  المنفى())(.  اأم في  تلك في وطنه،  اأم  الطريقة  بهذه  المرء 
اأنْ يجد  الكتابة ع�صى  اإلى  اأنْ يتجه  ر  العالم والقيم يقرِّ الاإح�صا�ص بخراب 
المطمورة  اإلى مدينة روحي  نفقي  الكتابة  فيها ملاذه وخلا�صه: )�صتكون 

تحت الاأر�ص())(. 

اأي�صاً  بالكتابة  فيكفر  روحه  على  يهيم  بالخراب  الاإح�صا�ص  لكن 
بها،  يوؤمن  التي كان  الثورية  الاإن�صانية والمفاهيم وال�صعارات  القيم  وبكلّ 

الم�صدر ال�صابق، �ص: ))).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص: 5)).   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص: 9)).   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص:))).   )((
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وراح يكتب مرثاة الثورة  العالمية، )وخراب العالم الذي لم يكن م�صوؤولًا 
اأنه يفقد حتى الاإيمان بالحب، لاأنّه لم يبقَ لديه �صيء يعي�ص من  عنه()1( بل 
اأجله بعد اأن اأنهار حلمه ب�صورة تراجيديه وخا�صة بعد اأن راأى الفيتناميِّين 
بي �صجائر في  ال�صبّان – رمز الثورة العالمية بالن�صبة له، وقد تحوّلوا اإلى مهرِّ

اأحد �صوارع برلين:

بي �صجائر في ال�صوق ال�صوداء، ووحدات  لوا اإلى مهرِّ )المقاتلون تحوَّ
الفدائيِّين اإلى ع�صابات مافيا()2(. 

وفجاأة يحدث – بالن�صبة للقارئ ولي �صخ�صياً بو�صفي قارئاً – تغيير 
مفاجئ في نف�صيّة البطل الوجودي اليائ�ص عادل �صليم الاأمير الذي و�صل 
مات في ال�صفحات الخم�ص  اإلى �صفا الهاوية عندما نجده فجاأة ودونا مقدِّ
ب�صحبة ملاكه  العراق  اإلى  العودة  اإلى  الرواية وهو في طريقه  من  الاأخيرة 

)دليلة(:

طائرة  ا�صتبدل  اأن  بعد  نف�صه،  اأجل  من  الحقيقة  على  تمرّن  )هكذا 
ت به في مطار لارنكا بقبر�ص بطائرة هيلكوبتر كان  بوينغ 707 التي حطَّ
دليلته  تتبعه  الرمال  بالمظلّة فوق  يهبط  اإياه  تاركةً   . يوناني.  يملكها مهرب 
العائدة من اآخر الزمان لتقوده ثانية اإلى ما�صيه الذي يعرف اأنّه �صيبلغه رغم 

كلّ �صيء))(. 

وهذه النهاية على الرغم من اأنّها قد فاجاأتنا بو�صفنا قرّاءً لاأنها بدت 
د للتحوّل النف�صي والفل�صفي المطلوب في موقف البطل  مات تمهِّ بدون مقدِّ
عادل �صليم وروؤياه للعالم والاأحداث والقيم، اإلا اأنها من الناحية ال�سردية 

الم�صدر ال�صابق، �ص: 2)).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص: 6)).   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص: 8)).   )((
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ا�صتباق  تنبّاأ بها في  الرواية كان قد  لم تكن مفاجئة تماماً، لاأن )ا�صتهلال( 
�سردي مثلما تنبّاأ برحيل )الاأمير( خارج العراق، مما يجعل الرواية ذات بنية 
دائرية فريدة. ففي الا�صتهلال المبكر الذي كتبه )النا�سر( وهو في الواقع راوٍ 

�صمني- اأو الذات الثانية للموؤلِّف نجد ما يلي:

كان  �صقتي.  في  ليلة  ذات  الهاتف  جر�ص  رنَّ  اأكثر  اأو  �صهر  )بعد 
اأي�صاً،  الاآخر  اأنا  يعرفني  واأنه  ال�صيطان،  ا�صمه  اأن  قال  �صخ�صاً  ث  المتحدِّ
مبلِّغاً اإياي باأن الحماقة بلغت بالاأمير ورفيقته الملاك حد اأن يهبطا مت�صللين 
في  وهما  الجائعة  الذئاب  افتر�صتهما  وربما  المقفرة  البادية  في  بمظلَّتيهما 
من  والاأخير  الرابع  الجزء  عنوان  اأنّ  كما  البعيدة()1(.  بغداد  اإلى  طريقهما 
اإلى مثل  اإليه()2( يومىء هو الاآخر  اإلى ما لا عودة  الرواية المو�صوم )العودة 
ق لمبرِّرات  هذه الاحتمالية، لكنِّي بو�صفي قارئاً بقيت م�صدوماً وغير م�صدِّ
هذا التحوّل المفاجئ في �صلوك البطل عادل �صليم الاأمير ومزاجه وقراراته، 
عودة  مالا  اإلى  المرء  يعود  اأن  )حماقة  يقول  كان  كما  يوؤمن  واأنّه  خا�صة 
ويبدو  دليلتي())(  ورائي  جاراً  اإليه  اأعود  فلماذا  الما�صي،  اأنتهى  لقد  اإليه، 
لاأنْ نجد  مبرَّرة  تكن  نف�صه لم  ال�صيطان  )النا�سر( وكذا مخاوف  اأنّ مخاوف 
واثقة  بخطى  ت�صير  وهي  الوادي  عبر  به  منحدرة  الاأمير  تقود  وهي  دليلة 
د، وهو ما تقوله دليلة في الكلمات الاأخيرة من الرواية:  نحو م�صتقبل موؤكَّ

)اإلى حيث تقودنا خطانا، لنبداأ حبنا، كما فعلنا دائماً من جديد())( 
رواية فا�صل العزاوي)الاأ�صلاف( لي�صت مجرد فنطازيا غرائبية ميتا-�سردية، 

الم�صدر ال�صابق، �ص: 17.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 50)-51).   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص  51).   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص 51).   )((
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وهي لي�صت مجرّد لعبة �سردية �صاخرة وماكرة، لكنّها �صهادة مريرة عما مرّ 
به العراق، وربّما العالم العربي، من ماآ�صٍ وويلات وانقلابات دموية قادها 
واأفعالهم  �صيمائهم  من  الرواية-  – خلال  نعرفهم  دكتاتوريون حقيقيّون 
واأقوالهم، ولذا كان الروائي والناقد ال�صوري نبيل �صليمان على حق عندما 
عدَّ رواية فا�صل العزاوي هذه ت�سريحاً واإدانةً للدكتاتورية في العالم العربي 

عموماً والعراق ب�صكل اأخ�صّ)1(. 

فا�صل العزاوي، يظل بدءاً من )مخلوقات جميلة( العام 1969وانتهاءً 
الاأحلام  مبتكر  والروائي،  ال�صاعر  وحده،  ن�صيج   2001 بـ)الاأ�صلاف( 
مقيماً  بنف�صه  يخلقها  التي  الاأ�صاطير  الفا�صلة و�صانع  واليوتوبيات والمدن 
حواراً وتعالقاً نادراً بين ما هو واقعي وغرائبي وبين ما هو خيالي وما هو 
ي بطريقة مليئة بال�صخرية والكوميديا ال�صوداء التي ت�صخر من كلّ ما  ح�صِّ
هو قبيح ومعادٍ للحياة والحريّة، لكنّها في الوقت ذاته لا تفقد الاأمل اأبداً، 
لاأنّها تظلّ تلمح دائماً ب�صي�صاً من اأمل في نهاية النفق مثلما قالت دليلة بثقة 

)مرّة اأخرى(:

)اإلى حيث تقودنا خطانا، لنبداأ حبنا، كما فعلنا دائماً من جديد()2(. 

�صليمان نبيل، الرواية العربية والمجتمع المدني، الدار العربية للعلوم، بيروت،   )1(
2010، �ص)158-15. 

العزاوي فا�صل، "الاأ�صلاف" �ص 51).   )2(
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اللعبة الميتا �سردية وخيارات ال�سرد المتعدد

في  ال�صقر،  عي�صى  مهدي  والروائي  القا�ص  يف�صح  البداية،  منذ 
روايته )امراأة الغائب()1( ال�صادرة العام )200 لعبته الميتا- �سردية عندما 
اأنّ هذا الا�صم هو  المتكلِّم  ال�سرد ب�صمير  م  الراوي وجدي الذي يقدِّ يعلن 

لي�ص ا�صمه الحقيقي وانا هو ا�صم افترا�صي اختاره الموؤلف:

)وجدي: هو الا�صم الذي �صتعرفونني به في هذه الرواية. هذا لي�ص 
مثلما  اتفق،  كيفما  الموؤلِّف،  اختاره لي  ا�صم  الميلاد. هو  �صهادة  ا�صمي في 

اختار ا�صماء عديدة من �صخو�ص الرواية)2(. 

وهذا الوعي بالكتابة ال�سردية لدى �صخ�صيات الرواية ولدى الموؤلِّف 
الروائية، وربما  التجربة  بناء  ب�صكل خا�ص عميق ووا�صح في كلّ مراحل 
يبلغ ذروته الميتا – �سردية في الف�صل الاأخير من الرواية المو�صوم بـ)الخواتيم( 
اإنّه  الموؤلِّف(  من  بـ)ملاحظة  المو�صوم  التمهيد  في  الموؤلِّف  فيه  يعلن  الذي 
د في كيفية كتابة نهاية الرواية لاأنَّ )ثمّة ثلاثة اأطراف تتنازع النهاية،  متردِّ

دم�صق،  والن�سر،  للثقافة  المدى  دار  الغائب(  )امــراأة  عي�صى  مهدي  ال�صقر،   )1(
 .200(

الم�صدر ال�صابق، �ص5.   )2(
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وكل طرف يريدها تاأتي وفق روؤاه وتوقّعاته، ال�صاب العا�صق الذي ا�صميته 
الموؤلِّف  واأخيراً   . رجاء.  ال�صيِّدة  مع   يتعاطفون  الذي  والقراء   . وجدي، 
ر الموؤلِّف اأو ب�صكل اأدق الراوي ال�صمني اأو قناعه اأن  نف�صه«)1(. ولذا يقرِّ
التي  النهاية  كتابة  حريّة  للقارئ  يترك  كما  للرواية،  نهايات  ثلاث  يقترح 
كتابة  في  القارئ  قبل  من  فاعله  م�صاركه  امام  باباً  يفتح  وبذا  يرتئيها)2(. 
الرواية، وهي خاتمة في حدود اطلاعنا  نجد لها مثيلًا في الكتابات ال�سردية 

اأو الميتا- �سردية العربيّة الحديثة. 

الاأوّل  الف�صل  نعدّ  اأنْ  يمكن  جينيت  جيرار  الفرن�صي  للناقد  ووفقاً 
اأو  الموؤلِّف  به  يحاول  ا�صتهلال   Preface بمثابة  )م�صادفات(  ب  المو�صوم 
اأ�صماء  باأنّ  القول  مثل  ال�سرد  عن  ال�صبهات  بع�ص  يبعد  اأن  ال�صمني  راويه 
التمويه،  اأجل  )من  الموؤلِّف  اختارها  حقيقية  غير  اأ�صماء  هي  ال�صخ�صيات 
ذروة  يمثل  الذي  الاأخير  الف�صل  نعد  اأن  يمكن  كما  للم�صاكل())(  تحا�صياً 
ا�صتهلال  من  جزءاً  الموؤلِّف(  من  )ملاحظة  خا�ص  وب�صكل  ال�سردية  اللعبة 
يه �صخ�صيّاً  ر ي�صمّى اأحياناً Postface  الا�صتهلال البعدي))( وقد اأ�صمِّ متاأخِّ
اأو  الكتاب  ذيل  يقع في  باعتباره  العرب-  الموؤلِّفين  عادة  على  بـ)التذييل( 
خاتمته، وهذه الا�صتهلالات هي بمثابة عتبات ت�صيء الن�ص اأو ما حوله اأو 
هات قراءة(، هي بالتاأكيد اختيارية وغير ملزمة  ما قبله وتوفِّر للقارئ )موجِّ
للقارئ: وكما قال القا�ص الاأرجنتيني بورخ�ص فاإنّ العتبة مثل )رواق يمنح 

اأيّاً كان مكان اأن يدخل اأو اأن يعود(. 

الم�صدر ال�صابق، �ص7)2.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص7)2.   )2(

بلعابد عبد الحق، )عتبات- جيرار جينت من الن�ص اإلى المنا�ص(، من�صورات   )((
الاختلاف، الجزائر، 2008، �ص112-)12. 

ال�صقر، مهدي عي�صى، )امراأة الغائب(، �ص5.   )((
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الثلاثة  وربّـما  والثلاثين-  الاثنين  الرواية  ف�صول  خلال  ومن 
من  مجموعة  الموؤلِّف  يلاحق  التذليل،  اأو  الخاتمة  اأ�صفنا  ما  اإذا  والثلاثين، 
المتن  منها  للرواية  ال�سردية  البنية  ل  ت�صكِّ التي  والفرعية  الرئي�صية  الحبكات 
الن�صي الاأ�صا�صي المتمحور حول ثيمة غياب الزوج ب�صبب ذهابه اإلى الحرب 
وانتظار زوجته له طيلة اأكثر من اثنتي ع�سرة �صنة ي�صاركها في هذا الانتظار 
 - وتعلّقه  وجدي  ال�صاب  المهند�ص  �صخ�صيّة  وظهور  وجدته،  �صعد  ابنها 
من طرف واحد، بالزوجة ال�صابة التي تظلّ  - دونا كلل- بانتظار عودة 
الذي  ال�صفاهي  الحكي  ثيمة  مع  تتعالق  الاأ�صا�صية  الثيمة  وهذه  زوجها. 
ب�صكل  الخرافية  ي�صتمتع بحكاياتها  الذي  �صعد  ليلًا لحفيدها  الجدّة  تحكيه 
خا�ص )حكاية الرجل الذي خطفته ال�صاحرة وما جرى له بعد ذلك()1(. 

الجدّة  حكايات  عن  ف�صلًا   – اأهميتها  الحكاية  هذه  وتكت�صب 
هو  ال�سرد  فهذا  واأدواته.  ال�سرد  طرائق  تنويعاً في  تخلق  اأنّها  الاأخرى في 
بالا�صا�ص �سرد �صفافي وتخيّلي وفنطازي لذا فهو يختلف عن الن�ص ال�سردي 
هاته وكاأنه يهدف اإلى تجاوز ق�صوة العالم الواقعي  المكتوب واأ�صلوبه وموجِّ
والماأ�صاوي الذي تعي�صه الاأ�سرة في ظلّ ماأ�صاة الجنود الذين، قتلوا اأو فقدوا 
الما�صي،  القرن  من  والت�صعينيات  الثمانينيات  في  الدكتاتورية  حروب  في 
فر�صت  التي  )الح�صار(  حالة  من  العراقيين  معاناة  اإلى  اأي�صاً  ت  اأدَّ والتي 
 -Fable ال�صعبية  الخيالية  الحكاية  هذه  قيمة  اأنّ  كما  اآنذاك.  العراق  على 
التي يمكن اأن تحلَّل عند ال�سرورة ح�صب وظائف الرو�صي فلاديمير بروب 
الثلاثيني اأو وظائف غريما�ص المختزلة ال�صبعة في تعالقها الدلالي مع الن�ص 
الروائي الاأ�صلي. فهذه الحكاية ال�صفاهية تدور حول قيام �صاحرة عجوز 
باختطاف الرجال و�صجنهم في مملكتها بين الجبال، ومنهم بائع الاأقم�صة 

بلعابد عبد الحق، الم�صدر ال�صابق، �ص 112-)11.   )1(
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�صالم المقيم في مدينة بغداد، حيث  تاأخذه- فنطازياً- على �صعفتها ال�صحرية 
تاركاً وراءه زوجة مخل�صة ظلّت بانتظار عودته، وابنة �صغيرة ا�صمها �صفية. 
ي هذه الحكاية وظائف دلالية واجتماعية وفنيّة عديدة. فهي تحاور  وتوؤدِّ
نف�صها  الاأمل في  وتبعث  تنتظر زوجها،  التي  الواقعية رجاء  الزوجة  اأزمة 
في  الاأقم�صة  بائع  ا�صتطاع  اأن  بعد  ة  خا�صّ وجدّته،  �صعد  ابنها  نف�ص  وفي 

حكاية الجدّة من الهروب والعودة ثانية اإلى زوجته التي ظلّت وفية له. 

ويمكن النظر اإلى هذه الحكاية ال�صفاهية التي ظلّت تتوا�صل- تقريباً 
بالتوازي مع الن�ص الواقعي و�صغلت ما يقرب من ن�صف الرواية، بو�صفها 
ن�صاً موازياً اأو مجاوراً اأو ن�صاً لاحقاً Hypertext بتعبير جيرار جينيت)1(. 

وال�صفاهي  )الواقعي(  الكتابي  الن�صين  بين  الحوار  يتوا�صل  حيث 
)الفنطازي( دلاليا وثيماتياً اإلى نهاية الرواية. 

اأو  بق�صد  – ربما  تتكئ  الرواية  اأنّ  اأرى  اأني  بل  لي�ص هذا فح�صب، 
دون ق�صد على ن�صّ غائب - ربما هو تنويع على النمط البدائيّ اأو الاأولي 
archetypal واأعني به ن�صّ الزوجة التي ظلّت تنتظر عودة زوجها الذي 
ذهب اإلى الحرب والذي مثّلته ملحمة )الاأودي�صة( لهوميرو�ص حيث ظلّت 
الذي  يولي�صي�ص  اأو  اودي�صيو�ص  زوجها  بانتظار  الوفية  الزوجة  )بنيلوب( 
اختطتفه في طريق عودته من حرب طروادة اإحدى ال�صاحرات واحتجزته 
في جزيرتها ال�صحرية ومنعته من العودة اإلى زوجته. لكنّه ينجح في النهاية 
المعروف  ومن  )ايثاكا()2(.  ومدينته  وابنه  زوجته  اإلى  والعودة  الهرب  في 
لدار�صي تاريخ الاأدب اأنّ هذا الن�ص الغائب قد ا�صتثمر عبر الع�صور �صعرياً 
جيمزجوي�ص  الاإيرلندي  الروائي  رواية  تمثِّل  وربما  وروائياً،  وم�سرحياً 
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المو�صومة بـ)يولي�صي�ص()1( اأ�صهر اإنوذج لتوظيف هذا الن�ص الغائب. 

اأنّ هذه الرواية تتحرّك مرّة واحدة من خلال حركة  ومن هنا نجد 
ثلاث ن�صو�ص اأو حبكات متعالقة، حيث ت�صخ الحبكة ال�صفاهية والحبكة 
هة اإلى الحبكة الواقعية  الغائبة �صل�صلة نداءات ور�صائل معنوية ودلالية موجَّ
الداخلية  البُنى  اأن  القول  يمكن  بل  غائيةً.  وربما  وغنىً  توهّجاً  وتزيدها 
الخا�صة بكل هذه الحبكات الثلاث متماثلة اإلى درجة كبيرة حتى في طبيعة 
ال�صخ�صيّات، من ناحية الجن�ص )زوجة تنتظر، وابن اأو ابنة ينتظران( وعدد 
ال�صخ�صيات الاأ�صا�صية )الزوج الغائب( الزوجة الوفية التي تنتظر، الابن اأو 
الابنة التي تنتظر، كما اأنّ وظائف وحركات هذه الحبكات مت�صابهة لدرجة 
كبيرة يمكن اأن تغري الباحث بتقديم درا�صة تحليلية مقارنة بنيوية اأو وظيفية اأو 
دلالية حول مظاهر التنا�ص وم�صتوياته بين الن�صو�ص الثلاثة: الن�ص الواقعي 
والن�ص الحكائي والن�ص الغائب. وربما يكمن الاختلاف الاأ�صا�صي في اأن 
موؤلِّف رواية )زوجة الغائب( مهدي عي�صى ال�صقر، ان�صياقاً مع اإغراءات 
اللعبة الميتا �سردية لم ي�صاأ اأن ي�صع نهاية حا�صمة لروايته، واإنا اقترح ثلاث 
التي تعجبه، ومنها  النهاية  للقارئ حرية اختيار  تاركاً  اأو خواتيم  نهايات 
النهاية التي يتمناها العا�صق )2(، والمتمثِّلة  في عدم عودة الزوج واإح�صا�ص 
الزوجة بالاإحباط وقبولها في النهاية ال�صعود هي وولدها �صعد في �صيارة 
وجدي للعودة اإلى البيت، وهي خاتمة تمهد لاإمكانية انت�صار حب المهند�ص 
يريدها  التي  )النهاية  الثانية فهي  اأما الخاتمة  الغائب.  اإمراأة  وجدي لرجاء: 
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القارئ المتعاطف مع البطلة()1(. حيث تتحقّق اأمنية الزوجة بعودة زوجها 
من الاأ�سر، فتعود معه ومع اأبنها اإلى البيت الذي انتظر هذه العودة طيلة اثنتي 
ع�سرة �صنة، حيث يظلّ المهند�ص وجدي ي�صعر بالخيبة والحزن لاأنّ احلامه 
قد تبخرت، بعودة الزوج. اما النهاية الثالثة فهي )الخاتمة التي خطرت ببال 
 – اأعدّها �صخ�صياً متميِّزة وفريدة  وذات ودلالة رمزية  الموؤلِّف()2( والتي 
اإيحائية عالية تتمثّل في ذهاب جميع الاأ�سرى مع عوائلهم وبقاء ا�صير وحيد 
ال�صيخوخة والكهولة والاإجهاد والذهول حيث تندفع  تبدو عليه ملامح 
زوجة الغائب رجاء نحوه وتعانقه وتقول له اأنّه زوجها، ربما لكي لا ت�صعر 
بالاإحباط. لكن الابن الم�صدوم للمنظر وخا�صة لعدم تجاوب الرجل معه اأو 
مع اأمه ي�صاأل امه فيما اإذا كان هذا العائد هو اأبوه حقاً. لكن هذه اللحظة لم 
ت�صتمر طويلًا اإذ تهجم امراأة اخرى لتعلن اأن هذا الا�صير العائد هو زوجها، 
ويتبعها عدد كبير من الزوجات المنتظرات اللاتي يهجمن من كل �صوب، 
وتعلن كل واحدة منهن اأنّ هذا الا�صير هو زوجها: )اأرى حلقة من الن�صاء، 
العدد تحيط بالكهل الم�صدوه  اأدري كيف اجتمعن بهذه ال�سرعة وبهذا  لا 
ينازعن رجاء عليه، وابنها يقف جانباً لا يدري ما يفعل، واألمح مزيداً من 
الن�صاء يخرجن كالاأ�صباح من عتمة الدروب المطِلَّة على ال�صاحة، ويهرعن 
�صوب الرجل، وكاأنّ ال�صماء اأخذت تمطر ن�صاءً باأردية قاتمة يبحثن جميعاً 
عن رجالهن المفقودين، منذ �صنوات طويلة())(. هذه النهاية الثالثة تختزن 
ببلاغة عالية ماأ�صاة الحرب التي عا�صها ال�صعب العراقي وتتحوّل اإلى لوحة 
بانتومايم )�صامتة( لكنّها �صارخة و�صاخبة ت�سرخ بعذابات الن�صاء اللاتي 
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ال�صمولية  الدكتاتورية  حروب  في  واأ�صقاءهن  واأبناءهن  اأزواجهن  خ�سرن 
الجنونية. 

من  مجموعة  فيها  ت�صارك  تعدّدية  بوليفونية  بنية  ذات  الرواية  هذه 
الاأ�صوات الروائية – الم�صاركة – منها اأ�صوات المهند�ص وجدي، وامراأة 
الغائب )رجاء(، والابن �صعد، والجدّة، وبائع ال�صاي الاأعمى، لكن وجهة 
ال�صاب  المهند�ص  نظر  وجهة  هي  تظل  الروائي  ال�سرد  في  المهيمنة  النظر 
في  نف�صه  اأنّه  مع   للراوية،  الحقيقي  الروائي  البطل  اأ�صبح  الذي  وجدي 
لها اإلى امراأة  الف�صل الاأول الا�صتهلالي قد خلع عن نف�صه هذه ال�صفة ورحَّ
الغائب في مظهر وا�صح من مظاهر  الا�صتغال الميتا �سردي: )يتوجب علي 
اأن اأ�صارع واأقول –قبل اأن ي�صاء فهمي- اأنني ل�صت من ي�صمى عادة بالبطل، 
دت فيها الاأ�صوات، والاأزمان وال�صمائر. البطل،  في هذه الرواية، التي تعدَّ
ا�صمها   .  . فريد.  نوع  من  امراأة   . امراة.  هي  الحقيقية  البطلة  بالاأحرى 

رجاء()1(. 

يمنح  الذي  �صعد  الابن  نظر(  . )وجهة  الثانية.  المرتبة  تاأتي في  كما 
م روؤيا طفولية مفتوحة على  ال�سرد الروائي براءة وبكارة، وذلك لاأنّه يقدِّ
وجدي  ال�صاب  المهند�ص  بين  الحقيقي  الو�صيط  وهو  والم�صتقبل،  الحياة 
الثالثة،  اأما رجاء- الزوجة فتاأتي روؤيتها في المرتبة  ورجاء زوجة الغائب. 
تليها روؤيا الجدة وبائع ال�صاي الاأعمى. ومن الملاحظ اأنّ اأغلب )وجهات 
النظر( هذه – اأو الروؤى- تقدّم في الغالب من خلال �صل�صلة مونولوغات 
داخلية تتخلّلها بع�ص مظاهر بناء )الم�صهد الروائي( والحوارات الخارجية 
بين ال�صخ�صيات المختلفة. ومع اأنّ حكايات الجدّة ت�صغل اأكثر من ن�صف 

الم�صدر ال�صابق، �ص5)2.   )1(
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الرواية، اإلا اأنها في الغالب، لا تتج�صّد في �صكل مونولوج داخلي وتظل 
لها  الحكايات  هذه  اأنَّ  القول  يمكن  بل  خارجية.  �صفاهية  حكايات  د  مجرَّ
بُناها الخا�صة وتعالقها الرمزي مع احداث الرواية، وقد تتحول حكايات 
للمزيد  تت�صع  الواقعي-  الروائي  المتن  داخل  اطارية-  بنية  اإلى  هذه  الجدة 
ليلة  من الحكايات والمرويات والحبكات على غرار ما وجدناه في )الف 
من  الرغم  على  ال�صفاهي،  الحكي  وراء  تختفي   الجدة  ف�صخ�صية  وليلة(. 
الواقعية:  الروائية  الاحداث  مع  والدلالي  ال�صيميولوجي  وتعالقه  اأهميته، 
وم�صيره  الدجاج  ركوب  كثيراً  يحب  الذي  الاعمى  الديك  ف)حكاية 
وفق  الذي  الاعمى،  ال�صاي  بائع  لنهاية  ا�صتباقية  نبوءة  هي  الماأ�صاوي()1( 
على   تعتمد  فنية  بطريقة  اعمى  بو�صفه  نظره(  )وجهة  تقديم  في  الموؤلف 
توظيف حوا�ص اخرى مثل الاذن واللم�ص وال�صم وهو ما يذكر ب�سرد طه 

ح�صين في )الاأيام(. 

ومما يُحْ�صب فنياً للروائي قدرته على اإرجاء نتائج الاأحداث وتقديمها 
ف  من خلال مبداأ المباعدة distanting و قد اأ�صبحت حدثاً ما�صياً يتك�صَّ
بدورها  تقدّم   ،abstracts �صات  ملخَّ اأو  عر�صية  حــوارات  خلال  من 
ة من المعلومات والبيانات والحقائق التي ت�صيء الفعل الروائي  مجموعة مهمَّ
بكامله. فعندما يوافق المهند�ص وجدي على تدريب �صعد ابن امراأة الاأ�صير 
زمنية  م�صافة  اجتاز  وقد  الثاني  الف�صل  في  نراه  الاأول  الف�صل  في  الغائب 
الت�صكيك  اإلى  الاأعمى  ال�صاي  ببائع  يومياً دفعت  باً  متدرِّ �صعد  فيها  اأ�صبح 
يظلّ  الاأعمى  ال�صاي  بائع  مقتل  اأنّ  كما  الزوجة)2(.  تجاه  وجدي  بنوايا 
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ف اإلا لاحقاً بعد اأنّ جرت اأحداث مهمّة، منها توقيف  غام�صاً، ولا يتك�صَّ
وجدي بتهمة قتله، لكنّنا لم نتعرف اإلى هذه الحقائق اإلا بعد اأن اأ�صبحت 

جزءاً من الما�صي من خلال حواريّة بين وجدي و�صعد)1(. 

بالمفهوم  الحرب  روايات  من  رواية  لي�صت  الغائب(  )امراأة  رواية 
الدكتاتوري  النظام  �صجّعها  التي  الحرب  روايات  ا�صاعته  الذي  التقليدي 
واأجهزته الايديولوجية، بل هي اإدانة بليغة و�صارخة �صد الحرب ب�صورة 
الحرمان  م�صاعر  ت�صوير  اإن�صاني مع �صحاياها من خلال  مطلقة وتعاطف 
بـ)رجاء(  متمثِّلة  العراقية  المراأة  عا�صتها  التي  والرعب  والمعاناة  والانتظار 
ب�صبب �صل�صلة الحروب المجّانية التي فر�صها النظام ال�صمولي على المجتمع 

العراقي، ونتائجها المبا�سرة وغير المبا�سرة على الفرد العراقي.
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عندما يتحول الميتا �سرد اإلى لعبة ماكرة

للقا�صّ والروائي  اأدراج رواية )مجنون زينب()1(  عندما فكّرت في 
اأنّ هذا القا�ص  جمعة اللامي �صمن درا�صة المبنى  الميتا �سردي، اكت�صفت 
الاأعراف  وم�صاك�صة  بالتجريب  مفتوناً  الاأولى  ال�سردية  كتاباته  منذ  كان 
جن�ص  مظلّة  تحت  الجلو�ص  يطيق  يكن  ولم  والكتابة،  ال�سرد  في  التقليدية 
اأدبي واحد، بل كان ينتقل بين الاجنا�ص الاأدبية والفنون الب�سرية مثل الفن 
م�صبقة  �صوابط  اأية  ي�صع  اأن  دون  ية،  بحرِّ ال�صينمائية  وال�صورة  الت�صكيلي 
لهذا الترا�صل الاجنا�صي الحرّ والعفوي، والع�صوائي اأحياناً. وهذا ما جعل 
منه، منذ البداية، واحداً من الاأ�صوات ال�سردية العالية في جيل ال�صتينات 
في العراق وب�صكل خا�ص في مجموعته الاأولـى )مَنْ قتل حكمة ال�صامي)2( 
�صجيناً  الدكتاتورية  ينتقل بين �صجون  اأقا�صي�صها وهو  والتي كتب معظم 

�صيا�صياً منذ العام )196، حتى هروبه خارج العراق العام 1979. 

قاده، ربما عفواً  بالتجريب  اللامي  افتتان جمعة  اأن  ولقد لاحظت 

اللامي، جمعة، )مجنون زينب( الاأعمال الروائية �ص257-89)، الموؤ�ص�صة   )1(
العربية للن�سر، بيروت، عمان، )200. 

اللامي، جمعة، )من قتل حكمة ال�صامي( الاأعمال الق�ص�صية �ص)211-2   )2(
الموؤ�ص�صة العربية للن�سر، بيروت- عمان )200. 
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الاولى  ق�ص�صه  في  المبكرة  �سردية  الميتا  الكتابة  من  لون  اإلى  ق�صد،  ودونا 
والتي  العام 1965  المكتوبة  )اهتمامات عراقية()1(  الق�صيرة  ته  ق�صّ ومنها 
�صبق لي وللاأ�صتاذ الناقد يا�صين الن�صير واأن اخترناها كواحدة من الق�ص�ص 
التي  الم�صتركة  الق�ص�صية  الانثولوجيا  في  ال�صتينات  جيل  لتجربة  الممثلة 

اأ�صدرناها العام 1971 تحت عنوان )ق�ص�ص عراقية معا�سرة()2(. 

في  يرغب  ق�ص�صي  موؤلِّف  حول  عراقية(  )اهتمامات  ق�صة  تدور 
الكتابة  ق�صد  نجد  حيث  الح�صين،  الاإمام  لا�صت�صهاد  جديدة  �صيرة  كتابة 
بمعار�صة  ت�صطدم  التي  القا�ص  وظيفة  تحديد  خلال  من  وا�صحاً  ال�سردية 
محاولته  على  ويعتر�ص  روؤيته  الموؤلِّف  ينازع  اآخر  داخلي  ق�ص�صي  �صوت 
الدمج بين �صخ�صيتَيْ جيفارا  والاإمام الح�صين وين�صح الموؤلِّف بالعودة اإلى 
ة التقليدية التي رواها )اأبي مخنف(. فها هو ال�صوت يتحدّث بعد اأن  الق�صّ
اختفى �صوت الموؤلِّف »الحكاية وما فيها اأنّ الموؤلف يريد اأن يكتب ق�صته، 

د«))(.  ماً ولم ي�صكر البارحة كما تعوَّ اإذ كان متاأزِّ

ويتكرّر ال�سراع بين روؤياً الموؤلِّف وروؤيا )ال�صوت( في هذه الحوارية:

)�صوت: ماذا تكتب؟

ة.  الموؤلِّف: ق�صّ

ال�صوت: لكنها لي�صت البداية. اأنت تعيد تاريخاً. ())( 

اللامي، جمعة، الم�صدر ال�صابق، �ص 66-)7.   )1(
ثامر، فا�صل ويا�صين الن�صير )ق�ص�ص عراقية معا�سرة( من�صورات مكتبة بغداد،   )2(

1971، بغداد. 
اللامي، جمعة، )من قتل حكمة ال�صامي(- م�صدر �صابق، �ص69.   )((

الم�صدر ال�صابق، �ص67.   )((
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واتهامه  ال�صوت  تمرد  حدّ  وال�صوت  الموؤلِّف  بين  التنازع  ويبلغ 
للموؤلف بالخرف:

ال�صوت: بداأ الموؤلِّف يخرف حقاً. اأو بمعنى اأكثر علميّة وو�صوحاً 
يه  اأولًا جرّكم معه اإلى حديث طويل ي�صمِّ اأمينه، فهو  اأخذ يلعب لعبة غير 

ته. ق�صّ

تين: بل اإنّ ال�صوت: يف�صح ا�صم الموؤلِّف داخل المتن الق�ص�صي مرَّ

)اقراأوا الق�صة مرة اأخرى ثم ت�صاءلوا: لماذا يتعب جمعة اللامي نف�صه 
وقرّاءه هكذا؟()1(. 

ومن هنا نجد وعياً �صاملًا وعميقاً للعبة الميتا �سردية في الكتابة اإلى   
�صوف  لاأنه  له دلالته.  اأمر  العام 1965، وهو  اإلى  اأ�سرنا  يعود كما  تاريخ 
يتوا�صل في اأغلب ما كتب لاحقاً من ق�ص�ص وروايات تنزع نحو بنية  ن�ص 
�سردي �صامل، بلغت اأوجها في روايته )مجنون زينب( التي اخترناها اإنوذجاً 

لتجلِّيات اللعبة الميتا �سردية في كتابات جمعة اللامي الروائية. 

بع�ص  يرف�ص  قد  بل  تقليدية،  رواية  لي�صت  زينب(  )مجنون  رواية   
النقاد اإدراجها �صمن ال�سرد الروائي اإعتماداً على المعايير التقليدية لل�سرد، 
لاأنّها في الجوهر بنية ف�صيف�صائية ترقي�صيّة، وموزاييك من نوع خا�ص يجمع 
الم�صبط  الوحيد  ال�سردي  المتن  وهو  )الراوي(  متن  يمثِّله  الذي  ال�سرد  بين 
�سردياً، وكتابات �صعريةّ ون�صو�ص عرفانية وابتهالات واأوراد  وتنا�صات 
لا  فالقارئ  ولذا   . وم�صيحيّة  واإ�صلامية  ومندائيّة  �صومرية  وحديثة  قديمة 
يمكن اأن يتوقّع وجود بنية �سردية متنامية ومت�صاعدة، بل عليه اأن يتقبّل البنية 

ية كما هي لكي ي�صتطيع اأن يتوا�صل مع القراءة .  الن�صِّ

الم�صدر ال�صابق، �ص)7.   )1(
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ي جديد  الرواية قد امتدت لاحقاً في عمل ن�صِّ اأنّ هذه  ويخيّل لي 
للموؤلِّف هو )عيون زينب()1( والتي اأعدّها ا�صتمراراً لرواية )مجنون زينب( 
م اإ�صاءات مهمّة وجديدة عن �صخ�صية زينب  ولكنّها من الجانب الاآخر تقدِّ
نهاية  الموؤلِّف في  اأدرجها  التي  الحوا�صي والملاحظات  وب�صكل خا�ص في 
الكتاب والتي اأ�صار فيها اإلى اأنّ �صخ�صية زينب هي رمز كوني، مثلها مثل 
اإلى �صخ�صيات واأماكن وتواريخ وجذور  البياتي، تومئ  رمز عائ�صة لدى 
)ف�صاءً  الجنوبية  العراقية  )مي�صان(  مدينة  من  لها  تتخذ  تاريخية وح�صارية 

مكانياً وتاريخياً وتراثياً()2(. 

وينفي الموؤلِّف في )اأ�صارات( اإلى اأن تتحدد دلالة �صخ�صيّة زينب   
لهذه  �صخ�صيّة  �صيرة  اأكتب  لم  اأنني  )اإذ  علي  الاإمام  بنت  زينب  بال�صيّدة 
ال�صيّدة الجليلة، فهذا اأمر يخت�صّ به الموؤرخون وكتاب ال�صير، لكنني اأعدت 
قراءة الحياة التراجيدية لهذه ال�صيِّدة، بطريقة اإبداعيته، وجعلت منها رمزاً 

لفكرة متمناة، ولي�ص �صخ�صية واقعية مح�صو�صة وملمو�صة ))(. 

كما اأ�صار اأي�صاً اإلى اأن زينب هي )وجود اأر�صي تاريخي. هي القارة 
بعد،  التي لم تكتب  الرواائي  بعد. وهي رواية  التي لم تكت�صف  ال�صاد�صة 
وهي الوطن المبّراأ من القيود. . زينب هي الفردو�ص المرجو. . وهي الروح 

المطلقة())(. 

وتتحوّل �صخ�صية زينب اإلى حبيبة وقناع ورمز في روايتَيْ.. )مجنون 
زينب( و)عيون زينب(. ففي الا�صتهلال الذي تفتتح به رواية )عيون زينب( 

الم�صدر ال�صابق، �ص)7.   )1(
اللامي، جمعة، )عيون زينب(، دار كنعان للن�سر(، دم�صق، 2010.   )2(

الم�صدر ال�صابق، راجع )ا�صارات( �ص0-119)1.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص127.   )((
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ينادي زينب قائلًا: )اأناديك  با�صمك: اأنت مي�صان ونو�ص اأنت الحرية!()1(. 
ويك�صف الموؤلِّف في خاتمة هذه الرواية المو�صومة بـ)الخطبة( عن دلالة ا�صم 
نو�ص الذي هو ا�صم زوجة ال�صاعر الفرن�صي بول ايلوار الاأولى)2( التي كتب 
وبذا  )نو�ص())(  المعروفة  ق�صيدته  ومنها  الحب  ق�صائد  اأجمل  ايلوار  عنها 
يدمج الروائي بين زينب ونو�ص ومدينة مي�صان لي�سرخ مراراً )اأنا مجنونك 

الاأخير وح�صبي اأن اأكون مجنونك الاأخير())(. 

ومن هنا نجد اأن رمز زينب الكوني في رواية )مجنون زينب( قد ت�صلَّل 
بقوة اإلى رواية )عيون زينب( مما يجعل الروايتين متكاملتين ولا يمكن قراءة 

اإحداهما بمعزل عن الاأخرى. 

تت�صكّل بينة رواية )مجنون زينب( من ت�صعة ف�صول اأو مقاطع كتابية 
ومذكّرات  واأنا�صيد  تخيّلية  وروؤى  وعرفانية  �صعرية  ن�صو�ص  بين  تتراوح 
في  لكنَّها  مترابطة،  غير  الظاهر  في  تبدو  �صوفية،  و�صحائف  وتجلِّيات 
الجوهر تمتلك ف�صلًا عن ثيمتها المركزيَّة المتمحورة حول �صخ�صيتي زينب 
والمجنون- احتكاماً اإلى عنوان الرواية )مجنون زينب( . فهناك خط �سردي 
البنية  نظري  في  ل  ت�صكِّ التي  )الراوي(  وحكايات  مرويات  تمثّله  من�صبط 
اإليها �صطحات و )يوميّات( وتجلِّيات  ال�سردية �صبه الخطية للرواية ت�صاف 
ية وغير المن�صبطة وهو ال�صخ�صيّة المركزية الوحيدة  وروؤى المجنون المت�صتظِّ
الحقيقيّة، لاأن �صخ�صيته )الراوي( هي �صخ�صيّة �سردية غائبة، غير م�صاركة 
في  الجوقة  تماثل  اأن  وتكاد  )المجنون(  �صخ�صية  مثل  الروائي  الحدث  في 

الم�صدر ال�صابق، �ص129-128.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص7.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص115.   )((
من�صورات  اأ�صعد،  احمد  �صامية  د.  وتقديم.  ترجمة  )مختارات(  بول  ايلوار،   )((

وزارة الثقافة، بغداد، 1979، �ص)16. 
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الم�سرح اليوناني . اأما �صخ�صية زينب فتظلّ غائبة وبعيدة المنال، لاأنّها هدف 
يتوق المجنون للو�صول اإليه للاإندماج به �صوفياً ليتحوّل معها اإلى عمود من 
نور �صوء ي�صعد اإلى الاأعالي كما جاء ذلك في خاتمة الرواية )قال الراوي: 
وما حدث بعد ذلك هو العجب الاأعجب، ولقد اقترب عمود النور من 
زينب والمجنون، حتى ا�صتحالا عموداً من نور واأخذا يعرجان اإلى العلى)1(. 

)ابن  من  �صعري  اقتبا�ص  على  الاأولى  �صفحاتها  منذ  الرواية  تنفتح 
لون من  والن�صّ هو   . دالة  ية  ن�صِّ بو�صفه عتبة  التعامل معه  الدمينة( يمكن 
ه اإلى حبيبة مجهولة من عا�صق يح�ص بالمهابة وي�صعر باأنه  الغزل ال�صوفي يوجَّ
اإلى الو�صع الاجتماعي للموؤلِّف والرواية  اإحالة  غريب في الاأر�ص، وهي 
عتبة  لكن  ووقائع.  و�سرديات  اأحداث  من  ياأتي  �صوف  ولما  عام،  ب�صكل 
الب�سرية(  )المقامة  الروائي هي  ال�سرد  ل  ت�صهِّ المرة  اأخرى �سردية هذه  ية  ن�صِّ
اأبو  يعلن  وفيها  الحريري،  مقامات  من  والاأخيرة  الخم�صون  المقامة  وهي 
زيد ال�سروجي على ل�صان راوي المقامات الحارث، عن توبته من )الخدع 
يرتكبها  كان  التي  والمعا�صي()2(  والخرافات  والاأكاذيب  وال�صلالات 
وتكت�صب هذه اللعبة اأهميتها في اأنها اإ�صارة اإلى رغبة المجنون( التطهّر كلياً، 
والندم على ما فات من اأعمال و�صلالات والتهيوؤ للقاء زينب والطواف، 
حول البيت الحرام والتبّرك بزيارة �سريح الر�صول. وهذا ما يتاأكّد لنا اأي�صاً 
من الف�صل الاأول الحقيقي من الرواية المو�صوم )روؤيا الطيبة: مدخل تاأويلي( 
م من وجهة نظر المجنون الذي ي�صتري من بائع القما�ص قطعتي  والذي يقدِّ
فهو  الاآخر  اأما  له،  منهما  واحد  كفنان  اأنهما  لاحقاً  نعلم  اأبي�ص،  قما�ص 

لزينب))(. 

اللامي، جمعة، "عيون زينب"، �ص 10-9.   )1(
اللامي، جمعة، "الاأعمال الروائية" �ص 89).   )2(

الم�صدر ال�صابق �ص 261  )((
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على  قادراً  زال  ما  الف�صل  هذا  في  المجنون  اأنّ  نلاحظ  اأن  ويمكن 
يجعل  الذي  ال�صوفي  ال�صطح  بحر  يغرق في  ولم  ن�صبياً،  ال�سرد  دفّة  اإدارة 
اأحياناً الدال عن المدلول، فقد نجح المجنون في  ياً ينف�صل فيه  �سرده مت�صظِّ
تقديم  روايته ال�سردية التي مرّت بمراحل واقعية، وفنطازية، وروؤيويّة، حيث 
الذين  ال�صحفيّين والكتّاب  ع زملاءه  اإنّه بعد �سرائه للكفنين يودِّ تكت�صف 
ي�صاركونه في العمل ويرحل �صوب قبر الر�صول للقاء زينب، ماراً بمراحل 
قبل  من  فيها  رت  تطهَّ نف�صه كما  فيها  رت  تطهَّ ومراتب �صوفية وعرفانية 
نف�ص اأبي زيد ال�سروجي بطل )مقامات الحريري(، وانتهت بلقائه بزينب 
التي قدّم لها كفنها، حيث تطلب منه زينب اأن يدنو منها ليتَّحِدا في النهاية: 
)قالت زينب اأدن. فدنوت، قالت زينب: اأكثر اأكثر، فدنوت . ذقت حلاوة 

الجنّة، بينما كانت زينب تنادي عليّ: اأكثر، اأكثر، اأكثر، واأتحدنا()1(. 

ث فيه  ويتناوب )الراوي( �سرد الف�صل اللاحق )اأنا�صيد( الذي يتحدَّ
عن لقائه بالمجنون وهو يتلو اأنا�صيده وروؤياه وتجلِّياته دونا انتباه لما حوله، 
لكنّه في الف�صل التالي )مذكّرات( يلتقيه بوعي وي�صلمه مخطوطة هي عبارة 
�سردي  الميتا  المتن  من  جزءاً  اأ�صبحت  خة،  موؤرَّ وريقات  مجموعات  عن 
كلامي،  �صمع  )فلما  م�صيئة:  ووثائقية  ية  ن�صِّ مخطوطة  بو�صفها  للرواية، 
هذه  وناولني  و�صطه  ت�صتر  التي  القما�ص  قطعة  مخباأ في  اإلى  اليمنى  يده  مدّ 

الوريقات()2(. 

في  الحالية  لدرا�صتنا  بالن�صبة  )اليوميات(  هذه  اأهميته  تكمن  ولا 
توظيف  ليلى( من خلال  )مجنون  لرواية  �سردي  الميتا  الف�صاء  د  توؤكِّ كونها 
�صبيه  ن�صبياً  المن�صبط  ال�سرد  لوناً من  قدّمت  اأنّها  اأي�صاً في  واإنا  المخطوطة، 

الم�صدر ال�صابق �ص268  )1(
الم�صدر ال�صابق �ص 275  )2(
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ب�سرد )الراوي( لي�صغل 1) �صفحة من الرواية اأي حوالي ربع الرواية، وهو 
ما يمنح ل�سرد المجنون موقفاً مناف�صاً وربما موازياً ل�سرد )الراوي(. 

تك�صف هذه المذكّرات الموؤرّخة بين 10محرم و)1 رجب جوانب 
مهمة من �صخ�صية )المجنون( واأحلامه وروؤاه و�صطحاته العرفانية، وجعلها 
المجنون  نظر(  )وجهة  خلال  من  تدور  داخلية  مونولوغات  عن  عبارة 
في  الحال  هو  كما  م�صتقلة  �سردية  بنية  ل  ي�صكِّ منها  بع�صاً  اأنّ  كما  نف�صه، 
خ في 10محرم والذي يت�صمن حبكة مهمة، من خلال  المقطع الاأول الموؤرِّ
حوار موفَّق بين زينب الطفلة ال�صغيرة وجدّتها زينب الكبرى من خلال 
ذاع  الذي  الغريب،  الرجل  المجنون،  ذلك  حكاية  عن  الحفيدة  ت�صاوؤل 
الجدة  اأنَّ  الحوار  وتتك�صف خلال هذا  الم�صت�صعفات)1(.  منطقة  �صيته في 
زالت  ما  واأنها  المجنون  مع�صوقة   – الزيانب  احدى  ربما  اأو  زينب-  هي 
تحتفظ في ع�صدها بقطعة من ي�صماغه عندما قابلته لاأوّل مرة واأدركت اأنه 
لقاوؤهما الاأول والاأخير. وفي المذكّرات الموؤرّخة في 21 اآذار يقوم المجنون 
مي�صان  محافظة  حدود   �صمن  الطيب  اإلى  الكحلاء  من  �صيّارته  في  برحلة 
بزينب، حيث  اللقاء  اإلى  اأخرى  مرّة  تقوده  في�صهد روؤى واأحلاماً �صوفية 
�صمراء  اإلى  الكوني  الرمز  زينب  وتتحوّل  النور)2(.  معاً  ويغمرهما  تعانقه، 
الميوؤو�ص من �صفائه كما تقولون: لكن علّتي لن  المري�ص  اأنا  مي�صان: )نعم 
تبريها لها �صوى زينب: �صمراء مي�صان())(. وبذا تكت�صب �صخ�صيّة زينب 
رات  ق في المذكَّ الكونية �صمة محلِّية بو�صفها )�صمراء من مي�صان( وهو ما يتعمَّ
للاإن�صاد  يخاطب  خة في )1 رجب حيث نجد ن�صيداً جديداً  التالية الموؤرَّ

جميلات مي�صان:

الم�صدر ال�صابق �ص 297  )1(
الم�صدر ال�صابق �ص 299  )2(
الم�صدر ال�صابق �ص 16)  )((
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)يا جميلات مي�صان وفارعات الحيرة:

اإطلعن اإلى حافات قلبي/ من دلمون والمو�صل/

…………

من  الاآن  ا�صتفاقت   / روحي  بها  وترغب  نف�صي  تهواها  التي  لاأنّ 
رقدة القيلولة()1(

في الوحدات ال�سردية التي تلي المذكّرات والتي تبداأ بـ)التجلِّيات( 
م لنا مرويّات  وتنتهي بـ)ال�صحيفة المي�صانية( يهيمن �سرد )الراوي( الذي يقدِّ
قه عن �صخ�صية المجنون، ح�صوره وغيابه واأنا�صيده  �صفاهية وحكايات متفرِّ
من  ون�صيداً  �صعراً  المجنون  يقدّمه  �سرد  اإلى  ثانية  الراوي   ويحيلنا  لزينب، 

خلال ن�صّ وثائقي وجد مدوّناً على حزام  المجنون نف�صه:

اأحد وجهَيْ  الاأ�صطر على  »وعندما تملينا الحزام جيداً وجدنا هذه 
الحزام. . «)2(. 

التي  المي�صانية(  )ال�صحيفة  )المجنون( في  بتو�صّلات  الرواية  وتنتهي 
تكبر فيها ده�صة الحا�سرين الذين لم ي�صمعوا مثل تلك الاأقوال من مخابيل 

الدنيا:

من  لا  ن�صمعه  لم  المجنون،  من  كلاماً  �صمعنا  ثم  ــراوي:  ال )قــال 
العرب، ولا من العجم())(. ونختتم الم�صهد باقتراب عمود النور من زينب 
والمجنون بعد اأن ا�صتحالا اإلى عمود من نور واأخذا يعرجان اإلى العلا))(. 

الم�صدر ال�صابق �ص 25).   )1(
الم�صدر ال�صابق �ص 27).   )2(
الم�صدر ال�صابق �ص68).   )((
الم�صدر ال�صابق �ص 86).   )((
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لكن الموؤلِّف الذي اأنهى روايته بهذه النهاية الكونية العرفانية المطلقة، اآثر 
في الطبعة الخا�صة الجديدة من رواية )مجنون زينب( التي ن�سرتها دار كنعان 
بالنهاية  يهبط  للخاتمة  جديداً  مقطعاً  ي�صيف  اأن   2010 العام  دم�صق  في 
من علياء الحلم النوراني ال�صوفي اإلى الواقع المي�صاني- الحا�صنة الاجتماعية 

والتاريخية للرواية:

الزورق  ف�صاهدنا  عجائبه،  يخرج  الذهب   ابو  اإب�صان  راأينا  )بينما 
الذهبي يلتحق بالمجنون وزينب، وكان ذلك كلّه يحدث كاأنّا هو كلمات 

الوعد الذي في اإهاب الراية الحمراء()1(. 

وهذه النهاية الجديدة تحيلنا اإلى الرواية اللاحقة للموؤلِّف واأعني بها 
)عيون زينب( التي ي�صتهلّها بعبارة لها دلالة عميقة بتعبير )الراية الحمراء( 

وهي:

)�صتخفق الراية الحمراء على �صنام القبّة الفلكية)2(. والتي يحلم فيها 
الاإمام  قبَّة  على  الحمراء  الراية  زينب  ترفع  باأن   – الثانية  ذاته  اأو  الموؤلّف- 
الح�صين الذهبية، والراية الحمراء كما هو وا�صح في كتابات جمعة اللامي 
د الموؤلف اأن ي�صيف بعداً �صيا�صياً  اإ�صارة اإلى الحرية والعدالة والحق، وبذا تعمَّ

وفكرياً ودنيوياً اإلى روايته يدمج بين العرفاني والدنيوي. 

رواية جمعة اللامي )مجنون زينب( جزء من لعبة ميتا – �سردية ماكرة 
يتقن �سروطها الموؤلِّف، ياأخذنا فيها اإلى تخوم ميتافيزيقية وعرفانية نورانية 
اأن يعود بنا ثانية اإلى قاع الواقع اجتماعياً وفكرياً و�صيا�صياً  لكنه لا ين�صى 
د لقارئه اأنه لي�ص مجرد تجريبي مطلق، بل هو في الوقت ذاته �صاحب  ليوؤكِّ

ق�صيّة  وم�سروع ثقافي متكامل. 

الم�صدر ال�صابق �ص 89).   )1(
اللامي، جمعة "مجنون زينب" دار كنعان، دم�صق، 201، �ص ))1.   )2(
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الكتابة الميتا ـ �سرديةّ ملاذاً من جحيم الموت

عام  وال�صادرة  الدليمي  لطفية  للروائية  زحل«)1(  »�صيّدات  رواية 
كل  في  المــراأة  وتعي�صها  عا�صتها  التي  الكبيرة  المعاناة  رواية  هي   2009
ق�ص�ص  من  الموؤلِّفة  كتبت  ما  معظم  في  الاأبــرز  الثيمة  ربما  وهي  مكان، 
دات  وروايات . فن�صاء  لطفية الدليمي ن�صاء وحيدات اأو بالاأحرى متوحِّ
لكن  والقهر.  والخوف  والعزلة  الاإحباط  من  حالات  يع�صن  ومقهورات 
�ص كل اآلام الاإن�صانية واأحزانها ومخاوفها وت�صبّها في راأ�ص  هذه الرواية تكدِّ
بطلتها:اأحلام البابلي التي ت�صهد اأ�صعب �صنوات المحنة في العراق بعد مجئ 
العام )200، حيث تحدث حالة  نظام �صدام ح�صين  الاحتلال و�صقوط 
الهوية  على  والقتل  والارهاب،  العنف  فيها  يهيمن  الامني  الانفلات  من 

وتم�صخ فيها القيم. 

تبداأ الرواية بمونولوغ داخلي محتدم و�صبابي، فالبطلة التي تروي   
هذيانية  حالة  تعي�ص  الاوتوبيوغرافي  المتكلِّم  �صمير  عبر  الروائي  الحدث 
تعرف  لا  فهي  الحقيقية،  هويتها  معرفة  على  القدرة  فيها  تفتقد  �صة  م�صوَّ

الاردن  عمان،  والتوزيع،  للن�سر  ف�صاءات  زحل"،  "�صيدات  لطفية  الدليمي،   )1(
 . 2009
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ن  ا�صمها الحقيقي: اأهو حياة البابلي الذي تتذكّره قليلًا ام اآ�صيا كنعان المدوَّ
في جواز �صفرها)1(. 

مع  توازنها  تعيد  اأنْ  البطلة  حاولت  الكابو�صي  الجو  هذا  وخلال 
وتتعرّ�ص  تحترق  كانت  التي  بغداد  تراقب  وهي  الخارجي  والعالم  الحياة، 
القتلة  من  خوفاً  وحيدة  ال�سرِّي  بيتها  �سرداب  في  تقبع  وهي  الدمار،  اإلى 
اأنّ  ف�صيئاً نكت�صف  بالخر�ص. و�صيئاً  اأنْ ت�صاب  وال�صواريخ، حيث كادت 
البطلة هي اإعلامية وكاتبة وقد ملاأت اأكثر من ثلاثين كرا�صة من الم�صاهدات 
ربما  كتاب،  في  طبعها  على  عازمة  وهي  المدمّرة  بغداد  عن  والتاأمّلات 

�صي�صبح تواأماً لكتاب حبيبها ناجي الذي يعده عن بغداد. 

التي جمعتها من  الاأخبار والق�ص�ص والاأ�صاطير  ان تكون  »وعدته 
كرّا�صات عمي ال�صيخ، قيدار واإخوتي وق�ص�ص البنات، كتاباً هو تواأم كتابه 

عنها«)2(. 

ولكي تخرج البطلة جزئيا من دوّامة الخراب والحرب، تتماهى عبر 
ـ  زحل  نح�ص  �صحايا  من  اأنّهن  يجمعهن  ربماّ  اأخريات  ن�صاء  مع  التاريخ 
الذي يعتقد اأنّه يلقى بنح�صه على حياة الن�صاء وم�صائرهن وربماّ كانت حياة 
تلتقي وراأي قيدار الذي يقول اأنّ طالع بغداد رهن بطالع زحل«))(. ولذا 
فعندما راأى كوكب زحل كان م�صفقاً من ظهوره لاعتقاده بنح�ص يحلّ 
بالبلاد))(. بل ها هي حياة تختتم كرا�صتها وهي تت�صاءم من النح�ص الذي 

الم�صدر ال�صابق، �ص9.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص9).   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص 285.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص 282 .   )((
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زبيدة  مع  تتماهى  هي  فها  يطاردهن)1(.  النح�ص  لاأنّ  الن�صاء،  منه  تقا�صي 
داوود  الوالي  زمن  الرا�صدي  ناجي  مع  ع�صق  ق�صية  عا�صت  التي  التميمية 

با�صا. والتماهي لايقت�سر عليها بل ي�صمل حبيبها ناجي الحجالي

زبيدة  مع  تماهيها  في  حياة  وتبدو  العراق.  خارج  ينتظرها  الذي 
وكاأنها تمار�ص لوناً من الحلول ال�صوفي)2( »كنت زبيدة التميميّة وكان هو 
اأ�صّ�صها  التي  ترجمان جريدة )جورنال عراق(  الرا�صدي،  بن علي  ناجي 

داود با�صا«))(. 

بل هي تت�صاءل فيما اإذا كان حبيبها ناجي الحجالي هو نف�صه ناجي 
الرا�صدي. 

»اأم اأنّ ذلك من اجتراح ذاكرتي وانحراف الروؤى«))(.   

وراحت البطلة تت�صاءل مع نف�صها فيما اذا كانت عمليّة اإعادة �سرد   
الاأحداث �صوف يعينها« على بلوغ معنى ما اذا ينتجيني من التبا�ص الزمن 

والوقائع«)5(. 

من  الاأخير  ملاذها  �صيكون  ال�سرد  اأنّ  البطلة  اكت�صفت  وهكذا   
التبا�ص الزمن والوقائع ولتاأكيد ذاتها وهويتها ال�صخ�صية، واأكثر من ذلك 
تاكيد هويتها ال�سردية بم�صطلحات بول ريكور. وهذا الاكت�صاف  هو في 

الحقيقة مدخل الرواية اإلى عالم البناء الميتا �سردي. 

الم�صدر ال�صابق، �ص01).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 6).   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص )2.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص 26.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص26.   )5(
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وها هي البطلة تحتفي بالكتابة وكرا�صاتها منذ ف�صل الراوية الاأوّل:

�صنوات  منذ  بكتابتها  �سرعت  التي  كرا�صاتي  وهذه  حياة،  »اأنا   
واوجاع  الفقد  ق�ص�ص  ال�صاعق،  ع�صقنا  حكاية  حكاياتنا،  فيها  ودونت 

ال�صجن والاختفاءات. . . «)1(. 

وفعلًا فاإن ف�صول الرواية الت�صعة ت�صمّ خم�صة وثلاثين كرا�صة موؤرخة 
في الغالب بتواريخ معيّنة اأغلبها تمثِّل يوميات المحنة والحرب والخوف في 
»الحكايات  كون  البداية  في  الحكايات  نة  مدوَّ البطلة  يقلق  وكان  بغداد، 
تنهمر عليّ كطوفان اأهوج بلا منطق ولا �صياق، واأنا اأكتب واأجمع اأوراقهم 

من كرا�صاتي حتى عجزت عن تنظيمها في �صياق زمني")2(. 

ر اأن تواجه الواقع كما هو، فالحياة ذاتها  لكن ال�صاردة/ البطلة  تقرِّ
كانت بلا منطق اأو �صياق:

»فلاأ�سرد الحكايات وما تت�صمّنه كرا�صاتنا كما تتدفّق وتاأتيني«))(. 

وتك�صف ال�صاردة عن ا�صتراتيجية الكتابة الميتا �سردية التي تعتمدها 
بناء  لاإعــادة  والع�صور  الاأزمنة  بين  الانتقال  خلال  من  هذه  روايتها  في 

ال�صورة الف�صيف�صائية للواقع:

وحكايات  ع�صورها  في  مدينتي  واأحوال  الاأزمنة  بين  تنقّل  »فلا 
البنات واأ�صنع �صورة من كلّ هذا الف�صيف�صاء ت�صبهنا. «))(

الم�صدر ال�صابق، �ص 20.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 1).   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص 21.   )((

الم�صدر ال�صابق، �ص 22 .   )((
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 وهذا الانتقال الميتا�سردي بين الاأزمنة لم يكن بعيداً عن فعل الذاكرة 
التي كانت تجوب الاأمكنة:

»اأم اأنّ ذاكرتي هي التي تجوب الاأمكنة وتقطف ثمار الحكايات من 
�صجر الرمان؟«)1(. 

حركة  خلال  من  اأفقياً  وعمودياً:  اأفقياً  الرواية  تتحرّك  هنا  ومن 
بانوراميّة لحياة مدينة واأنا�صها، وعمودياً من خلال حركة �صاقولية في الزمن 

ذهاباً من الحا�سر اإلى الما�صي، ومن الحا�سر اإلى الم�صتقبل. 

تنقيح  في  واجهتها  التي  ال�صعوبات  عن  البابلي  حياة  وتك�صف 
قيدار كرّا�صاته على نحو مميَّز  ال�صيخ  الكرّا�صات والمدوّنات: »كتب  هذه 
اربكني، فهو يدون بع�ص الفقرات ب�صمير الغائب، ثم يتحول اإلى �صمير 

المخاطب، وبغتة ي�صتخدم �صمير المتكلم«)2(. 

وخلال رواية البطلة لحكاياتها تعترف اأنّها روت حكايات مت�صابكة 
عن بغداد تلتف كالاأفاعي، حكايات م�صتطيلة ممتدة بلا نهايات عن تاريخ 

البلاد الحزين«))(. 

خلال ذلك كانت البطلة تنا�صل من اأجل النجاة من كابو�صها المميت 
في بغداد واللحاق بحبيبها ناجي خارج العراق، والعثور على عمّها ال�صيخ 

قيدار امتثالًا لو�صية اأبيها قبيل وفاته:

ك ال�صيخ قيدار، ابحثي عنه في الجهات   »لا تياأ�صي، ابحثي عن عمِّ

الم�صدر ال�صابق، �ص 25.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 7)2.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص2).   )((
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ة فقدكم جميعاً.  والكتب والاأ�صماء، والروؤى، قولي له رحل عدنان في غ�صّ
 .)1(» . . .

ها ال�صيخ قيدار،  وفعلًا تظل حياة البابلي تبحث في كلّ مكان عن عمِّ
كما كانت تحر�ص على الاإطلاع على كتبه واأوراقه وكرا�صاته، وخيّل لها 
مرّة اأنّها التقته فعلًا بطريقة الفنطازيا في اإحدى قمم جبال لبنان الخ�سراء، 
قبل  اإليك  ر�صالة  حمّلني  »اأبي  وفاته:  قبل  عدنان  اأبيها  ر�صالة  له  ونقلت 
وفاته، قال بلِّغي عمك اأنّني متّ من وجع فقدكم جميعاً اأنت واإخوتي«)2(  

ويوؤكّد لها العم قيدار اأنّه موجود في كلّ مكان، واأنّه لم يختف، ولم 
يغادر بغداد: »لم اأغادرها اأنا فيها وهي فّي«))(. 

ويظلّ القارئ في حيرة اإذا كان هذا اللقاء حقيقيّاً اأم تخيلياً خا�صة 
بعد تبدّل الم�صهد حيث تلتقيه ثانية ب�صحبة رجل بملاب�ص الق�صاو�صة ا�صمه 
حيث  العراق  جبال  في  �صابقا  التقاه  قديم  �صديق  وهو  جبرائيل  الاأب 
ي�صتركان معا في مهمّة جمع بع�ص المخطوطات الثمينة من بع�ص مكتبات 
بغداد الخا�صة))(، وين�صح حياة باأن تنتبه لنف�صها واإنَّ ناجي �صيعرف الطريق 

اليها)5(. 

الحجالي،  ناجي  بحبيبها  العراق  خارج  البابلي  حياة  تلتقي  كما 
هاني  اأخيها  ابن  لاإنقاذ  بغداد  اإلى  ثانية  للعودة  م�صطرّة  نف�صها  تجد  لكنّها 
الذي اختطف في بغداد ولذا يمكن القول اأنّ هذه الرواية هي رواية بحث 

الم�صدر ال�صابق، �ص 7)2.   )1(
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عن العم قيدار، وبحث عن الحبيب ناجي، كما اأنّها بحث رمزي عن كل 
الاأ�صياء الجميلة لبغداد التي دمّرتها الحرب. 

الاأول،  ف�صلها  وب�صكل خا�ص في  تنطوي  »�صيّدات زحل«  رواية 
نها  على بنية اإطارية مفتوحة تتّ�صع للحكايات والاأحداث التي ترويها وتدوِّ
الزمني  التعاقب  اأو  التن�صيد  طريق  عن  والثلاثون  الخم�ص  الكرا�صات 
بين  وهبوطاً  �صعوداً  المتناوبة  الزمن  �صيولة  طريق  عن  واأحياناً  الخطى، 
الما�صي والحا�سر، وهي في هذا تقارب البنية الاإطارية لحكايات »األف ليلة 
وليلة« التي كانت ترويها �صهرزاد. واذا ما كانت �صهرزاد هي التي تروي 
معظم حكايات » الف ليلة وليلة« فهذه الرواية تحفل بالعديد من الاأ�صوات 
ال�سردية. ومثلما كان ال�سرد ملاذا ل�صهرزاد من الموت والقتل، كذلك كان 
ال�سرد والتدوين وتوثيق الوقائع هو ملاذ حياة البابلي وتعويذتها من الموت 
والقتل والجنون، فقد كانت حياة البابلي هي العين الرائية والاأذن الم�صغية 
لهموم النا�ص واأفعالهم وماآ�صيهم وهي ل�صانهم و�صوتهم وقد كانت اإحدى  

ال�صخ�صيات على حق عندما قالت:

»حياة لا تخاف، اعرفها، هي التي �صتروي حكاياتنا للنا�ص، حياة 
وارتباطها  ر�صالتها  معنى  تدرك  حياة  وكانت  الباقي«)1(   و�صوتنا  ل�صاننا 
ي الموت من خلال تحقيق ثلاثة اهداف هي انهاء  بالكتابة والتدوين لتحدِّ

ها ال�صيخ قيدار:ـ  كتابها عن بغداد واللقاء بناجي والبحث عن عمِّ

» لا لن ا�صت�صلم للموت، في الاأقل قبل اأن اأنهي كتابي واألتقي ناجي 
ي قيدار)2(.  هنا اأو في بلاد اأخرى واأعرف �صيئاً عن عمِّ
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ومن الجليّ اأنّ حياة  تدرك الوظيفة الكبيرة التي تنه�ص بها الكتابة 
بالن�صبة لها لمواجهة �سروف الزمان، اذّ قالت مرّة لراوية:

»نحن نروي الحكايات لن�صتطيع تحمّل الزمان«)1(. 

الوظيفة  طبيعة  تدرك  كانت  الرواية  �صخ�صيّات  معظم  اأنّ  ويبدو 
تُـمحي، فها  اأن  لتدوين الحقيقة قبل  الكتابة  يها  توؤدِّ اأن  التي يمكن  الخطرة 

هي احدى �صخ�صيات الرواية تقول لحياة:

حكاياتنا،  وتطوى  نوت،  ان  قبل  اكتبينا  نن�صى  لا  لكي  »حياة 
احفظيها في كرا�صاتك، كما حفظت كرا�صات عمك قيدار«)2(. 

لكن الهاج�ص الاأكبر الذي يخيّم على وعي البطلة، وربما على وعي 
وميتافيزيقي  ميثولوجي  هاج�ص  هو  الروائية  الن�صوية  ال�صخ�صيّات  معظم 
المدن  على  �صوؤم  نذير  زحــل  كوكب  ظهور  ــاأنّ  ب الاعتقاد  في  يتمثّل 
وال�صخ�صيّات، وربما ما يجمع معظم ن�صاء هذه الرواية كونهن من �صحايا 

نح�ص زحل، فها هي حياة تقول لهالة، وكاأنّها تحلّ لغز معاناة المراأة:

من  النح�ص  يطاردهن  اللائي  الن�صاء  نحن  نقا�صى،  اأنْ  علينا  كم   «
ار�ص اإلى ار�ص))(. 

اآخر  اأخرى هي لمى في  وهذه الحقيقة عبّرت عنها �صخ�صيّة روائية 
ر�صالة كتبتها قبيل انتحارها وهي ت�صتح�سر قول حياة:

زحل  �صيّدات  نحن  لنا:  تقول  كانت   حياة،  قــول  »اأتذكرين 
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اإلى نح�ص  اإ�صارة حياة  اأنا، واأنتِ، ن�صخر من  للفاجعة، كنا،  المر�صودات 
زحل)1(. 

ميراث  هو  ال�صيا�صي  زحل  كوكب  فاأل  من  الخوف  اأنّ  ونكت�صف 
تلقته حياة من عمها ال�صيخ قيدار، فقد اأ�صارت مرّة اإلى اأن العمّ قيدار كان 
»ي�صفق من النظر اإلى كوكب زحل، ذلك الكوكب الرهيب الاأزرق، لاأنّ 

ظهوره في طالع المدينة يجعله يحمل من الهم مالا طاقة له به، «)2(. 

وتذهب زبيدة التيمية اإلى القول اإنّ ناجي الرا�صدي لم يعد اإلى بغداد 
التي وقعت تحت طالع زحل »))( . 

ونجد اأنّ العم ال�صيخ قيدار يفل�صف �سر طالع زحل ال�صيئ على النا�ص 
والبلدان:فها هو يناجي نف�صه:

»راأيت الكواكب منذ خم�صة ع�سر عاماً ياقيدار، وتراه الليلة هو ذاته 
زحل الذي قال فيه الكندي اأنّه من طبعه البرد واليب�ص«))(. 

بل نجد ال�صيخ قيدار يح�صى �صنوات زحل:

اأنّ نح�ص زحل يدوم ثلاثين �صنة وبعده ثلاثين  »وتعلم فيما تعلمه 
�صنة«)5(. 

يخفيه  عما  بلوعة  مت�صائلًا  العراق،  تاريخ  على  ذلك  ينطبق  نراه 
الطالع:
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» ثلاثون �صنة من بدء الحرب مع اإيران، حتى متى؟«)1(

ومن هنا نجد هيمنة هذا الكابو�ص الميثولوجي على عالم الرواية، من 
دون اأن يخفي ذلك الاأ�صباب المنطقيّة وال�صيا�صيّة والعلميّة لماأ�صاة العراقيِّين 
الن�صاء منهن خلال هذه الفترة والتي تتمثّل في الاحتلال  وب�صكل خا�ص 
الاأمريكي، وانهيار الدولة، وما ا�صتتبعه ذلك من انفلات اأمني، وا�صت�سراء 
وقتل  الاإرهاب  قوى  ون�صاط  الطائفي  ال�سراع  في  المتمثِّلة  العنف  مظاهر 
النا�ص على الهوية، وب�صكل خا�ص الرجال منهم، مما جعل الن�صاء تحديداً 
التي  الكبرى  المحنة  هذه  مواجهة  دات وعاجزات عن  ومتوحِّ معزولات 

تحيط بهن من كل جانب. 

والعرّاف  الحكيم  دور  يلعب  هنا  قيدار  ال�صيخ  العمّ  كان  ما  واإذا 
الذاكرة  يمثِّل  اأي�صاً  فهو  و�صكانها،  بغداد  على  زحل  طالع  اكت�صاف  في 
العراقيّة والحكمة ال�صعبية، والوطنية الحقّة والحافظ لكنوز الجمال والحقيقة 
الوطنية  والنفائ�ص  والاآثــار  المخطوطات  �صيانة  على  حر�صه  خلال  من 
وحفظها من التلف والاندثار اأو ال�صقوط باأيدي ال�صما�سرة وتجار المقتنيات 
فنطازياً وغرائبياً من خلال  بين. و�صخ�صيّة ال�صيخ قيدار تتّخذ بعداً  والمهرِّ
قدرته على اختراق الاأماكن والاأزمنة، لاأنّه يعلن بانه موجود في كل مكان، 

ففي حوارية بينه وبين حياة البابلي نقراأ هذا الحوار:

»اأنت، اأنت مَنْ جعل طريقي ممتداً بلا نهاية، لماذا اختفيت؟«

ـ لم اختف، ها اأنا اأمامك، الاترينني؟. 

ـ بغداد لماذا غادرت بغداد؟. 
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ـ لم اغادرها، اأنا فيها وهي فّي. . . تعالي اجل�صي هنا«)1( 

ال�صيخ قيدار هنا لي�ص مجرّد »غودو« اآخر لا يعود، بل ي�صبح رمزاً 
للاأمل والحلم والحقيقة، وربما هو رمز تجريدي للحياة والجمال والم�صتقبل. 

و�صيفرات  معرفيّة  بحمولات  مثقلة  زحل«  »ن�صاء  فرواية  واأخيراً 
فكريّة و�صيا�صيّة وثقافيّة واجتماعيّة، وهي تلتقي ـ وتفترق ـ في الوقت ذاته 
في  الاأخيرة،  الاأربعة  العقود  خلال  العربية  المراأة  كتابات  من  الكثير  مع  ـ 
التي تتعرّ�ص  تركيزها على عوالم المعاناة والاإحباط والاإذلال والا�صتلاب 
التي  القليلة  اأنْ تهمل فر�ص الحب والاأمل  المراأة في المجتمع من دون  لها 
الرواية  هذه  بين  الت�صابه  من  مثير  بوجود جوٍّ  �صعرت  لكنِّي  بحياتها،  تمرّ 
ورواية »ا�صمه الغرام«)2(. للروائية اللبنانية علوية �صبح، فالروايتان متحف 
تنطوي  اأي�صاً  وهي  واغترابها،  وع�صقها  وم�صائرها  وماآ�صيها  المراأة  لعوالم 
قد  الن�صوية،  لل�صخ�صيّة  ال�صلوكيّة  للاأناط  ومده�ص  نوذجي  تنوّع  على 
يقال اإنّ هذا �صاأن اأغلب الروايات التي تكتبها المراأة عن المجتمع الن�صوي 
مثل رواية »بنات الريا�ص« للروائية ال�صعودية »رجاء ال�صائغ« ف�صلًا عن 
روايات غادة ال�صمان، واأحلام م�صتغاني وغيرهما، لكن التماثل هنا اأو�صع 
الروايتين تقعان �صحية حرب دموية طاحنة هما  بكثير من ذلك . فن�صاء 
لبنان،  على  �صافراً  الاإ�سرائيلية عدواناً  القوات  فيها  �صنّت  التي  حرب تموز 
والاحتلال الاأمريكي للعراق وما ا�صتتبعه من م�صاعفات وعواقب وخيمة 
ط  تخطِّ البابلي  حياة  نجد  ومثلما  النا�ص،  حياة  وعلى  الوطني  الامن  على 
للقاء حبيبها ناجي خارج العراق، كذلك نجد »نهلا« بطلة رواية »ا�صمه 
الغرام« تخطّط للقاء حبيبها هاني في باري�ص، كما ان البنية الاإطارية متماثلة 
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تعك�ص  التي  والمدوّنات  المرويات  من  �صل�صلة  الروايتان على  تنفتح  حيث 
جوانب مختلفة من حياة ومعاناة بطلات الروايتين . . . والاأكثر من ذلك اأنّ  
لبطلتين )نهلا( و)حياة البابلي( تعانيان من حالة ت�صوّ�ص و�سرود ون�صيان، 
والروايتان بعد ذلك ت�صتظلّان بمظلّة الميتا �سرد والتي تتّ�صع للمخطوطات 
ال�سردية  الكتابة  وظيفة  حول  وللا�صتطرادات  والمدوّنات  والاعترافات 
ق الروايتين هو اأكثر مما  وا�سرارها ووظائفها، ومع ذلك فاأنا اأعتقد اأنّ ما يفرِّ
يجمعهما، وتظل رواية لطفية الدليمي »ن�صاء زحل« اإ�صافة مهمّة في �صفر 
اي�صاً �صهادة حارة و�صادقة و�صارخة عن مرحلة  الروائية ال�سردي، وهي 
�صعبة من مراحل العراق لاتخلو من ا�صطراب ولب�ص وت�صوي�ص، وكانت 

الموؤلِّفة �صجاعة في الت�صدّي لها. . 



((0

العام  ال�صادرة  زيدان  يو�صف  للروائي  »عزازيل«)1(  رواية  تنه�ص 
2008 على خلق لعبة اإيهام يكون القارئ طرفاً اإيجابياً فيها لقبول عقد 
راهب  كتبها  مة) ومتن مخطوطة  )مقدِّ من  ل  تت�صكَّ فالرواية   . هذا  الاإيهام 
مة قناع  من اأ�صل م�سري يدعى )هيبا(، ي�صتعير فيها الراوي – راوي المقدِّ
التي  والرقوق  اللفائف  من  مجموعة  بترجمة  قام  قد  اأنّه  يزعم  )مترجم( 
اكت�صفت قبل ع�سر �صنوات بالقرب من مدينة حلب ب�صوريا، من قبل رئي�ص 
البعثة الاأثرية هناك، الاأب الجليل وليم كازاري. وي�صير )المترجم( المفتر�ص 
اإنّه قد قام بالترجمة عن اللغة الاآرامية التي هي من اللغات ال�سريانية القديمة 
لهذه المخطوطة التي كتبت في الن�صف الاأوّل من القرن الخام�ص الميلادي 
اأي قبل 1555 عاماً . ويعترف المترجم / القناع اإنه قد منح ف�صول الرواية 

اأو رقوقها الثلاثية عناوين من عنده)2(. 

الاأ�صلي  الرواية  باأنَّ متن  القبول  الاإيهام هذه  بلعبة  وهكذا يفتر�ص 
فمقدمة  اإلا.  لي�ص  �سردية   – ميتا  لعبة  مجرّد  وهي  ال�سريانية،  عن  مترجم 
اإلى تقديم ف�صول  للرواية، وهي تهدف  ي  الن�صِّ المترجم هي جزء من المتن 
اأو رقوق المخطوطة الثلاثين التي دوّن فيها الراهب الم�سري )هيبا( يوميّاته 

زيدان، يو�صف" عزازيل " رواية، دار ال�سروق، القاهرة 2009 )الطبعة الثانية   )1(
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عمّا جرى له منذ مغادرته قريته في جنوب م�سر حتى و�صوله الدير الذي 
ق�صى فيه معظم حياته . ويك�صف الراوي في الف�صل الاأوّل المو�صوم بـ)بدء 
التدوين( عن اإنّ )عزازيل كان لا يكفّ عن مطالبته بتدوين كلّ ما راأيته في 

حياتي()1(. 

اأو  ))القرين((  بمثابة  هي  عزازيل  �صخ�صية  اإنّ  لاحقاً  ونك�صف 
ال�صيطان الذي يو�صو�ص في �صدر الراهب )هيبا(، وربّما مثل ميف�صتوفل�ص، 
اأن  )هيبا(  الراهب  من  عزازيل  طلب  اإذْ  لغوته،  )فاو�صت(  رواية  �صيطان 
يختلي لمدّة اأربعين يوماً يتفرّغ فيها لكتابة يوميّاته ومذكّراته، حيث يتّخذ 
المبنى الميتا�سردي بنية دائرية، تنتهي من لحظة الاإنتهاء، من كتابة المذكّرات 
ن /  ر المدوِّ داخل �صومعته ال�صغيرة في الدير لتعود به اإلى نقطة البداية . ويقرِّ
الراوي )هيبا( اأن يترك )م�صاحة بي�صاء . . فربما ياأتي بعدي من يملوؤها()2(. 
�صاً القارئ ليكون طرفاً فاعلًا واإيجابياً في كتابة �صيرته ومذكراته، وهو  محرِّ
يخالف  الذي  )المترجم/الراوي(  ك�صوفات  على  اعتماداً  فعلًا  حدث  ما 
الاب كازاري في ظنه اأن ال�صندوق الخ�صبي لم يفتح قط، لاأنّه قد اكت�صف 
وجود حوا�ص وتعليقات مكتوبة على اأطراف الرقوق باللغة العربيّة بقلم 

ن�صخي دقيق))(، كتبها راهب عربي من اتباع الكني�صة الن�صطورية . 

اأنّ اعتماد عدد من روائيي ما بعد الحداثة في لجوئهم  ومن المعلوم 
اإلى المخطوطة، وتحديداً المخطوطة التاريخيّة، اأو تلك التي تقوم على كتابة 
المنحى  للنظر في  اللافتة  الظواهر  �صيرة ذاتية ل�صخ�صيّة روائية مركزيةّ من 
الميتا�سردي في الرواية العربية الحديثة . والاأ�صلوب الذي يعمد اإليه يو�صف 

الم�صدر ال�صابق، �ص )1.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 68).   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص 10.   )((



((2

زيدان في رواية "عزازيل" ينطوي على توظيف مماثل ينه�ص على الاقت�صار 
المقدمة  كاتب  يقوم  حيث  مفتر�صة،  لمخطوطة  اإيهامية  مقدمة  كتابة  على 
"هيبا"، تاركاً  "المترجم" بالتقديم لمخطوطة الراهب الم�سري  ا�صم  م�صتعيراً 
القارئ ب�صحبة المخطوطة بعد اأن اأنتهى دوره التعريفي والتمهيدي هذا . 

وقد وجدنا ناذج مماثلة في روايات عدد من الروائيِّين العرب الذين 
مة لمخطوطة مفتر�صة . اإذْ يعمد ح�صن حميد في روايته  اكتفوا بكتابة مقدِّ
"ج�سر بنات يعقوب")1( اإلى كتابة مقدمة في �صفحتين تحت عنوان )اإ�صارة 
اإليه  الكتاب فيه مجموعة كتب و�صلت  اأن هذا  اإلى  بدّ منها( ي�صير فيها  لا 
كاملة  بن�سرها  قام  قد  واإنه  اأجــداده)2(.  من  ثلاثة ع�سر جداً  بالتوارث عن 

)بتمام تفا�صيلها واكتمالها دون حذف حرفٍ واحد مما جاء فيها())(. 

كما لجاأ فا�صل العزاوي في روايته )الاأ�صلاف())( اإلى توظيف مماثل 
)النا�سر( ي�صير  با�صم  للمخطوطة عندما اكتفى بكتابة ف�صل تمهيدي موقَّع 
فيه اإلى اأنّه اإنا يقوم بن�سر هذه المخطوطة التي وجدها في �صندوقه البريدي 
داخل مظروف كبير ذي لونٍ داكن ال�صفرة)5(. وهذا ما فعله موؤن�ص الرزاز 
اأي�صاً في روايته "اأحياء في البحر الميت")6( حيث ي�صير كاتب الـ )مقدمة( 

حميد، ح�صن "ج�سر بنات يعقوب"، دار ال�صو�صن، دم�صق، )200)ط)(.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 7.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص 8.   )((

العزاوي، فا�صل "الاأ�صلاف" من�صورات الجمل، كولن، األمانيا، 2001.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص 7.   )5(

�صة العربية للدرا�صات والن�سر،  الرزاز، موؤن�ص، "احياء في البحر الميت"، الموؤ�صَّ  )6(
بيروت، 1982. 
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اأنّه ب�صدد طباعة هذه الاأوراق  الزعل(  ا�صم )مثقال طحيمز  الذي يحمل 
التي كتبها �صديقه عناد ال�صاهد)1(. 

مة المترجم( في رواية "عزازيل"  قد وظف  واإذا ما كان راوي )مقدِّ
ب�صدقية  القارئ  لاإقناع  الاأولى  الدرجة  �سرد من  الذاتي في  المتكلم  �صمير 
قاً  ثاً عن نف�صه بو�صفه مترجماً ومحقِّ روايته ومخطوطته التي ترجمها متحدِّ
للمخطوطة وم�صيراً اإلى الراهب الم�سري )هيبا( بو�صفه غائباً ومروياً عنه، 
كما ي�صير اإلى المدوّنة التاريخيّة التي تركها لنا في �صكل مذكّرات و�صجلّات 
يوميّة لما مرّ به هيبا من وقائع واأحداث في حياته، فاإنّ �سرد الراهب )هيبا( 
اأي�صاً  هو  للرواية  الاأ�صا�صي  المتن  يمثِّل  الذي  التالية  الثلاثين  الرقوق  خلال 
خلال  من  حا�سراً  الراهب  �صوت  فيه  يكون  الاأولى  الدرجة  من  �سرد 
)وجهة نظره( ال�سردية المهيمنة. ويواجه كاتب المخطوطة الراهب )هيبا( 
جوهر  ذات  اإ�صكاليّة  وهي  مدوّنته،  �سرد  في  البداية  نقطة  تحديد  اإ�صكالية 
ومحت�صدة  متداخلة  البدايات  تدويني؟  اأبداأ  اأين  )من  وا�صح:  ميتا�سردي 
براأ�صي، ولعلّ البدايات كما كان اأ�صتاذي القديم �صوريانو�ص يقول، ما هي 
اإلّا مح�ص اأوهام)2(. بل يذهب اإلى القول )اإن كل �صيء دائري يعود اإلى ما 
الميتا�سردي في  منه بداأ())(. وفي هذا ك�صف لفل�صفة الكتابة يدعم المنحى 
نته هذه التي تتخذ  قه الراهب )هيبا( في مدوِّ قه. وهذا ما يحقِّ الراوية ويعمِّ
بنية دائرية كما اأ�سرنا توّاً، حيث تبداأ من نقطة مكانية معيّنة هي �صومعته 

التي اأختارها نقطة لبداية �سرده في )الرق الاأول – بدء التدوين( . 

في  هذه  جل�صتي  من  الحالية،  اللحظة  من  الحا�سر،  من  )�صاأبداأ 

الم�صدر ال�صابق، �ص، 5.   )1(
زيدان، يو�صف" عزازيل" �ص 15.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص 15.   )((
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�صومعتي التي لا يزيد طولها ولا عر�صها عن مترين()1(. ثم يذهب الراوي 
في  ق�صاها  التي  الاأربعين  الاأيــام  خلال  والزمان،  المكان  عبر  �صياحة  في 
ال�صومعة )وها  ال�صاكن في  اإلى مكانه  الرق الاأخير  ليعود في  الاعتكاف، 
ما  اإلّا  فيه  ذكرت  وما  تدويني  اليوم  وتّم  مرّت،  قد  الاأربعون  الاأيام  هي 
تذكّرت اأو راأيت في اأعماق ذاتي . . وها هو الرق الاأخير، ما يزال معظمه 
خالياً في الكتابة ول�صوف اأترك هذه الم�صاحة بي�صاء، فربما ياأتي بعدي من 
يملاأها()2( وبذا تتخذ المدوّنة التاريخية ال�سردية بنية دائرية، ربما التزاماً بايمان 

الراوي باأنّ )كلّ �صيء دائري يعود اإلى ما منه بداأ(. 

خارجية  واأحــداث  لوقائع  تدوينها  عن  ف�صلًا  الرواية،  تك�صف 
وتاريخية واجتماعية ولاهوتية، عن �سراع داخل �صخ�صيّة الراوي )هيبا( 
قه وتهيمن على  بين ذاته الواعية، الموؤمنة، وذات اأخرى تقتحم وعيه وتمزِّ
اإليه  ينظر  الذي  اأخرى، هي ذات )عزازيل(  اأحيان  قراراته وتوجّهاته في 
كاتب المدوّنة بو�صفه )�صيطاناً(  يقتحم حياته ليحرفه عن جادة ال�صواب، 
ويملي عليه اأحياناً ما ينبغي عليه عمله، ومنه على �صبيل المثال قرار الاعتكاف 
ر بها  ية الوحيدة التي �صدَّ لتدوين يومياته ومذكّراته. ويبدو اأنّ العتبة الن�صِّ
الموؤلِّف روايته ت�صير اأي�صاً من خلال الا�صت�صهاد وبحديث نبوي �سريف اإلى 
ية ت�صئ طبيعة ال�سراع الداخلي  اأن )لكلِّ اإمرئ �صيطانه())( وهي عتبة ن�صِّ
وعي  داخل  هو �سراع  ال�سراع  هذا  اأنّ  لنا  ويبدو   . )هيبا(  الراهب  لدى 
الراهب، لي�ص اإلا، ولم يكن ال�صيطان اأو عزازيل �صوى قناع اأو كناية عن 
هذا ال�سراع الداخلي ولي�ص عاملًا اأو فاعلًا خارجياً . اإذ نكت�صف ح�صول 
)هيبا(،  البطل  �صخ�صية  داخل  �صيزوفريني  �صبه  انف�صام  اأو  ان�صطار  حالة 

الم�صدر، �ص 16.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص68).   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص7.   )((
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مظهراً  الجوهر  في  نعدّها  التي  )ال�صيطان(  �صخ�صيّة  لخلق  الطريق  دت  مهَّ
من مظاهر )القرين( اأو الوجه الاآخر – ربـمّا ال�صد- اأو الجزء الغاط�ص في 

اللاوعي من ال�صخ�صيّة . 

في  مرّة  لاأوّل  الرواية  في  ال�صيطان  بمعنى  )عزازيل(  ا�صم  ورد  لقد 
الخطبة التي وجّهها الا�صقف )تبودور( لاتباعه:

)غير اأن اآدم اأنخدع بو�صو�صة ابلي�ص، فع�صى الرب القدو�ص، واأكل 
اللعين  عزازيل  اإلهاً، خدعه  ي�صير  اأن  اأمل  على  عنها،  المنهى  ال�صجرة  من 

بو�صو�صته، فاأخطاأ اآدم()1(. 

اإو  اأنّ ال�سراع الداخلي بين ذات )هيبا( الموؤمنة، وذاته الثانية  ونجد 
قرينه الم�صمّى )عزازيل( ي�صتمر ويتحوّل اأحياناً اإلى �صكل من الحوار المتكافئ 
والم�سروع، وهو امرٌ اثار انتباه الاب ن�صطور الذي �صاأله عن م�صدر اأفكاره:

))من اأين يا ولدي تاأتيك هذه الاأفكار ؟

من باطني العميق، ومن الما�صي البعيد(()2( 

نظرته  ب�صبب  يتزعزع  بداأ  قد  التقليدي  )هيبا(  اإيمان  اأنّ  ونكت�صف 
العقلية و التنويرية المنفتحة التي لا تتقيّد بقد�صية الن�صو�ص، وكذلك ب�صبب 
رين وثنيّين ظهروا قبيل الم�صيحية اأمثال  اطلاعه على فل�صفات واأفكار مفكِّ
فيثاغور�ص  واأفلوطين والعقائد الم�سرية دفعته اإلى الت�صاوؤل مثلًا فيما اإذا كان 
كلّها  ))الوثنيّة  كانت  اإذا  وفيما  الاله؟())(  ر�صول  اأنه  ام  الله،  هو  )ي�صوع 

الم�صدر ال�صابق، �ص28.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص6).   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص 7).   )((
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اإن�صان  الم�صيح  )اإنّ  قال  الذي  )اآريو�ص(  تعاطفه مع  اأبدى  اأنّه  �سر(()1( كما 
لا اإله، واإنّ الله واحدٌ لا �سريك له()2( و نجد تبلور لون من القلق الوجودي 
والاأنطولوجي في اأعماق )هيبا(: ))في فترات بعيدة من حياتي، ومتباعدة، 
كان اإيماني يوؤن�صني، ويملاأ وجودي غبطة، واليوم تحيط بي الغيوم من كل 
جانب، وتهب في باطني الاعا�صير حتى تكاد تقتلعني من الكون كله(())( 
ويدرك اأن عزازيل في حوار متخيّل مع هيبا حقيقة اأنّ هذه الذات الاأخرى 

نابعةٌ من داخله:

)نعم يا هيبا، عزازيل الذي ياأتيك منك وفيك())(. 

ترى ماهي الوظيفة التي اأدّاها »عزازيل« �سردياً في بناء الرواية وهل 
كان بالاإمكان حذفه؟

اإلى  الرواية  يحيل  �صوف  عزازيل  �صخ�صيّة  حذف  اأنّ  تقديري  في 
من  غيّر  فقد  عزازيل  �صخ�صيّة  ظهور  اما  وباردة،  محايدة  تاريخية  وثيقة 
بنية الرواية بكاملها من خلال خلق �صخ�صية البطل الاإ�صكالي وحوّلها اإلى 
»حوارية« بين الاأنا والاآخر »الاأفترا�صي« بمفهوم باختين، عزازيل الذي هو 
اأحد اأ�صماء ال�صيطان العديدة ومظهر من مظاهر »القرين« اأو الذات الثانية 
للرواي، اوالن�صف الغاط�ص، غير المرئي من ال�صخ�صيّة، وربّما يمثّل ب�صكل 
ال�صخ�صيّة  وال�صامت في  والمغيَّب  المقموع  اأو  عنه«  »الم�صكوت  باآخر  اأو 
اأعماق  اأو غيبياً يهبط  من الاأعلى نحو  اإنّه لي�ص كائناً خارجياً  الاإن�صانية، 

البطل: اإنّه كامن في الداخل:

الم�صدر ال�صابق، �ص 7).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص9).   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص 50.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص51.   )((
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»يا هيبا، قلت لك مراراً اأنّني لا اجئ ولا اأذهب، اأنت الذي يجيء، 
 .)2 حيث ت�صاء، فاأنا اآتٍ اليك، وبك، وفيك«)1(

بدا هيبا يتيقّن باأنّ ملامح وجه عزازيل كانت ت�صبهه: 

كانت  الوجه  ملامح   .  .  . هادئاً  المرّة  هذه  ياأتيني  ال�صوت  »كان 
محبو�ص  غــيري،  ــر،  اآخ ــا«  »اأن هــذه  �صوتي،  ال�صوت  وكــان  ت�صبهني، 

بداخلي))(. 

�صبه  الان�صطار  بداياتها نك�صف عن هذا  الرواية في  ما كانت  واإذا 
ال�صيزوفريني في �صخ�صيّة الراهب هيبا بين الاأنا /الاآخر اأو ب�صكل اأدقّ بين 
هذه  انحلال  اإلى  ت�صير  الرواية  نهاية  فاإنّ  �صدّية،  ثنائية  في  عزازي   / هيبا 
الثنائية وت�صكّل هوية جديدة تتحقّق فيها م�صالحة جزئية، وربما كلّية بين 
ل فيها اإلى ا�صتنتاج مفاده اأنّ عزازيل لي�ص �سراً مطلقاً  هيبا وعزازيل، نتو�صّ

وهو لي�ص على �صلالٍ دائماً، ويمكن التحاور معه والتعلّم منه:

باأمور،  اأقنعته  حتى  بل  عزازيل  اأحاور  بالمكتبة  يومين  »اأم�صيت 
واأقنعني باأمور، كنت متردّداً فيها، كان مما اأقنعني به، و�صادف هوى في 
في  راأيته  ما  خلالها  اأدوّن  يوماً  اأربعين  هذه  ب�صومعتي  اختلي  اأنْ  نف�صي، 
حياتي منذ هروبي من قرية اأبي، حتى رحيلي عن هنا، غداً للقيام بما اتفقنا 

علية«))(. 

ومن هنا نرى اأنّ عزازيل لم يعد النقي�ص المرفو�ص اأو البغي�ص الذي 

الم�صدر ال�صابق، �ص10.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 100.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص))).   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص67).   )((
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اأ�صبح  بل  ذاته،  خارج  ويطرده  منه  يتخلّ�ص  اأن  هيبا  الراهب  على  يتعيّن 
جزءاً من �صخ�صيّته وربما اماط اللثام عن الم�صكوت عنه والمقموع والمغيب 
في هذه ال�صخ�صية الا�صكالية المتاأزمة والقلقة وجودياً، وهو ما يدفعنا اإلى 
الاعتقاد ان ال�سراع الوجودي والكوني والفل�صفي داخل �صخ�صية الاب 
هيبا كان �سراعاً بين منظورين:المنظور العرفاني، اأو الميتافيزيقي، والمنظور 
بين  توزان  ان  حاولت  التي  الرواية  وان  والح�صي،  العقلاني  اأو  البرهاني، 
انت�صار  اإلى  ذاته،  المتلقى  يقرره  ما  وهذا  ـ  انتهت  قد  والرهافي  العرفاني 
المنظور العقلاني والبرهانيه الذي ينت�سر للعقل لما هو ح�صي وار�صي ودنيوي 
ويرف�ص كلِّياً المنظور القائم على الميتافيزيقيا واأحياناً الخرافة، ولذا فهو يعلن 
اأنّه �صوف ياأخذ بما اقترحه عليه عزازيل في امور عليه عزازيل في امور عدة 
او�صحها الانهماك بالكتابة وثانيهما اأمر دنيوي يتعلق بالذهاب اإلى )مرتا( 
الفتاة التي اأحبّها ويتزوّج منها ويعود اإلى قريته في جنوب م�سر ليبداأ حياته 

من جديد، وهذا القرار جاء التزاماً من هيبا بما اقترحه عليه عزازيل:

)حتى رحيلي من هنا، غدا للقيام بما اتفقنا عليه()1(. 

اأمّا الاأمر الاآخر الذي اقترحه عزازيل فيتمثّل في الانهماك بالكتابة 
لتدوين ماراآه  يوماً  اأربعين  ة حياته من خلال الاعتكاف لمدة  وتدوين ق�صّ

وما مرّ به من حوادث وتجارب، وهو ما حقّقه فعلًا في نهاية الرواية:

تْ، ويتمّ اليوم تدويني)2(.  »وها هي الاأيام الاأربعون قد مرَّ

اأنّ عزازيل زينّ للراهب هيبا الكتابة، لاأنّه �صيعي�ص من خلال  كما 
ما يكتب:

الم�صدر ال�صابق، 67).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص68).   )2(
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يا هيبا لتكتب، فتظلّ حيّاً حتى حين تموت في الموعد واأظلّ  )تحيا 
حيّاً في كتاباتك اأكتب يا هيبا، فمن يكتب لن يموت اأبداًَ()1(. 

»عزازيل«  هذه  روايته  في  زيدان  يو�صف  الروائي  لنا  م  قدَّ لقد   
اإنوذجاً فريداً لل�صخ�صيّة الاإ�صكالية التي تطرح �صل�صلة من الاأ�صئلة الوجوديةّ 
القلقة على الطريقة الديكارتية في ال�صك، يواجه فيها ب�سراحة اأ�صئلة ع�سره 
المحرقة، واأ�صئلة الدين الم�صيحي التي اأثارت فيها ب�سراحة في ذلك الوقت 
خلافات فل�صفيّة ولاهوتية قادت فيما قادت اإلى توظيف الدين في م�صاريع 
دنيويّة وزمنيّة ومنها مثلًا توظيف العنف والقتل لت�صفية المعار�صين فكريّاً 
العقيدة الاأورثودوك�صية )القوتمة(، وهي مظاهر  ف�صلًا عن المختلفين عن 
بالانتحار لولا ن�صائح  التفكير  اإلى  الطيّب )هيبا( ودفعته  الراهب  فجعت 
عزازيل بالكفّ عن ذلك وال�سروع بم�صار جديد لحياته بعيداً عمّا كان فيه 

وما مرّ به. 

�سردية  واآليات  تقنيات  الرواية عن  ك�صفت  فقد  اآخر،  ومن جانب 
عة فقد كان ال�سرد يتمّ من خلال وعي ووجهة نظر الراوي )الراهب  متنوِّ
وفي  ال�سردية،  النظر  ووجهات  الا�صوات  من  للعديد  يتَّ�صع  لكنّه  هيبا( 
ـ  البولبفونية  الرواية  �صفة  الرواية  يمنح  مما  )عزازيل(،  �صوت  متها  مقدِّ

دة الا�صوات.  متعدِّ

�صبه  الذاتي  ال�سرد  على  يعتمد  مبوؤور  عام  ب�صكلٍ  ال�سرد  اأنّ  كما 
الاأتوبيوغرافي من خلال �صيرة ذاتية للراوي عبر �صل�صلة من المونولوغات 
الحيّ  الدرامي  اأو  الروائي  الم�صهد  بناء  اأو  الخارجيّة  الِحوارات  اأو  الداخليّة 
)م�صهد قتل واإحراق العالمة هيبا تيا مثلًا(، كما لا يخلو ال�سرد الروائي من 
�ص abstract  اأو summary  الذي يطوي فيه الموؤلِّف اأو  توظيف للملخِّ

الم�صدر ال�صابق، �ص 61).   )1(
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يختزل فترة زمنية اأو حوادث عديدة من دون تقديم عر�ص حيّ للحوادث 
telling، كما نجد ذلك  اأو الحكي  showing  اعتماداً على مبداأ الق�صّ 

في الفقرة التالية:

ال�صيف  علينا  دخل  ثم  وال�صهور،  رتيبة،  التاليات  الاأيام  )م�صت 
وتمطّى ب�صاعات نهاره الثقيلة، وق�سر لياليه الخاطفة التي تمرّ بحياتنا()1(. 

في  اأحــداث  من  �صياأتي  لما  تنبّوؤات  اأو  �سرديّة  ا�صتباقات  نجد  كما 
الم�صتقبل، منها الاإ�صارة اإلى ما حدث للاأ�صقف ن�صطور:

المبجّل  الاأ�صقف  وعزل  منها  حرم  التي  الم�صوؤومة،  ال�صنة  »وهي 
ن�صطور«)2(. 

الفتاة  )مرتا(  لاأ�صم  رة  متكرِّ تنبّوؤية  اأو  ا�صتباقية  اإ�صارات  نجد  كما   
القرويّة التي ااأحبّها قبيل اأنْ تظهر �سردياً فعلياً في الراوية:

»وعبدك ال�صعيف. . . ومرتا« ))(. 

كما عمد الموؤلِّف، في موا�صع قليلة اإلى اإ�صافة هوام�ص وحوا�ص في 
اإي�صاح نقطة غام�صة اأو مبهمة في  اأو  اأ�صفل بع�ص ال�صفحات))(« لاإ�صاءة 
حالة  ك�سر  الاإ�صهام في  اإلى  تهدف  �سردية  ـ  ميتا  لعبة  وهي  الاأ�صلي،  المتن 
الاإيهام اأو التماهي مع التجربة الروائية اأو الاندماج مع ال�صخ�صية المركزيةّ، 
اأهميّة ال�صور الفوتوغرافية)5( التي ذيّل بها الموؤلِّف  اإلى  كما يمكن الاإ�صارة 

الم�صدر ال�صابق، �ص262.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 15.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص )1.   )((

الم�صدر ال�صابق، �ص 6)1، �ص8)1، �ص210، �ص)22.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص 71) ـ 80).   )5(
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دارت  التي  والاماكن  وال�صخ�صيات  للاأديرة  الاأثريّة  المواقع  لبع�ص  روايته 
فيها الاأحداث، وهي تهدف لمنح المتن الروائي �صدقية اأكبر، وكاأنّه وثيقة 
تاريخية، ولي�صت مجرّد خطاب ميتا�سردي تخييلي، وهذه العنا�سر ال�سرديةّ 
التي  »عزازيل«  لرواية  �سردي  ـ  الميتا  الجوهر  كبير  حدٍّ  اإلى  ق  تعمِّ وغيرها 
اتكاأت على المخطوطة التاريخية المفتر�صة، وعلى ق�صدية فعل الكتابة، ومما 
ية اأنّ ال�سرد الروائي خرج من تاريخيّة ومتنه الزمني، وتحوّل اإلى �سرد  له اأهمِّ
حا�سر عن �صياق تاريخي منتزع  من الما�صي ليكون حا�سراً وحيّاً في �سرد 

ميتا �سردي ماكر، وهو ما منح الرواية جدةً وخ�صو�صيّةً. 
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الحبّ �صحيّةً لرهاب الحرب

�صبح  لعلويّة  الغرام")1(  "ا�صمه  رواية  في  الميتا�سردية  اللعبة  تتمثّل 
ال�صادرة عن دار الاآداب في بيروت العام 2009 في م�سروع كتابة �صيرة، 
اأو ربّما �صيرة ذاتيّة تقوم بها �صاردة الرواية التي يتماهى ا�صمها مع ا�صم الموؤلفة 
)علوية(، وهو بالتاأكيد تماهٍ وهمي لاأنّ ال�صاردة اأو )علوية( هما مجرّد قناع 
يدور  ال�صيرة  . وم�سروع  ذاتها  الموؤلِّفة  للموؤلِّفة، ولي�صت  الثانية  الذات  اأو 
عن حياة وتجربة امراأة لبنانية ا�صمها )نهلا( عا�صت ويلات الحرب الاأهليّة 
علامات  اأمام  الموؤلِّفة  تاركة  فجاأة  واختفت  الما�صي،  القرن  �صبعينات  في 
ا�صتفهام �صخمة وفجوات �سردية بحاجة اإلى ردم، من خلال م�صادر متنوّعة 
منها )�صعاد( �صديقة نهلة المقرّبة، التي تموت فجاأة حاملة معها ف�صولا ًو 
الحاجة  باأم�ص  الموؤلِّفة  كانت  )نهلا(  �صديقتها  حياة  من  مطويّة  �صفحات 
اإليها للك�صف عنها وتدوينها ، )األْب�صت عليَّ الاأ�صياء كلّها، لما حاولت اأن 
ابداأ بالكتابة، ولم اأعد اأدرك اإن كنت اأعرف امراأة ا�صمها نهلا حكت لي 
الميتا�سردية هذه عن �صخ�صيته ما  الكتابة  حكايتها لاأكتبها()2(  ا�صتراتيجية 
تقدم �سرداً �صفاهياً للموؤلف لكي يكتب حكايتها من خلال فعل الحكي اإلى 

�صبح، علوية، "ا�صمه الغرام " دار الاآداب، بيروت 2009.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص، 7.   )2(
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رنا برواية اأمين معلوف المو�صومة بـ"�صلالم ال�سرق")1(، ال�صادرة  كتابة تذكِّ
في دم�صق عام 1996 والتي يقوم فيها الراوي ب�سرد حياة �صخ�ص التقاه 
اإحدى حافلات المترو في حزيران عام )2(1976  م�صادفة في باري�ص في 
والتي يعترف فيها الراوي اأنّه لم يفعل �صيئاً �صوى اإعادة كتابة ما �صمعه من 
مرويات �صفاهية: )لا تحمل هذه الرواية �صيئاً منِّي، بل تروي حياة اإن�صان 

اآخر، بكلماته الخا�صة التي قمت بترتيبها())(. 

الثانية ب�صعوبة بكتابة �صيرة )نهلا(.  اأو ذاتها  وهكذا ت�سرع الموؤلِّفة 
واإذا ما كانت بطلة الرواية )نهلا( تمثِّل �صخ�صية ا�صكاليّة روائيّاً، فاإنَّ الموؤلِّفة 
اإحباط  حالة  من  تعاني  اإ�صكاليّة  �صخ�صية  الاأخرى  هي  تمثِّل  قناعها،  اأو 
رة )كنت مرهقة، اأهذي من  واإرهاق وت�صو�ص ب�صبب ظروف الحرب المدمِّ

التعب، منذ بداأت حرب تموز لم اأذق النوم())(. 

رة لم تكن تهدّ العالم فقط  كانت الموؤلّفة تتخيّل اأنّ تلك الحرب المدمِّ
الموؤلِّفة كانت  لكن  الب�سر فح�صب()5(،  اأبنية  لي�ص  الروائي،  البناء  )تهدّ  بل 
ت�صتمدّ العزاء من الكتابة لمقاومة الموت تماماً مثل �صهرزاد: )لم يكن اأمامي 

�صوى اأن اأطاوع نهلا لاأقاوم موتي بالكتابة()6(. 

الاإطارية  البنية  بمثابة  كان  الرواية  من  الاأول  الف�صل  اأنّ  ونلاحظ 
تظل  حيث  )اأنا(  المتكلِّم  �صمير  عبر  الموؤلّفة  قبل  من  يُروى  لاأنه  للرواية 

معلوف، اأمين "�صلالم ال�سرق" بترا للطباعة، دم�صق، 1996.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص7.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص7.   )((

�صبح، علوية " ا�صمه الغرام " �ص7.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص 7.   )5(
الم�صدر ال�صابق، �ص8.   )6(
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في  تظلّ  كانت  واإن  خطابياً،  وغائبة   - عنها  مروياً   - )نهلا(  �صخ�صية 
القول  ولذا يمكن  الخا�صّ.  ب�صوتها  تتكلّم  الف�صل  الاأخير من هذا  المقطع 
الاأوّل هو جزء تمهيدي لكتابة �صيرة )بيوغرافيا( )نهلا(، لكن  الف�صل  اإنّ 
يتحوّل  �صوف  الثاني  الف�صل  من  بدءاً  التالية  الف�صول  في  اللاحق  ال�سرد 
الموؤلِّفة وت�صبح )نهلا(  فيه �صخ�صيته  )اأوتوبيوغرافي( تغيب  اإلى �سرد ذاتي 
ة حياتها، ولنقل اإنّها التقنية التي اعتمدتها اأو  هي المتحدّثة التي تروي ق�صّ

لتها .  اختارتها الموؤلِّفة في كتابة �صيرة حكاية موكِّ

ويمكن اكت�صاف اأنّ ال�سرد الذاتي الاأوتوبيوغرافي ينقطع ويتوقَّف   
الف�صل الخام�ص ع�سر، ليعود ال�سرد في الف�صلين الاأخيرين،  فجاأة عند نهاية 
ال�صاد�ص ع�سر، وال�صابع ع�سر اإلى اأ�صله الابتدائي الاإطاري في الف�صل الاأوّل 
البطلة، من  ال�سرد مع  تتناوب  التي  الموؤلِّفة ذاتها  بيوغرافياً من خلال �سرد 

خلال توظيف �صمير المتكلِّم )اأنا( اأي�صاً: 

التهم  بعدما  تموز،  حرب  من  اأيام  قبل  واختفت  نهلا  )فُقدت   
اأنّ  ليقينها  حكايتها  لي  حكت  اأنها  حينها  واأدركت  ذاكرتها  الاألزهايمر 

ذاكرتها �صتختفي()1(. 

وهي  الظهور،  اإلى  نهلا  عودة  الرواية  نهاية  في  يفاجئنا  ما  لكن   
نبوءة اأو ا�صتباق �سردي �صبق للموؤلِّفة واأن عبّرت عنه في بداية الرواية: 

)كان لديّ اإح�صا�ص باأنّ نهلا �صتعود وتظهر قبل انتهاء الرواية()2(   
وهكذا تظهر نهلا بكامل وعيها و�صحتها ون�صاطها:

الم�صدر ال�صابق، �ص 289.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص11.   )2(
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)الاأ�صئلة ت�صاقطت والده�صة تملّكتني واأنا لا اأرى نهلا اأمامي رحت 
اأقول بيني وبين نف�صي، معقول نهلا ترجع من بعد اختفائها وتظهر()1(. 

اإذ �سرعان ما  اأنّ عودة نهلا هذه تخيّلية،  لكنّنا �سرعان ما نكت�صف 
اختفت ثانية تاركة الموؤلِّفة في حيرة اأعمق: 

)فعدت اأت�صاءل بيني وبين نف�صي: هل راأيت نهلا، اأم اأنّ الاأمر يتهيّاأ 
لي؟()2(. 

الميتا  بالعنا�سر  المحت�صدة  القليلة  الروايات  الغرام" من  "ا�صمه  رواية 
�سردية الوا�صحة عبر معظم ف�صولها، ففيها تركيز ا�صتثنائي على فعل الكتابة 
ال�سرديّة، وتحديداً كيفيّة ال�سروع بكتابة �صيرة نهلا، فيما اإذا كان يتعيّن على 
الموؤلِّفة اأن تبداأ من البداية اأي من الطفولة لكنّها تتمرّد على لعبة البدايات: 

من  تكون  اأن  يمكن  البدايات  البدايات.  لعبة  اأطاوع  اأن  اأريد  )لا 
المكان الذي نقرّرها فيه . قد يكون ما نفتر�صه بداية ن�صف الطريق، اأو قبل 

اأن تنتهي بقليل، لاأنَّ الكتابة لي�صت كالحكي())(. 

ر الموؤلِّفة من تزوير  بل اإنّ )نهلا(، بطلة الرواية الاأ�صا�صية كانت تحذِّ
ق�صة حياتها واللجوء اإلى الكذب ب�صبب تدخّل خيالها في ذلك كما فعلت 
في واحدة من رواياتها ال�صابقة وهي رواية "دنيا" التي هي حقاً من تاأليف 

علوية �صبح: 

الم�صدر ال�صابق، �ص 2)).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 6)).   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص )1.   )((
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ي �صيئاً في كتابة الق�صة، فاأنتم الكتّاب تكذبون ويتدخّل  )لكن لا تغيرِّ
خيالكم في الحكاية . واأعرف انك غيّرت م�صير دنيا في رواية )دنيا()1(. 

تنطوي رواية »ا�صمه الغرام« على بنية ميتا �سردية ماكرة يتحرّك فيها 
والحا�سر،  الما�صي  بين  المراوحة  خلال  من  م�صلِّلة  بطريقة  الق�سري  الزمن 
بين ايقاف الزمن وتجميده وبين ان�صيابيّة الخطية، بل يتداخل زمن الخطاب 
ال�سردي هذا بزمن المتن ال�سردي الواقعي بكل كثافته من خلال ا�صتذكار 

وتدوين وقائع حرب تموز بين القوات اللبنانية والمقاومة اللبنانية. 

عملية ال�سرد بدورها تك�صف عن تقارب في وجهات النظر وانتقال 
اأو م�صاركة، فاإذا ما كان  اأكثر من عين �صاردة، مراقبة  اإلى  عد�صة الكاميرا 
التي  الثانية  ذاتها  اأو  قناعتها  اأو  الموؤلِّفة  نظر  يعبرِّ عن وجهة  الاأوّل  الف�صل 
خطّتها  عن  فيه  تك�صف  والذي  اأي�صاً  �صبح  علوية  ا�صم  »م�صادفة«  تحمل 
لكتابة �صيرة حياة )بيوغرافيا( ل�صخ�صيّة بطلة الرواية المركزية )نهلا( واإلى 
اأنّها  وكيف  وعزيزة،  وهدى  ونادين  �صعاد  �صديقاتها  حياة  �صيرة  ما  حدٍّ 
اختفاء  بعد  ة  عنها خا�صّ اإجابات  تمتلك  لا  �صعبة  اأ�صئلة  اأمام  حائرة  تقف 
)نهلا( المفاجئ بعد ا�صابتها بمر�ص »الاألزهايمر« وتعرّ�صها اإلى حالة فقدان 
الذاكرة والن�صيان، فاإنّ الف�صول الاأخرى التي تبداأ بالف�صل الثاني ت�سرد كما 

هو وا�صح من قبل »نهلا« وب�صمير تكتبه البطلة عن نف�صها. 

اأطاوع  اأن  اأريد  البدايات »لا  تتهرب من  ان  الموؤلِّفة  ومثلما قرّرت 
لعبة البدايات«)2(. 

يبدو هذا الف�صل وكاأنّه يبداأ من نقطة قريبة من النهاية تقريباً عندما 

الم�صدر ال�صابق، �ص 17.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص )1.   )2(
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دعوة  لها  وجّه  الذي  بهاني  للاإلتحاق  باري�ص  اإلى  ال�صفر  )نهلا(  فيه  تقرّر 
�سردياً  تتوقّف  باري�ص  اإلى  لل�صفر  التح�صير  عمليّة  لكن  هناك)1(.  لزيارته 
المتن  ربّما  مثَّلت  ف�صلًا،  اأربعة ع�سر  القارئ  اأن يطوي  بعد  الزمن  ويتجمّد 
الاأ�صا�صي للرواية الذي ك�صفت فيه )نهلا( من خلال �سردها الاأدكوبيوغرافي 
مهمّة  الاأثيرات وجوانب  مع هاني وحيوات �صديقاتها  ة غرامها  ق�صّ عن 
من حياة المجتمع اللبناني الذي كان يعاني رهاب الحرب والخراب والموت 
ثانية في  التوا�صل  اإلى  ـ  توقّف طويل  بعد  ـ  الخطي  ال�سرد  يعود  اإذْ  اآنذاك، 
للقاء هاني،  اإلى المطار  تتّجِه  الف�صل الخام�ص ع�سر حيث نجد )نهلا( وهي 

واللقاء به مبا�سرة في غرفته في الفندق)2(. 

اً عن  لكن اللافت للنظر اأنّ ال�سرد هنا لا يعود �صافياً واأحادياً ومعبرِّ
ال�صخ�صيات  ي�صبح �سراكة بين عدد من  بل  �صخ�صيّة واحدة،  نظر  وجهة 
غرفته  في  بهاني  لقائها  ق�صة  )نهلا(  �سردت  اأن  فبعد  ال�سرد،  تتناوب  التي 
بباري�ص، تطل علينا �صديقتها )�صعاد( لتكمل ال�سرد، ولكن بل�صان و�صوت 
والذي  الثانية،  ذاتها  اأو  للموؤلِّفة  يبدو  كما  ه  موجَّ �سرد  وهو  اأي�صاً،  نهلا 

تتحوّل فيه اإلى مرويّ لها. 

لقائها بهاني  »تنهّدت �صعاد وهي تروي لي ما حكته لها نهلا عن 
في باري�ص))(. 

بل نجد وللمرّة الاأولى �سرداً مونولوجياً لها في الذي كان دائما مرويّاً 
عنه ومو�صوفاً من الخارج:

الم�صدر ال�صابق، �ص)2.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 275.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص276.   )((
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»لعينيك يا نهلا قدرات عجيبة على ال�صمع واللم�ص وال�صمّ«)1(.

ويتحوّل ال�سرد في هذا الف�صل في اأغلبه اإلى �سرد �صفوي من نهلا اإلى 
�صديقتها �صعاد:

»الاآن يا �صعاد اأعرف ل�صعورنا برغبة الاآخر فينا . . . مفعولًا«)2(، 

اأوراق  وتناولها  الموؤلِّفة  تحاور  وهي  ال�سرد  �صدّة  على  �صعاد  وتتربّع 
نهلا: 

»خذي، خذي الاأوراق اقراأي، فنهلا لم تترك �صيئاً لم تكتبه«))(. 

بل اإنّ الموؤلفة بداأ ي�صاورها ال�صك في اأنّ بع�ص المرويات ربما كانت 
بخط �صعاد ولي�ص نهلا:

لم  لكنِّي  نهلا،  حكاية  مع  موجودة  �صعاد  حكاية  اأنّ  »اكت�صفت 
اأعرف مَنْ الذي كتب، وما اإذا كان الخط، خط �صعاد ام نهلا، وفي بع�ص 

الاأوراق ثمّة خطاب في الكتابة))(. 

ويبدو اأنَّ الموؤلفة اأو ذاتها الثانية تعود ثانية لموا�صلة ال�سرد الذي بداأته 
في الف�صل الاأوّل وتنازلت عنه منذ الف�صل  الثاني وحتى الف�صل الخام�ص 
ع�سر لنهلا ـ فها هي ت�صغل الف�صلين الاأخيرين ال�صاد�ص ع�سر وال�صابع ع�سر 
هو  الكاتبة  اأو  الموؤلِّفة  �سرد  اأنّ  وتكت�صف  �صعاد،  وموت  نهلا  اختفاء  بعد 
واإ�صكالياتها،  و�سروطها  الروائية  الكتابة  بهمِّ  المن�صغل  �سرد  الميتا  من  لون 

الم�صدر ال�صابق، �ص 278.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص )28.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص 287.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص 25).   )((
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للت�سّرف بم�صائر  فعلياً  له  الممنوحة  الروائي ب�صخ�صياته، وال�صلطة  وعلاقة 
واأنْ  للموؤلِّفة  �صبق  الميتا�سردية  الاإبداعية  الهواج�ص  هذه  ومثل  �صخ�صياته، 

عبّرت عنها في الف�صل الاأوّل ثم اأي�صاً: 

حياتها  على  لاأ�صتهدي  لي  روته  الذي  القليل  بكتابة  اأبداأ  اأن  »قبل 
وم�صيرها تذكّرت اآخر ما قالته في لقائنا الاأخير: عندما نكتب عن الاآخر 

ن�صك ب�صلطة حياته«)1(. 

اأنْ لا  للموؤلِّفة  )نهلا(  ينطوي على تحذير من  الاأوّل  الف�صل  اإنّ  بل 
دنيا في رواية  الق�صة كما عملت عندما غيّرت م�صير  كتابة  �صيئاً في  تغيرِّ 

»دنيا«)2(. 

لحياة  �سردية  ـ  الميتا  ملاحقتها  خلال  من  الموؤلّفة  تحــاول  وهكذا 
اأو م�صكوتاً عنها لكن  اأو ناق�صة  نهلا بع�ص الفجوات التي ظلّت محذوفة 
الان�صغال بهمّ الكتابة الروائية ميتا �سردياً يظلّ هاج�صاً اأ�صا�صياً لدى الروائية، 

وخا�صة في علاقة الروائية بم�صائر �صخ�صيّاتها:

لا اأريد اأن اأكتب عن م�صائر محتومة، فهذا مكان للاأ�صتبداد، وانا لم 
اعتبر، ولا مرة ان فعل الحرية في الكتابة يتمّ عبر م�صادرة م�صائر الاآخرين، 

واإن كتابة الاأحداث في النهاية، لي�صت اإلّا اإملاءً من الكاتب))(. 

والملحُ الاكثر ج�صارة في الانهماك الميتا�سردي في الرواية يتبدّى في 
قيام الموؤلفّة باإجراء مقارنة بين م�صير )نهلا( في روايتها هذه وم�صير )دنيا( 

الم�صدر ال�صابق، �ص )1.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 17.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص 27).   )((
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في روايتها »دنيا« وهي تتذكّر اأمنية )نهلا( اأن لا تغيّر م�صيرها مثلما فعلت 
في رواية »دنيا«)1(. 

»تذكّرت نهاية دنيا، واأنا اأقترب من نهاية الحكاية التي لم اأرد اأن   
ا�صل اإلى النقطة الاأخيرة فيها، لاأنني اأخاف الم�صائر والنهايات«)2(. 

ر بم�سرحية بيراند يللو »�صت �صخ�صيات  بل نجد م�صهداً جزئياً يذكِّ
تبحث عن موؤلِّف« عندما تتخيّل الموؤلِّفة واأذرع بطلات الرواية تلتفّ حول 

عنقها))(. 

لاأنّها ر�صمت لها تلك الم�صائر وهي تت�صاءل مع نف�صها، لكنّ �صوؤال 
ما اإذا كنت م�صتبدة في تحديد م�صائر اأبطاأ، كان يلحّ في راأ�صي، ولا يدعني 

اأرى اأو اأ�صمع �صيئاً))(. 

رواية علوية �صبح »ا�صمه الغرام« رواية محت�صمة بالحياة بكل عنفوانها 
وحرارتها، والموؤلِّفة كما هو وا�صح في انحيازها للحياة والحبّ والحرية لم 
تتخوّف من اأيّ ممنوعات اأو تابوات تقف في طريق �سردها، لذا قد تبدو 
فة قد تُوقِعها اأحياناً في حبائل  الرواية في بع�ص ف�صولها تمتلك جراأة متطرِّ
» البورنوغرافي« لكنها �سرعان ما تعود اإلى نب�ص الحياة الحي ولا ت�صت�صلم 
فة. وبذا ت�صبح الرواية بحقّ رواية عن الج�صد الان�صاني ـ  للاغراءات المتطرِّ
ولا اقول عن الجن�ص ـ ج�صد المراأة، وج�صد الرجل معاً، وتمنح الرواية هذا 
الج�صد قد�صية واحتراماً ولا تهبط به اإلى الابتذال، وانطوت الرواية بو�صفها 

الم�صدر ال�صابق، �ص28).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 0)).   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص1)).   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص 1)).   )((
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رواية عن الج�صد على تنوعِ في علاقات الحب والج�صد، ولم تتحفّظ حتى 
في ر�صم حب مثلي بين نادين وفيرنا«)1(. 

لبنان  دمّرت  التي  للحرب  اإدانة  تمثِّل  اآخر  جانب  من  والروائيّة   
القوات  فيها  �صنّت  التي  تموز  حرب  خا�ص،  وب�صكل  حياته  و�صلّت 
الاإ�سرائيلية حرباً عدوانياً �صد لبنان والمقاومة اللبنانية، وت�صير الرواية اإلى اأنّ 

د الحياة ذاتها:  الحرب تهدّ البناء الروائي مثلما تهدِّ

»هي حرب مدمّرة اأخرى تقتلعني من وحدتي وابطالي، ومن عالم 
الكتابة، كما تقتلع النا�ص من بيوتهم، تردّني اإلى الواقع وتهدّ العالم الذي 

بنيته كاأنّ الحرب تهدّ البناء الروائي«)2(. 

بل اإنّ زواج نهلا، الم�صلمة، من هاني، الم�صيحي، في ظروف الحرق 
والتناحر الطائفي والقتل على الهوية، اأ�صبح م�صتحيلًا وبدت حكايتها مثل 
حكاية »روميو وجوليت» ل�صك�صبير حيث ذهبا �صحية التطرّف والحرب 
والانق�صام الطائفي، وربما كان بالامكان تحقيق الزواج، وب�صعوبات اأقل 

لو لم تكن الحرب قائمة اآنذاك. 

وفي تقديري اأنّ اختفاء )نهلا( اأو موتها تحت انقا�ص الحرب، هو 
موت رمزي لموت كلّ امراة لبنانية، ي�صير اإلى حجم الخ�صارة التي الحقت 
اثناء  فقدت  امراة  لاأية  رمزاً  )نهلا(  ا�صبحت  اإذْ  اللبنانية،  بالمراة  الحرب 

الحرب:

الم�صدر ال�صابق، �ص 200.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 8.   )2(
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»قد ما يكون مايكون ما كتبته ق�صتي اأو ق�صة اإمراة تحت الاأنقا�ص 
تخيّلت حياتها«)1(.

بل اإنّ موؤلّفة في هذيانها غير واثقة من اأنها تكتب عن )نهلا( اأو انها 
تتخيّل ق�صة اإمراة اخرى راحت تحت الاأنقا�ص:

»الحرب جعلتني اأهذي ويبتلعني ال�صياع واأنا اأكتب ولا اأعود اأدرك 
اإن كنت حقاً اعرف امراأة ا�صمها نهلا، واأكتب حكايتها، اأم اأنّني اأتخيّل 

ق�صة امراأة راحت تحت الاأنقا�ص، واأكتبها«)2(. 

واأخيراً فرواية »ا�صمه الغرام« هي حقاً رواية عن الغرام وب�صكل اأدقّ 
قات، ومنها  عن الحب الم�صتحيل، وربما الحب الخالد الذي يتحدّى كلّ المعوِّ
الحرب والانق�صامات الطائفيّة والعمر، فهو ي�صتمرّ حتى ال�صيخوخة، ولذا 
اأهداها هاني لنهلا  ربما تمثّل رواية ماركيز »الحبّ في زمن الكوليرا« التي 

هي الن�ص الغائب ل�صيرة هذا الحب . 

الم�صدر ال�صابق، �ص 6)).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 26).   )2(
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بين ما يقوله الموؤلِّف و ما يقوله الن�س

يتّخذ الروائي الفل�صطيني المقيم في دم�صق ح�صن حميد في روايته 
»ج�سر بنات يعقوب« ال�صادرة العام 2002في طبعتها الثانية، وكذلك في 
روايته اللاحقة »مدينة الله« ال�صادرة العام 2009 من المخطوطة  اأو الوثيقة 
بنية ميتا _ �سردية  meta_narration تجريبية تمثل تنويعاً مهمّاً على تمثّلات 
ة  وخا�صّ الحديثة  العربيّة  الرواية  في   Post-modernsim الحداثة  بعد  ما 
هذا  المختلفة.  وتقاليده  الحديثة  الرواية  »عمود«  على  الخروج  محاولة  في 
الخروج على التقاليد الروائية اأثار قبل ذلك ومنذ �صبعينيات القرن الما�صي 
�صجّة كبيرة في اأوروبا والغرب دفعت بالكثير من النقاد منهم لِ�صْلي فيدلر 
في كتابه »في انتظار النهاية« Waiting for The End  للحديث عن ما 
ا�صماه بــ »موت الرواية« بعد اأن �صاعت ميتات اأخرى مثل موت ال�صعر، 
منذ  ذلك.  اإلى  وما  المقدّ�ص  موت  الاإيديولوجيا  موت  التراجيديا،  موت 
الا�صتهلال تك�صف لنا الرواية في التمهيد المو�صوم »اإ�صارة لا بدّ منها« عن 
الا�صتراتيجية الميتا �سردية المعتمدة لبناء الاأحداث الروائية من خلال الاتِّكاء 
الذات  اأو  ال�صمني  الراوي  تلقّاها  تاريخية  وثيقة  اأو  على مخطوطة  الكلّي 
الثانية للموؤلِّف »بالتوارث عن ثلاثة ع�سر جدّاً« �ص 7 واأنّها كانت مودعه 
ال�صمندري  اليا�ص  المعروف  المقد�صي  العلّامة  ع�سر  الرابع  الجدّ  خزانة  في 
اأيام  ميلادي  ع�سر  الثالث  القرن  بداية  في  القد�ص  مدينة  في  عا�ص  الذي 
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المماليك . لكن الراوي ال�صمني ي�صتدرك مبيِّناً اأنّه لا يمتلك قرائن ت�صير اإلى 
ن هذه المخطوطة »ومن الجائز باأنّ اأحداً من  اأنّ جدّه ال�صمندري هو من دوَّ
اأجداد جدّنا اليا�ص هو من قام بت�صجيل هذه ال�صيرة والف�صل يعود اإلى جدّنا 

اليا�ص في المحافظة عليها من ال�صياع والبعثرة وايدي الزمان » . )�ص7(

نجد هنا نزوعا للاإيحاء ب�صدق الوثيقة ووقائعها التاريخيّة وبالتاأكيد 
الميتا  المبنى  ا�صتراتيجيات �صياغة  هو �صدق افترا�صي تخيّلي تعتمده عادة 

�سردي في الرواية الحديثة . 

يت�صمّن  الاأوّل  �سرديين  ميتا  ين  ن�صَّ اأمام  الواقع  في  اأنّنا  لنا  ويتّ�صح 
»الملحق« الذي تحوّل اإلى بداية الرواية وي�سرد التفا�صيل الخا�صة بحياة الدير 
اأما  المطلّ على قريته ال�صما�صنة والذي يتكوّن من حوالَيْ �صتين �صفحة . 
الثاني فيت�صمن �صيرة يعقوب وبناته والج�سر الذي اأقامه في قرية ال�صما�صنة 
د لنا الراوي ال�صمني انه في البداية عمد  وهو الجزء الاأكبر من الرواية ويوؤكِّ
اإلى ت�صذيب وتهذيب الكثير من التفا�صيل وخا�صة تلك المتعلِّقة بالمغامرات 
هذه  »ن�سر  الن�ص،  على  حفاظاً  النهاية،  في  اآثر  لكنه  »العجيبة«،  الجن�صية 
بتمام تفا�صيلها واكتمالها دونا حذف حرف واحد مما جاء فيها« �ص 8 
وان�صجاماً مع هذه البنى الميتا �سردية تحاول الرواية الابتعاد عن الم�صار الخطّي 
جذاذات  هي  التي  ال�سردية  الوحدات  اعتماد  اإلى  وتميل  لل�سرد  المتجان�ص 
الاأوّل  �سردي  الميتا  فالمتن   . الاأ�صلي  المتن  على  الاأ�صلي  النا�صخ  وتعليقات 
الخا�ص بالدير والذي يفتقد اإلى عنوان موحّد ينطوي على عناوين فرعية 
»ماريا«  الراهبات  باأ�صماء  �صة  مخ�صّ واأخرى  »الراهبات«  مثل  عامة  منها 
»اعتراف«  »تذييل«  مثل  مختلفة  ا�صتدراكات  عن  ف�صلًا  ومرجانة  و�صفية 
والهوام�ص »وما اإلى ذلك هذه التقنيّة توحي بخ�صو�صيّة الوثيقة التاريخية 

ي«.  التي تحفل ب�سروحات وتذييلات على المتن الن�صِّ

فيدور حول  للرواية  الاأ�صا�ص  المتن  الثاني وهو  الميتا �سردي  المتن  اأمّا 
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�صيرة المهاجر يعقوب وبناته ويت�صكّل من ثلاثة ع�سر كتابا معنونا بعناوين 
هذه  وبع�ص  الخ«   .  .  . الجدار  الحمام،  العافية،  »الاأ�صحية،  مثل  فرعيّة 
�صغير«  »تف�صيل  مثل  فرعيّة  وحوا�ص  بعناوين  تحفل  الف�صول  اأو  الكتب 
ع�سر  الثاني  الاأخيران  الف�صلان  ل  وي�صكِّ �صغير«.  »تذييل  �صاد�صة  حا�صية 
والثالث ع�سر تنقيحات وخلا�صات ميتا �سرديّة مهمّة لاأنهما يعلنان توقّف 
باأنّ  يعلن  ال�صمني  فالراوي   . والن�ص  الخطّ  رداءة  ب�صبب  الاأ�صلي  ال�سرد 
الف�صل الثاني ع�سر يتكوّن من �صبعين �صفحة غير مقروءة عدا اأ�صطر قليلة 
يحاول اإعادة �سردها اأو ن�سرها وتركيزها في ثلاث �صفحات فقط، مّما ي�صير 
اإلى اعتماد اآلية الحذف الذي اأ�صقط �صفحات كثيرة وو�صفها �صمن باب 
»الم�صكوت عنه« لكنّ ال�سرد التاريخي للمخطوطة يعود اإلى �صيولتة جزئيا 
في الف�صل الاأخير )الثالث ع�سر( الذي يروي حياة بنات يعقوب الثلاثية 
و�صحتهن  قواهن  وانحطاط  والدهن  وفاة  بعد  ودينا  وميمونة  )جوديت 
وذهاب جمالهن وبالتالي موتهن بعد اأنْ �صعرن باأنهن قد خ�سرن كلّ �صيء. 

لقد لاحظت كما األمحت �صابقاً، اأنّ الرواية تكاد اأنْ تت�صكّل من متنين 
ال�صما�صنة  الدير المطلّ على قرية  يين م�صتقلَّيين، الاأوّل يتمحور حول  ن�صَّ
 Novella ق�صيرة  رواية  يكون  اأنْ  ي�صلح  المتن  وهذا  الثلاث،  وراهباته 
يعقوب  المهاجر  يتمحور حول  الذي  الاأ�صا�صي  ي  الن�صِّ بالمتن  لها  لاعلاقة 
وبناته والج�سر الذي ا�صتحوذ عليه . لكن الموؤلِّف كما يبدو قد اأدرك عمق 
»هوام�ص«  في  بينهما  رابط  خيط  اإيجاد  فحاول  المتنَيْن  بين  الفجوة  هذه 
تعليقات كتبها  انطوت على  الاأخيرتين )�ص 58-59( وقد  ال�صفحتيين 
واأخلاقيّة  تقويميّة  اأحكام  اإ�صدار  منها  الثانية  ذاته  اأو  ال�صمني  الراوي  جدّ 
حول يعقوب وبناته ترى اأن يعقوب »تاجر« واأنّه اإذا عجز عن الو�صول 
اإلى المال لا يتوانى عن بيع اأي �صي يملكه حتى ولو كانت كرامته كما ورد 

في »الهام�ص الاأول«. 
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»واأ�صافوا اأنّ راأ�ص مال يعقوب وكرامته هما بناته وراأ�ص مال البنات 
جمالهن« )�ص 58(.

الخارقة،  يعقوب  قدرات  ينفي  اأنْ  »فيحاول  الثاني  الهام�ص  اأمّا 
والتاأكيد على اأنّه مجرّد »دجّال« ولذا فقد حاولت الراهبات الثلاث ك�صف 

حقيقة يعقوب وتحذير الن�صاء من علاجاته ال�صامة وطالبن بطرده: 

ء  )�ص  وقلن اأنّ الواجب يقت�صي طرد الرجل لاأنّه خطير وعدو �صيِّ
.)59

وتفتح هذه التعليقات والهوام�ص الباب وا�صعاً اأمام دلالات الرواية 
بت�صكيلاته  الن�صّ  يقوله  ما  بين  وتحديداً  المختلفة،  ال�صيمائية  وحمولاتها 
اأو راويه  الموؤلِّف  يقوله  اأن  يريد  ـ وبين ما  دة الاأ�صوات  المتعدِّ ـ  البوليفونية 
قة مبثوثة في �صفحات الرواية  ال�صمني من خلال تعليقات واإ�صارات متفرِّ

دين .  وحوا�صي رواتها المتعدِّ

اأن  يريد  ما  تناق�ص حادّ لا يمكن ح�صمه بين  والرواية بهذا تقع في 
يقوله على م�صتوى الق�صد الم�صمر من قبل الموؤلِّف اأو راويه ال�صمني وبين 

دة .  ية بت�صكيلاتها ال�صوتية البوليفونية المتعدِّ ما قالته البنية الن�صِّ

ما  اإلى  اإلى الاحتكام  نيل  للرواية  ية  ن�صِّ قراءة  ونحن هنا من خلال 
لاتتجان�ص  مقحمة  خارجية  تعليقات  اأيّ  ونتجاهل  الروائية  البنية  تقوله 
وحركة الفعل الروائي الجوهري م�صتح�سرين في اذهاننا مقولة مهمة �صبق 
واأنْ طرحها الناقدان ومزات وبيرد�صلي وهما من اأقطاب »النقد الجديد« 
 Intentional الق�صدية«  »المغالطة  مقولة  بها  واأعني  �صك�صوني  الاأنجلو 
Fallacy  ويذهب فيها الناقدان اإلى اإ�صقاط ق�صد الموؤلِّف نهائياً والاعتماد 
على ما يقوله الن�صّ وبناه وان�صاقه. وهذه المقولة عادت مع النقد البنيوي 
الذي عبّر عنه خير  الموؤلِّف«  الاإعلان عن »موت  ب�صكل قوي من خلال 
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تعبير الناقد الفرن�صي رولان بارت والتاأكيد على اأنّ الن�ص بنية ل�صانية محايثة 
مكتفية بذاتها ومقطوعة عمّا يقع خارجها . 

ترى ما الذي حاول اأنْ يقوله الموؤلِّف اأو راويه ال�صمني ؟ 

يخيّل لي اأنّ الموؤلِّف اأراد اإدانة �صخ�صيّة اليهودي وت�سريحه وتعريته ربّما 
مثلما فعل �صك�صبير في م�سرحية »تاجر البندقية« من خلال خلق �صخ�صية 
»�صايلوك« المرابي اليهودي الج�صع المجرّد من العاطفة الاإن�صانية والرحمة. 
ذاته.  الم�سرحي  الن�صّ  مه من خلال  قدَّ وكان �صك�صبيرموفَّقاً في ذلك لاأنّه 
ويمكن للقارئ اأن يجد الكثير من الطقو�ص الميثولوجيّة اليهودية مبثوثة هنا 
. كما  اليهودية  ال�صخ�صيّة  اإدانة  د على  توؤكِّ والتي  الرواية  وهناك في هذه 
حاول الموؤلِّف ادانة مظاهر الابتذال وا�صتغلال الجن�ص من قبل بنات يعقوب 
ماً ل�صورة اليهودي المبتذلة، لكن القراءة المو�صوعية ولنقل  وعدّه جزءاً متمِّ
للرواية  المختلفة  ال�صيمائية  العلامات  �صه  تعتمد على ما تكدِّ ية والتي  الن�صّ
�صتقودنا اإلى �صاطىء اآخر بعيد عن ال�صاطىء الاأوّل. ولنفتر�ص جدلًا ان مثل 
هذا القارىء اأجنبي لايعرف �صيئاً عن ال�سراع العربي الاإ�سرائيلي، فما الذي 

يمكن اأن ي�صل اإليه من حمولات دلالية ومعرفية؟

دة الاأ�صوات  الموؤلِّف كما قلت نجح اإلى حدٍّ كبير في خلق رواية متعدِّ
منح فيها �صخ�صياته الحريّة الكاملة في القول وال�صلوك من خلال �سرد ذاتي 
مبوؤور ي�صتبطن الوعي الداخلي لل�صح�صيّات الروائية، وظلّ غالباً خارج 
ية .  اللعبة ال�سردية واقحامات التاأليف وا�صقاطاته الخارجية اأو الخارج ــ ن�صِّ

وفعلًا وفق الموؤلِّف في خلق عالم مليء بالحياة والعفوية تدعمه قدرة 
متميِّزة على الو�صف الدقيق لاأ�صغر التفا�صيل المتعلِّقة بالنباتات وال�صخور 
والطبيعة ف�صلا عن ملامح الب�سر وطباعهم فاأقنعنا باأن ما تقوم به �صخ�صيات 
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الرواية من اأفعال هي طبيعيّة وتلقائية ومبّررة . فال�صخ�صيّات حتى في اأكثر 
القول  القارىء كما يمكن  اإلى قلب  نقاط �صعفها وانحطاطها بدت قريبة 
اأنّ المظهر الاأيروتيكي في الرواية �صواء كان ذلك من قبل راهبات الدير اأو 
من قبل بنات يعقوب الثلاث بات في الذائقة الثقافية والاأخلاقية الحديثة 
طبيعيا ومقبولا وفطريا ولم يعد اأحد اليوم يطالب بمنع ن�سر رواية »ع�صيق 
في  البريطانية  الرقابة  منعتها  التي  لورن�ص(   . هـ  )د.  لــ  ت�صارلي«  الليدي 
كوخه  في  عارياً  ي�صتحمّ  كان  الذي  الغابة  حار�ص  �صورة  اأنّ  كما  حينها 
اأ�صبح  اإثارة  من  فيه  مّما  الرغم  على  مراراً  اإنتاجها  الراوية  اأعادت  والذي 
المراأة الحرية  الاإن�صانية ويمنح  يتفق والفطرة  عادياً بل وم�صت�صاغاً لاأنّه  اأمراً 
الانحطاط  العاطفية. وحتى حالة  الت�سّرف بحياتها وعلاقتها  الكاملة في 
التي قد تتردّى فيها المراأة البغي مثلا، يمكن ان تفهم وتبرِّر بو�صفها حالة 
اإن�صانية من حالات الا�صتلاب التي اأ�صبحت فيها المراأة مجرّد �صحية لي�ص 
اإلّا ولم يعد م�صت�صاغاً في ال�سرد اإ�صدار اأحكام قيمة اأخلاقية غير نابعة من 

البنية ال�سردية والل�صانية. 

ولاأنّ رواية ح�صن حميد »ج�سر بنات يعقوب« هي رواية بوليفونية 
طبيعة  وتفهم  الرواية وتحبّها  �صخ�صيات  كلّ  مع  للتعاطف  القارئ  دفعت 
الجريمة   « الرواية  بطل  يدين  اأنْ  يمكن  مِنّا  مَنْ  واإلّا   . وماآ�صيها  �صقطاتها 
قتله  خلال  من  خطيرة  جريمة  ارتكب  لاأنّه  لدو�صتويف�صكي   « والعقاب 
فاأمر مقنع لاأنّه قائم  اأما ما فعله �صك�صبير مع »�صايلوك«   . العجوز  للمراأة 
على ا�صا�ص م�سرحي مبّرر. ولذا فقد قالت الرواية بمبناها وخطابها الروائي 
التعدّدي، مالم تقله نوايا الموؤلِّف اأو مقا�صد راويه ال�صمني واأ�صبحت »ج�سر 
بنات يعقوب« رواية م�صتعلة بالحياة تذكّرنا بروايات اأخرى عن مع�صكر 
للغجر اأو عن ماآ�صي بيوت العاهرات وبعيدة كلّ البعد عن التدليل عن ق�صيّة 
اأو »اأطروحة« روائية فكريةّ كانت تنوي الدفاع عنها. وتظلّ الحقيقة التي 
لا جدال فيها اأنّ الن�ص الروائي بما فيه من اأن�صاق وبنى واأ�صوات ونداءات 
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هو الم�صدر الوحيد لانبثاق المعنى اأو الدلالة من دون اأن يعني ذلك اإعادة 
�صياقاته  وعن  الخارج  عن  الن�ص  لاإغلاق  البنيوي  الم�سروع  عن  الاإعلان 
التاريخيّة والثقافيّة . فلكلّ حادث حديث ولكلّ ن�صٍّ احكامه الخا�صة به . 
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ً �صناعة الطاغية ميتا �سرديا

الجزائري  زهير  للروائي  والمخيف«)1(  »الخائف  روايــة  تك�صف 
خلال  من  �سردي  الميتا  جوهرها  عن  دم�صق،  في   200( العام  ال�صادرة 
�صخ�صية البطل المركزي، ال�صارد الرئي�ص لاأحداث الرواية، والذي يحمل 
ا�صم )وليد( وهو الا�صم المف�صل لبطل زهير الجزائري في معظم ما كتب، 
العام  ال�صادرة  وال�صهل«)2(  »المغارة  المبكرة  روايته  في  خا�ص  وب�صكل 
1976 في بغداد والتي كانت تدور حول المقاومة الفل�صطينية، ف�صلًا عن 

روايته اللاحقة »حافة القيامة«التي �صن�صير اليها. 

الكتابة،  هو  اأ�صا�صي  بهمّ  البداية  منذ  من�صغلًا  البطل  هذا  ونجد   
وتحديداً الرغبة في كتابة رواية يعي�ص اأحداثها بعد اأن اأح�صّ بالخواء والجفاف 
اأثناء اإقامته خارج العراق))(، ولذا نراه م�صتبكاً مع احداث عراقية وعربيّة 
�صهدها العراق في �صبعينات القرن الما�صي منها �صعود نجم »ال�صيد النائب« 
رئي�ص  البكر،  اأحمد ح�صن  ل�صخ�صيّة  التدريجي  والاأفول  �صدام ح�صين، 

الجزائري، زهير "الخائف والمخيف"، من�صورات المدى دم�صق، )200.   )1(
الجزائري، زهير "المغارة وال�صهل"، مطبعة الرواد بغداد 1976.   )2(

الجزائري، زهير، "الخائف والمخيف"، �ص)8.   )((
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ال�صيا�صية  القوى  �صد  ال�صيا�صي  القمع  اأعمال  وتوا�صل  اآنذاك  الجمهورية 
الاإ�صلامية والي�صارية المناه�صة ل�صيا�صة النظام الدكتاتوري اآنذاك . 

وهناك حدث مركزي اأثار رعب النا�ص خلال عامي )7ـ )197 
الطبر«   « با�صتخدام  �صحاياه  يقتل  كان  دموي  �صفاح  ظهور  في  يتمثَّل 
وعرف با�صم )ابي طبر( وقد اأق�صّ م�صاجع النا�ص اآنذاك، وكان هناك من 
يرى فيه لعبة �صيا�صية من لعب النظام لاإرهاب النا�ص، بينما يرى اآخرون انه 

�ص للدماء.  مجرّد قاتل ع�صابي متعطِّ

كان وليد ـ راوي الاحدث المركزي، يراقب ما يجري على مختلف 
ال�صيا�صية والاجتماعية والثقافية بهدوء، لكنّه لم يكن بعيداً عن  الاأ�صعدة 
وب�صكل  لها  مخططاً  كان  )وليد(  عودة  اأنّ  نكت�صف  اذ  الاأحداث،  مجرى 
قي النظام ال�صيا�صي انذاك المدعو)يعقوب( ربّما ل�صداقة  م�صبق، مع كبير  محقِّ
له  يعترف  �صخ�ص  اإلى  يعقوب  ق  المحقِّ ولحاجة  الاثنين،  بين  تربط  قديمة 
لحظات  في  �صميره  معاناة  وطاأة  من  ليخفِّف  القذرة  التحقيقيّة  باأعماله 
عودته اإلى و�صعه الاإن�صاني ال�صويّ، وهذا الدور المناط بوليد بو�صفه متلقياً 
رنا  ق يعقوب، وكاأنّه رجل دين يحقّ له منح الغفران يذكِّ لاأعترافات المحقِّ
برواية »اعترافات كاتم �صوت«)1( للروائي موؤن�ص الرزاز، حيث نجد القاتل 
اأو  ا�صمها)�صيلفيا(  فتاة �صماء  ف  يوظِّ ـ  الطويل  يو�صف  ـ  ال�صوت  اأو كاتم 
�صلافة ليدلي لها باعترافاته، وكاأنّها كاهنة �صتمنحه الغفران على جرائمه، 

وهذا ما نجده في رواية زهير الجزائري:

»- اأكاد اأختنق يا وليد!

- واأنا اأي�صاً، ما كان عليك اأن تعيدني لاأعي�ص هذا الكابو�ص!

دم�صق  المدى،  العربي"،  ال�سرد  في  عنه  والم�صكوت  "المقموع  فا�صل  ثامر،   )1(
)200، �ص57. 
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لرجل  التنفّ�ص  ت�صبه  بحاجة  فجاأة  �صعرت  اأنانياً حين  كنت  ربّما   -
اأبوح له بما في قلبي)1(«.

ولذا فقد كانت الكثير من اأ�سرار التحقيق تت�سّرب اإلى قلم وليد الذي 
النظام  قي  محقِّ كبير  له  يحكيها  التي  ال�صيا�صية  التفا�صيل  اأدقّ  يعرف  كان 

يعقوب. 

ويمكن اأن نعدّ هذا »البروتوكول« الثنائي بمثابة تقنية فنية اعتمدها 
الموؤلّف تتيح لوليد اأو للموؤلّف وتبّرر له معرفته الكلِّية بالاأحداث والاأ�سرار، 
العلم  الكلّي  ال�سرد  اإلى  اللجوء  اإلى  ي�صطر  لا  لكي  وقوعها،  قبيل  واأحياناً 
ق يعقوب يت�صاءل  الذي لم يعد م�صت�صاغاً في ال�سردية الحديثة، فها هو المحقِّ

في مونولوغ داخلي عمّا يدفعه للاعتراف لوليد:

يتحدّث  يجعله  الذي  ال�صبب  عن  يبحث  وهو  يعقوب  »ي�صتغرب 
بهذا الو�صوح والطلاقة مع كاتب يتتبّع اأ�سراره ويدوّنها اأحياناً«)2(. 

لقد اعتمد الروائي في تقنيته الميتا �سردية في بناء الحدث الراوئي على 
اأ�صا�صي من خلال تقنية  توظيف اللغة ال�صينمائية بمعناها الوا�صع، وب�صكل 
اإلى خلق م�صاهد ولوحات )تابلوهات(  الذي يعمد  ال�صينمائي  ال�صيناريو 
ب�سريّة حية بعيداً عن تدخّل الموؤلّف، يكون فيها الدور الاأكبر للعين البا�سرة، 
الراوية مع نف�صه  ـ �صارد  اأدقّ. وقد اعترف وليد  الكاميرا ب�صكل  اأو لعين 
عن هذا المنحنى في التقاطه وتناوله للاأحداث التي يدوّن تفا�صيلها، فهو 
يتحدّث عن »المخرج ال�صينمائي الذي يدّعي اأنّه تعوّد اأن يرى الاأ�صياء من 

الجزائري، زهير، "الخائف والمخيف"، �ص 82.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص)8.   )2(
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وراء عد�صة كاميرا ب�صل�صلة كوادر �صينمائية مقتطعة من الزمن ومن �صياق 
الحياة«)1(. 

محايدة  بمراقبة  الم�صاهد  فيه  ن  يدوِّ الذي  ال�صينمائي  المنحى  هذا  اإنّ 
بتتبع  لئيم  مراقب  موقع  »اآخذاً  عنه  قال  والذي  اأحياناًً  و�صاخرة  وباردة 
المنحى  هذا  ال�صكر«)2(  ي�صبق  الذي  ال�صفّاف  الوعي  ذلك  من  �صخ�صياته 
فهذا  والقراءة.  بالتلقّي  تتعلّق  اإ�صكاليات  اآخر  جانب  من  خلق  الفني، 
الم�صاهد  من  مجموعة  تكدي�ص  على  الموؤلِّف  �صجّع  ال�صينمائي  الاأ�صلوب 
اأو  و�صفي  �صينمائي  م�صهد  اإلى  لتقود  فجاأة  تنقطع  التي  المحايدة  الب�سرية 
القارئ  ي�صيع  ما  غالباً  الم�صاهد،  من  تنقطع  لا  �صل�صلة  في  اآخر،  حواري 
اإلى  اإرجائها  ب�صبب  ال�صببيّة  عنا�سر  اإلى  وافتقادها  تراكماتها  في  العادي 
لحظات لاحقة قد تنك�صف بعد عدة م�صاهد، وقد تظل مقطوعة و�صامتة 
اأمام حيرة هذا القارئ، اإذ ت�صتهل الرواية بم�صهد ق�صير تقطعه �سرخة حادّة:

»�سرخة! �سرخة امراأة، طويلة وحادة ك�سرت زجاج الليل البارد«))( 
لطبر  جديدة  �صحيّة  عن  �صادرة  ال�سرخة  هذه  اأنّ  لاحقاً  نعرف  و�صوف 
ال�صفّاح الغام�ص الذي اأثار هلع المواطنين ومنهم هذه الاأم التي كانت تق�سرِّ 
العمة  بيت  ثانية في  لقطة  اإلى  الكاميرا  تنتقل  فجاأة  الغد،  لطعام  الباذنجان 
م�صهد  اإلى  اأخرى  مرة  الانتقال  ثم  تديرها،  التي  الدعارة  و�صبكة  �صبيحة 
جديد داخل منزل ال�صيد الحائري حيث »هاج الجن وراح يو�صو�ص«))(. 

ثم ينتقل ال�صيناريو اإلى م�صهد الاإبن »جواد« جال�صاً على دكّة تف�صله 

الم�صدر ال�صابق، �ص 121.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص120.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص7.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص10.   )((
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مر�صلًا  يكون  قد  الذي  وال�صفّاح  الف�صيلة  عن  يتحدّث  وهو  مريديه  عن 
من  الع�سرات  هناك  ذلك  عن  وف�صلًا  والطغيان«)1(  الف�صاد  دابر  لقطع 
الحبكات الكبيرة وال�صغيرة  التي يتمّ تن�صيدها ودونا رحمة بالقارئ منها 
قين يعقوب، وحبكة  حبكة وليد بو�صفه كاتباً روائياً، وحبكة كبير المحقِّ
اأكرم لتلميع �صورة القائد الجديدة بطريقة اإعلامية مثيرة وحبكة  الدكتور 
يا�صمين التي عادت اإلى البلد وهي تحلم بتحقيق م�صاريع فنية جديدة وحبكة 
الغفاري ومجموعته الاإرهابية، وع�سرات من الحبكات التي تتعلّق بمنا�صلين 
التكدي�ص  هذا  بمثل  حكايته.  منهم  لكلٍّ  الدكتاتوري  للنظام  و�صحايا 
تتحرّك الاأحداث وهي تكتم على اأنفا�ص القارئ الذي يحتاج اإلى اليقظة 
وال�صجاعة والاإرادة للدخول في دغل الحبكات ال�صينمائية المتداخلة . لكن 
هذه كلّها ربما هي من �سروط اللعبة الميتا ـ �سردية والتي تقود اأي�صاً اإلى خلق 
الروائي  الن�صّ  لهذا  الممكنة  اللانهائية  القراءات  على  مفتوح  كتابي  ن�صّ 
ي�صعر  ية، حيث  والخطِّ الاأفقية  وبطء في حركته  تجريبية  من  الذي لايخلو 
القارئ باأنّه معلّق باأمل غام�ص تنك�صف فيه الاأ�سرار والحقائق وت�صتقر فيه 
النفو�ص التي ا�صناها �سراخ �صحايا ال�صفاح الذي يبط�ص ب�صحاياه بوح�صيّة 

مما عزّز ال�صعور لكلّ مواطن باأنه قد يكون هو ال�صحية القادمة. 

الهمّ  الرواية هو  كتابة  الكتابة، وتحديداً  همّ  وخلال كلّ ذلك ظلّ 
ر بكل التفا�صيل  المركزي الذي كان ي�صغل بال البطل وليد، الذي كان يفكِّ

الدقيقة الخا�صة باللعبة ال�سردية ومنها اختيار ال�صمائر ال�سردية. 

يتوقّف  ثم  يكتب  بيديه  الجريمة  ت�صنيع  يعيد  الكتابة كمن  وليد  بداأ 
مت�صائلًا:

الم�صدر ال�صابق، �ص )1 ـ )1.   )1(
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»اأيبداأ ب�صمير المتكلِّم ؟«)1(. 

ره من اأنّ ذلك قد  لكنّه ي�صعر بتدخّل ذات ثانية ربّما قرينه الذي يحذِّ
يعود اإلى ف�صحه ولذا يقترح عليه اأن يغيرِّ مجرى الكتابة اإلى �صمير الغائب)2(. 

بجملة  روايته  ي�صتهلّ  وهو  البي�صاء  الورقة  اأمام  متردّداً  وليد  ونجد 
الاأبي�ص  الورقة  عرى  فباغته  يتنفّ�ص،  وهو  طاولته  اإلى  وليد  )عاد  منا�صبة: 
�سرخة  الرواية،  �صاأبداأ  بها  كال�سرخة،  فكرته  جاءت  وقد  ينتظر،  الذي 
يعكف  كان  اإنا  الرواية  بطل  وليد  اأنّ  لنكت�صف  الليل())(  قت  مزَّ غام�صة 

على كتابة رواية »الخائف والمخيف« ذاتها. 

عبر  حا�سراَ  ال�صيا�صي  الفعل  كان  ال�صينمائي،  الر�صد  هذا  خلال 
ن�صاطات الاأجهزة الاأمنية والا�صتخبارية وال�سراع الم�صتفحل على ال�صلطة 
مها  والتمهيد ل�صعود الرئي�ص الجديد بلعبة دراماتيكية مثيرة اقترحها و�صمَّ
اأكرم نور الدين ـ و�صعر وليد خلالها ان الفكرة قد �سرقت منه ـ  الدكتور 
5( البريختي، حيث يعلن التلفزيون عن  والفكرة  تعتمد مبداأ »التغريب«))(
بيان مهمّ يظهر فيه الرئي�ص اأو القائد الجديد رافعاً �صيفه علامة الن�سر وباليد 
الاأخرى راأ�ص ال�صفاح وليعلن للنا�ص اأنّ ال�صفاح قد انتهى وبامكان النا�ص 
اأن يناموا بهدوء)6(، وهذه ال�صورة تذكّرنا باألوان من الموروثات الحكائية 
تمثّلها في م�صاهد مماثلة،  التي  الهلالي وال�صور  ابي زيد  ال�صعبية مثل ق�صة 

الم�صدر ال�صابق، �ص 21.   )1(
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والموؤلف حاول من خلال التغريب، ونقل الم�صهد المعا�سر اإلى ف�صاء تغريبي 
الروائي،  الفعل  على  الغرائبية  من  لوناً  ي�صفي  اأن  ميثولوجي،  اأو  تاريخي 
التي  الطاغية  �صناعة  واآليات  ال�صيا�صية  اللعبة  اأ�سرار  على  ال�صوء  مركزاً 
و�صوف  م�صتقل،  بحثي  كتاب  في  الجزائري  زهير  الروائي  عندها  توقف 
وال�صيف  بيد  ال�صفاح  راأ�ص  يحمل  الذي  القائد  ق�صة  اأنّ  لاحقاً  نكت�صف 
ة �صبق لوليد واأنْ ن�سرها قبيل �صعود القائد الجديد،  باليد الاأخرى هي ق�صّ
القائد، ولفتت اهتمام الدكتور نور  اإعجاب هذا  اأثارت  لكنّها كما يبدو 
الدين الذي اأعاد اإنتاجها اإعلامياً بال�صوت وال�صورة، لتقديم القائد الجديد 
في هالة من البطولة المباغتة وال�صادمة لوعي المواطن العادي، وفي الوقت 
اإذا ما حاول عبور الخطوط الحمر  المواطن وتردّده  اإثارة خوف هذا  ذاته 
التي تم�صّ القائد الجديد ونظامه. والحقيقة اأنّ الموؤلِّف نجح في هذه الرواية 
في تقديم ت�سريح كامل للنظريّة ال�صيا�صية والاأمنية للقائد/ الطاغية من خلال 
ب�صكل  مرة  لاأول  قراأناها  واأن  �صبق  التي  المخيف  الخائف/  ثنائية  اعتماد 
عابر في رواية »�صخرة طانيو�ص«)1( لاأمين معلوف عند الاإ�صارة اإلى الاأمير 
هنا  الموؤلِّف  لكن  المنفى،  اإلى  المغادرة  منه  نزعت �صلاحياته وطلب  الذي 
»الاأمير«  بكتاب  تذكّر  ربما  كاملة،  �صيا�صيّة  فل�صفة  اإلى  الثنائية  هذه  ر  يطوِّ
لماكيافيللي، كما اإنّها تتحوّل اإلى عنوان للرواية ذاتها، اذ تر�صم هذه الفل�صفة 
ال�صيا�صيّة خطة لتروي�ص المواطنين من خلال اإثارة ال�صعور بالرهبة والخوف 
وفي الوقت ذاته، يظهر اأنّ الطاغية ذاته كان في اآن واحد مخيفاً ً للاآخرين، 
هو  الذي  المولى،  وهّاب  الجديد  الطاغية  يك�صف  اإذ  اعماقه،  في  وخائفاً 
كناية عن �صدام ح�صين في مونولوغ طويل عن هذه الثنائية، التي ترى: اأنّ 
الخوف اأكثر دواماً من الحبّ، »فالاأتباع يحبّون باإرادتهم ويخافون باإرادة 

معلوف، امين "�صخرة طانيو�ص" ترجمة ابي �صالح، من�صورات العالم العربي،   )1(
بيروت )199، �ص 282. 
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المخيف«)1( وعندما كان وليد يتطلع اإلى الوزير بدى له »خائفاً اأكثر مما هو 
يقترح  الدولة  المحقّقين وفلا�صفة عنف  يعقوب كبير  اأنّ  مخيف«)2(. ونجد 
فترة  بينها  جرعات  على  الخوف  م  يقدِّ »اأنْ  ال�صاعد  الطاغية  وهّاب  على 
ا�صتراحة«))( هذا ويمكن اأن نقول اإنّ جذور هذه الفل�صفة كانت  قد بداأت 
في الات�صاح والتبلور في رواية الموؤلف ال�صابقة »حافة القيامة« حيث نجد 
ق يعقوب فل�صفته  ال�صخ�صيات ذاتها على خ�صبة الم�سرح عندما يعلن المحقِّ
في دلالة الخوف: »بالتخويف والتخويف وحده �صتحوّل �صناع الجرائد 

اإلى كلاب �صيد«))(. 

فعلًا من  �صيا�صة مطبقة  ت�صبح  الخائف والمخيف  ثنائية  فل�صفة  لكن 
قبل الدولة في رواية »الخائف والمخيف« . 

وليد نف�صه الذي كان يح�صّ بوجود قرين اآخر يتابع كتاباته ربما هو 
داً وخائفاً »خوفه هو الذي يدفعه اإلى  يعقوب اأو �صخ�ص اآخر، لذا كان متردِّ

مو�صوع الخوف وتج�صيد �صورة الخائف والمخيف«)5(. 

يمكن القول اإنّ رواية »الخائف والمخيف« هي محاولة لتج�صيد مجتمع 
عربي، قد يكون العراق اأو غيره، لاأنّه يحمل و�صم جميع الاأنظمة العربية 
التي تمار�ص العنف والقمع والتقتيل، �صد ابناء �صعبها، ويمار�ص فيها القادة 
�صيجد  العراقي  القارئ  لكن  الدموية،  والت�صفيات  الموؤامرات  ال�صيا�صيّون 
�صعود  عن  الرواية  اأنّ  له  د  توؤكِّ التي  والاإ�صارات  المرجعيّات  من  الكثير 

الم�صدر ال�صابق، �ص)11.   )1(
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طاغية محدد هو عبد الوهاب المولى الذي كان كناية عن ا�صم �صدم ح�صين، 
وخ�صومه  لاأ�صدقائه  الج�صدية  الت�صفيات  اأعمال  من  �صل�صلة  خلال  من 
لتلميع  والثقافة  الاأيديولوجيا والاإعلام  توظيف  ال�صواء، ومن خلال  على 

�صورته. 

ز على ملاحقة اأ�صداء الجرائم  واإذا ما كانت الرواية في بدايتها تركِّ
ذها �صفّاح غام�ص عرف با�صم )ابي طبر( في مطلع  ينفِّ التي كان  الدموية 
ايقاع  �صابط  هي  ال�سرخة  اأ�صبحت  بحيث  الما�صي،  القرن  �صبعينيات 
الطاغية  تنهمك بمتابعة �صعود �صخ�صية  فاإنّها �سرعان ما  الروائي،  الحدث 
الجديد، وبذا تتحوّل الرواية بمجملها اإلى محاولة لكتابة �صيرة ذلك الطاغية، 
الالتقاء  �سراحة  منه  يطلب  يعقوب  والجلادين  قين  المحقِّ كبير  اأنّ  والواقع 

بالرئي�ص الجديد الذي يرغب في ان يكتب وليد �صيرته)1(. 

لكنه  والاحتقار  الرعب  من  بمزيج  الطلب  هذا  وليد  ي�صتقبل  واإذ 
ي وجمع  البحث والتق�صِّ يوا�صل  لذا  الطلب،  ا�صتحالة رف�ص ذلك  اأدرك 
البيانات ال�سرورية التي قادت اإلى �صناعة القائد الطاغية، وقرّر اأنْ يكتب 

ال�صيرة كما يراها، 

»لا تتوقَّع اأن اأكتب �صيرتك كما هي، اإنا كما اأراها اأنا«)2( وخلال 
عن  والك�صف  ال�صخ�صية  هذه  ر�صم  كيفية  في  ر  يفكِّ كان  الكتابة  عملية 
ان  يمكن  لا  الجديد  القائد  هذا  �صورة  اأنّ  اأدرك  لكنّه  الغام�صة،  دخائلها 

ترتبط بزمان ومكان »�صاأطلقك خارج الزمان والمكان«))(. 

ال�صخ�صية  ر�صم  في  التغريب  من  لون  اإلى  يعمد  الموؤلِّف  نرى  ولذا 

الم�صدر ال�صابق، �ص 252.   )1(
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ونقلها اإلى اأجواء تغريبية ي�صبح فيها �صهرزاد، بينما يجد اأكثر من �صهريار 
وهي تروي له حكاية جديدة، كما يبدو مثل اأبي زيد الهلالي وهو يحمل 
وليد خلال  ويجد  البلاد.  اإلى  الاأمن  انت�صاره وعودة  معلناً  ال�صفاح  راأ�ص 
المعلومات  بكل  يمدّه  كان  الذي  يعقوب  المحقق  �صديقه  من  العون  ذلك 
والاأ�سرار ويراقب كلّ ما يكتب فتحوّل اإلى �سريك في كتابة الرواية، دفعت 

وليد للقول ربما تخيلياً للرئي�ص نف�صه:

منك  القلم،  ومني  ال�صيف  منك  �صيِّدي،  يا  معاًً  الراوية  »�صنكتب 
الاأفعال ومني الكلمات«)1(. 

والاأرواح  ارتكبها  التي  الجرائم  �صميره  تثقل  الذي  ق  المحقِّ لكن 
التي اأزهقها يدرك باأنّه اأ�صبح الاآن هو الم�صوؤول عن التعذيب و»الم�صد�ص 
الحقيقي  الجرائم  �صانع  ق،  المحقِّ لكن  النا�ص«)2(  اغتال  الذي  ال�صامت 

والعقل المدبِّر لكل موؤامرة ي�صخر من وليد وكتابته:

»الفرق بيننا يا وليد هو اأنّك تكتب عن الحدث بعد  وقوعه، اأما اأنا 
فاأكتبه قبل. اأ�صع الواقعة ثم اأدخِل ال�صخ�صية فيها«))(. 

فقد  نتخيّل،  مما  اأقوى  يعقوب  ق  بالمحقِّ وليد  علاقة  اأنّ  ونكت�صف 
خارج  الهرب  عليه  يقترح  الهاوية«  »حافة  ال�صابقة  الرواية  في  وجدناه 
العراق، بعد اأن اأح�صّ اأنّ حياته في خطر، فيعدّ له جواز �صفر مزوّر با�صم 

)مجيد الفرحان( وهو تاجر اأدوات احتياطية))(. 
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ق  المحقِِّ من  باإغراء  والمخيف«  »الخائف  رواية  في  وليد  يعود  كما 
الغفران  اعترافاته ويمنحه  ي�صمع  الذي  الكاهن  يكون  لكي  نف�صه  يعقوب 
اإلى  عودته  ومنذ   . الطاغية  الرئي�ص  �صيرة   كتابة  لاحقاً  منه  وليطلب  اولًا 
الوطن  يح�صّ بالندم »ومرة اأخرى لام وليد نف�صه على العودة لبلدٍ يعي�ص 

على حافة القيامة«)1(. 

روايته  ا�صم  اإلى  احالة  هي  القيامة«  »حافة  عبارة  اأنّ  هنا  ووا�صح 
والمخيف«  »الخائف  رواية  قبل  اأي   1998 العام  �صدرت  التي  ال�صابقة 
لرواية  الاأوّل  الجنيني  ال�صكل  الرواية  تلك  في  نجد  اذ  �صنوات،  بخم�ص 
»الخائف والمخيف« حيث نجد ال�صخ�صيات الاأ�صا�صيّة ذاتها، كما ي�صطلع 
ن الاأحداث ويعي�صها اأي�صاً، حيث نتابع  وليد اأي�صاً بدور الروائي الذي يدوِّ
�صعود نجم الطاغية الجديد )وهّاب( اأو عبد الوهاب المولى الذي هو كناية 
عن �صدّام ح�صين، كما نجد �صخ�صيّة اإبن عمه )مجيد( واأ�صماء ورموز معروفة 
في الم�صهد ال�صيا�صي العراقي، ولذا يمكن اأن تعدّ رواية »حافة القيامة« جزءاً 
اأوّل في �صل�صلة روائيه قد تكون ثلاثية عن �صعود �صخ�صية الطاغية العربي 
اإلى الحكم، وقد تكون تلك الرواية بمثابة )بروفة( اأولى لاإعادة كتابة رواية 
وتجريبيّة  �سردية  ميتا  وبمهارة  واأ�صمل  اأو�صع  ب�صورة  والمخيف«  »الخائف 

مة. متقدِّ

ويمكن القول اإنّ عنا�سر الت�صابه والتوا�صل كثيرة بين الروايتين، كما 
اأنّهما تحملان اإ�صارات �صيا�صيّة  مت�صابهة منها الاإ�صارة اإلى وجود دور للقوى 
العظمى في �صعود �صخ�صية الطاغية، حيث نجد في رواية »حافة القيامة« 
اإ�صارة اإلى ال�صير لوي�ص براون ال�صفير البريطاني ال�صابق في ال�سرق الاأو�صط 

الجزائري، زهير " الخائف والمخيف " �ص20.   )1(
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الذي عيّن اآنذاك مديراً للمخابرات البريطانية)1(، كما تتكرّر الاإ�صارة اإليه 
في رواية »الخائف والمخيف« بو�صفه ال�صانع الحقيقي للاأحداث في البلاد، 

فبعد مقتل ال�صبيه نقراأ القول التالي: 

»لا ال�صبيه ولا الاأ�صل، اإنّه مجرد دمية، الذي يحكم البلد هو ال�صير   
لوي�ص براون«)2(. 

رواية زهير الجزائري »الخائف والمخيف« ت�سريح ل�صناعة الطاغية،   
وهي اأي�صاً ت�سريح لمجتمع ي�صحقه الطغيان. 

الجزائري، زهير "حافة القيامة" �ص76.   )1(
الجزائري، زهير " الخائف والمخيف" �ص 51).   )2(
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اللعبة الميتا�سردية
والتمثيل التاريخي لثنائية الطبيعة / الثقافة 

الاأ�صعري  محمد  المغربي  للروائي  والفرا�صة«))(  »القو�ص  روايــة 
البي�صاء.  الدار  ـ  العربي، بيروت  الثقافي  المركز  العام 2011عن  ال�صادرة 
ثنائية  بين  ح�صاري  �سراع  رواية  هي  ما  بقدر  واأجيال  �صخ�صيّات  رواية 
النيئ / المطبوخ، اأو الطبيعة / الثقافة التي بلورها كلود ليفي �صتراو�ص. اإذ 
ية دالة على وفق ما يذهب اإلى ذلك جيرار  ينبئ العنوان ـ بو�صفه عتبه ن�صِّ
جينيت ـ عن طَرَفَيْ �سراع ح�صاري بين ح�صارة القو�ص التي يمثِّلها  قو�ص 
اإلى حدٍ ما براءة  اآثار »وليلي« الرومانية في المغرب والذي يمثِّل  الن�سر في 
الطبيعة الاأولى، اأمّا الطرف الثاني للثنائية -الثقافة -، فتمثِّله الفرا�صة التي 
الاأزدهار   فترة  اأحمد جاد في  ببنائها  قام  التي  ال�صخمة  العمارة  اإلى  ت�صير 
5( »يحتلّ الملهى  العقاري في المدينة والتي اتخذت �صكل فرا�صة �صخمة))(

الدار  بيروت،  العربي،  الثقافي  والفرا�صة"المركز  محمد"القو�ص  الاأ�صعري،   )((
البي�صاء، )ط )( 2011. 

الم�صدر ال�صابق، �ص 169.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص291.   )5(
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الحفلات   وقاعة  الاأر�صي،  طابقها  والمطاعم  الاأوّل  التحتي  طابقها  الليلي 
الجوهر  على  �صيميائية  علامة  هي  العمارة  وهذه    )1(»  .  .  . ال�صخمة 
القبيح للمجتمع الا�صتهلاكي، مجتمع ال�صم�سرة والعقارات والف�صاد  المالي 
وتطلّعات  وقيم  اأحلام  رحمة  بلا  �صحق  الذي  و»البزن�ص«،  والاإداري 
جيل بكامله. وتقف هذه العمارة في ال�صدّ من ب�صاطة الح�صارة الرومانية 

واأ�صالتها �صمن ثنائية الطبيعة  / الثقافة . 

المعا�سر  المغرب  في  حديث  تاريخي  ف�صاء  �صمن  تتحرّك  والرواية 
وهو ف�صاء يقارب اأو ي�صارع العمر الزمني الحقيقي للروائي ذاته تقريباً اأي 
من خم�صينيات القرن الما�صي وحتى العقد الاول من الاألفية الثالثة، وهي 
لحركات  المقلق  وبال�صعود  العربي  ال�صيا�صي  النظام  بف�صل  اتّ�صمت  حقبة 
التكفيرية  الحركات   في  المتمثِّل  الدموي  ومظهرها  ال�صيا�صي  الاإ�صلام 

والتفجيرات  والمفخخات والاأحزمة النا�صفة. 

وتك�صف الرواية في اأكثر من مو�صع ومف�صل عن منحى ميتا �سردي 
عبر  ال�سرد  ي�صتهلّ  الذي  الفر�صيوي  يو�صف  بطلها  تجربة  حول  يتمحور 
�صمير المتكلِّم الاوتوبيوغرافي، وهو �صحفي وكاتب متفرغ يبدو لنا من 
خلال �صل�صلة مونولوغات وا�صتذكارات كاأنه يقف على قمة هرم اأو خزين 
من الذكريات  والتجارب التي ي�صخّها بذكاء وتروٍّ  واإبطاء بين حين واآخر 
لي�صدّ القارئ وهو يلاحق هذه التجربة  الغنية للبطل ولل�صخ�صيات الروائية 
الاأ�صا�صية التي  يخلقها، في جوّ لا يخلو من حبكة الق�صة البولي�صية اأحياناً 
حيث نجد اأنف�صنا  منذ ال�صطر الاأوّل للرواية اأمام عقدة بولي�صية غام�صة لن 

نكت�صف طبيعتها الا لاحقاً:

»عندما قراأت الر�صالة ب�صطرها الوحيد، وخطّها المرتبك اخترقتني 

الم�صدر ال�صابق، �ص291.   )1(
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المتوتِّرة  البداية  اآخر«)1(  هذه  اأ�صبحت �صخ�صاً  ق�صعريرة باردة، كنت قد 
تقودنا اإلى عالم من الاأدغال ال�سرِّية والمتاهات التي تلفّ حياة البطل والرواية 
ب�صكل عام، ويظلّ طيلة ذلك  البطل يو�صف الفر�صيوي، هو مرتكز »وجهة 
نظر« ال�سردية ـ  با�صتثناء ف�صلين يرويهما اأبوه محمد الفر�صيوي ـ ولذا ينقطع 
ال�سرد تماماً في اللحظة التي ينفجر فيها مع اإرهابي مفخخ في نهاية الرواية: 

»قراأت في لمح الب�سر خلف اللحية الكثة والنظرة الحادّة وجه ع�صام، 
مرعوباً كما لم يكن اأبداً في حياته، كان ذلك قبل اأن تاأخذنا غيمة بي�صاء 

وباردة في دويها الهائل)2(. 

من  الكثير  لتوظيف  الموفّقة  الاأمثلة  اأحد  اآخر  جانب  من  الرواية 
في  وغو�ص  الروائية،  الكتابة  ق�صدية  اأولًا  فهناك  الميتا�سردية،  العنا�سر 
التفا�صيل الدقيقة ل�صياغة الخطاب الروائي، فالبطل يعترف باأنّه كان غزير 

الاإنتاج:

وانجز  اأدبياً على حلقات  واأن�سر عملًا  يومياً،  اأكتب عموداً  »كنت 
�صة كلّ  تحقيقات  وريبورتاجات كلّ �صهر وان�سر قطعاً نقدية متينة متخ�صِّ

اأ�صبوع في مجلة متخ�ص�صة. . . «))(. 

كما يفتخر البطل  باأنّه كتب »ر�صائل اإلى حبيبتي«، وهي كما يقال 
ها اأحد النقاد، اأهم كتاب في الحبّ بعد �صدور  تاأملات في الحب، وقد عدَّ

» طوق الحمامة«))(. 

الم�صدر ال�صابق، �ص 9.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص، 2)).   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص7 .   )((
الم�صدر ال�صابق ـ �ص)1.   )((
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وقد كانت مخطوطة هذا الكتاب حا�سرة في العديد من �صفحات 
الرواية، ويمكن اأن نعدالحوارات التي دارت بين البطل وال�صحفية فاطمة 
المطار  �صاراماغو( في  البرتغالي )خو�صيه  للروائي  الم�صترك  ا�صتقبالهما  اثناء 
مَظْهَراً مهمّاً من مظاهر الوعي ب�سروط الكتابة الروائية التي تمحورت حول 
رواية »العمى« ل�صاماراغو، كما نجد البطل يت�صاءل عن اإمكانية اإعادة كتابة 

ة حياته:  ق�صّ

»كنت. . . م�صغولًا بالت�صاوؤل عمّا اإذا لم نكن جميعاً في حاجة اإلى 
اإعادة كتابة حياتنا  واإخراجها من عنف القراءة الواحدة«)1(. وتظهر فكرة 
البحث عن مخطوط مفقود جليّه في البحث عن مخطوط ديوان �صعري كان 
قد كتبه هان�ص رودر جد )ديوتيما( زوجة الاأب محمد الفر�صيوي الذي عدّ 

ه: العثور على هذا الديوان المفقود بمثابة مغامرة �صخ�صيّة تخ�صّ

»�صيءً ما حدث في هذا اليوم جعلني اأعتبر الكتاب و�صية موجّهة 
هذا  اإنقاذ  عن  الم�صوؤول  اأنا  الن�صب،  بمنطق  ديوتيما  تدبِّره  اإرثاً  ولي�ص  لي، 

ال�صعر«)2(. 

ي�صيطر  همٍّ  اإلى  ال�صعري  المخطوط  هذا  عن  البحث  يتحوّل  وفعلًا 
الابن  الرواية  بطل  اإلى  الهمّ  هذا  ينتقل  ثم  الفر�صيوي،  محمد  الاأب  على 
يو�صف الفر�صيوي، الذي يفاجئ اأباه يوماً بن�صخة من ديوان �صعري �صدر 

في فرانكفورت بعنوان »مراثي« ل�صاعر مغمور يدعى هان�ص رودر))(. 

وعلى الرغم من انكار الاأب معرفة اأيّ �صيء عن الديوان في البداية، 

الم�صدر ال�صابق، �ص، 0).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص197.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص218.   )((
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اإلى رودر نف�صه،  اأنّه كتب ق�صيدتين ن�صبتا  د  النهاية ويوؤكِّ لكنّه يعترف في 
تركهما »من اأجل ديوتيما، كتحيّة، اأخيرة لروحها القلقة«)1(. 

وتبلغ المفاجاأة ذروتها عندما يتّجه الاأب ال�سرير اإلى خزانته في اأق�صى 
الغرفة م�صتخرجاً منها ظرفاً كبيراً قدّمه اإلى ولده يو�صف وهو يقول: 

ك ال�صعري، لم اأعثر عليه اإلا عندما فقدت  »هنا  يوجد مخطوط جدِّ
ب�سري«)2(. 

»القو�ص  ــة  رواي في  الميتا�سردية  اللعبة  مظاهر  اإنّ  القول  ويمكن 
والفرا�صة« لا تنتهي منها عندما يعلن البطل عن قراره بالتوقّف عن كتابة 
القرار،  بهذا  ال�صحفيّة  زميلته  فاطمة،  وترحيب  حبيبتي«))(  اإلى  »ر�صائل 
ذلك اأنّه يك�صف عن عزمه على و�صع خطّة اأولى لرواية محتملة عن �صديقه 
مقارنة   الرواية  لمفهوم  نقدية�صارمة  مناق�صة  نجد  حيث  الخياطي،  ابراهيم 

بنمط ال�صيرة )البيوغرافيا(. 

حياة  اأنّها  اأدركت  الاأولى  الخطّة  هذه  و�صع  من   انتهيت  »عندما 
ابراهيم الخياطي، لا اأقل ولا اأكثر  واأنّها لي�صت رواية«))(. 

وهكذا يقرّر الان�سراف عن فكرة كتابة هذه الرواية لاأنّه يعتقد اأن 
كتابة رواية  يتطلّب �سروطاً كثيرة:

»اإذا �صئت اأن اأكتب رواية عن ابراهيم فيتحتّم عليّ اأن اأبتكر له حياة 
اأخرى، حياة تكون قريبة من ال�صيناريو الواقعي ل�صخ�ص بلا معجزات«)5(. 

الم�صدر ال�صابق، �ص220.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص220.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص201.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص217.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص217.   )5(
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ومن الوا�صح اأنّ هذه الان�صغالات هي من �صميم ان�صغالات اللعبة 
الميتا�سردية اأو الميتاـ روائية ب�صكل عام. 

ابراهيم  �صديقه  رواية عن  كتابة  عن  قد عزف  البطل  كان  ما  واإذا 
روايته  �صمن  مهمّة  ف�صولًا  فعليّاً  كتب  قد  كان  نف�صه  فالروائي  الخياطي 
هذه، بو�صفه �صانع �صخ�صيّات، عن �صديقه ابراهيم الخياطي، ف�صلًا عن 
الرئي�ص. كما نجح  الراوي  الفر�صيوي بو�صفه  يو�صف  البطل  بناء �صخ�صية 
الروائي في خلق �صخ�صيّات روائية بع�صها  اإ�صكاليّة وبع�صها الاآخر قلقة اأو 
حة منها �صخ�صيّات الاأب محمد الفر�صيوي وهي �صخ�صيّة غنيّة وممتلئة  م�صطَّ
رنا ب�صخ�صية زوربا في رواية كازنتراكي وب�صكل خا�ص في ح�صّيتها  تذكِّ
وتلقائيتها، وقد اأفاد الروائي في ر�صم �صخ�صية الاأب من رواية �صاراماغو 
المو�صومة »العمى«حيث اعترف اأكثر من مرّة اأنّ �صبب  اإعجابه بهذه الرواية 
يعود اإلى اهتمامه بعمى ابيه. ومن ال�صخ�صيات  المهمّة التي خلقها الروائي 
�صخ�صيّتي ابراهيم الخياطي واأحمد مجد وهما �صديقاه الوحيدان كما اعلن 
مراراً وف�صلًا عن ذلك فقد نجح في بناء �صخ�صيّات ن�صوية قويّة مثل ليلى 

وفاطمة وديوتيما وبهية. 

وبالتاأكيد يظلّ الجهد الاأكبر من�صبّاً على بناء ت�صكيل �صخ�صيّة البطل 
المبوؤور  ال�سرد  اأرباع  ثلاثة  من  اأكثر  على  يهيمن  الذي  الفر�صيوي  يو�صف 

الذي يتّخذ من مظهر المونولوغ عبر �صمير المتكلِّم اإطاراً له: 

رقيقة لم تجد  األمانية  من  اأنجبني  اأبي،  الفر�صيوي، وهذا  يو�صف  »اأنا 
طريقة اأقل �صوءاً لاإنهاء حكايتها الم�صطربة �صوى الانتحار«)1(. ونكت�صف 
مكثَّف  �سرد  خلال  من  البداية،  منذ  مختزنة  والوقائع  الاأحداث  معظم  اأنّ 

الم�صدر ال�صابق، �ص)6 .   )1(
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القارئ  يكت�صفها  »نبوءات«  اأو  �سردية«  »ا�صتباقات  عن  اأحياناً  يك�صف 
التي  الورقة  اإلى  الرواية  من  الاأولى  ال�صفحة  في  الاإ�صارة  مثلًا  منها  لاحقاً 
قلبت حياته والتي تتكوّن من �صطر واحد فقط و�صبّبت له حالة مفاجئة من 
فقدان حا�صّة ال�صم ظلّت تلازمه �صنوات عديدة اإلى اأن عادت فجاأة ودونا 
توقّع معيّن . ونكت�صف اأنّ تلك الورقة التي غيّرت حياته و�صيّرته �صخ�صاً 
اآخر  كانت تتعلّق بمقتل ابنه الوحيد يا�صين  الذي كان يدر�ص في باري�ص، 
في عمليّة انتحارية نفّذها �صمن مخطّط دموي ل�صالح الاإرهابيِّين وحركة 

طالبان، والر�صالة التي وجدها تحت الباب كانت تقول:

»اأب�سر اأبا يا�صين، لقد اأكرمك الله ب�صهادة ابنك«)1(. 

وعلى الرغم من محاولات البطل اإعادة ترميم حياته مراراً من خلال 
داخل  �صنوات  يم�صي  جعله  الذي  الن�صالي  وتاريخه  ليلى،  لحبيبته  حبِّه 
واإنّه لا  فا�صل،  اإن�صان  باأنّه  كان  يحا�سره  راً  اإح�صا�صاً مدمِّ اإنّ  اإلا  ال�صجن، 
بطل  الوجودية  )مير�صو(  ب�صخ�صية  �صبيهاً  اأحياناً  لنا  يبدو  و  اأحداً،  يحبّ 
ذلك  ويتجلّى  األبيركامو،  الوجودي  الفرن�صي  للروائي  »الغريب«  رواية 
ب�صكل خا�ص في الاإح�صا�ص بالمتاهة وهو يلاحق �صخ�صاً افترا�صياً . لكن 
بماأثرة  حياته  البطل  ج  يتوِّ اإذ  عبثاً،  لايذهب  اللامبالاة  �صد  ال�سراع  هذا 
بتاريخه وجذوره من  بطولية واإن�صانيّة تعيد له كرامته، واإن�صانيته وتربطه 
متخلِّياً  ذ جريمته،  ينفِّ لا  لكي  للاإرهابي  واحت�صانه  بنف�صه  ت�صحيته  خلال 
الناجم  الانفجار  البطولي في  مقتله  وبالتالي  الهرب  اللامبالاة وفكرة  عن 

عن الحزام النا�صف الذي كان يرتديه الاإرهابي:

الم�صدر ال�صابق، �ص، 12.   )1(
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»الاآن قلت لنف�صي وانطلقت مثل ال�صهم نحو ال�صخ�ص الذي كان 
نحو  به  واأندفع  ذراعيَّ  وبين  لاأجمعه  العينين،  مغم�ص  بخ�صوع  ي�صلِّي 

ال�صهريج«)1(. 

�صهادة عن حياة جيل  المغربي،  للروائي  والفرا�صة«  »القو�ص  رواية 
ومجتمع في مرحلة فارقة، والجيل هو جيل الخم�صينيات في محاولته تاأكيد 
وجوده في مجرى الاأحداث، والمجتمع هو المجتمع المغربي خلال الن�صف 
اأي�صاً رواية عن الاإن�صان والاأمل والحب  الثاني من القرن الع�سرين ولكنّها 
والحياة، مكتوبة بلغة �سردية، وميتا�سردية اي�صا تنم عن خبرة العارف باأ�سرار 
الاإن�صانية  الذات  وبواطن  با�سرار  اي�صاً  والعارف   ، الحديثة  ال�سردية  اللعبة 
»الوعي  من  التحوّل  ممكنات  اأعماقها  في  تحمل  التي  القلقة  الاإ�صكاليّة 

القائم« اإلى »الوعي الممكن« ح�صب ما يذهب اإليه لو�صيان غولدمان. 

الم�صدر ال�صابق، �ص 2)).   )1(
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التاريخ بو�صفه حا�سراً في الخطاب الروائي

رواية »دروز بلغراد: حكاية حنا يعقوب«)1( للروائي اللبناني ربيع 
جابر ال�صادرة عن دار الاآداب في بيروت والمركز الثقافي العربي »بيروت 
العربية  الرواية  منه  اقتربت  قلّما  خا�صّ  طراز  من  رواية  البي�صاء«  الدار  ـ 
قريب هو  تاريخ  الما�صي والحا�سر:  بين  مزاوجة  الرواية  الحديثة. في هذه 
الن�صف الثاني من القرن التا�صع ع�سر )1860ـ1872(عندما كان لبنان ـ 
وبقيّة الوطن العربي يرزح تحت ال�صيطرة العثمانية، حيث يلتقط الروائي  
جزئية �صغيرة ينطلق منها بت�صوير اأحوال النا�ص في لبنان وفي دول البلقان، 
م�صير  من  ينطلق  اأن  الموؤلِّف  واآثر  انــذاك،  العثمانيون  يحتلّها  كان  التي 
مواطن لبناني م�صيحي هو حنا يعقوب خرج في �صباح اأحد اأيام 1860 
فخ  في  نف�صه  ليجد  �صباح  كل  في  عادته  هي  كما  الم�صلوق،  البي�ص  لبيع 
الذين  الدروز  الم�صلمين  ال�صجناء  احد  عن  وبديلًا  �صحيّة  فيه  اأ�صبح  قاتل 
�صير�صلون اإلى بلغراد عقاباً لهم)2( وتف�صل محاولاته اليائ�صة لاإعلان م�صيحيته 
واأنّه لي�ص درزياً وينفى مع 550 درزياً تحت ا�صم الدرزي )�صلمان غفّارعزّ 

العربي ودار  الثقافي  يعقوب" المركز  بلغراد: حكاية حنا  "درور  ربيع  جابر،   )1(
الاآداب، بيروت، ط)، 2012. 

الم�صدر ال�صابق، �ص)2.   )2(
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الدين( الذي ا�صتبدل مقابل ر�صوة كبيرة تلقّاها القائد التركي ا�صماعيل با�صا 
الهنغازي . وهكذا تبداأ معاناة بطل الرواية ـ اللابطولي، المغلوب على اأمره، 
والمزوّرة هويته ودينه حنا يعقوب، خلال رحلة م�صنية باإحدى ال�صفن اإلى 
قلعة بلغراد لي�صبح جزءاً مِـمّا �صُمّي ب»دروز بلغراد« وليم�صي في �صجون 
البلقان التي كان يحكمها العثمانيون اثنتي ع�سرة �صنة، وفي المقابل كانت 
نة من زوجته هيلانة، وابنته  هناك معاناة اأ�سرة حنا يعقوب في بيروت المتكوِّ

ال�صغيرة بربارة، ف�صلًا عن معاناة بقية ال�صجناء الدروز. 

وهذه التف�صيلة ال�صغيرة التي التقطها الروائي، ف�صلًا عن تفا�صيل   
اأخرى تك�صف معاناة المواطنين العرب تحت حكم العثمانين الذين كانوا 
اأغلب  من  مَنْ�صيّة  تكون  اأن  تكاد  الاإ�صلامية،  الخلافة  با�صم  يحكمون 
خين والباحثين العرب في تاريخنا الاجتماعي، ففي  الروائيين وحتى الموؤرِّ
بالقوة وير�صلونهم  ال�صباب  العثمانيّون يجنّدون  ال�صام والعراق مثلًا كان 
ي بتجنيد  اإلى جبهات القتال خلال �صنوات الحرب العالمية الاأولى فيما �صمِّ
»ال�صفر برلك«، ولحد الاآن لا اأحد يعرف عن م�صير اأولئك ال�صبّان  الذين 
موؤ�ص�صة  تكلف  ولم  ولا جمل.  فيها  لهم  ناقة  لا  ليخو�صوا حرباً  اقتيدوا 
ر�صميّة اأو مدنية بالبحث عن الم�صائر المجهولة لاأولئك المجنّدين ال�صبان. 
الوقائع من  ا�صتثمار هذه  اإمكانية  اأي  الاإيمان،  اأ�صعف  هنا  هو  يعنينا  وما 
تاريخنا لتكون مادة اأوّلية لروايات تخيلية اأو وثائقية، عن هذه الف�صائح. 

ولان رواية »دروز بلغراد، حكاية حنا يعقوب« تك�صف عن وجهين 
من المعاناة تختلفان مكانياً وزمانياً: هما معاناة حنا يعقوب ذاته في الاأ�سر 
بعد  بربارة في بيروت  البلقان، ومعاناة زوجته هيلانة وابنتهما  بلدان  في 
على محورين  وعمودياً  اأفقياً  تتحرّك  الرواية  اأنّ  نجد  ولذا  زوجها.  اختفاء 

�سرديين اأ�صا�صيين �صبه متوازيين:

المحور الاأوّل يتعلّق  بمعاناة حنا يعقوب نف�صه بين 1760 و1772في 
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قلعة  �صجن  اإلى  نفيهم  تّم  درزياً  اأ�صيراً   550 ب�صحبة  والاأ�سر  المنفى  بلاد 
بلغراد، اأمام المحور الثاني فيتعلّق بحياة ا�سرة حنا يعقوب )زوجته  هيلانة 
وابنته بربارة( في اإحدى القرى الم�صيحيّة الجبليّة المطلّة على جبل �صنين في 

بيروت. 

ومع اأنّ الحركة ال�سردية في كلّ حبكة تكاد اأنْ تتخذ في الغالب منحىً 
من  بال�سرد  يتلاعب  الروائي  اأنّ  اإلا  الحا�سر،  اإلى  الما�صي  من  واأفقياً  خطياً 
خلال حركة عمودية مباغتة يتحرّك فيها بين الما�صي والحا�سر، وعبر اأمكنة 
واأزمنة مختلفة. ويمكن اأنْ نلاحظ اأنّ الحركة ال�سردية التي تتابع حركة البطل 
هي الحركة المهيمنة، لكن الحركة ال�سردية الثانية لا تغيب اأبداً، فهي تطلّ 
من خلال بناء �صل�صلة من الم�صاهد الروائية البيروتية، اأو من خلال �صل�صلة 
من الا�صترجاعات )الفلا�ص باكات( والا�صتذكارات المونولوغية التي تدور 
ذاكرة  ي�صتح�سرون  الذين  المنفيّين  ال�صجناء  وبقية  يعقوب  في لاوعي حنا 
دوا اأنّهم جميعاً م�صلمين  بيروت والجبل اللبناني اأينما حلّوا وارتحلوا، ليوؤكِّ
ثنايا  ال�سردي متوا�صلًا بين  التعالق  وم�صيحيّين �صحايا للا�صتبداد . ويظلّ 
الحركتين ال�سرديتين )الداخل، الخارج( اإلى اأن تنحلّ هذه الثنائية في الف�صل  
الاأخير من الرواية بعودة حنا يعقوب اإلى اأ�سرته في بيروت ليحت�صن زوجته 
هيلانة التي كانت مثل بنيلوب تغزل ال�صوف ـ رمزاً لاإخلا�صها ومقاومتها 

لاإغراءات اأحد المو�سرين الم�صيحيين. 

والروائي يلجاأ اإلى لعبة �سردية ماكرة تجعل من روايته ذات بنية دائرية. 
اأي  الرواية  لاأحداث  الحقيقي  الكرونولوجي  الزمن  من  يبداأ  لا  فالراوئي 
العام 1860بل من العام 1872، وهو العام الاأخير من النفي الاإجباري، 
والاأحداث  والاإ�صارات  بالرموز  وملئ  ومكثّف  محتدم  ف�صل  خلال  من 
ي اإلى ان تتك�صّف اأمامه لاحقاً  التي تظلّ غام�صة ومبهمة بالن�صبة اإلى المتلقِّ

تفا�صيل ووقائع ت�صيء  تلك  الايما�صات الغام�صة. 
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اإذ تبداأ الرواية بف�صل يحمل عنواناً فرعياً هو )الجبل الاأ�صود 1872(
ونظام الف�صول في الرواية غريب فالف�صول ق�صيرة لايزيد طول الف�صل منها 
اأو ب�صكل  اأنْ تحمل بنية الم�صهد الروائي  على ب�صع �صفحات فقط وتكاد 
ال�سرد  الف�صل الاأوّل مكتوب بطريقة  ال�صينمائي، هذا  ال�صيناريو  بنية  اأدقّ 
الذاتي المبوؤور الذي يرويه مونولوجيّاً حنا يعقوب في ال�صفحة الاأولى من 

الرواية:

»اأيقظي الهدير وارتجاج الاأر�ص اأين انا؟ في حب�ص الهر�صك اأم في 
قلعة بلغراد؟«)1( .

د بنيتها  ومن مكر اللعبة ال�سردية التي اعتمدها الروائي، والتي توؤكِّ
الدائرية، اأن يتكرّر هذا الف�صل بكاملة في نهاية الروايةـ تحديداً في ال�صفحة 
209 اي في المكان الطبيعي زمنياً وكرونولوجياً لها)2( ويوا�صل الروائي 
�سرده بعد الف�صل الاأوّل بالعودة زمنياً اإلى البداية في الف�صل الثاني المو�صوم 
ية، اإلا اأن هذا ال�سرد لا  »بيروت 1860« حيث ي�صير ال�سرد بطريقة �صبه خطِّ
يظلّ خطياً اأو اأفقياً، فهو يقطع عمودياً من خلال تجميد الزمن موؤقتاً والعودة 
والا�صترجاعات  المونولوغات  من  �صل�صلتين  زمن ومكان مختلفين عبر  اإلى 
الرواية  �صخ�صيّات  من  العديد  عنها  يك�صف  التي  والحبكات  والمرويات 
الثانوية الذين يغنّون التجربة الروائية المركزيةّ للبطل ـ اللابطولي حنا يعقوب 
بحوارات وتجارب وا�صتذكارات ومرويّات م�صدودة اإلى البيئة الاجتماعية 

اللبنانية وقيمها وطقو�صها في الن�صف الثاني من القرن التا�صع ع�سر. 

عن  فيها،  ال�سردي  الخطاب  نظام  ناحية  من  الــروايــة،  تك�صف 
هيمنة  اأوّلًا  فهناك  ال�سردية،  النظر  ووجهات  الاأ�صاليب  في  مده�ص  تنوّع 

الم�صدر ال�صابق، �ص9.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص209 .   )2(
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لاوعي  خلال  من  يتر�صّح  اأو  يمرّ  ما   غالباً  وهو  المبوؤور،  الذاتي  لل�سرد 
البطل اللابطولي حنا يعقوب، ال�صحية والمحبط والمقهور الذي وجد في 
الب�صيط، وربما  الوعي  بها. وب�صبب  له  اأتون حروب و�سراعات لا علاقة 
م خلال �صل�صلة  ال�صاذج لهذا البطل اللابطولي، يكت�صب هذا الوعي المقدَّ
الو�صف  عن�سر  على  الاعتماد  خلال  من  ومو�صوعيّة  براءة  مونولوغات 
من  كبيرة  بحيادية  تعر�ص  التي  للاأحداث  المنحاز  غير  وال�صيئي  الب�سري 
منظور ب�سري منده�ص لما يرى اأمامه . ولذا كان الجانب التاأملي اأو العقلي 
في »وجهة نظر« حنا يعقوب محدوداً، ربما يقت�سر على التعبير عن الده�صة 
في  اأ�سرته  اإلى  ويعيده  يه  ينجِّ اأنْ  بالرب،  وا�صتغاثته  �صخ�صياً  له  يحدث  لما 
بيروت كما تحفل الرواية باألوان اأخرى من ال�سرد الذاتي المبوؤور من خلال 
وعي عدد من ال�صخ�صيات الثانوية الم�صاركة من ال�صجناء الدروز ف�صلا عن 

مونولوغات زوجته هيلانة. 

الداخلية  المونولوغات  في  المتمثِّل  ـ  هذا  المبوؤور  ال�سرد  كان  واإذا 
�سرد  اأي�صاً  فهناك  الاولى،  الدرجة  من  �سرداً  يعدّ  الروائية  لل�صخ�صيات 
وا�صتذكارات  وحكايات  مرويات  خلال  من  يتحقّق  الثانية  الدرجة  من 
�صنوات  خلال  الثانويّين  الاأبطال  من  عدد  يرويها  وم�صموعة  ديالوجيّة 

المنفى. 

ويمكن القول اأنّ هذه الاأناط تدفعنا اإلى القول بوجود حبكة رئي�صة 
ونفيه وعودته، ووجود عدد كبير من  يعقوب  تتمحور حول م�صير حنا 
الحبكات الثانوية اأو الفرعية، ربّما بعدد ال�صخ�صيات الروائية ذاتها، وهي 
الرواية.  هذه  في  الروائي  للخطاب  ال�سردي  الف�صاء  ل  لت�صكِّ تتعالق  كلّها 
العري�صة  الرائيّة  الم�صاهد  بر�صم  كبيرة  عناية  الاآخر،  الجانب  من  نجد  كما 
)البانوراميّة( وال�صغيرة اأو المقرّبة )كلو�ص اآب( وهي م�صاهد مكتوبة، كما 
اأ�سرنا بطريقة قريبة من تقنية ال�صيناريو ال�صينمائي، وربما هذا ما يف�سرِّ ولع 
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مكانية  بمحددات  الغالب  في  ومعنونة  ق�صيرة  ف�صول  لبناء  بالميل  الروائي 
مثل )بلغراد، قلعة بلغراد، الجبل الاأ�صود، الهر�صك. . الخ(. ويمكن القول، 
ال�سرد  اإلى لون من  تنتمي  الم�صاهد  قد  اأنّ بع�ص هذه  ال�سريعة،  القراءة  من 
الخارجي اأو المو�صوعي غير المبوؤور القريب من منظور الراوي العليم، لكن 
بع�ص م�صتويات و�صف الم�صاهد وبنائها  تتّخذ �صفة ال�سرد الذاتي المبوؤور 
لاأنّها تقدّم من خلال عد�صة اأو عين اأو ذاكرة �صخ�صيّة روائية م�صاركة، كما 
اأنّ ال�سرد ب�صمير الغيبة فد يتج�صّد في الرواية اأحياناً من خلال مونولوغات 
التمييز بين هذين  يجعل  ما  ولي�ص من خلال �سرد خارجي، وهو  داخلية 

النمطين �صعباً وملب�صاً ويتطلّب قراءة متاأنِّية. 

الاأ�صود«  »الجبل  المو�صوم  الارتدادي  الاأوّل  ف�صله  الروائي  ي�صتهل 
مونولوغ  خلال  من  المتكلِّم  �صمير  بتوظيف  �صابقاً  نوهنا  كما   1872
داخلي عبر وعي حنا يعقوب » اأيقظني الهدير وارتجاج الاأر�ص. اأين اأنا في 

حب�ص الهر�صك اأم قلعة بلغراد؟«)1(.

اللابطولي  البطل  وعي  على  تهيمن  التي  هي  القلقة  الاأ�صئلة  هذه 
الذي فر�صت عليه تجربة �صعبة ومميتة لا علاقة له بها، ولذا فهو ينقل هذه 

ال�صل�صلة من الت�صاوؤلات:

كم  وال�صغيرة  وهيلانة  ؟  هذا  بي  الرب ّ ي�صنع  كيف  العدل؟  »اأين 
كبرت واأنا لا اأراها ولا اأ�صمع �صوتها«)2(.

تاأ�صي�صي  ف�صل  وهو   »1860 »بيروت  الثاني  الف�صل  يكتب  بينما 
الزمني  الترتيب  ناحية  من  الاأول  الف�صل  ب�صكل  الحقيقة  في  ـ  لانه  مهم 

)الكرونولوجي( ويكتب  عبر �صمير الغائب: 

الم�صدر ال�صابق، �ص 9.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 9.   )2(
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يعقوب  ق�صطنطين  هيلانة  وزوجته  يعقوب  حنا  حكاية  »هــذه 
وابنتهما بربارة، وفيها ما وقع للعائلة البيروتية ال�صغيرة من م�صائب«)1(. 

الراوي  والى  الخارجي  ال�سرد  اإلى  ينتمي  ال�سرد  هذا  كان  ما  واإذا 
داخلي  �سرد  اإلى  يتحوّل  ما  �سرعان  الف�صل  هذا  في  ال�سرد   فاإن  ال�صمني، 
�صمير  بتوظيف  هيلانة  وعي  داخل  ين�صاب  مونولوغ  خلال  من  مبوؤور 
الغائب الذي هو �صورة مموّهة ل�صمير المتكلِّم: »كانت هيلانة تخ�صى عليه 
والغرباء في  الع�صاكر  كثرة  ب�صبب  الفترة  تلك  المبكر  اليومي  من خروجه 

البلد«)2(. 

وهذا النمط من ال�سرد الذي يتّخذ مظهر  ال�سرد الخارجي غير المبوؤور 
والذي يتحوّل لاأنه يكون �سرداً ذاتياً مبوؤوراً من خلال وعي �صخ�صية روائية 

هو ما نجده في الكثير من ف�صول الرواية ومنها الف�صول الثلاثة المو�صومة:

بـ»�صفاعة في الق�صلاق«))( وكذلك الف�صل الخا�ص بـ»كاية م�صطفى 
يرويها  كان  التي  الحكائية  المرويات  عن  ف�صلًا  الثلاثة«))(  وبناته  مراد 
د اأنّ ال�صفة المهيمنة لل�سرد الروائي  ال�صجناء الدروز في المنفى وهو ما يوؤكِّ
هي ال�سرد الذاتي المبوؤور الذي يبعد الرواية عن المبا�سرة والتقريرية ويجعلها 

تنتمي بو�صوح اإلى ا�صاليب ال�سرد الحديث . 

رواية ربيع جابر »دروز بلغراد« حكاية حنّا يعقوب، مع اأنّها رواية 
النهاية  في  اأنها  اإلّا  والجماعية،  الفردية  والماآ�صي  بالاآلام  ومكتظّة  موجعة 
تفتح نافذة في اأفق م�صدود وت�صير اإلى الم�صتقبل لتنقل ر�صائل �صيا�صيّة وثقافيّة 

الم�صدر ال�صابق، �ص، 11.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص12.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص، )1 ـ20.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص 117.   )((
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قا اأبناء لبنان، لاأنّهم  واجتماعية كبيرة منها اأنّ الدين والطائفة لا يمكن ان يفرِّ
يواجهون م�صيراً اإن�صانياً واحداً. 

اإنها رواية مكتوبة بطريقة تجعل القارئ م�صدوداً اليها والى اأحداثها 
اإلى حد كبير،وعلى  مّما يجعلها بحقّ رواية متميِّزة  و�صخو�صها وثيماتها، 
الذي يحوّله  التاريخ  اأنّه  اإلّا  الخام  التاريخ مادتها  تنهل من  اأنّها  الرغم من 

الخطاب ال�سردي اإلى حا�سر حيّ ودال. 
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»اأنثى ال�سراب« بو�صفها لعبة ميتا ـ �سردية 

تعلن رواية »اأنثى ال�سراب«)1( للروائي وا�صيني الاأعرج منذ البداية 
عن نف�صها بو�صفها لعبة  �سردية، وب�صكل اأدقّ نقول نحن اإنها لعبة ميتا�سردية 

تحديداً. 

�صخ�صيات  لخلق  وتخييلي  افترا�صي  تلفيق  على  قائمة  فالرواية 
الاإ�صكاليّات  في  تنهمك  فهي  ولــذا  ــورق،  ال على  و�سراعات  ــواء  واأج
الاإجرائيّة المتعلِّقة ب�صوغ الخطاب الميتا�سردي وبناء ال�صخ�صيات، ومحاورة 
المعنى، وال�صعي لاإقامة ج�صور اآمنة مع القارئ، هي باخت�صار ـ تماماً مثل 

الم�سرح الملحمي عند بريخت. 

تريد اأنْ تنزع كلياً وهم التماهي مع هذه التجربة الكتابية ال�سرف، 
قد  التي  الاأوهام  ت�صديق  عن  بعيداً  تماماً  يقظة  حالة  في  المتلقي  يظلّ  واأن 
تن�صجها اللعبة الكتابيّة ذاتها، موؤكدة اأكثر من مرّة وفي اأكثر من موقع، اأنّ 
اأمام لعبة كتابية افترا�صية لي�ص اإلا، وهذا هو اأعلى ما تتوق اللعبة  القارئ 

الميتا �سردية لتتحقّق على م�صتوى �صياغة الخطاب الروائي الحديث. 

الاأعرج، وا�صيني "اأنثى ال�سراب" رواية، �صادرة عن "كتاب  ـ دبي  الثقافي"   )1(
دولة الامارات، 2009. 
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الموؤلِّف  بين  والحدود  الفوا�صل  ت�صيع  ال�صاخن  الا�صتغال  هذا  في 
وا�صيني الاأعرج، وبين الرواة وال�صخ�صيّات، لاأن الموؤلِّف وا�صيني الاأعرج 
اأ�صا�صيّاً في  الروائية، بو�صفها طرفاً  التجربة  با�صمه و�صخ�صيته داخل  يزج 
اأنّ الروائي  النقدية،  اأننا ندرك على م�صتوى الممار�صة  لعبة �صدّ الحبل، مع 
حالما ي�سرع بالكتابة يتخلّى عن �صخ�صيته و�صوته ويف�صح المجال اأمام ذاته 
بطل  مار�صيلٍ  اأنّ  الحديث  النقد  اأعلن  فقد  والحياة  للتعبير  قناعه  اأو  الثانية 
مار�صيل  الراوية  بموؤلف  له  علاقة  لا  ال�صائع«  الزمن  عن  »البحث  رواية 
برو�صت، بل هو مجرّد �صخ�صية ورقية تخيلية م�صتقلة عن موؤلفها الحقيقي، 
وهذا ما يتعين علينا ان نقول عن بطل الرواية الذي يحمل وا�صيني، فهو 
اي�صاً �صخ�صية تخييلية لا علاقة لها بالموؤلف ذاته، وان كانت ت�صتعير بع�ص 

ملامحه وكلماته ولغته وتاريخه، 

من المعروف اأن المعنى الميتا �سردي meta_ narration  في الرواية 
اأاأحياناً بالميتا ـ روائي meta_fiction كان قد ظهر  العالمية والذي ي�صمّى 
لاأوّل مرّة في �صبعينات القرن الما�صي على ايدي روائيّين اأمريكيّين، اأمثال، 
اأن  حاول  بيكيت،  �صموئيل  وناباكوف  غا�ص،  وليم  وبارث  جين  فادلر 
يقطع ال�صلة بتقاليد الحداثة  في ال�سرد ويقترب  من جوهر ما بعد الحداثة 
وان يعتمد على اآليات �سردية جديدة، منها عودة �صوت الموؤلِّف وح�صوره، 
اأو  ق�صة  براوية  الانهماك  اأو  واأ�سرارها،  الروائية  الكتابة  بهمّ  والان�صغال 
حكاية داخل الرواية من خلال البحث عن مجموعة وثائق وبيانات خا�صة 
مخطوطة  على  الاعتماد  خلال  من  اأو  معيّن  بحدث  اأو  معيّنة،  ب�صخ�صيّة 

نة اأو مجموعات مرويّات �صفاهية تكون متناً �سردياً متكاملًا.  مدوَّ

التاريخ  مع  حواراً  ال�سردي  اللون  هذا  في  الروائي  يقيم  ما  وغالباً 
ا�صتح�صاراً اأو اإعادة اإنتاج، واأحيانا من خلال تعاليق وتوازي بين الما�صي 

والحا�سر. 
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الفرعي  والعنوان  ال�سراب«  من  »اأنثى  الرئي�صي  العنوان  من  فبداأ 
»�صكر  المو�صوم  ذاته  الكتابي  للم�صغل  كو�صيف  ق�صمين  من  ن  المتكوِّ له 
مات  يبوريوم« و»في �صهوة الحبر وفتنة الورق« ومروراً بالاإهداءات والمقدِّ
من  اأ�صا�صاً  المت�صكّل  الروائي  بالمتن  وانتهاء  الراوية  بها  تحفل  التي  الكثيرة 
من  ال�سراب  واأنثى  وا�صيني  البطل  بين  ورقية(  )مدوّنات  متبادلة  ر�صائل 
دون اأن نهمل الهوام�ص الاأخيرة التي �صمّت اأكثر من مائة وع�سرين حا�صية 
ية، لاأنّها  ية والغير ن�صِّ تك�صف بع�ص اأ�سرار ال�صنعة الكتابيّة ومرجعياتها الن�صِّ
دائماً تحاور الن�صّ الروائي وتتعالق في ا�صتباك ن�صيجي وثيق، فت�صبح جزءاً 
ي الميتا �سردي، للروائي: هذه كلها مفردات واآليات ا�صتغال  من المتن الن�صِّ
الن�ص  هذا  ان  على  العالمية  بالنداءات  ي�صج  �سردي  مبنى  خلق  اإلى  تقود 

الروائي هو مجرّد ا�صتغال تخيّلي مادته الاأ�صا�صية الحبر والورق. 

وبالتاأكيد المخيّلة الجامحة، لروائي لا يكفّ عن التجريب والم�صاك�صة 
الاأ�صا�صية  ف�صولها  قبيل  الرواية  تنفتح  الماألوفة،  ال�سردية  الاأن�صاق  وك�سر 
يه بمتن خارج  ل المتن الرئي�ص للرواية على ما يمكن ان اأ�صمِّ الثلاثة التي ت�صكِّ
الرواية �صاأطلق عليه موؤقّتاً م�صطلح »ما قبل الرواية« وهو يكاد اأن يتداخل 
ي وهذا المتن الماـ قبل روائي  ية التي ت�صبق اأحيانا المتن الن�صِّ مع العتبات الن�صِّ
يت�صكّل من ر�صالتين متبادلتين بين البطل والبطلة وب�صكل ادق بين وا�صيني 
يا في نهاية الرواية، لكنّهما نُقلا من اأجل  وليلى، وهما يمكن اأن يقعا خطِّ
القارئ  ي�صتحثّ  اأمر  وهو  بالبداية،  النهاية  وارتباط  ال�سرد  دائرية  توكيد 

الجاد على اإعادة قراءة الرواية مرة اخرى لكي لا ي�صيع عليه الكثير. 

في  رغبة  على  تنطوي  �سردية  الميتا  الكتابة  اأنّ  ملاحظة  ويمكن 
للك�صف  الميل  خا�ص  وب�صكل  الوقائع،  في  للاأحداث  والتوثيق  التدوين 
عن مخطوطات اأو وثائق اأو ر�صائل اأو كتب عادة من�صغلة بالكتابة ال�سردية، 
ي مظاهر الاأدب وال�صعريةّ  كما نجد في هذا اللون  الروائي ما يكفي لتق�صّ
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فيه  النظر  ووجهات  لغتها  خا�ص  وب�صكل  ال�سردي  الخطاب  وطبيعة 
وال�صمائر ال�سردية الاأ�صا�صية التي تهيمن  على المناخ ال�سردي. 

»الموجة                هذه  من  كبير  حدٍّ  اإلى  اأفــاد  قد  العربي  الروائي  اأنّ  ومع 
الميتا �سردية في الرواية الاأمريكية والاأوروبيّة التي بداأت كما هو معروف 
في �صبعينيات القرن الما�صي اإلّا اأنّه �صبق له واأنْ وظّف هذا اللون من ال�سرد 

بطريقة عفوية حتى قبيل ظهور تلك الموجة  في الرواية العالمية. 

المرة الاولى  للروائي الجزائري وا�صيني الاأعرج فهذه هي  وبالن�صبة 
الكثير  ك�صف  فقد  الرواية  في  �سردية  الميتا  المقارنة  هذه  فيها  ف  يوظِّ التي 
عن  بالبحث  الان�صغال  ومنها  المنحى  هذا  مثل  عن  ال�صابقة  رواياته  من 
مخطوطة اأو كتاب �صائع كما هو الحال في رواية »المخطوطة ال�سرقية«)1( 
التي تك�صف من عنوانها، عن فكرة البحث عن مخطوطة �سرقية �صائعة، اأو 
من خلال الحر�ص على التدوين ور�صد الوقائع اليومية ب�صكل يوميات اأو 
مذكّرات اأو مدوّنات كما هو الحال في رواية »البيت الاأندل�صي«)2(  وتكاد 
لا تخلو رواية من روايات هذا الروائي من وعي وا�صح باأ�سرار اللعبة الميتا 
ـ �سردية و�سروطها والتي تبلغ ذروتها روايته قيد الدرا�صة »اأنثى ال�سراب«. 

من الدلالات والرموز والوقائع  التي بدت عائمة ودونا تاأويلات 
الاأ�صئلة  من  مجموعة  تفتحان  فالر�صالتان   . واقعية  اأو  ية  ن�صِّ مرجعيات  اأو 
اأمام القارئ الذي  وعلامات الا�صتفهام الملغزة التي تظلّ مبهمة وغام�صة 
الرواية  بيانات  قاعدة  في  المعلوماتية  الفراغات  هذه  ردم  بانتظار  يظلّ 
الاأ�صا�صية، فاللعبة ال�سردية في »ما قبل الراوية« تحيلنا اإلى اأ�صماء ووقائع لم 

الاأعرج، وا�صيني، "المخطوطة ال�سرقية" رواية، دار المدى دم�صق، 2002.   )1(
المانيا،  الجمل،  من�صورات  روايــة،  الاأندل�صي"  "البيت  وا�صيني،  الاأعــرج،   )2(

بيروت، بغداد، 2010. 
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ترد في ال�سرد بعد، ولذا فهي بمثابة ا�صتباقات �سردية« اأو عنا�سر ت�صويق و�صدّ 
بمعرفة  مطالب  فالقارئ  ولذا  توقّعه،  اأفق  في  وتوؤثِّر  القارئ  يقظة  ت�صحذ 
طبيعة الاأزمنة ال�سراعية في الرواية التي دفعت البطلة )ليلى( اإلى قرار خطير 
باإنهاء حياتها بوعي مقلدة كما يقول مقاتلي ال�صاموراي، ولكن بطلقة من 
م�صدّ�صها الذي تحمله معها، كما اأنّ القارئ يظلّ يجهل من تكون مريم؟ 
الكائن  اأم  الحقيقي  الكائن  هي  هل  القناع؟  اأم  الاأ�صل  هي  ليلى  اأنّ  وهل 
الورقي؟ اأم هي مجرّد �صورة في مراآة وهمية اأو قرين نابع من داخل الاأنا؟ 
يبحث  الذي  ال�صبور  القارئ  اأمام  ترت�صم  تظل  الاأ�صئلة  من  وغيرها  هذه 
نها  المتن ال�صغير: متن ماقبل  عن اإجابات �صافية لاأ�صئلته الم�سروعة التي �صمَّ

الرواية. 

بعد  اأي  الاأوّل،  بالف�صل  تبداأ  والتي  للرواية،  الحقيقيّة  البداية  اأمّا 
توظيف  على  قائمة  ية  خطِّ �سردية  بنية  فتملك  الا�صتهلاليتَيْن  الر�صالتين 
المونولوغ الداخلي من خلال اختراق وعي البطلة ليلى وا�صتنطاقة وهي ـ 
البدايةـ �صبيهة اإلى حدٍّ كبير بخاتمة الرواية التي تنه�ص اأي�صاً على بنية �سردية 
ية ذات طابع مونولوغي اأي�صاً من خلال وجهة نظر ليلى كذلك، مما  خطِّ
ين ترابطاً وترا�صلًا وتفاعلًا وي�صعرنا باأنّنا اأمام زمن روائي  يمنح هذين الن�صَّ
ق�صير ومحدّد يمكن اأنْ يقا�ص بال�صاعات، على الرغم من �صيولته وامتداداته 
بالبنية  الاإح�صا�ص  ق  يعمِّ اأمر  وهو  وعمودياً  اأفقياً  والم�صتقبل،  الما�صي  في 

الدائرية للرواية. 

ين ال�سرديَيْن المتباعدين  وهذا الاأمر يدفعنا اإلى الاعتقاد باأنّ هذين الن�صَّ
لان تاأطيراً �سردياً للرواية بكاملها، التي  موقعاً والمتقاربين �سرداً وزمناً ي�صكِّ
تكاد تنه�ص بمجملها على نظام الترا�صل الذي يندرج بو�صفه قطعاً ل�صياق 
عنا ذلك على الذهاب اإلى القول اأنّ منظور  ال�سرد الخطي اأحياناً، كما ي�صجِّ
)ليلى( اإلى �صاردة، مثلها مثل اإنوذجاً في النوع �صهرزاد، وهي تحكي ق�صة 
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وهو  )مريم(،  الاآخر  ظلِّها  من  رة  المدمِّ وغيرتها  )وا�صيني(  لحبيبها  ع�صقها 
الذكوري  للمنظور  وك�سراً  الرواية  في  الاأنثوي  للمنظور  تمركزاً  د  يوؤكِّ ما 
الذي يمثِّله البطل على الرغم من قوّة تاثيره و�صخ�صيّته، وياأتي ال�صطر الاأوّل 
لليلى  د هيمنة المنظور الاأنثوي  ليوؤكِّ للرواية  الف�صل الاأوّل  الا�صتهلالي من 

على ال�سرد: 

»مَنْ اأنا الاآن بعد كلّ هذا العناء؟ كلّ �صيء اإلّا مريم؟)1(. 

ال�سرد  هذا  �صيطرة   من خلال  لا  الاأنثوي  ال�سرد  هيمنة  لنا  وتتاأكّد 
البطل  مركز  اإق�صاء  في  للغاية،  مهمّ  اأمر  وهذا  بل  الروائي،  الف�صاء  على 
الذكر �سردياً في الكثير من الحالات، حيث يظلّ مرويّاً عنه فقط، اأو حا�سراً 
البطلة  تقوم  الذي  الروائي  الم�صهد  بنية  خلال  من  اأو  ر�صائله  عبر  احياناً 
الاأنثى با�صتح�صاره، مع اإدراكنا اأنّ الاق�صاء ال�سردي للبطل »الذكر«لاينفي 
نرج�صيّته  و�سراعه مع البطلة/ الانثى لل�صيطرة على ف�صاء ال�سرد والتخييل 
الاأنثوي  ال�سرد  زمن  اأنّ  هنا  القول  ويمكن  وال�صخ�صيّات.  والاأحــداث 
وهو زمن الحا�سر الذي يتناوب مع زمن الما�صي المتمثِّل في الر�صائل، هو 
يته وح�صوره، مع اأنّه يبدو ق�صيراً، اإلّا اأنّه مترابط  زمن البطلة ليلى في خطِّ
ومتما�صك . ويبداأ هذا الزمن  الموؤنّث منذ اأن حملت ليلى م�صدّ�صها وهي 
الزمن  هذا  وينتهي  الرحمية.  المر�صية  التحاليل  نتائج  لاإ�صتلام  في طريقها 
تتوهّم  ليلى عطراً  ت�صمّ  عندما  الثالث  الف�صل  من  الاأخيرة  ال�صفحات  في 
اختلط  حيث  منها،  للانتقام  بملاحقتها  فتبداأ  »مريم«،  غريمتها  عطر  اأنّه 
مريم مج�صّدة في  تتخيل �صورة  مما جعلها  وبالجنون،  بالوهم  الواقع  عليها 
انطلقت كالمجنونة  الب�صيرة. ولذا  العطر فت�صعر بالاختلاط وفقدان  امراأة 
ياأمرها  الذي كان  ال�سرطة  تمتثل لاأوامر رجل  ان  راف�صة  النا�ص  بين ح�صد 

الاعرج، وا�صيني، " انثى ال�سراب"، �ص12.   )1(
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بالتوقّف واألقاء م�صد�صها، مندفعة اإثر عطر مريم المتخيّل عطر اأنثى ال�سراب، 
م�صيرها  النهاية  في  لتَلْقى  لكا�صكند  »العطر«  برواية  يذكّرنا  م�صهد  في 
التراجيدي الفاجع من جراء الطلقات الكثيرة التي اأطلقها ال�سرطي والتي 
ت�صبّبت في تفجير الدم من �صدرها ودخولها في غيبوبة عميقة »ربما هي 

غيبوبة الموت«. 

ويترك موت البطلة اأو احتمال موتها اأكثر من �صوؤال حول مبرِّرات 
لجوء الروائيّين اأحياناً اإلى قتل اأبطالهم المركزيَّين، وفيما اإذا كان هذا الموت 

اأو القتل اإ�صارة  اإلى ن�صوء اأزمة لا يمكن علاجها الا بالموت. 

الان�صطار  حالة  على  وا�صح  قيا�ص  ال�سراب«  »اأنثى  رواية  في  ليلى 
حياتية  تجارب  اأو  نف�صيّة  ات  ر�صّ نتيجة  العربية  المراة  لها  تتعرّ�ص  التي 
بالا�صطهاد  الاإح�صا�ص  اأو  ـ  »البارانويا«  بطريقة  �صخ�صيتها  ق  تمزِّ عنيفة، 
الوحيدة  لي�صت  يبدو  كما  الاأعرج  وا�صيني  بطلة  وليلى  وال�صيزوفرينيا. 
التي تعي�ص حالة ف�صام في الهوية  العربية والحديثة  الرواية  بين �صخ�صيات 
ال�صخ�صيّة، ولا تعرف ب�صكل وثيق هويتها اأو ا�صمها . )فنهلا( بطلة رواية 
هويتها  حقيقة  تعرف  لا  �صبح  علوية  اللبنانية  للروائية  الغرام«)1(  »ا�صمه 
المن�صطرة، كما اأنّ »حياة البابلي« بطلة رواية »�صيّدات زحل«)2( للروائية 

العراقية لطفية الدليمي هي الاأخرى لا تعرف ا�صمها الحقيقي:

اأاأنا حياة البابلي، اأم اأنني اأخرى ؟ومن تكون اآ�صيا كنعان التي اأحمل 
جواز �صفرها؟«))(. 

�صبح، علوية "ا�صمه الغرام" رواية من�صورات دار الاآداب، بيروت، 2009 .   )1(
الدليمي، لطفية "�صيدات زحل" رواية، ف�صاء للن�سر والتوزيع، عمان، الاردن،   )2(

 .2009
الم�صدر ال�صابق، �ص 9.   )((
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قبل  من  �صخ�صيتها  ا�صتلبت  التي  المراأة  اإنوذج  اإنّ  القول  ويمكن 
الموؤلِّف تمدّ جذرهها في ن�صّ غائب موازٍ اآخر  اأ�صارت اليه الرواية �سراحة، 
للروائي  »نجمة«  رواية  بطلة  اغتراب  ازمة  في  يتمثّل  الغائب  الن�ص  وهذا 
الجزائري كاتب يا�صين، ونعني بها زليخة الا�صم الحقيقي للبطلة الروائية ــ 
اأزمة اغتراب  ــ نجمةــ والتي عا�صت  الورقية على حدّ تعبير رولان بارت 
ا�صمها  امحاء  اإلى  اأدّت  ظِل  اإلى �صخ�صية  تتحوّل  وجودية حادة، مما جعلها 
المزدوج هذا وهي  الماأ�صاوي  اأح�ص�صنا بموقفها  ووجودها الحقيقي)1( وقد 
تقف اأمام قبر كاتب يا�صين، وهذا ما اكت�صفته ليلى، اأكثر من مرة، عندما 

ت عن اإح�صا�صها هذا بعد لقائها بزليخة: عبرَّ

)اأ�صعر في الكثير  من الاأحيان باأن زليخة ت�صبهني في كلّ �صي . . . 

زليخة التي وقفت منك�سرة . . . بعد ما �سرق منها كاتب يا�صين �سّرها 
الخفي، و�صلّمه لنجمة، امراأة من ورق �صفّاف غطّت عليها)2( وقالت مرة: 
لمعاناة  الغائب  الموازي  الن�ص  ابتلعتها))(. هذا  زليخة كانت �صحية نجمة: 
الا�صتلاب لدى بطلة الرواية ليلى ظلّ يتكرّر على امتداد الرواية مثل لازمة 

مو�صيقية:

ح به في الفراغ المميت،  »�سرق مني وا�صيني اإ�صمي الحقيقي، وطوَّ
وحتى  هويتي  مني  و�سرق  داخلي،  في  �صيء  كل  اأكل  ا�صماً،  لي  وا�صتق 

األب�صتي«))( . 

الاأ�صلوب  طبيعة  يكت�صف  اأن  القارئ،  وكذلك  الناقد،  وي�صتطيع 
ال�سردي واللغوي والو�صفي الذي يعتمده وا�صيني الاأعرج في الكثير من 

الاأعرج، وا�صيني"اأنثى ال�سراب" �ص، 12).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص )21.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص، )16.   )((
الم�صدر ال�صابق، �ص )6 .   )((
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اأخيلة  ال�صعرية ويحلِّق في  اللغة  توظيف  اإلى  يجنح  اأ�صلوب  رواياته، وهو 
رنا بعوالم الرومان�صيِّين الاإنجليز والفرن�صيِّين والعرب،  رومان�صية مجنّحة تذكِّ
حتى انتهينا اإلى ا�صتنتاج يعدّ رواية طوق اليا�صمين التي كُتبت العام 2001 
خا�ص  وب�صكل  ال�سراب«)1(  »اأنثى  لرواية  الاأوّل  الجنيني  ال�صكل  بمثابة 
من  الر�صائل  طاقة  لا�صتثمار  عمدت  التي  وبنيتها  ولغاتها  اأ�صلوبيتها  في 
للحب  اأحياناً- وتمجيدها  والاإن�صائية  ـ  الغنائية  الرومان�صية  ونزعتها  جهة 

ية. وطقو�صه العلنية وال�سرِّ

والعنونة  الثيمة  في  تنا�صات  اليا�صمين«  »طوق  رواية  حملت  فقد 
والبلاغة الاأ�صلوبية مع كتاب »طوق الحمامة« لاأبن حزم الاأندل�صي، وهو ما 
يمكن للقارئ اأنْ يلم�صه بو�صوح  في اإحدى »عتبات« الرواية)2( كما اأقامت 
الرواية تنا�صاً مع �صعر نزار قباني وب�صكل خا�ص ق�صيدته »طوق اليا�صمين« 
كما  والحبّ،  والهيام  الع�صق  ب�صور  ذلك  عن  ف�صلًا  الرواية  واحت�صدت 
وجدنا فيها اأغلب ال�صخ�صيّات الن�صوية المركزية في روايته »انثى ال�سراب« 
ومنها مريم بطلة روايته الورقية التي كانت تناف�ص ليلى على قلب البطل. 
وكما كنّا نتلمّ�ص فيها ذلك المنحى ال�صير- ذاتي )الاوتوبيوغرافي( الذي 
وجدناه في »اأنثى ال�سراب« من خلال ا�صتلهام �صيرة حياة وا�صيني الاعرج 
وتجربته وكتاباته، والتي ت�صل اأحياناً اإلى حدّ النرج�صية، حيث نجد �صورة 
نر�صي�ص تتماهى مع �صورة البطل الروائي من خلال حبّ الذات والتمرّوؤ 
الاآخرين  على  ذاتي  و�صعوري  �صيكولوجي  اإ�صقاط  عمليّة  وممار�صة  فيها 

والاأ�صياء.

 ) )ط2  بيروت  العربي،  الثقافي  المركز  اليا�صمين"  طوق   " وا�صيني  الاأعرج،   )1(
 .2006

الاأعرج وا�صيني "اأنثى ال�سراب"، �ص7  )2(
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وكان وا�صيني الاأعرج، الموؤلِّف قد قال مرّة »اأنّ مريم هي اأنا«)1( وهو 
بهذا يت�صبّه بالروائي الفرن�صي فلوبير الذي قال كلمته الذائعة ال�صيت »مدام 

بوفاري هي اأنا«. 
وهذا الاأمر يدفعنا اإلى الاعتقاد اأنّ رواية »اأنثى ال�سراب« هي رواية 
�صيرة ذاتية )اوتوبيوغرافية( لكنّها مموّهة من خلال اللعبة الميتا�سردية، ولي�ص 
من خلال �سروط اأو اآليات ال�صيرة الذاتية اأو ال�صيرة الروائية. ومن مظاهر 
ال�صيرة الذاتية لحياة الروائية التقاط الكثير من اللقطات والم�صاهد الحيّة التي 
عا�صها وا�صيني الاأعرج والمئات من المثقّفين والاأدباء والاإعلاميين في الجزائر 
ال�صعب  �صد  الاإرهابية  العنف  اأعمال  فيها  ت�صاعدت  التي  ال�صنوات  اأثناء 
كلّ  واإ�صكات  لت�صفية  خططت  والتي  فيه،  ومثقَّ الوطنية  وقواه  الجزائري 
العقول المثقّفة وال�صجاعة التي وقفت �صد العنف الاأرهابي الدموي، وقد 
المفكّرين والمثقّفين  للمئات من  الهجرة الا�صطرارية  اإلى  العنف  اأدّى هذا 

الجزائريين الذين عانوا مرارة المنفى والت�سّرد والخوف. 
رائحة  اأنّ  اإلّا  البطلين،  يغمر  الذي  الحبّ  في�ص  من  الرغم  »على 
الموت والعنف والاإرهاب تطلّ لتف�صد الحياة)2(. واإذا ما كان المظهر الميتا 
�سردي يتداخل  مع ال�صيرة الذاتية، لاأنّه يمثِّل وعياً بالكتابة، ووعياً بحركة 
اأو تحديداً  ال�سردية  الكتابة والكتابة  التاكيد على ق�صدية فعل  فاإنّ  الاأ�صياء، 
اأ�صبحت الكتابة ملاذاً  اإذ  الكتابة الميتا �سردية تهيمن على المناخ الروائي. 
بديلًا:  وطناً  اأ�صبحت  كما  والحياتية،  العاطفية  والخ�صارات  الموت  من 
»�صحيح اأنّي خ�سرت اأر�صاً جرحت ذاكرتي، لكنِّي ربحت وطناً عظيماً 
وحدها  الاأ�صدق،  وحدها  والنهائية،  الوحيدة  اأر�صي  الكتابة،  وطن  هو 

الاأنقى، عندما ينكرك الاآخرون ويخرجونك من ذاكرتهم«))(. 

الم�صدر ال�صابق، �ص7)2.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص)10.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص)8.   )((
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ال�صحرية  والتعويذة  المتبقّي  الوحيد  الحائط  اإلى  الكتابة  وتتحوّل 
لمواجهة الموت:

�صهادتي  هي  ي،  المتبقِّ الوحيد  حائطي  هي  الغالية  اأيتها  »الكتابة 
ال�صادقة �صد ع�سر يت�صاءل �صيئاً ف�صيئاً لدرجة الانهيار والموت«)1(. 

هويّتها  با�صتعادة  مطالبة  مرّة  من  اأكثر  ت�سرخ  ليلى  البطلة  اأنّ  كما 
باأنّ ال�صخ�صيات  اإحالة ن�صّ مقولة رولان بارت  الم�سروقة، وترف�ص دونا 

الروائية هي كائنات ورقية: 

اأن  يحاول  التي  وا�صيني  حقيقة  ولكنّني  ورق،  من  امراأة  »ل�صت 
يتفاداها وربما اإخفاءها وهي منغر�صة فيه بقوة«)2(. 

تنفي  كانت  واإن  الموؤلِّف،  على  بالتمرد  ر  تفكِّ البطلة  اأنّ  ونلاحط 
ذلك اأحياناً تماماً مثلما فعلت �صخ�صيّات م�سرحية لويجي بيرانديللو« �صت 
اأعلنت عن تمرّدها على الموؤلف. فها  �صخ�صيات تبحث عن موؤلِّف »التي 

هي ليلى تعترف وهي في حالة بين التمرّد والاإحباط:

»لي�ص في نيّتي اأن اأتمرّد على وا�صيني كما تفعل عادة  ال�صخ�صيات 
الكتابية عندما ت�صاب بالخيبة في ال�صميم«))(.

يمكن القول اإنّ رواية »اأنثى ال�سراب« تنه�ص على قاعدة التوظيف 
الواعي ل�سروط اللعبة الميتا �سردية واآلياتها وف�صاءاتها المتنوعة. 

الم�صدر ال�صابق، �ص16).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص)2.   )2(

الم�صدر ال�صابق، �ص158.   )((
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تذييل 
اللعبة الميتا�سردية بو�صفها تجريباً

المائة  ناهز  قد  العراق  في  الق�صيرة  الق�صة  عمر  اأنّ  من  الرغم  على 
اأكثر من ن�صف قرن  تاأخّر  الق�ص�صي ذاته قد  التجريب  اأنّ  اإلّا  عام تقريبا، 
بدايات  في  ظهرت  قد  الق�صيرة  الق�صة  كانت  ما  واإذا  التاريخ.  هذا  من 
ع�سرينيات القرن الع�سرين مع ناذج ق�ص�ص الروؤيا فاإن التجريب الق�ص�صي 
لم يبداأ بالظهور اإلا في الن�صف الثاني من القرن الع�سرين وربما مع كتابات 
ا�صين اأمثال عبد الملك نوري و فوؤاد التكرلي ومهدي عي�صى ال�صقر في  ق�صّ

الخم�صينيات.

الق�صة  التجريب تلك بموجة الحداثة الاأولى في  وقد اقترنت عملية 
العراقية اآنذاك . ولم تبداأ عملية التجريب باتخاذ مظهر لافت ومميَّز اإلا مع 
الثانية في  الحداثة  بم�سروع  وثيق  باقتران  اأي  ال�صتينيات،  ا�صي  ق�صّ تجارب 
ال�صتينيات . وقد يبدو هذا الاأمر طبيعياً اإلى حد كبير  . اإذ لا يمكن الحديث 
عن اأي تجريب اإلا في �صوء توافر متن �سردي معترف به بو�صفه يمثِّل الر�صيد 
 Deviation الاأ�صا�ص لاأي تجربة ق�ص�صية، ذلك اأنّ التجريب هو انحراف

اأو خروج على ن�صق ثابت ومعياري له اأ�ص�صه وتقاليده واآلياته. 
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اإذ لا يمكن لاأيّ تجربة ق�ص�صية اأن تولد تجريبية، لاأنها تفتقد عند ذاك 
ف به.  اإلى معامل انك�صار اأو انحراف عن ن�صق �صابق معرَّ

الق�صيرة هو فن م�صتحدث ومولّد في  الق�صة  اإنّ فن  يقال هنا  وقد 
ثمرة  والم�سرحية  الرواية  مثل  حديثة  اأدبية  اأجنا�ص  �صاأن  �صاأنه  وهو  اأدبنا 
النماذج  ولذا فهو  اأو الاطلاع على  الات�صال بالاآخر من خلال الترجمة 
مجموعة  بدورها  تطرح  والتي  المقارن،  النقد  في  الاأثيرة  المو�صوعات  من 
مكان  لي�ص  هذا  الوجيهة،  والاعترا�صات  والت�صاوؤلات  الاإ�صكاليات  من 
م�صاجلتها الاآن. وقد يقال جرياً على ذلك، اأنّ التجريب يمكن ان يدخل 
يكون تجريبياً،  قد  الذي  العالمي  ال�سردي  بالاأنوذج  التاأثّر  بداية عملية  مع 
وهذا الافترا�ص وارد نظرياً، لكن الواقع الملمو�ص للتجربة الق�ص�صية يبينِّ 
كبير،  حد  اإلى  وبدائية  تقليدية  الاأغلب  في  كانت  الق�ص�صيّة  البدايات  اأنّ 
والموا�صلة،  الممار�صة  من  عقود  بعد  اإلا  مقبولًا  فنياً  �صكلًا  تتّخذ  لم  واإنّها 
لكن ذلك لا يمنع من ظهور ا�صتثناءات هنا وهناك في عدد من التجارب 
من  الثاني  الن�صف  حتى  ظهورها  تاأخّر  التي  والعربيّة  الخليجية  الق�ص�صية 
القرن الما�صي لانها كانت متاأثِّرة بنماذج ق�ص�صية تجريبية عربية اأو عالمية، 
التجريب  كان  ما  واإذا  وا�صحة.  تجريبية  ملامح  البداية  منذ  اأك�صبها  مما 
من  وبلاغية   واأ�صلوبية  ل�صانية  مظاهر  البداية  في  له  اتخذ  قد  الق�ص�صي 
خلال التجريب على م�صتوى اللغة الق�ص�صية واأ�صاليب ال�سرد وزاوية النظر 
ومعالجة الزمن، وبالتالي تحقيق تجريب على م�صتوى البنية ال�سردية ذاتها، اإلّا 
اأنّ جوهر التجريب ودوافعه الاأقوى تتمثّل في تغيّر الروؤيا ال�سرديّة والتبدّل 

الجذري في المنظور الاجتماعي. 

وَظّفت  التي  الخم�صيني  الق�ص�صي  التجريب  من  الاأولى  فالموجة 
ب�صكل واعٍ تقنيات تيار ال�صعور stream of consciousness في كتابات 
عبد الملك نوري وفوؤاد التكرلي مثلًا لم تكن مجرد لعبة تقنية اأو تجريبية بل 
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الق�ص�صية  الكتابات  اأن ظلّت  فبعد  الروؤيا والمنظور.  تبدّلًا في  كانت تمثل 
الخارجي  العالم  تتناول  ـ  النقدية  الواقعية  الاتجاهات  بع�ص  بفعل  ربما  ـ 
العالم  كبير  حدٍّ  اإلى  واأهملت  وال�صيا�صية،  الاجتماعية  وازماته  و�سراعاته 
من  نقلة  لتمثِّل  الاأولى  الق�ص�صية  الموجة  هذه  جاءت  للاإن�صان،  الداخلي 
عالم ال�صطوح اإلى عالم الاأعماق، اأي من العالم الخارجي اإلى العالم الداخلي 
للاإن�صان، ولذا كان تيار ال�صعور مَ�صْبَراً مهمّاً للو�صول اإلى طبقات الوعي 
ات في   المندر�صة، كما كان هذا الانتقال يملى بال�سرورات �صل�صلة من المتغيرِّ
للا�صتغال  متكامل  ف�صاء  تبلور  اإلى  بالتدريج  قادت  التي  والفل�صفة  الروؤية 
به  يتعامل  الذي  المج�صّ  هو  الاجتماعي  الالتزام  كان  ما  فاإذا   . التجريبي 
هذا  اأ�صبح  الخم�صيني،  التجريب  قبل  ما  مرحلة  في  الواقع،  مع  القا�صّ 
ب�صبب انهماك القا�صّ بفح�ص العالم الداخلي  اأقلّ تاأثيراً  المعيار )الاإلتزام( 
التحليل  ومتطلِّبات  الواقعي  هموم  بين  المزاوجة  من  لون  في  ل�صخ�صيّاته 
اأعلنت  قد  ال�صتيني  التجريب  موجة  فاإنّ  الق�ص�صية  لل�صخ�صيّة  الداخلي 
عن  تخلَّت  وبالتالي  معه  الت�صالح  ورف�صت  الخارجي  العالم  مع  القطيعة 
اأعماق  اإلى  اأو كادت على الغو�ص  المفهوم الاجتماعي للالتزام وانكفاأت 
النف�ص الاإن�صانية، مما ولّد فنياً وبنيوياً مجموعة من المظاهر والاأن�صاق البنيوية 
التجريبية على م�صتوى الاأ�صلوب واللغة والبلاغة ووجهة النظر وتوظيف 
ال�صمائر ال�سردية، وغير ذلك من المكوّنات التي تخلخل الن�صق التقليدي 

للق�صة التقليدية. 

ى مظاهر التجريب كافة التي قدمتها  ولا تودّ هذه الورقة اأن تتق�صّ
الق�صة الق�صيرة، لكنّها تودّ الاآن اأن ت�صلِّط ال�صوء على اأحد مظاهر التجريب 
الاأ�صا�صية التي �صاعت في ال�سرد العالمي منذ �صبعينيات القرن المن�سرم، ونعني 
برزت  والتي  �سردية  الميتا  باللعبة  المتعلِّقة  الميتا�سردية  التقنيات  توظيف  به 
اأي�صاً تجد تجلّياتها في  ب�صكل وا�صح في الكتابات الروائية، لكنّها راحت 

ف�صاء الق�صة الق�صيرة. 
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تنه�ص اللعبة الميتا�سردية  narration -meta على فكرة ق�صدية الكتابة 
ف غالباً �صمير المتكلِّم ليعلن �سراحة عن نيته  ال�سردية، حيث يبرز �صارد يوظِّ
كتابة ن�صّ �سردي اأو حكائي، اأو يك�صف عن رغبته للعثور على مخطوطة اأو 
مجموعة �صجلات ووثائق ومدونات �صفاهية اأو مكتوبة، حيث يبدو ال�سرد 
ـ ويبدو  الذاتي  ال�صيري  ـ  ال�سرد الاوتوبيوغرافي  اإلى حد كبير مع  متماهياً 
ان الفن الروائي كان �صباقاً للاإفادة من هذه التقنية ال�سردية . ومع اأنّ هذه 
الخا�صية �صبق لها وان تجلت في العديد من الكتابات ال�سردية العالمية اإلا اأن 
�صبعينيات القرن الما�صي هي التاريخ الر�صمي المعتَرَف به لظهور هذا اللون 
معروفين،  وروائيين  نقاد  قبل  من  مهمّة  وتنظيرات  بدرا�صات  دعم  الذي 
ية هذا اللون ال�سردي)1( كما دفعنا  ولقد �صبق لنا اأكثر من مرّة التعريف باأهمِّ
في  الميتا�سردية  اللعبة  تجليات  لفح�ص  �ص  مكرَّ للن�سر  جديد  نقدي  بكتاب 

الرواية العربيّة تحت عنوان »المبنى الميتا�سردي في الرواية العربية« )2(. 

اللعبة  هذه  لحركة  الاأرحــب  الف�صاء  هو  الروائي  الفنّ  اأنّ  ومع 
الان�صغال  هذا  مثل  عن  بعيدة  تكن  لم  الق�صيرة  الق�صة  اأنّ  اإلا  ال�سردية، 
م�صتوى  على  وا�صح  بنزوع تجريبي  بدوره  اقترن  الذي  الجديد  الاإبداعي 
هنا  نوؤ�سرِّ  ان  ويمكن  والروؤى،  النظر  ووجهات  والاأ�صاليب  واللغة  البنى 
اإلى ان عقد ال�صتينات من القرن الما�صي كان قد �صهد الاقتران الاأبرز بين 
العراق،  في  ال�صتينية  الق�صة  اأنّ  ذلك  �سردية،  الميتا  واللعبة  الق�صيرة  ة  الق�صّ
مظاهر  مختلف  بتلمّ�ص  من�صغلة  كانت  ـ  الثانية  الحداثة  موجة  اإطار  �صمن 
التجريب الق�ص�صي. ومع ذلك فنحن لا نعدم ناذج �صابقة لهذا التاريخ. 

ثامر، فا�صل، "ما وراء ال�سرد ونرج�صية الكتابة ال�سردية" مجلة الاأديب العراقي"   )1(
العدد الثاني"2005، �ص 2006. 

ثامر، فا�صل "المبنى الميتا�سردي في الرواية العربية" دفع للن�سر من قبل اإحدى   )2(
دور الن�سر العربية. 
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الميتا�سردية  للتقنية  اأوليّاً  اأنوذجاً  م  قدَّ واأنْ  التكرلي  فوؤاد  للقا�ص  �صبق  فقد 
الاأولى  الق�ص�صية  المن�صورة في مجموعته  الق�صيرة »هم�ص مبهم«  في ق�صته 
مدر�صي  دفتر  في  مكتوبة  مدوّنات  مع  ي�صتبك  حيث  الاآخر«)1(  »الوجه 
لطالب مجهول حيث  تتحوّل فيه هذه المدوّنات اإلى مخطوطة داخل ال�سرد 
الق�ص�صي ذاته . لكن تظلّ ال�صتينات هي المحطة الاأبرز في ا�صتغال القا�ص 
العراقي باللعبة التجريبية ومنها اكت�صاف هذا اللون ال�سردي الجديد، حتى 

قبيل ظهوره اأو التنظير له في �صبعينيات القرن الع�سرين. 

المن�صورة  اللامي  جمعة  للقا�ص  عراقية«)2(  »اهتمامات  ق�صة  ففي 
�صمن مجموعته الق�ص�صية الاأولى »مَنْ قتل حكمة ال�صامي«))( نجد ان�صغالًا 
ماً بهذه التقنيّة، مع اأنّ الق�صة موؤرخة في عام 1965 . اإذ تدور اأحداث  متقدِّ
لكنّ  الح�صين،  للاإمام  جديدة  �صيرة  كتابة  في  ينهمك  قا�صّ  حول  ة  الق�صّ
الموؤلّف  ينازع  اآخر  داخلي  ق�ص�صي  بمعار�صة �صوت  ت�صطدم  الرغبة  هذه 
روايته ويعتر�ص على محاولته الدمج بين �صخ�صيتي جيفارا والاإمام الح�صين، 
اإلى الق�صة التقليدية التي رواها )اأبي مخنف(. فها  وين�صح الموؤلّف بالعودة 

هو »ال�صوت« يعلِّق �صاخراً بعد اختفاء �صوت الموؤلّف: 

»الحكاية وما فيها اأنّ ال�صيّد الموؤلفّ يريد اأن يكتب ق�صة، كان ماأزوماً 
ولم ي�صكر البارحة كما تعوّد«))(. 

التكرلي، فوؤاد "الوجه الاأخر" دار ال�صوؤون الثقافية، بغداد 1982 )ط 2( �ص  )1(
ثامر، فا�صل ويا�صين الن�صير "ق�ص�ص عراقية معا�سرة " من�صورات مكتبة بغداد،   )2(

1971�ص )16. 
�صة   اللامي، جمعة، "مَن قتل حكمة ال�صامي" �صمن "الاأعمال الق�ص�صية" الموؤ�صَّ  )((

العربية للن�سر، بيروت، عمان، )20 �ص )2ـ 111. 
الم�صدر، ال�صابق، �ص 69.   )((
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ويتكرّر ال�سراع بين روؤيا الموؤلّف وروؤيا ال�صوت ـ ربما الوجه الاآخر 
اأو القرين للموؤلّف:

»�صوت: ماذا تكتب؟

الموؤلِّف: ق�صة
ال�صوت: لكنها لي�صت البداية. اأنت تعيد تاريخاً«)1(

ويبلغ التنازع بين الموؤلّف وال�صوت حدّ تمرد ال�صوت واتهام الموؤلف 
بالخرف:

»ال�صوت: بداأ الموؤلّف يخرف حقاً، اأو بمعنى اأكثر علمية وو�صوحاً، 
يه  اأخذ يلعب لعبة غير اأمينة، فهو اأولًا حرّكهم  معه اإلى حديث طويل ي�صمِّ

ق�صة«)2(. 

بل اإنّ )ال�صوت( يف�صح ا�صم الموؤلِّف داخل المتن الق�ص�صي مرتين:

اللامي  جمعة  يُتعب  لماذا  ت�صاءلوا،  ثم  اأخرى  مرّة  ة  الق�صّ »اقراأوا 
نف�صه وقرّاءه هكذا؟«))(. 

ا�صي ال�صتينات، كما  ونجد تجلِّيات الميتا�سرد في الكثير من تجارب ق�صّ
ة »الدائرة لا باب لها«))( للقا�صّ عبد الرحمن الربيعي.  هو الحال في ق�صّ

ة »الدائرة لا باب لها« للقا�ص ال�صتيني عبد الرحمن الربيعي  في ق�صّ
اأ�صا�صاً في الاعتماد  تجليات وا�صحة لتوظيف اللعبة الميتا�سردية التي تتمثّل 

الم�صدر ال�صابق، �ص67.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص )7.   )2(

الم�صدر ال�صابق، )7.   )((
ثامر، فا�صل ويا�صين الن�صير، م�صدر �صابق، �ص 8)1.   )((
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على مدوّنات ومذكّرات مكتوبة في دفتر �صغير ل�صخ�ص غريب يحاول 
البطل الاطلاع عليها ونقلها لنا: 

- ت�صفّحت اأوراق الدفتر، في ال�صفحة التي تعقب ال�صفحة الاأولى 
»الاأر�ص  ق�صيدة  من  مقاطع  كتبت  المقهى،  دخولي  بداية  في  قراأتها  التي 

الخراب« لاإليوت)1(. 

وي�صير القا�ص اإلى ق�صدية فعل الكتابة ال�سردية: 

حتى هذه اللحظة التي اختتمت فيها  كتابة هذه ال�صطور الباهتة عنه 
واأنا اأ�صع اأقرا�ص الاأ�صبرين في فمي بين فترة واأخرى)2(. 

عدد  اإلى  ت�صير  بملاحظة  �سردية  الميتا  الملامح  هذه  القا�صّ  ويدعم 
التخطيطات التي ر�صمها للغريب))(. 

م اأحمد خلف، وهو قا�ص �صتيني اأي�صا تجربة نا�صجة في اإطار  ويقدِّ
المبنى الميتا�سردي في عدد من ق�ص�صه ورواياته ومنها ق�صته »تيمور الحزين« 
التي ينهمك بطلها في كتابة عمل ق�ص�صي عن الحياة في مدينته، لكن والدته 
في  كان  عندما  والده  لها  �صلّمها  مخطوطة  تت�صمّن  ورق  من  لفافة  ت�صلمه 

الجي�ص العثماني:

»فاجاأتني اأمي بكد�صٍ من اأوراق قدّمتها لي، ملفوفة بقطعة قما�ص 
حمراء اللون كالحة«))(. 

هذه  وا�صح،  �ــسردي  تعالق  في  ال�صاب،  القا�صّ  ين�سر  وهكذا 

ثامر، فا�صل، ويا�صين الن�صير، �صابق، �ص 156.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 162.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص162.   )((

خلف، احمد، "تيمور الحزين" دار ال�صوؤون الثقافية بغداد �ص 1)1.   )((
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ا�صمه  متخيّل  خ  موؤرِّ كتبها  تاريخيّة  حادثة  حول  تدور  التي  المخطوطة 
عبا�ص الجويني، وهو يكتب بلغة تراثية وتاريخية تغاير لغة ال�سرد الاأ�صلي 
مما ي�صفي على الق�صة تنوّعاَ اأ�صلوبياً واأ�صلبه لغوية بتعبير ميخائيل باختين، 
وبذا اأكّد القا�صّ اأحمد خلف اأنّه في هذه الق�صة كان اأكثر اقتراباً من منطقة 
الا�صتغال الميتا�سردي خا�صة من خلال توظيف المخطوطة، والاإعلان عن 

ق�صدية الكتابة ال�سردية من قِبَل البطل. 

مجموعته  من  خ�صير  محمد  للقا�ص  الموؤن�صة«  »العلامات  ق�صة  وفي 
للملاحظات  ف القا�ص دفتراً  الق�ص�صية الاأولى »المملكة ال�صوداء«)1( يوظِّ
العلامات  اأي  ذاتها،  الق�صة  عنوان  ويحمل  كتبها  بين  من  الفتاة  �صحبته 
الر�صا�ص كتبها  بالقلم  الموؤن�صة، ويت�صمن مدوّنات خطّية عميقة مكتوبة 

منا�صل فل�صطيني �صاب قبل اأن يرحل �صهيداً:

الغلاف،  وقلبت  المن�صدة  مربّعات  على  بينهما  الدفتر  »و�صعت 
العلامات  اأ�صود،  بحبر  عنوان  خطّ  المبقّعة،  المخطّطة  الاأولى  ال�صفحة  في 
الموؤن�صة«)2(. وهذه اإ�صارة اإلى اأنّ الق�صة ذاتها هي مدوّنة �سردية ماأخوذة من 

الدفتر ال�صغير الذي كانت تحمله الفتاة . 

في                                 لاحقاً  المنحى  هــذا  عمّق  القا�ص  اأنّ  بالذكر  الجدير  ومــن 
»ب�سرياثا« و»كرا�صة كانون« بوعي. 

لرحلة  �صالّة  »اأوراق  ته  ق�صّ في  كريدي  مو�صى  القا�ص  وين�صغل 
العام  ال�صادرة  م�صاءة«  ن�صف  »غرف  مجموعته  في  المن�صورة  ق�صيرة«))( 

خ�صير، محمد، المملكة ال�صوداء، وزارة الاإعلام بغداد، 1972 �ص 159.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 165.   )2(

 ،1979 والاعلام  الثقافة  وزارة  م�صاءة،  ن�صف  غرف   " مو�صى   / كريدي   )((
بغداد �ص 59. 
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الذي  الموؤلِّف  بطله  بال  ت�صغل  التي  الكتابة  هموم  من  بالكثير   ،1979
يخو�ص حواراً عميقاً حول وظيفة الاأدب والواقعية مع اأحد رجال الق�صاء: 

»اإذا كان ما تقوله حقاً فلماذا لا تكتبون اأ�صياء واقعية؟. . . . 

واقعياً  بال�سرورة  �صيكون  الكتب  هذه  مثل  يقراأ  مَنْ  اأكلّ  له:  قلت 
ويكتب كما تقول اأ�صياء واقعية؟«)1(. 

بل اإنّ البطل يتخيّل اأنّه قد نجح في اأنْ يعثر على ثيمة ق�ص�صية مهمّة 
البي�ص  الق�صا�صات  على  يدوّنها  راح  العام )197  ت�سرين  بحرب  تتعلّق 
التي يحملها لكنه فجاأة ي�صاب بالاحباط عندما يكت�صف اإنّ ما كان يكتبه 

هو مجرّد قراءة لكتاب كان قد فرغ من قراءته قبل اأيام)2(. 

جدار  عند  »وقفة  ق�صته  في  الحيدري  يو�صف  القا�ص  ويح�صد 
 1986 العام  ال�صادرة  المزامير«  »لغة  الق�ص�صية  مجموعته  من  الموت«))( 
مجموعة من المدوّنات والوثائق والم�صاهد منها ملف »ملاحظات من ملف 
الحكم))(.  وقرار  العام،  المدعي  مطالعة  من  فقرات  ي�صمّ  الذي  الاإدانة« 
�صمن  المن�صورة  »�صينما«  ق�صته  في  نا�سر  ال�صتار  عبد  القا�ص  ويكت�صف 
العام 1987 عن منحاه  ال�صادرة  الق�ص�صية »ن�صاء من مطر«)5(  مجموعته 

ته: الميتا�سردي منذ ال�صطور الاأولى لق�صّ

»قبل اأن اأبداأ في كتابة هذه الق�صة لا بدّ اأنْ اأخبركم باأنني بكالوريو�ص 

الم�صدر ال�صابق، �ص101 ـ 102 .   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص)8 .   )2(

الحيدري، يو�صف، لغة المزامير" دار ال�صوؤون الثقافية بغداد 1986 �ص )7  )((
الم�صدر ال�صابق، �ص77.   )((

نا�سر، عبد ال�صتار، "ن�صاء من مطر"، من�صورات مكتبة النه�صة، بغداد 1987،   )5(
�ص 2) . 
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فرع ال�صينما، بدرجة ممتاز)1(، ويعلن لنا البطل عن رغبته في اإيجاز ق�صة الفيلم 
الذي يزمع اإخراجه)2(، كما ي�صتبك البطل مع الكثير من الاإ�صكاليات الفنية 
ق الانطباع  والفكريّة الخا�صة بالكتابة واللغة ال�صينمائية، وهو ان�صغال يعمِّ
القي�صي  جليل  كتابات  وتحت�صد  �سردية.  الميتا  باللعبة  الواعي  بالانهماك 
الق�ص�صية بالكثير من الملامح الميتا�سردية، ولا تكاد تخلو ق�صة من ق�ص�ص 
مجموعته »في زورق واحد))( من ملامح ميتا�سردية، حيث نجد في الق�صة 
ويوميّات  والفن  والكتب  الكتابة  اإلى  اإحالات  المجموعة  ا�صم  التي تحمل 
موؤرّخة وتختتم بملاحظات توثيقية ت�صير اإلى اأنّ هذه الملاحظات الق�صيرة 

اآخر ما وجدت ل�صعيد))( اإ�صارة ت�صجيليّة لمدوّنات ميتا �سردية �صابقة. 

تلمّ�ص  عن  بعيداً  الاأمــير  عبد  خ�صير  ال�صتيني  القا�ص  يكن  ولم 
الاأخيرة  »الاأن�صودة  المو�صومة  ته  ق�صّ ففي   . الميتا�سردية  البنية  عنا�سر  بع�ص 
لهوميرو�ص« المن�صورة �صمن مجموعته الق�ص�صية »كانت هناك حكاية«)5( 

ي�صتهل ال�صارد حديثه باأنّه اإنا يبا�سر �سرد حكايته:

»يوم جديد، اإذاً �صاأروي حكايتي من جديد، تماماً مثل كل يوم، لقد 
رويتها كل �صباح واناأ اأتلمّ�ص طريقي«)6(. 

لقد كان البطل مولعاً برواية حكا يته �صفاهيّاً لاأنّه كان كفيفاً، واإن 

الم�صدر ال�صابق، �ص 2).   )1(
الم�صدر ال�صابق �ص 2)، )).   )2(

القي�صي، جليل، " في زورق واحد" من�صورات الامانة العامة للثقافة وال�صباب،   )((
دار اآفاق عربية بغداد 1985. 

الم�صدر ال�صابق، �ص)6.   )((
عبد الامير، خ�صير " كانت هناك حكاية" دار الفارابي، بيروت )197  )5(

الم�صدر ال�صابق، �ص 5)1.   )6(
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كان يرويها قبل اأن يكفّ ب�سره، وكان يتفنّ في �سردها وب�سرعات متباينة. 

»اأ�سرد عليهم حكايتي، باأ�صلوب بطيء، األوك ل�صاني، واأمرره داخل 
من  كبير  ملل  وي�صيبهم  اأنفا�صهم  اأقطع  حتى  الكلام  في  واأتريّث  حلقي 
واأداهمهم  كثيرة  واإ�صارات  بديعة  باإيماءات  الحادثة  اأ�صتبق  لاأني  الانتظار، 

بمهمات متوا�صلة حتى اأقطع اأنفا�صهم « )1(. 

يك�صف هذا الن�ص من الحكي ال�صفاهي عن فطنة عالية وتمرّ�ص ب�سرد 
وهو  الم�صتمعين  لدى  ي  التلقِّ عمليّة  على  التركيز  مع  ال�صفاهية  المرويات 

توكيد اآخر على الاإفادة من  اآليات اللعبة الميتا�سردية . 

تجربته  ن�صجت  قا�ص  وهــو  المختار،  حميد  القا�ص  ويك�صف 
الق�ص�صية بين نهاية ال�صبعينيات ومطلع الثمانينات عن ولع با�صتثمار طاقة 
اللعبة الميتا �سردية بطريقة تكاد تكون تلقائية وعفوية، لكنَّها وجدت اأخيرا 

�صكلها الق�صدي في روايته »�صحراء ني�صابور«)2(. 

الق�ص�صية  المجموعة  كتاباته في  بواكير  منذ  الميل  لقد لاحظنا  هذا 
الم�صتركة »اأ�صوات عالية«))( ال�صادرة العام )198 والتي �صمت مختارات 
البي�صاني  ال�صتار  وعبد  كريم  �صوقي  هم  اآخرين  ق�صا�صين  لاأربعة  ق�ص�صية 
جمعة  المدعو  »حكاية  ففي  عودة،  حميد  وعلي  النا�سر،  متعب  وح�صن 
اأ�صوات  تعدد  على  تعتمد  مقطعية  ق�صة  بنية  نجد  فجاأة«))(  اختفى  الذي 
الرواة ووجهات نظرهم المتباينة حول ق�صية اختفاء جمعة، منها مرويات 

الم�صدر ال�صابق، �ص 6)1.   )1(
المختار، حميد، " �صحراء ني�صابور" دار ال�صوؤون الثقافية، بغداد.   )2(

جا�صم، حميد المختار، واآخرون "اأ�صوات عالية" مطبعة �صلمى الفنية المدنية،   )((
بغداد )198. 

الم�صدر ال�صابق، �ص 6 ـ )1.   )((
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الحبيبة«  روته  و»ما  الوالدة«  قالته  و»ما  العجوز«  الحاجة  وردتــه  »ما 
ينتظمها خيط  �سردية  مدوّنات  ال�صغيرة«)1( وهي  الموز  بائعة  و»اعترافات 
وتاأمّلات  �صعرية  بنية �سردية لا تخلو من مدوّنات  منها  ليخلق  ميتا�سردي 
 1992 العام  ال�صادرة  الرخام«  »حديقة  مجموعة  تحفل  كما  فل�صفية. 
في  المقطعية  الق�ص�صية  البنية  نظام  منها  الميتا�سردية  الاآليات  من  بالكثير 
»تن�صيد«  عملية  على  تنطوي  التي  ال�صابع«)2(  الباب  من  »الخروج  ته  ق�صّ
ق ثيمة التجربة الق�ص�صية  �سردي لمرويات مختلفة  تختتم بمدونة �صعرية تعمِّ
تقنية طريفة  على  »المحطّات«))(  ق�صة  تلجاأ  كما  الطفولة،  اإلى  العودة  في 
تعتمد على التوازي بين بنيتين �سردتيتين: بنية الراوي الرئي�ص وبنية الراوي 
م القا�ص  الجريح �صاحب الحقيبة الذي يتحدّث عن اأهوال الحرب، ولم يقدِّ
ية متّ�صلة، بل وزّعها داخل المتن ال�سردي  �سرد الجندي  الجريح ب�صورة خطِّ
ف�صاء  في  ي�صبّ  منحى  وهو   )5 اإلى  1ـ  )من  مرقّمة  وب�صورة  الاإطــاري 
ته »�صفر ايوب«))(  من المجموعة  ة . وفي ق�صّ الا�صتغال الميتا�سردي في الق�صّ
ووحدات  مداخل  اإلى  التقطيع  تعتمد  ق�ص�صيّة  بنية  نجد  ذاتها  الق�ص�صية 
التعامل  يمكن  مقاطع  وهي  ال�صينمائي،  ال�صيناريو  اآلية  توظف  وحركات 
معها بو�صفها مدوّنات ب�سرية وميتا�سردية تقوم على مبداأ الل�صق والمجاورة 
لتوليد البنية ال�سردية في الق�صة، وهي لعبة وظفها لاحقاً القا�ص لوؤي حمزة 

عبا�ص في اأعماله. 

�صجّلت  التي  هي  الما�صي  القرن  من  ال�صتينيات  كانت  ما  واإذا 
الميتا�سردية  الاآليات  ولتوظيف  الق�ص�صي  للتجريب  متميّز  ح�صور  اأول 

الم�صدر ال�صابق، �ص )2.   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص 50.   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص90.   )((
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وا�صل  قد  العراقي  القا�صّ  فاإن  التجريب،  هذا  مظاهر  اأحد  بو�صفها 
اللاحقة،  التجارب  من  الكثير  في  الميتا�سردية  وباللعبة  بالتجريب  احتفاءه 
اللون  هذا  اأولوا  الذين  الق�صا�صين  من  واحداً  مجيد  جهاد  القا�ص  وكان 
المن�صورة  المئوية«)1(  »الذكرى  ته  ق�صّ ومنها  المبكرة  ق�ص�صه  من  عدد  في 
�صمن مجموعته »ال�سركاء«)2( العام 1988 والتي نجد فيها توظيفاً للتاريخ 
ا�صتق�صاء  في  والباحثين  المدونين  من  عدد  ي�صترك  حيث  التدوين  ولعملية 
خ�صير  محمد  نقراأ  عندما  نتذكّره  �صوف  م�صهد  وهو  الفاو  مدينة  تاريخ 
التطوّر  لكن  الب�سرية«  »المقامة  في  ال�صقر  عي�صى  ومهدي  »ب�سرياثا«  في 
تجربته  في  يتمثّل  �سردية  الميتا  للعبة  مجيد  جهاد  القا�ص  توظيف  في  الاأهم 
خلال  من  التاريخ  اإلى  فيها  عاد  والتي  الجندول«))(  دومة  »حكايات  في 
حفريات تاريخية وفنطازية تحت�صد بمدونات ون�صو�ص ومرويات معا�سرة 
وقديمة . كما ا�صترعى اهتمامي توظيف القا�ص نعمان  مجيد لتقنيات اللعبة 
في  خا�ص  وب�صكل  �صمتاً«))(  ال�صاعات  »اأعمق  مجموعته  في  �سردية  الميتا 
الق�صة  تق�صيم  على  تعتمد  والتي  الاأبدي«  الحزن  »مملكة  المو�صومة  ق�صته 
يكرّ�ص  حيث  فا�صل،  اأفقي  خطّ  يقطعهما  واأ�صفل  اأعلى  م�صتويين  اإلى 
بو�صفها  معها  التعامل  يمكن  م�صاندة  ومدوّنات  لمرويات  الاأ�صفل  الق�صم 
مخطوطات تاريخية وت�صجيليّة، كما عمّق القا�ص نعمان مجيد هذا المنحى 

 )1(
مجيد، جهاد " ال�سركاء" دار ال�صوؤون الثقافية، بغداد 1988 �ص 5.   )2(

مجيد، جهاد "الاعمال  الروائية" من�صورات رند، دم�صق )ط2( 2010 �ص 9   )((
ـ 9)1. 

مجيد، ، نعمان، "اأعمق ال�صاعات �صمتاً" دار ال�صوؤون الثقافية" بغداد 1988   )((
�ص 87. 
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في جميع ق�ص�ص مجموعته الق�ص�صية »الاأعوام الحجرية«)1( ال�صادرة العام 
يعمد  التي  القلب«))(  و»تاريخ  الرمادي«)2(  »الزمن  ته  ق�صّ 1999ومنها 
فيهما اإلى توظيف تقنيات ق�صته ال�صابقة »مملكة الحزن الاأبدي« من خلال 
م�صتويين كتابين متوازيين اأعلى واأ�صفل والاعتماد على عدد من المرويات 
الرواة  من  لعدد  ال�صفاهية   وال�صهادات  والت�صجيلية  التاريخية  والمدوّنات 
خين وال�صهود . وهذا الان�صغال الواعي يجعل منه واحداً من الرواد  والموؤرِّ

الاوائل لتقنيات الميتا�سرد  في الق�صة ال�صبعينيّة. 

ـ  الميتا  اللعبة  واآليات  ل�سروط  كليّاً  نف�صه  وهب  الذي  القا�ص  لكن 
�سردية، يظلّ با�صتحقاق هو القا�ص عبا�ص عبد جا�صم، وهو اأي�صا ناقد اأدبي 
ـ ما  الميتا�سردية تحت عنوان« ما وراء ال�سرد  اللعبة  اأ�صدر كتاباً خا�صاً عن 
وراء الرواية«))(، كما ن�سر رواية م�سرفة في افتتانها باللعبة الميتا ـ �سردية هي 

»ال�صواد الاأخ�سر ال�صافي)5( وهي رواية مثيرة للجدل والاختلاف. 

العام  ال�صادرة  القا�ص »تطري�صات«)6(  اأمام مجموعة  توقّفنا  ما  واإذا 
�سردية.  الميتا  اللعبة  وا�صتغالات  مات  مقوِّ اأغلب  تحمل  لوجدناها   2002
�سردي  ميتا  تجريبي  طابع  ذات  ع�سرة  الاثنتي  المجموعة  ق�ص�ص  معظم 
وما  الرواة  وحكايات  والمدوّنات  المخطوطات  دور  على  التاأكيد  حيث 

العام  العراق  في  الادباء  اتحاد  من�صورات  الحجرية"  "الاعوام  نعمان،  مجيد،   )1(
1999، بغداد مطابع دار ال�صوؤون الثقافية. 

الم�صدر ال�صابق، �ص 1).   )2(
الم�صدر ال�صابق، �ص5).   )((

الثقافية  ال�صوؤون  دار  الرواية"  وراء  ما  ال�سرد،  وراء  "ما  عبد،  عبا�ص  جا�صم،   )((
بغداد، 2005. 

جا�صم، عبا�ص عبد "ال�صواد الاأخ�سر ال�صافي " رواية  ن�ص، بابل، 2001.   )5(
جا�صم، عبا�ص عبد، " تطري�صات" دار ال�صوؤون الثقافية"، بغداد 2002.   )6(
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نه الطرو�ص عبر التاريخ، ولعل ق�صة »منزل العليل«)1( هي واحدة من  تدوِّ
النماذج الدالة في هذا المجال، اإذْ يلجاأ القا�صّ اإلى تق�صيم ال�صفحة عمودياً 
وت�صويبات  لهوام�ص  منهما  الاأي�سر  العمود  �ص  يخ�صِّ ال�سرد،  من  لنمطين 
و»فتنة  التحوّلات«)2(  »رقيم  تَيْ  ق�صّ وفي   . تاريخيّة  اأو  لغوية  وحفريات 
بتخطيطات  �سردية  الميتا  البنية  دعم  اإلى  القا�صّ  يعمد  المجهول«))(  الا�صم 
ف�صاءات  اإلى  الل�صانية  بنيته  من  بالن�ص  تخرج  اأحرفيّة  هند�صية  واأ�صكال 
خارج ل�صانية ـ ب�سرية واأيقونية وعلاماتيّة في الغالب، وهي لعبة �صبق واأن 
وظّفها القا�صّ جمعة اللامي في مجموعته المبكرة ال�صتينية »من قتل حكمة 
ال�صامي« وبذا يحقّ لنا اأنْ نعدّ القا�ص والناقد عبا�ص عبد جا�صم، المفتون 
بالتجريب الق�ص�صي �صيّد اللعبة الميتا �سردية في الق�صة العراقية، لاأنّه يكتب 
الميتا  اللعبة  ومبادئ  ومقتربات  ب�سروط  يلمّ  وا�صح  نقدي  بوعي  ق�ص�صه 

�سردية الحديثة. 

الم�صدر ال�صابق، �ص 9).   )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص )8.   )2(
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