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تمهيــد:

البنية الميتا�سردية بو�صفها نزعة ما بعد حداثية

�أنّ  فر�ضيَّة  على  النقدي  الكتاب  لهذا  الأ�سا�سية  الأطروحة  تنه�ض 
�أو الميتا روائي في الرواية العربية، وقبل ذلك في  �أ�شكال البناء الميتا�سردي 
هذا  �إنّ  الثقافة.  في  الحداثة  بعد  لما  وتمثّلات  تنويعات  هي  العالمية  الرواية 
�آباء الرواية  الخرق المق�صود لـ»عمود« الكتابة الروائية الحديثة الذي �أعلنه 
الأوروبية والغربية منذ �سبعينيات القرن الما�ضي، والذي و�صف في حينها 
ا هو مظهر لنزعة  ب�أنّه »موت للرواية« كما ذهب �إلى ذلك لِ�سْلي فيدلِر، �إنّم
»الأ�صولية«  والتمركزات  والأع��راف  والقوانين  القيود  من  الانفلات 

والعرفية في الكتابة الحديثة. 

الميتا�سـرد(  )�أو  الروايــة  وراء  ما  �أو  ال�سرد  وراء  ما  نزعة  �أنّ  ويبدو 
meta-narration  هي �أي�ضاً جزء من انفجار »الميتا« وتنا�سلها الذي �شمل 

جميع  العلوم والمعارف الاجتماعية والفكرية. 

»الميـتـا«  م�صطلـح  اجتـراع  في  �سبـاقــة  الل�سانيات  كانت  ما  و�إذا 
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ل�سانيات  ـ  الميتا  �أو   meta-language لغة  الميتـا  مقولة  خلال  من  هذه 
على  الوا�صفة  الل�سانيات  �أو  الوا�صفة  اللُّغة  )�أي   ،meta-linguistics
التعاقب( ف�إنّ هذا التنا�سل �سرعان ما انت�شر �أفقياً وعمودياً، وهو تعبير عن 

الوعي المق�صود با�ستكناه الجوهر الداخلي للمفاهيم والقيم والخطابات. 

الق�ص�صية  بالكتابة  مق�صود  ذاتي  وعي  هو  الجوهر،  فالميتا�سرد، في 
�أو الروائية يتمثَّل �أحياناً في الا�شتغال على �إنجاز عمل كتابي �أو البحث عن 
رات مفقودة وغالباً ما يك�شف فيها الراوي �أو البطل عن  مخطوطة �أو مذكَّ
�س طبيعة الكتابة  ان�شغالات فنِّيّة ب�شروط الكتابة مثل انهماك الراوي بتلمُّ
ان�شغالات  �إلى   meta-poetvy �شعر  ـ  الميتا  �شاعر  ين�صرف  وقد  الروائية، 
الذي  والزئبقي  الأثيري  ال�شعري  الخطاب  �صياغة  ب�إ�شكاليات  ال�شاعر 

ي�صعب الإم�ساك به �أو و�ضعه داخل �شبكة الن�صّ ال�شعري. 

من   �سل�سلة  توليد  �إلى  الإن�سانية  المعارف  في  النزوع  هذا  قاد  لقد 
التي راحت تن�ضوي تحت لافتة م�صطلح  المفاهيم والم�صطلحات الجديدة 

 . auto-phenomenon »شامل هو »الظاهرة الذاتية�

كما هو معروف حديثاً في الدرا�سات النقدية، و�إنْ كنت �شخ�صياً 
auto- م�صطلح  ذلك هو  يعِّرب عن  �أ�شمل  م�صطلحاً  له  �أجْتَـرِح  �أنْ  ل  �أف�ضّ

reference  �أي »المرجعية الذاتية«. 

ومن المهمّ �أن ندرك �أنّ هذا اللون من »الميتا« يفتر�ض القبول بالعقد 
الافترا�ضي بين الم�ؤلِّف والقارئ على عدّ هذا الن�ص لعبة كتابيّة �صرف. 

 narrative إذ يُفتر�ض بقارئ الن�ص الميتا�سردي �أنْ يمتلك كفاية �سردية�
�أو  competence لإدراك الطبيعة البنيويَّة الافترا�ضية لهذا الن�ص ال�سردي 
ح�سن  الفل�سطيني  القا�ص  �أخبرني  فقد  الإبهام،  �أو  اللَّب�س  وتجنُّب  ذاك، 
حميد �أنّ �أحد قرّاء روايته »ج�سر بنات يعقوب« التب�س عليه الأمر و�صدّق 
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�أنّ الم�ؤلِّف فعلًا قد عثر على مخطوطة و�أنّه لا ف�ضل له �سوى �إعادة ن�شرها. 

�أحد  �أنّ  المترجمة،  الكتب  لأحد  مراجعتي  �أثناء  اكت�شفت،  كما 
العالمية  الروايات  لإحدى  �سردية  الميتا  مة  المقدِّ حذف  ل  ف�ضَّ قد  المترجمين 
والتي ت�شير �إلى �أنّ الن�صّ الروائي كان قد و�صل بالبريد و�أنّ النا�شر قد قام 

بن�شره دونما �إ�ضافات. 

ومباحث كتابي النقدي الذي بين يدَيْ القارئ هو تعبير عن ان�شغال 
نقدي �شخ�صي لازمني منذ نهاية الثمانيات ومطلع الت�سعينات من القرن 
ال�ضابط  »امر�أة  رواية  ترجمة  على  عزمي  بعد  وخا�صة  بالميتا�سرد  الما�ضي 
انهماكي  �أنجزه. وكجزء من  �أمر لم  للروائي جون فاولر، وهو  الفرن�سي« 
تحت  �صغيرة  درا�سة  كتبت  الجديدة  الروائيّة  الكتابة  من  ال�ضرب  بهذا 
عنوان »الرواية النرج�سية«، ما وراء الرواية وخرق التقاليد ال�سردية بتاريخ 
1991/8/12 في �إحدى ال�صحف المحليَّة العراقية، �أعدت ن�شرها لاحقاً 
في مجلة »راية الا�ستقلال« الأردنية في عددها ال�صادرفي تموز 1992�ضمن 
»الملف الثقافي« الذي كان ي�شرف  عليه �آنذاك الناقد فخري �صالح، كما 
الميتا  ال�شكل  �إ�شكالية  عنوان  تحت  تطبيقية  درا�سة  الإنجليزية  باللغة  كتبت 
�صحيفة  في   »Problematics of Meta_Fictional Form« روائي  ـ 
�صة لفح�ص  »بغداد اوبزرفر« العراقية بتاريخ 1991/12/9 وكانت مخ�صَّ
�سردية  ميتا  رواية  المو�سوي، وهي  للدكتور مح�سن  الق�صب«  »�أوتار  رواية 
الرواة  �أ�ضافها عدد من   تنطوي على تفريعات وهوام�ش وحوا�شٍ كتابية 

الثانويِّين. 

راحت  التي  العربية  الروائية  النماذج  �أتفحّ�ص  رحت  فقد  ولذا 
تطبيقيّة  نقديّة  درا�سات  عنها  و�أكتب  ال�سردي،  ال�ضرب  هذا  من  ت�ستفيد 
وتحليليّة م�ستقلّة، من دون �أن �أُلزم نف�سي بكتابة كتاب �أكاديمي �أو منهجي 
الدرا�سة  تُـمثّل  وربما  العربية،  الرواية  في  �سرد  ـ  الميتا  لتجلِّيات  من�ضبط 
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العام  مْتُ  قدَّ والتي  النقدي  الكتاب  هذا  ر  ت�ؤطِّ التي  الا�ستهلالية  النظرية 
الفنون في بغداد  القيتها في مركز  �أ�س�سها في محا�ضرة عامة  2002 بع�ض 
الكتابيّة  بالإ�شكاليات  النقدي  ان�شغالي  لموا�صلة  لي  الأو�سع  المنطلق  وهي 
والر�ؤيويّة والتقنيّة لهذه اللعبة ال�سردية الماكرة: ما وراء ال�سرد �أو الميتا ـ �سرد 

ط بع�ض ن�صو�صها التطبيقية اليوم بين يدَيْ القارئ العربي.  والتي �أبُ�سِّ

هو  ما  بقدر  العربي  ال�سرد  ب�إنجازات  احتفاء  هذا  النقدي  وكتابي 
فح�ص لأحد مظاهرتجلِّياته ما بعد الحداثية و�أعني به المظهر الميتا �سردي فيه. 
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 )الميتا -�سرد( ونرج�سية الكتابة ال�سردية

يعلن  الركابي،  عبدالخالق  للروائي  الخلق«)))  �أيام  »�سابع  رواية  في 
التي  وع�شيرته  �أ�سرته  تاريخ  بكتابة  نيته  »عن  �صراحة  المركزي  الراوي  لنا 
ينتمي اليها. وك�أنه يوا�صل كتابة مخطوطة ال�سيد نور التي ظهرت في رواية 
لعبة  �إلى  القا�ص محمد خ�ضير  �سابقة له تحمل عنوان »الراووق«))) ويعمد 
�سردية مثيرة للجدل في روايته »كرّا�سة كانون«))) التي واجهت ردود فعل 
متباينة، بع�ضها ردود فعل راف�ضة لهذا اللون من التجريب الروائي. وفعل 
التي  ال�سحاب«  »رغوة  روايته  في  عبدالوهاب  محمود  القا�ص  ذلك  مثل 
عمل �إلى ابتكار تقنية طريفة تتمحور حول دليل التليفون ومحاولة الربط بين  
دة. وين�سج القا�ص  مرويات متباعدة لا رابط بينها �ضمن بنية روائية موحَّ
�أحمد خلف في ق�صته الق�صيدة الطويلة »تيمور الحزين«))) ثنائية �سردية قائمة 

بري�وت)ط2(،   بي�سان:  ن�شر  دار  الخلق"  �أيام  "�سابع  عبدالخالق،  الركابي،  	(((
 . 2000

الركابي، عبدالخالق، "الراووق"، دار ال��شؤون الثقافية بغداد، 1986.  	(((
خ�ضير، محمد، "كرّا�سة كانون"، دار ال��شؤون الثقافية، بغداد، 2001.  	(((
خلف، احمد، "تيمور الحزين"، دار ال��شؤون الثقافية، بغداد، 2001.  	(((
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تراثية،  وفح�ص مخطوطة  قراءة  من خلال  وت�أريخي  معا�صر  �سردين:  على 
م لنا بواكير تجربة مقاربة في روايته »الخراب  وقد �سبق للقا�ص نف�سه و�أن قدَّ
ن�ص  لكتابة  الأوّلية  المادة  يجمع  البطل وهو  فيها  التي وجدنا  الجميل«))) 
رنا بالروائي غائب طعمة فرحان الذي �ضمّن روايته  م�سرحي. وهذا يذكِّ
»ظلال على النافذة«))) ن�صاً م�سرحياً داخلياً، وكان جبرا ابراهيم جبرا قد 
�أ�سرة  تاريخ  بكتابة  منغم�ساً  طويل«)))  ليل  في  »�صراخ  روايته  بطل  وجد 
فل�سطينية �أر�ستقراطية عريقة من خلال �أكدا�س من المخطوطات والر�سائل 
ة لطفية الدليمي في »عالم الن�ساء  والأوراق العائلية، وتنغم�س بطلة القا�صّ
اً �سردياً  ل ن�صّ رات الآن�سة "م" التي ت�شكِّ الوحيدات«))) بفح�ص وقراءة مذكَّ
رنا بن�ص �آخر للقا�صّ ف�ؤاد التكرلي يحمل  داخل الن�ص الأ�صلي، والتي تذكِّ
عنوان »هم�س مبهم«))) ي�شتبك فيه الراوي بهوام�ش وحوا�شٍ على كتاب 
ن�صاً  المو�سوي  لمح�سن  الق�صب«)))  »�أوتار  رواية  قديم. ونجد في  مدر�سي 
مفتوحاً لأ�ضافات الرواة المختلفين �إ�ضافة �إلى ا�ستدراكات وحوا�شٍ تقطع 

من�شورات  من  بيروت،  الطليعة  دار  الجميل"، طبع  "الخراب  احمد،  خلف،  	(((
وزارة الثقافة والاعلام، دار الر�شيد، بغداد1981. 

فرمان، غائب طعمة، "ظلال على النافذة"، من�شورات دار الآداب، بيروت،  	(((
 .1979

جبرا، جبر ابراهيم، "�صراخ في ليل طويل"، مطبعة العاني، بغداد، 1955.  	(((
بغداد  الثقافية،  ال��شؤون  دار  الوحيدات"،  الن�ساء  "عالم  لطفية،  الدليمي،  	(((

 .1986
التكرلي، ف�ؤاد، "الوجه الآخر"، دار ال��شؤون الثقافية، بغداد، 1982، )ط2(.  	(((
المو�سوي، مح�سن، "�أوتار الق�صب"، من�شورات �شركة المعرفة، بغداد، 1990.  	(((
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ي، وينهمك بطل رواية »بابا �سارتر«))) للقا�صّ علي  �سياق ال�سردي الخطِّ
ة كتابة �سيرة حياة فيل�سوف عراقي وجودي ـ �إفترا�ضي وتخيّلي  بدر بمهمَّ
ونجد  ال�ستينات.  خلال  ببغداد  ال�صدرية  محلّة  في  عا�ش  ـ  وا�ضح  هو  كما 
نماذج عديدة في الرواية العربية تنحو مثل هذا المنحى التجريبي في الكتابة 
ال�سردية. ففي رواية »لعبة الن�سيان«))) لمحمد برادة نجد ح�شداً من الرواة 
الذي يك�شف عن خلافه مع الم�ؤلف. ويتدخل ابطال احدى روايات م�ؤن�س 
باعادة  ـ  الرئي�سي  الراوي  �أو  ـ  الم�ؤلف  مطالبين  ال�سرد  �سياق  في  الرزاز))) 
يذكروننا  بذلك  وك�أنهم  الرواية،  في  والم�صائر  الاحداث  بع�ض  �صياغة 

بم�سرحية لويجي بيرانديللو »�ست �شخ�صيات تبحث عن م�ؤلف«.

البنية  ف�ضاء  �إلى  طريقه  وج��د  ال��ذي  التجريب،  من  اللون  ه��ذا 
الاعترا�ضات  الكثير من  اثار  والذي  الق�ص�صي،  الروائي  �أدبنا  ال�سردية في 
الفترة  في  كانون«  »كرا�سة  خ�ضير  محمد  رواية  فعلت  مثلما  والتحفظات 
الأخيرة يمكن ان نطلق عليه م�صطلح ما وراء الرواية Meta –Fiction �أو 
»ما وراء ال�سرد« Meta-Narration، وهو �أي�ضاً وافد حديث في الرواية 
العالمية خلال �ستينات القرن الما�ضي وب�شكل خا�ص في الرواية الامريكية، 
وقد اثار ظهوره ـ �آنذاك ـ اعترا�ضات عنيفة راف�ضة من قبل النقاد وال�صحافة 
�أ�سا�سي  ب�شكل  يعتمد  الروائي  التجريب  من  الجديد  اللون  والقراء. وهذا 
على ان�شغال ذاتي من قبل الم�ؤلف بهموم و�آليات الكتابة ال�سردية. �إذْ نجد 
الروائي �أو القا�ص منهمكاً ب�شكلٍ واعٍ وق�صدي بكتابة مخطوطة �أو �سيرة 
الهم  يت�صدر  وبذا  الق�ص�صي.  �أو  الروائي  ن�صه  داخل  �آخر  �سردي  ن�ص  �أو 

بدر، علي، "بابا �سارتر"، من�شورات ريا�ض الريِّ�س، بيروت2001.  	(((
برادة، محمد "لعبة الن�سيان" دار الأمان، الرباط، المغرب، 1992.  	(((

الرزاز، م�ؤن�س "اعترافات كاتم �صوت" دار ال�شروق، الاردن "ط1"1986.  	(((
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تحتل  مثلما  الروائي  للن�ص   Foregrounding الامامية  الواجهة  ال�سردي 
اللغة الواجهة الامامية في الن�ص ال�شعري. 

الرواية  فيجعل  �سرده،  في  المتكلم  �ضمير  الم�ؤلِّف  ف  يوظِّ ما  وغالباً 
من  اللون  هذا  يبدو  قد  كما  )الأوتوبيوغرافيا(.  الذاتية  ال�سيرة  من  قريبة 
الراوي  �ضروب  �إلى  ودعوة  ارتداءٌ  وك�أنه  للبع�ض  بالن�سبة  الروائي  ال�سرد 
العليم، لأنّ الم�ؤلِّف غالباً ما يتدخّل ب�صورة مبا�شرة في �سير الاحداث ويعلِّق 
ولذا  الدائم.  بتطفله  الروائية  �شخ�صياته  �صفاء  يقتحم  �أو  يجري  ما  على 
فقد وجدنا من يعد هذا ال�ضرب الروائي خروجاً على الأعراف والتقاليد 
Anti- م�ضادة  رواية  بو�صفه  اليه  نظر  مَنْ  وهناك  والتخييلية،  ال�سردية 

Novel �أو رواية مقالة �أدبية واجتماعية، بل �أنَّ البع�ض راح يتحدث عن 
»موت الرواية«. 

ويعدّ الروائي جون فاوِلْز واحداً من �أبرز ممثِّلي هذا اللون الروائي. 
به  ي�ستهلّ  الذي  الاعتراف  بهذا  القارئ  يفاجئ  ـ  المثال  �سبيل  على  ـ  فهو 
»�أنا  الفرن�سي«)))  ال�ضابط  المعروفة »امر�أة  الثالث ع�شر من روايته  الف�صل 
التي  وال�شخ�صيات  احكيها هي مجرد خيال،  التي  الق�صة  �أعلم. وهذه  لا 
اخلقها لي�س لها وجود خارج ذهني. و�إذا ما كنت �أتظاهر حتى الآن ب�أّين 
�أعلم بعقول �شخ�صياتي وبدخائل �أفكارها، فذلك لأّين كنت �أكتب )تماماً 
مثلما ا�ستعدت توظيف بع�ض المفردات والأ�صوات( وفق تقاليد و�أعراف 
تالية  �أنّ الروائي يقف في مرتبة  مقبولة عالمياً في زمن كتابة ق�صتي: وهي 
للربّ. وهو قد لا يعرف كل �شيء، لكنه مع ذلك يحاول التظاهر بمعرفة 
كل �شيء. ولكني اعي�ش في ع�صر �ألِن روب غربيه ورولان بارت: ف�إذا ما 

 Fowles, John. The french lieutenant’s woman, triad 	(((
Granada:Great Britan,1981
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كانت هذه رواية، فهي لا يمكن ان تكون رواية بالمعنى الحديث للكلمة«))). 

يقينه  عدم  عن  يعبر  ـ  الرواية  هذه  م�ؤلف  فاوِلْز  جون  وجدنا  كما 
كتاباً  عليه  ر  ويمرِّ القارئ  يخدع  يكن  لم  �إذا  فيما  يت�ساءل  عندما  وتردّده 
متخمة  روايته  ب�أنَّ  يعترف  لأنّه  الرواية  با�سم  والدرا�سات  المقالات  في 
وهكذا  الرواية))).  بفن  لها  �صلة  لا  وثقافية  وفكرية  علمية  بمو�ضوعات 
رون والروائيّون طيلة �أكثر من ثلاثة عقود وتحديداً منذ  ان�شغل النقّاد والمنظِّ
اللون الجديد  القرن الما�ضي بفح�ص وتحليل وتقييم هذا  منت�صف �ستينات 
من الرواية وربطوا بينه وبين ظهور ح�سا�سية �أدبية وفنية وجمالية جديدة 
Post-Modernism. وظهرت مجموعة من  تقترن بمرحلة ما بعد الحداثة 
ي هذا المفهوم الجديد منها م�صطلحات  الم�صطلحات التي حاولت �أن تغطِّ
 Narclssitic novel النرج�سية  والرواية   Surfiction الرواية  فوق  ما 
وخارج   super fiction الفائقية  والرواية   fabulations وتخريفات 
الرواية para fiction والرواية الانعكا�سية Reflexive novel، وغيرها، 
�إلا �أنَّ م�صطلح ما وراء الرواية meta-fiction هو الذي هيمن على الممار�سة 
النقدية، وهو م�صطلح يعود الف�ضل في �إبتكاره للروائي والناقد الامريكي 

وليم غا�س العام 1970 ))). 

عن  والك�شف  بدقة  الم�صطلح  هذا  لفح�ص  بحاجة  �إني  لي  ويُخيَّل 
قبل  يثيرها  التي  الترجمة  »في  الا�صطلاحية  الإ�شكاليات  وعن  دلالته 
الا�ستطراد في البحث. �إذْ يتكوّن هذا الم�صطلح من جزئين: meta ويعنـي 

 .Ibid,p85 	(((
Christensen, Inger. The Meaning of metafiction Univer� 	(((
sitetsforalaget, Beugen, Oslo, 1981, p9
Wales, Katie, A dictionary of stylistics, Longman: Lon� 	(((
don, 1989
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»مـا وراء« وfiction الذي يعني التخييل �أو الرواية. والجزء الاول meta هو 
عبارة عن بادئة prefix تلحق قبل بع�ض الكلمات لتخرج بها عن مدلولها 
المعجمي �إلى دلالات ا�صطلاحية جديدة. وت�شير كاتي ويلز م�ؤلفة »قامو�س 
الأ�سلوبية«))) �إلى �أنّ هذه البادئة الم�شتقة من اليونانية تعني، فيما تعني، ما 
وراء beyond �أو بعد after �أو )مع( along with او)فوق( above. وهي 
تذهب �إلى ان هذه البادئة قد �أ�صبحت عن�صراً تكوينياً في بناء الكلمات في 
الوا�صفة  اللغة  �أو  اللغة  الل�سانيات والنظرية الادبية والذي يترجم بما وراء 
والتي  البادئة،  بهذه  الم�سبوقة  الكلمات  على  ت�أثيره  ترك  قد  ال�شارحة  �أو 
تعك�س اهتماماً متزايداً بم�ستويات اللغة والخطاب، وتورد الم�ؤلِّفة مجموعة 
كبيرة من هذه الا�شتقاقات منها ما وراء الدراما meta-drama وما وراء 
النحو  وراء  وما   meta-poetry ال�شعر  وراء  وما   meta-theatre الم�سرح 
metagrammar وما وراء ال�سيميائية meta-semiotics وما وراء الن�ص 

meta-text كما ت�شيع مثل هذه الم�صطلحات والتراكيب في ميدان نظرية 

الات�صالات مثل ما وراء الات�صالات meta-communication وما 
النقد يترجم  ما وراء  �أنَّ م�صطلح  الم�ؤلِّفة  meta-talk، وتبِّني  الكلام  وراء 
�إلى فرع من  ي�شير  meta-criticism و  النقد«  �أجمل وهي »نقد  ب�صيغة  
بو�صفه  ذاته  النقد  �ص  ويتفحَّ البنيويّة  بعد  ما  بت�أثير  ظهر  الادبية  النظرية 
نوعاً من الفعالية الادبية، ويناق�ش ب�صورة نقدية ا�س�س هذا الفرع المعرفي 
الم�شابهة  الم�صطلحات  بع�ض  نن�سى  ان  لنا  يمكن  فلا  واخيراً  واجراءاته))). 
الميتافيزيقيا  �أو  الطبيعة  التاريخ مثل م�صطلحات ما وراء  قبل هذا  المعروفة 
 metamorphosis والتحوّل   metaphor والا�ستعارة   metaphysics

 .Ibid, p292 	(((
 .Ibid, p293 	(((



17

وغيرها))) ونظراً لما تخلقه هذه البادئة meta من �إ�شكاليات يمكن للمترجم 
عند ال�ضرورة الاكتفاء بتعريب الكلمة فتقول ميتا ـ رواية وميتا ـ �سرد وقد 
بدا  مثلما  الرواية  داخل  رواية  �أو  الرواية  عن  رواية  فتقول  قليلًا  نن�صرف 

م�صطلح »نقد النقد« م�أنو�ساً ومقبولًا لدى القراء. 

 fiction به  ونعني  الرواية«  وراء  »ما  م�صطلح  من  الثاني  الجزء  �أمّا 
الحرفي  فالمعنى  الدلالية.  والتعددية  والغمو�ض  للب�س  �إث��ارة  �أكثر  فهو 
للم�صطلح يقترن بمعنى التخييل، الا انه ي�ستخدم على نطاق وا�سع مرادفاً 
الحديثة«  النقدية  الم�صطلحات  »معجم  ويحاول   novel الرواية  لم�صطلح 
 fiction م�صطـلـحي  بين  الفرق  يك�شف  �أن  فاولر)))  روجر  حرّره  الذي 
وnovel. فم�صطلح fiction �أكثر اجنا�سيةً وح�صريةً بينما يمتلك م�صطلح 
 .fiction محتوىً ايديولوجياً وت�أريخياً �أ�ضيق من م�صطلح التخييل novel

كانت  بينما  والرومانية،  اليونانية  الثقافتين  في  موجودة  تكن  لم  فالرواية 
هناك اعمال تخييلية في مجال النثر. وبالطريقة ذاتها يمكن ان تعدّ ق�ص�صاً 
العام 1678  المن�شورة  بنيان  امثال رحلة الحاج لجون  )اليغورات(  رمزية 
الرواية هي م�صطلح  ف�إن  ولذا  روايات  لي�ست  لكنها  التخيل،  اعمال  من 
اجنا�سي genre term بينما م�صطلح التخييل هو م�صطلح عام لا ينطوي 
على تحديد generic term، �إذْ يمكن لم�صطلح التخييل ان ي�صف ا�شكالًا 
م�صطلح  لأنّ  �أي�ضاً  الم�صطلحان  هذان  وينف�صل  هذا  التخييل.  من  نة  مهجَّ
�أو منتج الفاعلية التخييلية، بينما ي�ستخدم م�صطلح  �إلى نتاج  الرواية ي�شير 
التخييل له معنى  �أنَّ م�صطلح  الفعالية ذاتها. ومعنى هذا  التخييل لو�صف 

 Fowler, Roger(ed. ), Adictionary of modern critical Terms, (((
Routlege: London, 1993. p99

 .Ibid, p94 	(((
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متعدٍّ ينطوي على عملية ذهنية. فنحن نتحدّث عن �أعمال التخييل لن�شير 
�إلى ال�صنف الذي تنتمي �إليه، �أو �إلى الفعالية التي تّم �إنتاجها بها. 

الروائي  التخييل  �أو  التخييل  م�صطلح  ف���إنَّ  الأخ��رى  الجهة  ومن 
Fiction كان عر�ضةً لانتقادات م�ستمرة. �إذْ كان التخييل بالن�سبة للبع�ض 
غير  ب�أ�شياء  للاعتقاد  النا�س  يدفع  لأنّه  والغ�ش،  والخداع  للكذب  م�ساوياً 
يكون  قد  الأدبي  التخييل  ف�صانع  الطبيعة.  لها وجود في  ولي�س  حقيقية، 

مخدوعاً ب�صورة ذاتية، �أو ينوي �أن يخدع الآخرين))). 

لوجدنا دلالات   fiction ا�شتقاقات م�صطلح  التو�سّع في  �شئنا  ولو 
نقدية وا�صطلاحية اخرى �شاعت خلال هذه الفترة. فال�صفة fiction ت�شير 
ال�ضروري  الانحراف غير  �إلى  )البيوريتانيِّين(  رين  المتطهِّ بع�ض  �إلى  بالن�سبة 
وغير المرغوب فيه عن الحقيقة. اما ال�صفة fictional فهي لا تنطوي على 
المعني الواجداني ذاته. هذا وقد نجح ال�شاعر الامريكي والا�س �ستيفنز في 
الحديث  النقد  ت�شيع في  الحياة وجعلها  �إلى   fictive المندثرة  ال�صفة  اعادة 
ل �أو تعلِّق �شكوك  للإ�شارة �إلى �صناعة التخييلات وخا�صة تلك التي لا تعطِّ

زها لغر�ض ت�أ�سي�س انواع معيَّنة من الت�أثير البلاغي.  القارئ، لكنَّها تحفِّ

بارث  امثال  )الثانية(  الحرب  بعد  ما  روائيِّي  من  العديد  ويعتمد 
ثابت  معنى  على  ت�أثيراتهم  على  وناباكون  وجينيه  وبيكيت  وبورخي�س 
بين  للتمييز  النقاد  دفعوا  فقد  وبذا  للت�صديق.  قابل  غير  هو  لها  د  ومحدَّ
الأدبية.  الذاتي  الوعي  تنويعات  لتف�سير  م�صطلحاتهم  في  المعنى  ظلال 
 fictionality مــثل  مقاربة  ا�شتـقـاقيّـة  م�صطلحـات  فقد ظهرت  وهكذا 
وfictiveness واللتان تختلفان عن م�صطلحي التخييل fiction و�صناعة 
التخييل fictionmaking لأنّهما ت�ضمران فكرة الوعي الذاتي للم�ؤلِّف. 

 .Ibid, p95 	(((
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الحداثي وبين مختلف درجات  الذاتي  الوعي  بين  يميِّزون  النقّاد  راح  ولذا 
الوعي الذاتي في فترة ما بعد الحرب))). ومن جانب �آخر هناك م�صطلح 
 fact الحقيقة  توظيف  طريق  عن  والتخييلي  الواقعي  النقل  بين  يمزج  �آخر 
اطلق عليه م�صطلح factional وي�شير ب�شكل خا�ص �إلى لون من الروايات 
�شبه الوثائقية التي تحاول نقل الواقع ولكن عن طريق الرواية ومن خلال 
�إلى  للا�شارة  تحديداً  الم�صطلح  هذه  وا�ستخدم  التخييل،  من  قليل)))  قدْر 
الم�صغر«)))  اوك�سفورد  »قامو�س  وي��ورد   D. M. Thomes رواي��ات 
 Fictionalize هما fiction وكذلك قامو�س »وب�ستر«))) فعلين من كلمة
�إلى  القامو�سان  هذان  ي�شير  كما  بـ»يُخيّل«  ترجمتها  ويمكن   ,fictionize
ا�شتقاقات ت�شير �إلى �صانع التخييل �أو الروائي منها Fictionist الذي ي�شير 
�إلى الروائي تحديداً وم�صطلح fictioneer الذي ي�شير �إلى كاتب التخييلات 
�شروط  توخي تحقيق  دونما  بافراط  يكتب  الذي  ذلك  �إلى  وب�شكل خا�ص 

عالية للكتابة.

وبعد �أن توقَّفنا �أمام بع�ض الا�شكاليات الل�سانية الدلالية التي يثيرها 
�أمام ظاهرة ما وراء  �أن نتوقّف  بنا الآن  meta وfiction حريٌّ  م�صطلحا 

الرواية meta-fiction ذاتها.

 .Wales, Katie, p293 	(((
 The shorter Oxford Dictionary, Oxford, 1984, vol. 1, 	(((
p745-746
Webster’s Ninth new collegiate dictionary, Merrian-Web� 	(((
ster: USA, 1983, p460
 Mc Caffery, Larry. The metafictional Muse: The works of 	(((
 Robert Coover, Donald Pathleme, and William G. Gass,
University of Pitsburgh press: London, m1982, p252
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منذ  الانتباه  لفتت  قد  الرواية«  وراء  »ما  ظاهرة  �أنّ  القول  لنا  �سبق 
منت�صف ال�ستينات وا�ستمرت في �سرقة الأ�ضواء وحتى منت�صف ال�سبعينات 
post- الحداثة  بعد  ما  »بمرحلة  عادة  تقرن  وكانت  الما�ضي،  القرن  من 

 post modernism، حيث كان يطلق عليها احياناً رواية ما بعد الحداثة 
 post contemporary المعا�صرة  بعد  ما  رواي��ة  �أو   modern fiction
�أنّ النقّاد بد�أوا با�ستق�صاء ملامح �شعرية هذا اللون الروائي،  fiction. �إّال 
وا�سعة  نقدية  ال�سبعينات حيث ظهرت حركة  منذ مطلع  وب�شكل خا�ص 
حول ذلك. وي�شير �أحد النقّاد �إلى �أنّه لم يجدْ عامَي 1972 و1973 �إلّا 
م�ساهمات نقدية محدودة حول المو�ضوع منها م�ساهمة طوني تانر المو�سومة 

»مدينة الكلمات« العام 1971:

�صانعو  �أو  ـ  فون  و»المخرِّ  Tony Taner’s. City of Words
 1967 العام   Robert Scholes’s the fabulators التخريفات« 
 Richard Gilman’s 1969 و»ا�ضطراب العوالم« لريت�شارد جلمان العام
The confusion of Realms  وي�شير هذا الناقد �إلى �أنّ النقّاد في مطلع 
ةٍ �أكبر مكترثين بانفجاء التجريب  ال�سبعينات لم يكونوا متعاطفين، �أو بدقَّ
خلال  تتَّ�ضح  ال�صورة  بد�أت  فقد  ولذا  �آنذاك))).  ينت�شر  بد�أ  الذي  الأدبي 
ال�سبعينات وتوا�صلت الكتابات خلال الثمانينات و�إن كانت الموجة ذاتها 
الكتب  ومن  الروائي.  ال�سرد  في  مهيمن  رئي�س  كتيار  بالانح�سار  �أخذت 
الرواية«  وراء  ما  »معنى  المو�ضوع  حول  �صدرت  التي  ة  المهمَّ النقدية 
 The meaning of Metafiction by Inger كر�ستن�سن   �أنْغِر  ت�أليف 
Christensen ال�صادر العام 1981 و»ال�سرد النرج�سي: المفارقة ما وراء 
 Narcissistic 1980 الروائية« من ت�أليف ليندا هات�شييون ال�صادر العام

Peck,John and Martin Coyle. Literary Terms and Criti� 	(((
 cism, Macmilian: London,1986
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 Narrative: The metafictional, form by Linda Hutcheon
بارثليمي  ودونالد  كوفر،  روبرت  �أعمال  الرواية:  وراء  ما  في  و»الإِلهام 
 The العام 1982:  ماك كانيري و�صدر  ت�أليف لاري  من  غا�س«  ووليم 
 meta fictional muse: The works of Robert Coover, Donald
و�شخو�ص  »التخييل  وكتاب   Barthelemy, and Willian H. Gass
 Fiction and غا�س  وليم  الأمريكي  والروائي  الناقد  ت�أليف  من  الرواية« 
the figures of life by william Gass ال�صادر العام 1970 وكتاب 
 Surfiction by  1975 العام  فيدرمان  ت�أليف  من  الرواية«  فوق  »ما 
العام  ال�صادر  الرواية«  وراء  »ما  المو�سوم  )وو(  وكتاب   R. Federman
جديد  نقدي  كتاب  �إلى  ا�ضافة   Metafiction by: P. Waugh  1984
من ت�أليف الناقد المعروف روبرت �شولز تحت عنوان »التخريف وما وراء 
الرواية« Fabulation and Metafiction, R. Scholes وال�صادر العام 
1979 وعلى الرغم من �شيوع م�صطلح »ما وراء الرواية« وهيمنته على 
الخطاب النقدي والا�صطلاحي، الا ان بع�ض المعاجم والدرا�سات النقدية 
الم�صطلحات  معجم  ي�ضع  اذ  اخرى.  ا�صطلاحية  بدائل  ل  تف�ضِّ مازالت 
اللون تحت  ت�أليف جون بيك ومارتن كويل))) هذا  الأدبيّة والنقدية« من 
�أنَّ  �إلى  المعجم  هذا  وي�شير   .Reflexive novel:الانعكا�سية الرواية  باب 
�إلى  ت�شير  تعابير  هي  الوعي  ذاتي  �أو  المرجعية  ذاتي  �أو  انعكا�سي  م�صطلح 
روايات ي�سترعي فيها الم�ؤلِّف الانتباه �إلى حقيقة �أنَّه يكتب رواية. ففي رواية 
»تر�سترام �شاندي« للورن�س �سفيرن ال�صادرة العام1760 يحاول الم�ؤلِّف �أو 
الراوي ال�ضمني �أنْ يكتب �سيرة ذاتية. لكنّه يخفق في تحقيق �أيّ تقدّم تماماً. 
�أنواع  �إلى مختلف  �إ�ضافة  بي�ض،  و�أخرى  �سود  الرواية �صفحات  وتت�ضمّن 
اللعب الخا�صة بالتنظيم ال�شكلي للرواية. ويرى المعجم �أنّ الق�صد ب�سيط: 

 .Ibid, p117-118 	(((
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�إذ يلفت �ستيرن الانتباه �إلى الفجوة بين الحياة ومحاولة تقديم الحياة في عمل 
فنّي. وكان يمكن للرواية �أن تكون مملّة، لو �أنّها اقت�صرت على مناق�شة ق�ضايا 
الخطاب الروائي )التخييلي(، لكنّها كانت موفَّقة لأن )�ستيرن( كان يمتلك 
دة للحياة. فالمو�ضوعات المركزية في الرواية هي تعبير عن قابلية  ر�ؤيا معقَّ
العطب في الح�سّ الإن�ساني وقلقه حول الجن�س والموت. والرواية كوميدية، 
�إثارة  الأ�شياء  �أكثر  من  م  تتهكَّ وهي  للأع�صاب  مثيرة  فيها  ال�سخرية  لكن 
للقلق في الحياة. ويبدو منهج ال�سرد مبرِّراً لأنَّ الرواية تتناول مو�ضوعات 
مثل الموت والجن�س وهي مو�ضوعات تقع خارج حدود التحليل العقلي. 
وبهذا فالرواية تومئ �إلى عبثية محاولة الكتابة عن مثل هذه الق�ضايا في عمل 

روائي )تخييلي( متما�سك))). 

�شاندي(  )تر�سترام  لرواية  الأ�سا�سي  النمط  هذا  �أنَّ  المعجم  ويرى 
ل�ستيرن يتوفَّر ولكن ب�شكل �أقلَّ جذرية في روايات �أخرى. فروايتا »جوزيف 
اندروز« ال�صادرة العام 1742 و»توم جونز« ال�صادرة العام 1749 هما 
مثل  الانعكا�سية  الروايات  من  الكثير  اليوم  وتتوفّر  انعكا�سيتان.  روايتان 
روايات ناباكوف ورواية »امر�أة ال�ضابط الفرن�سي« لجون فاولز ال�صادرة 
ب�أن  الإح�سا�س  �أن تمنحنا  الجيِّدة  الانعكا�سية  الرواية  العام 1969. وعلى 

دة، ولذا فهي لا يمكن لها �أن تحتوى داخل رواية))).  الحياة معقَّ

الناقد لاري ماك كافيري م�ؤلِّف »الإلهام ما وراء الروائي:  ويوفَّق 
بين �أعمال روبرت كوفر ودونالد بارتلمي ووليم غا�س«))) �إلى حدٍّ كبير في 
�إذ يلاحظ هذا  الظاهرة وتحديد ملامحها وخلفيّاتها ونتائجها.  ت�أطير هذه 
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ت�شترك في خ�صائ�ص  تكاد  التي در�سها  الروائية  الأعمال  �أنّ معظم  الناقد 
بتطوير  مولعين  كانوا  المثال،  �سبيل  على  الكتّاب،  ه�ؤلاء  فجميع  معيّنة. 
موز الطباعيّة  �أ�ساليب �أدبية غير محاكاتية وغير تقليدية عن طريق توظيف الرُّ
القارئ والم�ؤلف والن�ص.  بنينة العلاقة بين  �أخرى لإعادة  وو�سائل �شكليّة 
�أو  وكان ه�ؤلاء الكتاب غالباً ما يخلقون روايات تحلِّل ب�صورة انعكا�سية 
بو�صفها  الأعمال  هذه  تقر�أ  �أن  يمكن  كما  الإبداعية.  عملياتهم  ارتدادية 
مرموزات �أو �أليغورات Allegories عن عملية الكتابة ب�صورة عامة. وهو 
زون عملهم  يلاحظ ان الروائيِّين الثلاثة الذين در�سهم يبدون وك�أنّهم يركِّ
لتطوير �سل�سلة من الأن�ساق الروائية التخييليّة التي ابتكرتها الإن�سانية لت�ضمن 
�سيطرتنا على الواقع))) وي�شير الباحث �إلى ان ن�شوء ما وراء الرواية بو�صفه 
meta- من ا�صناف ما بعد الحداثة هو �أحد الم�ؤثرات بان ما وراء المقاربات
approaches �أ�صبحت تزداد ات�ساعاً وانت�شاراً وت�أثيراً في جميع الأ�شكال 
الفنية اليوم بطريقة بات بالإمكان الحديث عن ما ي�سمّى بميتاح�سا�سية �أو ما 
وراء الح�سا�سية meta-sensibility التي هي قيد الت�شكّل والتطوّر بو�صفها 

مة مميزة لع�صرنا))).  �سِ

ل �إلى فكرة ما وراء الرواية عن طريق  وي�شير الباحث �إلى �أنّه لم يتو�صَّ
ا عن طريق ا�ستق�صاءات في ميادين الفل�سفة واللغة والعلم  النقد الأدبي و�إنّم
والأنثروبولوجيا والريا�ضيات والمنطق والدين وال�سيميوطيقا )ال�سيمياء(، 
وهذه كلها دفعته لاختراع فكرة الإن�سان �صانع التخييل »والتي هي ا�سا�س 
الوقت  ذلك  قبل  كان  و�أنَّه  الروائي«،  وراء  الما  »الالهام  الكتاب  لفكرة 
على معرفة بمو�ضوعات ما وراء المنطق metalogic وما وراء الريا�ضيات 
metamathematics قبل ان يلتقي بتعبير ما وراء الرواية »في كتاب وليم 

 .Ibid, p255 	(((
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 William Gass ،1970 غا�س »التخييل و�شخو�ص الحياة« ال�صادر العام
�أنَّ  قد وجد  �أنّه  الباحث  ويقول   .Fiction and the Figures of life
ف  مه وليم غا�س ي�صلح لأن يوظِّ المفهوم القيا�سي ما وراء الرواية »الذي قدَّ
ب�صورة مثمرة على ق�سم كبير من الكتابات المعا�صر. مع ان الم�صطلح بحاجة 
�أنْ يكون �أكثر مرونة في التطبيق على اعمال التخييل �أكثر من تطبيقه  �إلى 
الباحث  وي�شير  والريا�ضيات.  للمنطق  المحدودة  ال�صلبة  مات  المقوِّ على 
 Fiction التخييل«  �صناعة  بـ»عملية  ا�سمته  ما  فح�صت  اطروحته  �أنّ  �إلى 
making process– في اعمال روبرت كوفر وبد�أت من فكرة �أنَّ الادب 
وهذه  العالم.  فهم  لم�ساعدته في  الان�سان  رها  طوَّ ا�ستعارية  �أداة  عن  عبارة 
الفكرة هي التي قادته ب�صورة حتميّة �إلى رف�ض �أي نظرية للتخييل تقوم ـ 

ح�سب قوله ـ على الأ�سا�س ال�ضيِّق لفكرة المحاكاة))). 

ق  وي�ستعر�ض الباحث نمو ر�ؤيته فيعلن ب�أن هذه الفكرة راحت تتعمَّ
و1975   1965 بين  ما  الفترة  في  �صدرت  التي  للروايات  قراءته  عبر 
بروايات  مقارنتها  يمكن  لا  وهي  بالتجريب،  مليئة  رواي��ات  بو�صفها 
�أنَّ  الباحث  وقد لاحظ  والكم.  النوع  الع�شرين في  القرن  من  الع�شرينات 
محاولة  هي  �أو  رواية  يكتب  روائي  عن  �إمّا  كانت  الروايات  تلك  معظم 
العوامل  هذه  �أنَّ  الباحث  ويقول  �سابق))).  تخييلي  عمل  تجميع  لإعادة 
دفعته للاقتناع بجدوى توظيف هذا الم�صطلح للإ�شارة �إلى روايات ما بعد 
الحداثة و�إلى �أعمال كوفر وبارتليمي وغا�س ب�شكلٍ خا�ص. ومن الملاحظ 
�إيديولوجياً و�سو�سيولوجياً لن�شوء نمط ما  م تف�سيراً  �أنْ يقدِّ �أنّ الم�ؤلِّف يكاد 
�أنّ  وراء الرواية �ضمن �أدب ما بعد الحداثة في الأدب الأمريكي. �إذ يرى 
تلك الفترة كانت تتّ�سم بنوع من الراديكالية ال�سيا�سية ب�سبب وجود رئي�س 

 .Ibid, p254 	(((
Ibid, p260 	(((



25

�أمريكي ديمقراطي حيث توفّر مناخ ي�شجّع حركات التجريب والابتكار في 
ال�سيا�سة والثقافة والفن والحياة. الا غنه ابدى ت�شا�ؤمه في مطلع الثمانينات 
حيث بد�أت علائم الارتداد نحو المحافظة مع مجيء الجمهوريِّين وانتخاب 
رونالد ريغان للرئا�سة الامريكية، وهو يتوقَّع انح�ساراً لهذا التيار الليبرالي 
في الثقافة الأمريكية))). الا �أنّه ي�ستدرك م�شيراً �إلى �أنّ ارتباط الثقافة ومنها 
ما وراء الرواية بحركة ع�صر المعلومات والتكنولوجيا �سوف تمنحها حرية 
وكتب  المحافظة  الردة  هذه  مواجهة  في  مواقعها  على  المحافظة  في  اكبر 

يقول:

يوفِّر  وك�أنّه  المحافظة  للنزعة  الت�صاعد  هذا  يبدو  الأولى،  »للوهلة 
ب�شكل  هي  التي   meta-forms الأ�شكال«  »ماوراء  لتطوّر  معادياً  مناخاً 
ا�سا�سي غير تقليدية. ومع ذلك فقد اكت�سبت هذه الا�شكال �شعبية عري�ضة. 
مجالات  في  المثيرة  التكنولوجية  التطورات  �إلى  ذلك  �سبب  يعود  وربما 
الترفيه والاخبار وو�سائل الاعلام التي حيَّدت جزئياً ت�أثير النزعة المحافظة 

ال�سيا�سي والاجتماعي«. 

ويلفت الباحث النظر �إلى ظهور الوان جديدة من التجريب الروائي 
تتَّ�سم  الثمانينات  ومطلع  ال�سبعينات  نهاية  منذ  الحداثة  وراء  ما  مجال  في 
الواقعية  وتقاليد  جهة  من  والانعكا�سية  التجريبية  النزعة  من  بالمزاوجة 
الموروثة. فهذه الروايات لي�ست تجريباً ب�صورة ح�صرية بالمعنى الانعكا�سي 
ال�ضيِّق ولي�ست ت�شخي�صية بال�شكل الواقعي التقليدي. بل هي تكاد تنتمي 
يه �ألِن وايلد بم�صطلح »الرواية الو�سطى« midfiction وهو تعبير  �إلى ما ي�سمِّ
جديد لم يجد مجالًا للانت�شار بعد وهي ت�ضمّ �أعمالًا روائية جديدة �إ�ضافة 
حاً ان »ما وراء  �إلى بع�ض اعمال كوفر وبارثليمي. وي�ستدرك الم�ؤلِّف مو�ضِّ
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ر لم��سألة الان�شغال بالعالم الخارجي خارج  رة لا تتنكَّ الرواية« بالن�سبة لمتطوِّ
الروائي  التخييل  �صناعة  بعملية  المفرط  الذهني  لكن وعيها  الرواية،  مجال 
للغاية  الانهماك مختلفة  �أو  الان�شغال  طبيعة هذا  المو�ضوعية تجعل  وحدود 

عما نجده في الرواية الواقعية التقليدية))). 

معيناً حيث  نمطاً  ر  تطوِّ الروايات  معظم هذه  �أنَّ  الباحث  ويلاحظ 
تفتقد الحب، مرتابة. وتجد هذه  دة، م�ستلبة،  نجد �شخ�صية مركزية متوحِّ
ت�شعر  �أنّها  لدرجة  وقامع  بارد  اجتماعي  نظام  �ضحية  نف�سها  ال�شخ�صية 
بحياتها وك�أنّها تفتقد �إلى المعنى. ومثل هذه ال�شخ�صية تجد نف�سها م�ضطرة 
في مواجهة هذا الاح�سا�س الجبار بالعزلة الفردية والانتهاك لخلق �أو ابتكار 
ن�سقاً من المعاني ي�ساعد على منح حياتها املًا، وتنظيماً ومعياراً للجمال. 
�أن�ساق ا�صطناعية وذاتية تماماً  وهذه الأن�ساق التي تخلقها ال�شخ�صية هي 
ومن  وال�سيا�سية.  التاريخية  والمنظورات  الدينية  والأن�ساق  الأ�سطور  مثل 
�أدوارها  تجاهل  �إمكانية  هي  ال�شخ�صيات  هذه  مثل  تواجه  التي  المخاطر 
هذه  تفتقد  وحالما  التخييلية.  الأن�ساق  لهذه  خالقة  بو�صفها  نف�سها 
ف�إنّهم  الان�ساق،  لهذه  التخييلية  الطبيعة  ر�ؤية  على  القدرة  ال�شخ�صيّات 
على  قادرين  هم  مّما  �أكثر  خلقوه،  وما  ابتكاراتهم  هيمنة  تحت  ي�صبحون 

الإفادة منها بو�صفها ا�ستعارات مجازية �ضرورية))). 

الجديدة  الرواية  هذه  ف�إنّ  ذاته،  للباحث  والقول  ـ  ذلك  �إلى  �إ�ضافة 
من  �أفادت  ما  �سرعان  التخييل،  �صناعة  عملية  على  المتواتر  تركيزها  في 
الإمكانات ال�شكلية للجن�س الروائي للم�ساعدة على تعزيز وجهة نظرها 
الأن�ساق والأنظمة. ولذا فهذه الأعمال تميل  الذاتية لجميع  الطبيعة  حول 
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�أنَّ كل  د على حقيقة  لتقديم نف�سها بو�صفها ابتكارات ذاتية الوعي وت�ؤكِّ
والرواية  الان�سان.  ابداعات  من  �آخر  تخييلي  ابداع  د  مجرَّ هو  فني  �شكل 
التخييلية لا ت�أمل لتعك�س الواقع �أو تقول الحقيقة لأنَّ »الواقع« و»الحقيقة« 
ت�صبح  الاعمال  هذه  ف�إنَّ  ولذا  تخييلية.  تجريدات  عن  عبارة  ذاتهما  هما 
ميتاروائية، �أي تخييلات روائية تفح�ص الأن�ساق التخييلية، وكيفية خلقها، 
وبيان الطريقة، التي تّم بها تحويل الواقع وتر�شيحه من خلال الافترا�ضات 

والأعراف ال�سردية. 

وي�ست�شهد الباحث بر�أيٍ لناقدٍ �آخر هو م�سعود زافرزادة )او جعفر 
النقدي  كتابه  في  الرواية  وراء  ما  معنى  لتعريف  محاولة  م  قدَّ الذي  زادة( 

»الحقيقة ال�شعرية الأ�سطورية« The Mythopoetic Reality اذ يقول:

»ما وراء الرواية هي ب�شكل كلِّي ما وراء النظرية ال�سردية ومو�ضوعها 
خلالها  من  تّم  التي  والت�شكيلات  ذاتها  التخييلية  الروائية  الان�ساق  هو 
�أكثر  تبدو  الرواية  وراء  وما   . ال�سردية.  للاعراف  وفقاً  الواقع  »نمذجة« 
التخييلية،  بخا�صيتها  transfiction وعياً  التخييل  ـ  بقية �ضروب عبر  من 
وبذا ت�صبح قناعاً ي�شير �إلى ذاتها. �إنّ هذه الانعكا�سية الذاتية الحادة لما وراء 
بالن�سبة لكاتب ما  الوحيدة  دة  الم�ؤكَّ �أنَّ الحقيقة  ناجمة عن حقيقةٍ  الرواية 
metafictionist هي حقيقة خطابه نف�سه، لذا  وراء الرواية )الميتاروائي( 
راً عملية الكتابة �إلى مو�ضوع الكتابة.  ينقلب تخييله الروائي على نف�سه محوِّ
م لي�س بو�صفه تعليقاً كا�شفاً عن  وهكذا ف�إنَّ م�صداقية التخييل الروائي يتدعَّ
الحياة، ولكن بو�صفه ما وراء التعليق metacommentary على التخييل 

الروائي نف�سه«))). 
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 Inger christensen كر�ستف�سن  �أنغر  هو  �آخر  باحث  ويتناول 
 The meaning of metafiction الرواية«)))  وراء  ما  »معنى  كتابه  في 
ال�صادر العام 1981 روايات �ستيرن وناباكوف وبيكيت. ويربط الباحث 
meta- بين ظهور »ما وراء الرواية« وبين �صعود ظاهرة »ما وراء الفن« 

Art ويرى �أنَّ مثل هذه الأعمال التي تلفت الانتباه �إلى العمل الفني نف�سه 
ا�صبحت منت�شرة في جميع و�سائل الاعلام وا�شكال الفن. وي�ست�شهد لذلك 
ب�أعمال مختلفة منها في مجال الر�سم �أعمال )جورج براك( وفي الم�سرح �أعمال 
)بيرانديللو( كما يتجلّى ذلك في مجال ال�سينما عند )فيليني( والمو�سيقى عند 
)مورك�سن( وي�شمل ذلك النقد الأدبي �أي�ضاً. ويرى �أنَّ ذلك �أي�ضاً يتمثَّل في 
نْغ و�سيمون.  روايات وق�ص�ص كتاب معروفين �أمثال بورخ�س وغرا�س ولِ�سِ

ويرى الباحث �أنَّ م�صطلح )ما وراء الرواية( قد تم ا�شتقاقه حديثاً، 
بينما تمتلك الظاهرة ذاتها موروثاً �أقدم. ولذا فهو يدعو للتمييز بين �أ�صل 
الم�صطلح وت�شخي�ص الظاهرة، و�أ�صل الظاهرة ذاتها، وهو يرى �أنَّ م�صطلح 

»ما وراء الرواية« ما هو �إّال �أحد هذه الم�صطلحات المتداولة لي�س �إل))). 

ويرى الباحث �أنّ رواية »تري�سترام �شاندي« لا ت�ؤ�ِّرش بداية �إلى هذا 
النوع من الأدب، والذي كان على �سبيل المثال بارزاً في القرن ال�سابع ع�شر 
مَنْ  �أوّل  �أنَّ  �إلى  وي�شير  فيغا( و)�سرفانت�س(.  )لوب دي  �أمثال  كتّاب  لدى 
ا�ستخدم هذا الم�صطلح ـ في حدود ما يعلم ـ هو وليم غا�س عندما ا�شار �إلى 
اعمال )بورخ�س( و)بارث( و)ا�أوبريان( وفي الواقع ف�إنَّ الكثير مّما ي�سمّى 
بالروايات الم�ضادة Anti-novels هي في الواقع من نوع »ما وراء الرواية« 
ولذا فهو يتَّفق مع غا�س في تف�ضيل م�صطلح )ما وراء الرواية( على م�صطلح 
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الرواية  مفهوم  ال�سياق، ولأنَّ  �أكثر ملاءمة في هذا  لأنَّه  الم�ضادة(  )الرواية 
الم�ضادة ن�سبي ولا يفتر�ض بال�ضرورة �شكلًا ميتا-روائياً. 

العالمية«  الأدبية  الم�صطلحات  بـ»قامو�س  الباحث  وي�ست�شهد 
�شاندي«  »تر�سترام  رواية  �أنّ  �إلى  فيه  ي�شير  والذي  �شبلي  ت.  لجوزيف 
و�أ�شكالها.  الرواية  �أعراف  �ضد  احتجاجاً  تمثّل  لأنّها  م�ضادة  رواية  هي 
�أن رواية »دون كي�شوت« تذكر بو�صفها رواية م�ضادة لانها كتبت  كما 
�إنّ معنى الرواية الم�ضادة يبدو وا�سعاً جداً  كردّ فعل �ضدّ كتب الفرو�سية. 
لدرجة �أنّه لا يخدم لو�صف الأعمال )الميتاروائية( لأنّ عدد لا ي�ستهان به 
من الروايات يبدو وك�أنّه يحتجّ �ضد الأعراف الفنِّيّة الرا�سخة من دون �أن 
يك�شف عن خ�صائ�ص ميتا ـ �سردية. وي�شير الباحث �إلى ر�أي )لاري ماك 
كافيري( ـ الذي تناولنا �سابقاً ـ والذي يرى فيه ان م�صطلح الرواية الم�ضادة 
من الات�ساع لدرجة انه ي�ضم جميع الأعمال التي تبدو غير تقليدية وتجريبية 
ية التعريفية لما وراء الرواية،  وت�ؤ�ِّرش الملامح الوا�ضحة لما وراء الرواية فالخا�صِّ
�أمّا  ذاتها،  الرواية  ب�صناعة  والفوري  المبا�شر  اهتمامها  �أي حال، هي  على 
مبا�شرة،  غير  بطريقة  ولكن  الرواية،  �صناعة  تعالج  فقد  الم�ضادة  الروايات 

بينما نجد ذلك مو�ضوعاً رئي�ساً في مجال »ما وراء الرواية«))). 

وي�شير الباحث �إلى �أنّ )جون فلجر( و)مالكم برادبري( قد اجترحا 
 The introverted ذاتها«  على  ة  المرتدَّ �أو  ـ  الارتدادية  »الرواية  تعبير 
ال�سردي«  الذاتي  »الارت��داد  بين  و)وبرادبري(  )فلجر(  ويميز   .novel
والذي يميِّز روايات القرن الع�شرين و»نمط ال�سرد ذاتيّ ـ الوعي« الذي يميّز 
روايات القرنين ال�سابع ع�شر والثامن ع�شر. فرواية »تر�سترام �شاندي« تريد 
رة  �أن تلفت الانتباه �إلى ذاتية ال�سارد �أو الراوي، بينما تلفت التقنيّات المت�أخِّ
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الانتباه �إلى ا�ستقلالية البناء ال�سردي ذاته. ويرى الباحث �أنَّ رواية »تر�سترام 
المرويةّ  الراوي فقط، بل وعلى  ذاتية  تبدو وك�أنها لا تركز على  �شاندي« 
�شولز في  الناقد روبرت  م�ساهمات  الباحث  ويتناول  معاً))).  له  والمروي 
تعريف )ما وراء الرواية( وهي من �أهم الجهود في هذا المجال فيلاحظ �أنّ 
الرواية عن طريق  وراء  ما  تعريف  العام 1970  قد حاول  �شولز  روبرت 
تف�سير »طبيعة التخييل الروائي التجريبي المعا�صر من خلال �أربعة محاور في 
النقد الأدبي ي�سمّيها بال�شكلي والبنيوي وال�سلوكي والفل�سفي. �إذ �إنّ �شولز 
يربط بين مختلف تجليات ما وراء الرواية بتلك المدار�س النقدية، فهو يرى �أنّ 
تخييل بارث �شكلي �أ�سا�ساً، �أمّا تخييل بارثليمي فهو �سلوكي وما �إلى ذلك. 
ويُعدّ )�شولز( واحداً من �أوائل الذين وظّفوا م�صطلح )ما وراء الرواية( لكنّه 
لم يقدّم تعريفاً وا�ضحاً لها، لكنّه عاد في مقالة لاحقة لو�صفها باعتبارها 
»رواية تخييلية ذاتية الانعكا�س« كما و�صفها ب�أنّها »رواية تخييلية، اذا ما 
الروائي  التخييل  ومحدوديات  �إمكانات  عن  فهي  معين،  �شيء  عن  كانت 
ذاته…« ويرى الباحث �أنّ هذا التعريف من الاتِّ�ساع بحيث �أنّه لا ي�ساعد 

على تحديد الطبيعة المميّزة لما وراء الرواية))).

�أكثر  يعتبره  فوجل(  )�ستانلي  للناقد  مهماً  تعريفاً  الباحث  يورد  ثم 
�شمولًا وو�ضوحاً يقول فيه »ت�ستلزم ما وراء الرواية ا�ستق�صاءات في نظرية 
التخييل الروائي من خلال التخييل الروائي ذاته. فكتاب ما وراء الرواية 
يتفح�صون جميع �أوجه الهياكل الأدبية، اللّغة والأعراف الخا�صة بالحبكة 
وال�شخ�صية وعلاقة الفنّان بفنّه وبقارئه«. �إّال �أنّ الم�ؤلِّف يعتر�ض على هذا 
التعرّ�ض لأنّه يُهمل في نظره الثقافة وهي مهمّة في نظرنا من جانبه ـ جانباً 
مهماً من جوانب ما وراء الرواية �ألا وهو ر�سالة الروائي. �إذ �أنّ )فوجل( 
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�إ�شارته  �أنّ  ز على الجانب ال�شكلي من الإبداع الميتاروائي. وهو يرى  يركِّ
يحملها  التي  الر�سالة  عن  للبحث  القارئ  لدى  عام  اتجاه  �إلى  ت�شير  هذه 
العمل الميتا ـ روائي. ويدعم الباحث ر�أيه بالت�أكيد على �أنّ ما وراء الرواية 
تُعدّ تخييلًا روائياً ين�صب اهتمامه على التعبير عن ر�ؤيا الروائي للتجربة عن 
طريق ا�ستغوار عمليّة ت�شكّلها ذاتها. وهو يرى �أنّ هذا التعريف ي�شير �إلى 
�أنّ الأعمال التي تُعَدّ ميتا ـ روائية هي فقط تلك الأعمال التي يمتلك فيها 
الروائي ر�سالة يرغب في نقلها، وهو لا يكتفي فقط بعر�ض مهارته التقنية. 
الراوي  �إزاء  نظرهم  �أي�ضاً عن وجهات  ون  يعِّرب الرواية  وراء  ما  كتاب  �إنّ 

والمرويّة والمرويّ له في �أعمالهم))). 

اً في  وي�شير الباحث �إلى العناية الخا�صة بالمرويّ له، والتي يعدها تغّري
وجهة النظر حول �أهمية الفن في القرن الع�شرين مقارنة بزمن )�ستيرن(. �إذ 
ي�أمل )�ستيرن( في الو�صول �إلى الق�سم الاعظم من الجمهور المتعلِّم في زمنه. 
قد  المقروئية  ن�سبة  ان  حقيقة  فهو  و)بارث(  )ناباكوف(  عند  الراوي  اما 
تقلَّ�صت في حدود القلَّة المختارة، بينما يبدو راوي )بيكيت( وك�أنَّه يكتفي 

بالتوا�صل مع نف�سه فقط))).

كاتب  �أنّ  �إلى  بالإ�شارة  كتابه  كر�ستن�سن(  )�إنغريد  الكاتب  ويختتم 
له ولقارئه، فهو لا  �أنّه يحاول توفير خلا�ص فردي  الرواية( مع  )ما وراء 
�أنّ )ما  �إلى  ي�شير  العامّة. فهو  بعيداً عن تحمّل م��سؤوليّاته  �أن يظلّ  ي�ستطيع 
بعد  وب�شكل خا�ص  الع�شرين  القرن  اتجاهاً في  �أ�صبحت  قد  الرواية(  وراء 
الحرب العالمية الثانية، حيث يحاول الميتاروائي �أن يخلق ـ ح�سب ما يرى 
وليام غا�س ـ كونه الخا�ص ناجياً بالراوي والقارئ لأنّه يرى العالم الحقيقي 
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الذي يحاول في  لناباكوف،  بالن�سبة  يتداعى حوله. هذا ما يح�صل  وهو 
في  والعنف  ال�سيا�سية  ال�صراعات  عن  بازدراء  ين�صرف  �أنْ  رواياته،  �أغلب 
الجمال  ذات  التخييلية  مملكته  ذلك  من  بدلًا  ويخلق  الحديث  المجتمع 
الا�ستثنائي ولكن لي�س بو�سع جميع الميتا ـ روائيين ان ينجحوا ب�صورة جيدة 
في الهرب من العالم نحو ما وراء الرواية. ويبِّني )بارث( في ق�صة )ايبين( 
ب�أنّه ي�ستحيل حتى بالن�سبة لل�شاعر ان يرف�ض م��سؤوليات الو�ضع ال�سائد، 
و�أنَّ تجربة الموت والتعذيب لدى رواة )بيكت( لا تعني تماماً ا�ستراحةً من 
�شرور العالم. فقد تمثِّل ما وراء الرواية بالن�سبة لكتّاب القرن الع�شرين طريقاً 
لتجربة  بالن�سبة  فعلت  مثلما  ذلك  تنجح في تحقيق  لا  �أنّها  �إّال  للخلا�ص، 

)�ستيرن())). 

ولو عدنا لتفحّ�ص الم�شهد الروائي العربي الحديث، لوجدنا الكثير 
من المحاولات التجريبية التي يمكن �أن ت�صبّ في مجرى هذا ال�صنف الروائي 
المنحى  هذا  توظيف  الق�صد في  غياب  بين  نميز  �أن  يجب  �أنّنا  الا  الجديد. 
الروائي التجريبي وبين الق�صدية الوا�ضحة في ذلك. ويمكن القول �أنَّ بع�ض 
المظاهر الجنينية المبكرة لهذا النمط من الكتابة ال�سردية يمكن ملاحظتها في 
عدد غير قليل من التجارب الروائية المبكرة، وهذه المظاهر، في اعتقادنا 
نمت بعيداً عن المحاكاة المبا�شرة لتلك التجارب التي تنتمي لما وراء الرواية 

وب�شكل خا�ص في الآداب الأوروبية والأمريكية الحديثة. 

روايته  كانت  ربما  ـ  جبرا  ابراهيم  لجبرا  مبكرة  رواية  �إلى  عدنا  فلو 
 1955 العام  ال�صادرة  طويل«)))  ليل  في  »�صراخ  رواية  وهي  ـ  الاولى 
لوجدنا البطل من�شغلًا بم�شكلات الفن الروائي وتقنياته ور�ؤيته. �إذ يقول 

جبرا، جبرا ابراهيم "�صراخ في ليل طويل".  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص20 	(((
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»تذكرت كلّ �شيء بو�ضوح ـ وقد و�صفت كل ذلك في روايتي بالتف�صيل. 
غير �أّين �شعرت الآن ب�أنّنا جعلنا من الق�ضية م�سرحية ملودرامية«))) كما نجد 
ار�ستقراطيّة  �أ�سرة  وهي  يا�سر،  �آل  �أ�سرة  تاريخ  بكتابة  انهمك  وقد  الراوي 

عريقة بناءً على طلب خا�ص من ال�سيِّدة عنايت هانم:

الناجحة، بعد فترة  ثالث كتبي  �أنّني �شرعت في كتابة  »كان حينئذ 
من الجدب دامت ثلاث �سنوات، فا�سترعى الكتاب انتباه �آل يا�سر ـ عنايت 

وركزان، وهي �أ�سرة من اقدم �أ�سر المدينة و�أغناها«))). 

والاوراق  ال��وث��ائ��ق  ي��در�س��  وه��و  البطل  ذل��ك  بعد  ونال�ح��ق 
الا�سرة  هذه  تاريخ  كتابة  لإعادة  له  مت  قُدِّ التي  والر�سائل  والمخطوطات 
العريقة، �إّال �أنّ الأمر ي�ؤول بعد ذلك �إلى ركزان التي تمتلك ت�صوراً مغايراً 
عن الحياة، وت�شعر �أنّ مثل هذا التاريخ يمثِّل �إرثاً وعبئاً ثقيلًا يجب التخلّ�ص 
ب�إحراقها  والوثائق وتقوم  المخطوطات  ا�ستعادة جميع  �إلى  تعمد  لذا  منه، 

رمزاً لخلا�صها من �إرث الما�ضي. 

ولذا لا يمكن �أن نعدّ رواية جبر هذه تنتمي بالكامل �إلى نمط ما وراء 
الرواية �أو ما وراء ال�سرد. و�إنْ كانت تحمل الجذور الجنينية لهذا اللون من 
والانهماك  البطل  لدى  الروائية  الكتابة  هموم  �أنّ  ذلك  ال�سردية،  الكتابة 
ا كانا يندرجان �ضمن الحدث الروائي  بمحاولة كتابة تاريخ �أ�سرة �آل يا�سر �إنّم
محوراً  الروائية  والكتابة  ال�سرد  بتقنيات  الذاتي  الوعي  يتَّخذا  ولم  العام، 

مركزياً ومهيمناً على بناء الخطاب الروائي. 

الم�صدر ال�سابق، �ص64 	(((
فرمان "غائب طعمة"، "ظلال على النافذة".  	(((
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ونجد مثل هذا الا�شتراك في �أعمال روائية �أخرى. ففي رواية »ظلال 
على النافذة« للروائي غائب طعمة فرمان ال�صادرة العام 1979 )))، حيث 
الحوارات  �أنَّ  ومع  الروائي.  المتن  داخل  م�سرحياً  ن�صاً  الروائي  ي�ضمن 
وتقنياته،  الدرامي  البناء  بم�شكلات  اهتمام حقيقي  عن  تك�شف  الم�سرحيّة 
وراء  لما  النوعيّة  الخ�صو�صيّة  م�ستوى  �إلى  يَرْتَقِ  لم  ال�سردي  الخطاب  �أنّ  �إّال 
البنية  في  الكامن  النزوع  هذا  بمثل  تره�ص  فالرواية  ذلك  ومع  الرواية. 
�أبطال  �أحد  وهو  �شامل،  الداخلية  الم�سرحية  م�ؤلِّف  ي�شتبك  اذ  الروائية. 
الرواية الأ�سا�سيِّين في حوارات تدلِّل على مثل هذا الاهتمام بتقنيات البناء 
رنا �إلى حد كبير بم�سرحية لويجي  الدرامي وبناء ال�شخ�صيات، وهو �أمر يذكِّ

بيرانديللو ط�ست �شخ�صيات تبحث عن م�ؤلِّف«. 
»�شامل: اتركوني و��شأني

عدّة ا�صوات: كيف نتركك و��شأنك بعد �أنْ قطعنا كل هذا ال�شوط 
الطويل. 

خالد: و�أعَدْنا المنطق �إلى م�سرحيتك. 
�شامل: لا حاجة اليها

كمال: وكل �شيء جاهز
جلال: وما عليك �إلا �أنْ ت�سمع

�شامل: لا �أريد �أنْ �أ�سمع
علوان: عجيب! �صرنا �شخ�صيات تبحث عن م�ؤلِّف. والم�ؤلِّف لا 

يريد �أن ي�سمع«))). 

الم�صدر ال�سابق، �ص295.  	(((
خلف، احمد "الخراب الجميل".  	(((
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ويمكن القول �أنَّ الخطاب الروائي لا يحمل منذ البداية ا�ستراتيجية 
ميتا ـ �سردية �أو ميتا ـ روائية، بل يندرج الن�ص الم�سرحي في مجرى الحدث 
الروائي الأ�شمل، لكنّه من جهة اخرى لا يخلو من بذور �أولى تومئ لما هو 

كامن وممكن في م�ستوى الخطاب الروائي الحديث. 

المعالجات،  هذه  مثل  من  ق�ص�صية  �أو  روائية  تجربة  تخلو  لا  وتكاد 
الكتابة  لفعل  الق�صدي  الذاتي  بالوعي  ي�سمّى  ما  �إلى  تفتقر  تظلّ  لكنها 
ال�صادرة  خلف)))  �أحمد  للقا�صّ  الجميل«  »الخراب  رواية  ففي  ال�سردية. 
العام 1981، نجد بطل الرواية محمود �سعيد وهو من�شغل بالتح�ضير لكتابة 
و�أحداثها  �شخو�صها  انتقى  ذاتها(  مخطوطته  هي  رواية  ا  )ولرّمب م�سرحية 
�إحدى  في  العاملين  �أ�صدقائه  مع  يعي�شها  كان  التي  والعوالم  الأجواء  من 
النزوع  هذا  مثل  عن  يعِّرب  البطل  نجد  �إذْ  المحلِّية.  ال�صحفية  الم�ؤ�س�سات 

بالقول:

العنا�صر  �سيد  لانه  الاجتماعي،  الجانب  تُبِرز  �أنْ  للم�سرحيّة  »ينبغي 
الكلية«))) ونجد الراوي، في مو�ضع �آخر يك�شف عن ر�ؤيته الكلية لفكرة 
الم�سرحية التي ينوي كتابتها والتي ترتبط بفكرة الخراب الجميل الأدوني�سيّة 

التي تقوم عليها الرواية))):

�أ�سا�ساً �إلى �أنَّ الأ�شياء الجميلة لن ت�أتي ما لم  »ت�ستند فكرة الم�سرحية 

الم�صدر ال�سابق، �ص160.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص159، نعتقد �أنّ فكرة "الخراب الجميل" تحمل تنا�صاً مع  	(((

ن�ص �شعري لادوني�س. ففي ق�صيدة "ملوك الطوائف" التي ن�شرها ادوني�س في 
الجميل:  الخراب  ينطوي على فكرة  الذي  المقطع  ال�سبعينات نجد هذا  مطلع 

"ل�ست وحدي" 
وجه يافا طفل/ هل ال�شجر الذابل يزهو؟ هل تدخل الأر�ض في �صورة عذراء. 	(((
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ي�سبقها �إ�صرار قاطع من قبل النا�س الذين يحاولون الو�صول �إليها. غالباً ما 
ت�أتي هذه الأ�شياء نتيجة لخراب يعمّ حياتهم. . ومع هذا ينبغي ت�صويره في 

الم�سرحية على �أنّه خراب جميل«. 

ومن هنا يمكن القول �إنّ تجربة �أحمد خلف المبكرة هذه، و�إنْ كانت 
تحمل �إرها�صاً بتقنية ما وراء الرواية، �إّال �أنّها ظلّت محدودة الت�أثير على البنية 
الكلية للخطاب الروائي. لكن القا�ص �أحمد خلف عاد في تجربة حديثة له 
ليدخل ب�شكل �أو�ضح عالم ما وراء ال�سرد من خلال ق�صته الق�صيرة/ الطويلة 
م�ستوى  �أعمق، على  ان�شغالًا  الق�صة  �إذ نجد في هذه  الحزين«))).  »تيمور 
البطل  نرى  للقّ�صة،  الأوّل  ال�سطر  فمنذ  ال�سردية.  الكتابة  بهموم  ال�سرد، 
منهمكاً بقراءة مخطوطة تاريخية �سلّمتها �إليه �أمّه، كان والده قد جلبها معه 
حين كان جندياً في الجي�ش العثماني. وبما �أَنّ البطل كان يزمع كتابة رواية 
عن بلاده، فقد وجد في تلك المخطوطة كنزاً ثميناً لل�شروع بكتابة عمله 

الروائي الجديد. 

»فاج�أتني �أمّي بكد�س من �أوراق قدّمتها لي، ملفوفة بقطعة قما�ش 
حمراء اللون، كالحة، عتيقة، يكاد لونها الزاهي ي�ستحيل �إلى لون التراب. 
�ست الأوراق بعناية وهي داخل قطعة القما�ش: هذه �أوراق جلبها �أبوك  تلمَّ

حين كان جندياً في الجي�ش العثماني في ماردين«))). 

وما يُك�سب هذه المهمّة الأ�سرية قيمة �أنْ نكت�شف �أنَّ البطل، الابن 
نف�سه كان روائياً، وهو كان يفكر �أ�سا�ساً بكتابة عمل روائي عن بلاده:

»كان الكلام مفاج�أة لي، ورواية �سيرة من �سير الاحلام �أو الوهم. اذ 

من هناك يرجّ ال�شرق؟ / جاء الع�صف الجميل ولم ي�أت الخراب الجميل".  	(((
خلف، احمد "تيمو الحزين" �ص127ـ158.  	(((
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كنت مزمعاً كتابة رواية عن بلادي في احد احلك الظروف التي عا�شتها 
بعد الحرب الكونية. اخذت الاوراق والقيها على من�ضدة الكتابة«))). 

وتتحرك البنية ال�سردية، بعد ذلك، على م�ستويين: م�ستوى الحا�ضر، 
وب�شكل خا�ص علاقته  الاجتماعية  اليومية وحياته  البطل  حيث علاقات 
نجد  حيث  التاريخي:  الما�ضي  وم�ستوى  ير  ال�سكِّ ال�شاعر  ب�صديقه  الدالة 
مخطوطة تاريخية ـ �شبه وثائقية ـ كتبها م�ؤرخ ـ خيالي بالت�أكيد ـ ا�سمه عبا�س 
�أنَّ هذا المتن ينطوي على  الجويني. وهذا يك�شف عن حقيقة مهمة وهي 
ك حركة  زمنين ولغتين معاً. فالن�ص الحديث، مكتوب بلغة حديثة ويتحرَّ
الحا�ضر  �إلى  الما�ضي  من  ـ  المت�صاعد  الزمن  ل�سير  قطع  تخلو من  ـ لا  خطية 
�إلى الم�ستقبل. �أمّا الن�صّ التاريخي، الموازي، فهو مكتوب بلغة �شبه  عبوراً 
خلال  ومن  التاريخية.  للوقائع  التاريخي  الحكي  بطريقة  ومروي  تراثية 
ال�سرد يتحقق �أحياناً نوع من التداخل بين ال�سردين و�أحياناً �أخرى يحدث 
تدفع  مركزية  ب�ؤرية  نقطة  في  النهاية  في  يلتقيان  كما  ال�سردين،  بين  تواز 
م�ستوى  على  المعا�صر  والو�ضع  التاريخي  الو�ضع  بين  الدمج  �إلى  بالدلالة 
عالي من الترميز والإيحاء. �إذ يقوم القا�ص بت�سريب الواقعة التاريخية داخل 
للقارئ  الفر�صة  تتيح  حديثة  �سردية  لغة  خلال  من  الراهن  الواقعي  ال�سرد 
ومن  ن.  المهجَّ الن�ص  هذا  يفتحها  التي  الدلالية  الف�ضاءات  �إلى  للدخول 
المفيد الانتباه �إلى لغات الن�ص المختلفة. فالن�ص التاريخي ذاته يك�شف عن 
الواقعة  �سرد  بها  م  يقدِّ توثيقية  تراثية  لغة  وا�سلوبية:  لغوية  م�ستويات  ثلاثة 
خ ال�شخ�صية  التاريخية، ولغة �شخ�صيّة تت�ضمن هوام�ش وملاحظات الم�ؤرِّ
ال�سرد  �أ�سلوب  �إليها  يت�سلَّل  ثالثة  ولغة  ولواعجه،  همومه  عن  تعِّرب  التي 

الم�صدر ال�سابق، �ص127.  	(((
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�إلى  العبارة الأولى من المخطوطة  �إذ ت�شير  اللغة الحديثة.  الحديث و�شفافية 
لغة تراثية تاريخية وثائقية. 

يت �أر�ض ال�سواد، وهي �أر�ض  »…هذا ما �آلت �إليه البلاد التي �سُمِّ
اقوام وملل مختلفة، من عجم  من  والطامعين  الفاتحين  عليها خيول  ت  مرَّ

و�أتراك ومغول وتتر«))). 

في  ويتمثَّل  ذاته  خ  للم�ؤرِّ ال�شخ�صية  اللغة  فهو  الثاني،  ال�ضرب  �أمّا 
بع�ض الحوا�شي والهوام�ش التي لا علاقة لها بالتاريخ وك�أنّه يكتب ر�سالة 

�إلى حبيبته:

دون  الطوال  ال�صفحات  كتابة  في  حياتي  اتلفت  حبيبتي  يا   .  .«
فائدة تذكر، وما نفعتني ب�شيء، فقد ام�ضيت العمر كله في خدمة الملوك 

وال�سلاطين المارقين وحرمت نف�سي لذة العي�ش على هواي«))). 

ن من التعبير اللغوي التاريخي الذي يت�ضح  �أمّا الم�ستوى الثالث المهجَّ
في نهاية الحكاية فيتمثَّل في هذه اللغة التي تُزاوِج بين التراث والحداثة في 

الأ�سلوب:

تحيط  دائ��رة  ن�صف  �أخ��ذ  وب�شكل  البي�ضاء  الفر�س  »ا�ستدارت 
بالخ�صم))) ومن هنا يمكن لنا الحكم على �أنَّ القا�ص احمد خلف كان �أكثر 
اقتراباً في ق�صة »تيمور الحزين« من دائرة التجريب ال�سردي لمنطقة ما وراء 
الرواية �أو ما وراء ال�سرد مما كان عليه في روايته الاولى »الخراب الجميل« 
التجريبي  الق�ضاء  لهذا  الاولى  الحافات  على  يقف  ذلك،  مع  يظل،  لكنَّه 

الم�صدر ال�سابق، �ص127.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص131.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص135.  	(((
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ولم يدخل �إلى �صميم الهم المركزي لما وراء الرواية المتمثِّل في تمحور �ألهم 
الكتاب وال�سردي على ف�ضاء التجربة بكامله. 

تها  ة لطفية الدليمي في ق�صَّ ونجد تجربة متماثلة تتمثَّل في تجربة القا�صّ
الق�صيرة الطويلة »عالم الن�ساء الوحيدات« المن�شورة العام 1986. وهذه 
الق�صة الق�صيرة، ��شأنها ��شأن ق�صة احمد خلف »تيمور الحزين« �أقرب �إلى 
الرواية الق�صيرة novella منها �إلى الق�صة الق�صيرة التقليدية. ونجد في ق�صة 
لطفية الدليمي هذه ملامح ميتا�سردية وا�ضحة عن طريق التداخل بين ال�سرد 
الذاتي الأوتوبيوغرافي للبطلة/ الراوية وال�سرد المن�سوب للآن�سة "م"، كما 
نجد تماهياً بين عالمين ور�ؤيتين متمايزتين عن طريق التناوب تارة والتداخل 
بين الم�ستويَْني ال�سرديين للن�ص تارةً اخرى. ونجد هذا الا�شتباك منذ المطلع 
د م�صادفة  الا�ستهلالي للق�صة عندما تعثر البطلة عن طريق الم�صادفة )�أهي مجرَّ
رات الآن�سة "م" وهي في طريقها لمغادرة  كما تقول البطلة؟( على دفاتر مذكَّ
م  الآن�سة  بالتماهي مع هموم  البداية  منذ  البطلة  الكتاب. وت�شعر  معر�ض 
كلياً. فها هي توقف ال�سرد في لحظة من لحظات »تعليق القراءة« لتقول في 

مونولوج داخلي))):

»وخُيّل �إلّي �أنّني �أعرف �صاحبة هذا الخط الر�صين رغم رقته، لا بدّ 
انني اعرفها، �ساعرفها. . 

�أهوى  كم  وي�شغلني،  حياتي  يقتحم  غريباً  ما  �شيئاً  �أنّ  و�أح�س�ست 
اكت�شاف خلجات الن�ساء الوحيدات، �شبيهاتي«))). 

وبذا تكون القا�صة لطفية الدليمي قد اقتربت خطوة �أبعد نحو نقطة 
ج لما وراء ال�سرد وما وراء الرواية، و�إن لم تدخلها كلياً،  المركز الب�ؤري المتوهِّ

الم�صدر ال�سابق، �ص157.  )لا وجود لهذا الرقم في الن�ص( )62(	 	(((
الدليمي، لطفية، "عالم الن�ساء الوحيدات"، �ص5ـ70.  	(((
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فهي مازالت تقر�أ وتقلب وتت�أمل ولم تن�شغل )�أعني بطلتها( بهموم ال�سرد 
وتقنياته، و�أ�صبحت التجربة الداخلية هي المحور المركزي بدلًا من محور 

الكتابة ال�سردية ذاتها. 

ومن التجارب اللافتة للنظر في الرواية العراقية في هذا المجال رواية 
الم�ؤلِّف في هذه  ق  يعمِّ �إذ  الركابي.  للروائي عبدالخالق  �أيام الخلق«  »�سابع 
الرواية الح�سّ ال�سردي في دائرة ما وراء ال�سرد والذي لم�سنا بواكيره في رواية 
ال�سيّد نور. ونجد  »الراووق« والذي تمحور حول مراحل كتابة مخطوطة 
هنا وعياً اكبر ب�شروط ما وراء ال�سرد. �إذ يعلن الراوي منذ ال�صفحات الأولى 
الغياث،  ظاهر  �شبيب  كلمات  من  �سيتّخذ  ب�أنّه  الخلق«  �أيام  »�سابع  لرواية 
�ساد�س رواة المخطوطة خير مدخل لروايته هذه، والتي تبدو للوهلة الاولى، 
�إلى متن رواية »الراووق«))) وتكت�شف  ب�صلة  يقول، وك�أنّها لا تمتّ  كما 
مرويات  على  للرواية  وكذلك  للمخطوطة،  كتابته  في  يعتمد  الراوي  �أنّ 
�شفاهيّة مختلفة وعلى وثائق ومخطوطات ور�سائل متنوعة. والراوي يدخل 
لق�ضايا  ذاتي  ووعي  �إبداعي  همٍّ  عن  كا�شفاً  ذاتها  ال�سردية  اللعبة  �صميم 
ال�سرد الميتاروائي، ومنها ال�سبل الكفيلة ببناء روايته هذه، والتي ترتبط كما 

يك�شف بو�ضوح بنزعة نرج�سية خا�صة:

ما  رواية  كتابة  ب�أنَّ  الاعتراف  �سوى  ي�سعني  لا  حال،  كل  »وعلى 
لي�ست في واقع الامر �إّال �ضرباً من حبّ الذات! يحب الروائي �أنْ يتجلّى 

في مر�آة الوجود، فيبد�أ في خلق �شخ�صياته الروائية«))). 

وهنا يك�شف لنا الروائي عن واحد من �أ�سرار ال�صنعة الميتاروائية وهي 
نرج�سيّة الكتابة الميتاروائية التي تعني محاولة للتمرّوء في مرايا الآخرين وفي 

الم�صدر ال�سابق، �ص10.  	(((
الركابي، عبدالخالق "�سابع ايام الخلق"، �ص7.  	(((
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الكتابة  اي�ضاً يعك�س نرج�سية  التجلِّي في مر�آة الوجود« كما يقول، وهو 
الروائي لتكون هي المرجع  الف�ضاء  الهيمنة على  ووعيها لذاتها ومحاولتها 
ق هذا الح�س الميتاروائي هو تق�سيم  ّا يعمِّ الذاتي الأ�سا�سي لعالم الرواية. وِمم
الف�صول �إلى مجموعة �أ�سفار كلّ �سفر يحمل حرفاً من الحروف، وهو �ضرب 
على  الداخلية  وانعكا�ساتها  للغة  الذاتية  المرجعيّة  د  ي�ؤكِّ و�سيميائي  ل�ساني 
البنية ال�سردية. والرواية، توحي لنا ب�أنّها ثمرة عمل جماعي متوارث ناجم 
عن نزعة بوليفونية ـ تعدّدية الأ�صوات ـ تتمثَّل في تعدّد الرواة والأ�صوات 
والتدوين  )كا�سيتات(  وال�صوتية  ال�شفوية  والرواية  التدوين  وو�سائل 

التاريخي:

خ ت�سجيل بدر مزهو الطار�ش الق�سم  »وهكذا �أ�ستطيع الآن �أن �أ�ؤرِّ
وهي  الرواية.  هذه  ت�أليف  في  ل�شروعي  بداية«  المطلقية  ال�سيرة  من  الأوّل 
�ستظلّّ  مفارقة  وتلك  طويلة،  بمدّة  ال�صفحات  هذه  كتابتي  �سبقت  بداية 
تتكرّر على امتداد ال�صفحات القادمة من دون �أن �أملك لها تف�سيراً مقنعاً 
اللهم �إلا ب�إرجاعها �إلى طبيعة مخطط ـ الراووق ـ التي �أخذت تهيمن على 

روايتي هذه �شئت �أم �أبيت«))). 

د  �أن ي�ؤكِّ �أنّ الروائي عبد الخالق الركابي قد ا�ستطاع  ومن هنا نجد 
هذا الوعي الذاتي ب�إ�شكاليات ال�سرد، و�إن ظلّت الواقعة التاريخية و�سيرة 
يّة، الواقعية والتاريخية، ولم  الع�شيرة وعالم المخطوطة))) هي العنا�صر الِح�سِّ

تتحوّل الكتابة بكاملها �إلى مرجع ذاتي لكتابة الرواية الميتاروائية. 

الم�صدر ال�سابق، �ص8.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص92.  	(((
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الميتا �سرد و�أ�سطرة ال�شخ�صية الروائية

المو�سومة                معلوف  �أمين  رواية  في  الميتا�سردية  الا�ستراتيجية  تنه�ض 
في   1994 العام  العربية  ترجمتها  في  ال�صادرة  طانيو�س«)))  »�صخرة 
بيروت، على رغبة الراوي ال�ضمني للبحث عن الا�سرار المحيطة بال�صخرة 
التي تُطِلّ على �ضيعته بمهابة وجبروت والتي تحمل ا�سم �صخرة طانيو�س، 
العالم  �أ�سرار  �إلى  للرواية وعتبة ن�صية تقودنا  �إلى عنوان  �أي�ضاً  والتي تحولت 
ال�صخرة  الذي تحمل  ال�شخ�ص  تتمحور حول  التي  الرواية  لهذه  الروائي 

ا�سمه ونعني به طانيو�س نف�سه. 

وهذه التقنية التي يعتمدها الروائي اللبناني ـ الفرن�سي �أمين معلوف 
هي ذاتها تقريباً التي يعتمدها في روايته »�سلالم ال�شرق«))) التي �صدرت 
ترجمتها العربيّة العام 1996 في دم�شق، واذا ما كان الراوي المركزي في 
�أكّده الراوي  »�سلالم ال�شرق« يعتمد على ال�سرد ال�شفاهي لبطله، وهو ما 
ال�ضمني في م�ستهل الرواية عندما قال: »لا تحمل هذه الرواية �شيئاً مني، 

معلوف، �أمين "�صخرة طانيو�س" رواية تعريب جورج ابي �صالح، من�شورات  	(((
ملفّ العالم العربي، بيروت، 1994 . 

بتر  ن�شر  دار  م�صطفى،  منيرة  ترجمة  رواية،  ال�شرق"  �سلالم  امين"  معلوف،  	(((
للطباعة، دم�شق، 1996. 
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بترتيبها«))).  قمت  التي  الخا�صة  بكلماته  �آخر،  �إن�سان  حياة  تروي  بل 
�شفاهية  م�صادر  طانيو�س« على مجموعة  الروائي في »�صخرة  اعتمد  فقد 
نة، حاول �أنْ يعيد �صياغتها بلغة روائية  ومخطوطات ووثائق و�شهادات مدوَّ
حديثة م�ست�شهداً �أحياناً ببع�ض المقاطع الوثائقية من المخطوطات التي عثر 
عليها ومنها مخطوطة الراهب اليا�س �أو من المرويات ال�شفاهية لبع�ض �شيوخ 
نات في  �ضيعته ومنهم جبرائيل، �أو �أنْ ينقل فقرات من هذه الوثائق والمدوَّ
�أو داخل المتن الن�صي، مما نعدّه بدورنا عتبات ن�صية  بداية بع�ض الف�صول 

م�ضيئة ت�ضئ طريق البحث النقدي. 

من  لون  �إلى  الم�ؤلِّف  يعمد  ال�سرد  فخّ  �إلى  القارئ  ي�ستدرج  ولكي 
الت�شويق عن طريق �إ�ضفاء هالة من الغمو�ض والإثارة على �شخ�صيّة طانيو�س 
�شخ�صيّة  �أ�سطرة  ثانياً، من خلال  ا�سمه  التي حملت  ال�صخرة  �أوّلًا وعلى 
مابين  يندرج وجوده  بطولي  و�أ�سطوري  �شعبي  رمز  �إلى  طانيو�س وتحويله 
القرية .  المفاجئ عن  الواقع والخيال، وب�شكل خا�ص بعد اختفائه  يْ  حَدَّ
ه الق�س �إ�سحق مدير المدر�سة  ودفعا للت�شكيك بواقعية �شخ�صية طانيو�س وجَّ

التي در�س فيها ر�سالة ت�أكيد تقول:

د لكم جواباً على ر�سالتكم، �أنّه كان يوجد فعلًا بين  »ي�سّرني �أن �أ�ؤكِّ
هْلَْني فتى يدعى طانيو�س«))). �أوائل التلامذة في مدر�سة ال�سَ

ال�ضمني،  راويه  خلال  من  الثانية  ذاته   �أو  الم�ؤلِّف،  ي�شرع  وهكذا 
ابن ال�ضيعة، بجمع كلّ ما يتعلّق ب�شخ�صية طانيو�س الغام�ضة لكتابة �سيرة 
م�صادر  لإغناء  ين�ضب  لا  معيناً  ال�شفاهية  الم�صادر  ووفَّرت  له،  بيوغرافية 

الم�صدر ال�سابق، �ص 7.  	(((
معلوف، �أمين "�صخرة طانيو�س" �ص109.  	(((
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ال�سيرة لديه وب�شكل خا�ص من خلال مرويات جبرائيل، �إذ ي�شير الراوي 
ا�ستجوبهم  الذين  القرية، رجالًا ون�ساءً«  للرواية »بف�ضل عجائز  ال�ضمني 
بلا كلل ومنهم جبرائيل: ابن عم جدّه))). لكن الراوي ال�ضمني يعترف �أنّه 

قد و�ضع يده على ثلاث وثائق حقيقية:

»ثمّة ثلاث منها ��سأ�ست�شهد بها غالباً: اثنتان �صادرتان عن �شخ�صين 
عرفا طانيو�س عن قرب، وثالثة، وهي �أحدث عهداً«))).

كتبها  والتي  �صفحة  �ألف  من  يقرب  ما  ت�ضمّ  التي  الوثيقة  وت�ضيء 
تاريخ  �أو  الجبل،  المو�سوم »اخبار  م�ؤلَّفه  �سيرة طانيو�س في  اليا�س  الراهب 
قرية كفر يقدا والد�ساكر والمزارع التابعة لها))). . .  وهو كما وا�ضح عنوان 
رنا بعناوين كتب التاريخ العربيّة القديمة مثل كتاب ابن خلدون  تراثي يذكِّ
بيوم  طانيو�س  اختفاء  اليا�س  الراهب  خ  وي�ؤرِّ م�صر.  عن  الجبرتي  وكتاب 
الن�ص المزيد من ال�صدقية والوثائقية،  الثاني 1840 لمنح  الرابع من ت�شرين 
وهو لا يفوته �أنَّ يربط بين اختفائه واللعنة التي تمثِّلها ال�صخرة التي تحمل 
التي  بال�صخرة  ملت�صقة  لعنة  ثمة  �أنَّ  ال�شكّ في  ي�سعه  لا  �أحداً  و�أنَّ  ا�سمه« 
التي  الغام�ضة  الهالة  تلك  طانيو�س  �صخرة  يمنح  ولكي  ا�سمه))).  تحمل 
ن ال�سيرة الذي يكتب �سيرة طانيو�س ي�شير  تجعلها تمثِّل لعنة �سرِّية، نرى مدوَّ
ال�صخرة، »كل  مٍ بعدم الاقتراب من تلك  بقَ�سَ �ألزمه  �أنَّ جدّه كان قد  �إلى 
ال�صخور �إّال هذه«))) وخلال الاقتراب من �شخ�صية طانيو�س، يعود الم�ؤلِّف 

الم�صدر ال�سابق، �ص13.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص14.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص14.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص15.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص11.  	(((
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طبيعة  و�إلى  ال�ضيعة  عالم  �إلى  فنتعرّف  و�أ�سرته  وطبيعتها  �ضيعته  ما�ضي  �إلى 
النظام الإقطاعي ال�سائد تلك الفترة))) . 

�أملاك  وكيل  جري�س  زوجة  لميا،  �إ�سمها  جميلة  فتاة  �إلى  ف  ونتعرَّ
الاقطاعي))) والتي ولدت ابناً �أ�سْمَتْه طانيو�س، �إذ يورد الراهب اليا�س في 
ل الامر عبا�س  ي �أوَّ كتابه �أنّ لميا زوجة جري�س انجبته �سنة 1821 �صبياً �سمِّ
ثم طانيو�س«))) ومعنى هذا �أنّ عمر طانيو�س لا يزيد عن ع�شرين عاماً عندما 
ية تراكمية من الما�ضي  اختفى، وتتوا�صل كتابة ال�سيرة بعد ذلك بطريقة خطِّ

�إلى الحا�ضر، ومن ثَمَّ �إلى لحظة الغياب. 

�أو  ف�صول  ت�سعة  من  مف�صلياً  طانيو�س«  »�صخرة  رواية  تت�شكّل 
مة وخاتمة �صغيرة تحمل عنوان »ملاحظة«. وقد  »معابر«، ف�ضلًاً عن مقدِّ
�آثر الم�ؤلِّف �أو راوي ال�سيرة �أنْ يطلق على الف�صول م�صطلح »معابر« مبرراً 
ذلك بالقول �أنّ »العبور، هو علامة من علامات القدر، ومعلم، �أي مرحلة 
من مراحل وجود غير عادي«)))، ويحاول �أنْ يربط بين نمو �شخ�صية بطله 

طانيو�س من خلال �إختبار هذه المعابر التي تختبر �شخ�صيته وت�صقلها. 

وبهذا المعنى كانت تجربة لميا في قدر طانيو�س ـ من خلال ولادتها 
ن  له، تمثِّل المعبر الأ�سا�سي الذي �ستنبثق منه المعابر الأخرى))) وي�شير مدوَّ
ال�سيرة �إلى �أنَّ الراهب اليا�س كان قد ا�ستخدم في مخطوطته »�أخبار الجبل« 
معالم  المخيفة  معابره  ده  تحدِّ الذي  »القدر  �إلى  �أ�شار  عندما  الم�صطلح  هذا 

الم�صدر ال�سابق، �ص19.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص29.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص49.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص50.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص51.  	(((
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وجودنا وت�صنعه«))) ويخيّل لي �أنّ المعابر في هذه الرواية بمثابة مراحل �أو 
محطّات انتقال من تجربة �إلى �أخرى ومن حال �إلى حال و�صولًا �إلى الذروة 

المبتغاة على غرار المراحل التي ر�سمها دانتي في »الكوميديا الالهية«. 

دة للأحداث والمرويات  البنية الإطارية الممهِّ مة فهي بمثابة  �أمّا المقدِّ
نة،  الروائية التالية التي ت�ستند على مجموعة من ال�شهادات ال�شفاهية والمدوَّ
ال�شاب وهو  ال�سيرة  ن  يبد�أ مدوِّ الراوية، عندما  وهي غير بعيدة عن نهاية 
وعند  القريب«،  الجبل  كَتِفَيْ  »خلف  �ضيعته  في  الأخري�ة  وقفته  يقف 
ر في  قدمي الوادي. . . وهناك في البعيد، كنت �أرى البحر))). وهو يفكِّ
�أنْ ي�ست�أنف �صناعة �أ�سطورة جديدة من خلال تحدي مخاوف �أبناء �ضيعته 
�إّال  ال�صخور  »كلّ  جده  و�صيّة  ومنها  طانيو�س  �صخرة  على  الجلو�س  من 

هذه«))) لي�صعد ويرتقي �صخرة طانيو�س:

»هل كنت ما �أزال ملتزماً بالق�سم الذي �أدّيته؟ كانت ثمة �أمور كثيرة 
قد حدثت . . . . ما يجعلني قابلًا للا�ست�سلام ذات يوم . . . �سوف �أهم�س: 

عفواً لجميع �أ�سلافي و�أ�صعد بدوري لأجل�س على هذه ال�صخرة«))). 

�أمّا التذييل الق�صير الذي يحمل عنوان )ملاحظة( لا تزيد عن ب�ضعة 
�إلى  تقودنا  ة  مهمَّ ا�ضاءة  عن  فتكت�شف  الرواية  الم�ؤلِّف  بها  يختتم  �أ�سطر 
تْ منه الرواية �أ�صولها: ا حقيقي وتاريخي ـ ا�ستمدَّ وجود ن�صّ غائب ـ رّمب

»هذا الكتاب م�ستوحى بت�صّرف من ق�صة حقيقيّة: اغتيال بطريرك 
في القرن التا�سع ع�شر على يد �شخ�ص معروف با�سم )ابو ك�شك معلوف( 

الم�صدر ال�سابق، �ص49.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 314.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص11.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 314.  	(((
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عملاء  �أحد  من  بحيلة  البلاد  �إلى  و�أعيد  قبر�ص،  �إلى  لج�أ  قد  القاتل  وكان 
الامير، ثم اعدم«))). 

�أنْ ت�شدّ القارئ �إلى ال�سّر الذي جعل طانيو�س  لقد حاولت الرواية 
�أو  التمف�صلات  هذه  خلال  من  �أ�سطورة  �إلى  ل  يتحوَّ �ضيعته  ابن  ال�شاب 
الب�شريّ  تَيْ  كَفَّ بين  تت�أرجح  طانيو�س  �شخ�صيّة  فكانت  الحياتيَّة،  المعابر 
والأ�سطوريّ. وبد�أ الم�ؤلف في بحثه عن الحقيقة كمن يرك�ض وراء �سراب 
هارب، حتى �شعر �أنّه في اللحظة التي كاد �أنْ ي�صل فيها �إلى حقيقة طانيو�س 

كونه كائناً ب�شرياً كان قد تحوّل �إلى ا�سطورة:

�أنَّني  ظننت  وحين  ؟  الحقيقة  عن  الأ�سطورة  وراء  �أفتِّ�ش  �أكن  »�ألم 
بلغت لب الحقيقة، كان �صنيع �أ�سطورة«))).

يمثِّل  الذي  العجوز  ال�سيرة وجبرائيل  ن  مدوِّ بين  وفي حوار خا�ص 
ذاكرة القرية الحيَّة:

»�إنها �أ�سطورة فح�سب تقول؟ ولا تريد �إلا وقائع؟ �إن الوقائع بائدة 
قني، وحدها الأ�سطورة باقية. «))) �صدِّ

�إلى  فعلًا  تحوّل  قد  كان  عمره  من  الع�شرين  طانيو�س  بلغ  وعندما 
�أ�سطورة  »كان ذلك في 1840، �أ�صبح طانيو�س ك�شك كائناً �أ�سطوريّاً، 

بطل ملحمة ق�صيرة، بطل لغزُ من الألغاز«. ))) 

الم�صدر ال�سابق، �ص 315.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص313.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص229.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص263.  	(((
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عندما  ولادته،  ليلة  منذ  ربما  تت�شكّل  طانيو�س  �أ�سطورة  بد�أت  لقد 
من  �سل�سلة  لح�صول  مة  ومقدِّ ��شؤم  نذير  الولادة  هذه  في  يرون  النا�س  بد�أ 
خ »�أخبار الجبل«  الكوارث والم�آ�سي التي �ستعمّ الجبل بكامله، وكان م�ؤرِّ
�أَنْ يفتح  اليوم والعام الذي ولد فيه ال�صبي طانيو�س« وقبل  د تماماً  قد حدَّ

ة«))). عينيه البريئتين، كان قد جلب �سيلًا من الأذيّة غير الم�ستحقَّ

وعندما بد�أ �شعر طانيو�س ي�شيب فج�أة عدّ ذلك بمثابة ف�أل �سيِّئ كما 
�أهل كفر  �أنَّ  ال�سيرية: »على  نة  المدوَّ �أحد م�صادر  ال�سيّد )�ستولتون(  ي�شير 

يقدا كانوا يرون في ذلك علاقة لطانيو�س نف�سه، وربما للمنطقة با�سرها. 

يمنٌ �أو ��شؤم؟ لم يكن ثمة اتفاق على هذه النقطة«))). وتكون هذه 
عندما  الموت،  من  طانيو�س  انقاذ  في  �سبباً  المبكرـ  ال�شعر  بيا�ض  ـ  العلاقة 
رف�ض قبطان ال�سفينة ال�سماح له بال�صعود �إلى �سفينته لل�سفر من قبر�ص �إلى 

لبنان ت�شا�ؤماً من لون �شعره))). 

يمكن القول �إنّ مفهوم البطولة عند �أمين معلوف لا يميل ب�شكل �إلى 
في  وجدناه  ما  وهذا  عادي،  �إن�سان  له  بالن�سبة  فالبطل  ال�شخ�صية  �أ�سطرة 
بطله )لو�سيان( في رواية )�سلالم ال�شرق( متجاوزاً الحديث الذي كان يدور 
�شخ�صية)باكو()))  ب�أ�سطورية  المتعلِّقة  الفرن�سية  المقاومة  �أو�ساط  بع�ض  في 

وهو �أحد الأ�سماء الحركيّة لـ)لو�سيان(. 

دَ له  ن ال�سيرة يعترف بالدين لجبرائيل العجوز الذي �أكَّ كما نجد مدوِّ

الم�صدر ال�سابق، �ص49.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 143.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 228ـ 230.  	(((
معلوف، �أمين "�سلالم ال�شرق" �ص109.  	(((
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»�إنَّ طانيو�س كان فعلًا كائناً ب�شرياً«))) لكن �شخ�صية طانيو�س على 
ن ال�سيرة لتلحق  الرغم من  هذه الت�أكيدات تظلّ تفلت من بين يدي مدوِّ
�أنّ هذه الأ�سطورة ربما راحت تمتد �إلى الأجيال  بالمتخيّل الأ�سطوري، بل 
ر  يفكِّ ال�ضيعة،  ابن  ال�شاب،  ال�سيرة  ن  �أنْ وجدنا مدوِّ بعد  الجديدة خا�صة 
في »تقمّ�ص« �شخ�صية طانيو�س ـ على حدّ نبوءة )تول�ستون( في مذكّراته 
لكي  التقليدية  التحذيرات  كلّ  ياً  متحدِّ طانيو�س  �صخرة  �إلى  وال�صعود 
فر�صة  نف�سه  ويمنح  هواءً جديداً،  ويتنف�س  بمنظور جديد،  العالم  يكت�شف 

حقيقيّة و�شبه �صوفيّة للت�أمل في العالم والمرئيات. 

ورواية »�صخرة طانيو�س« هي بعد ذلك رواية بحث عن الهوية، 
الهوية الفردية للبطل، والهوية الاجتماعية والوطنية لل�شعب اللبناني ممثلًا 
�أثيرت ق�ضية  يَع والامارات المختلفة. فقد  ب�سكان الجبل، في القرى وال�ضِ
الهوية بعد فتح المدر�سة الإنجليزية التي كان يخ�شى منها ان تن�شر الطقو�س 
البروت�ستانتية المخالفة للطقو�س الكاثوليكية التي ي�ؤمن بها غالبية م�سيحيو 
الجبل، وكان هناك خوف من �أنْ تجعل تلك المدر�سة الطلبة يقر�أون »�إنجيلًا 
مزوّراً« لانهم لا يحترمون العذراء مريم والقدي�سين«))) ونجد هذا التجاذب 
الذي تتمثّل في �شخ�صية طانيو�س الذي تعلّم في المدر�سة الإنجليزية منعك�ساً 
�إذ ي�شير في كتابه »الهويات  �أمين معلوف نف�سه،  في تجربة م�ؤلِّف الرواية 
القاتلة« �أنّه �أب�صر النور في كنف الطائفة الكاثوليكيّة، التي تعترف ب�سلطة 
والده  لأنّ  البروت�ستانت،  لدى  موجود  �سجلّه  ب�أن  يعترف  لكنّه  البابا 
بالطقو�س  كة  متم�سِّ �أمّه  كانت  بينما  البروت�ستانتيّة  بالتقاليد  كاً  متم�سِّ كان 
الكاثوليكية. �أمّا م��سألة التعبير عن الهوية الاجتماعية والوطنية فتتمثّل في 

معلوف، امين " �صخرة طانيو�س" �ص 14.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص112.  	(((
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رغبة �أبناء الجبل وب�شكل خا�ص فقراء الفلاحين في تحقيق ثورة اجتماعية 
وقود  �إلى  التحول  من  ال�شباب  وتنقذ  الامتيازات  ونظام  الإقطاعية  تلغي 
اهداف  تخدم  لكنَّها  جمل،  ولا  فيها  لهم  ناقة  لا  عدوانية  حروب  �إلى 
الدول الكولونيالية التي كانت تتنازع لل�سيطرة على لبنان وال�شام وال�شرق 

الأو�سط ب�شكل عام))).

ولم تكن الرواية بعيدة عن ت�صوير الكثير من ملامح الحياة الاجتماعية 
للأن�سان  المك�شوف  والانحياز  اللبنانية،  القرى  الجبل وفي  وال�سيا�سية في 
ق ذلك دونما �إقحام �أو ق�سر، بل من  ولمطاليب التغيير الاجتماعي، وقد تحقَّ
خلال حركة الاحداث وال�صراعات الأجتماعية والفكرية، والت�صريحات 
�شخ�صية  ومنها  �شة  المهمَّ ال�شخ�صيات  بع�ض  و�آخر  حين  بين  تطلقها  التي 

نادر البغّال الذي ترك مدونات مهمة تحت عنوان »حكمة البغال«. 

عار�ضاً  القرى  بين  يتجوّل  الًا  ج��وَّ بائعاً  البغّال  نادر  عرفنا  فقد 
لا  التي  الجريئة  والت�صريحات  الاحكام  يطلق  وكان  بغله،  على  ب�ضاعته 
يجر�ؤ الآخرون على الاعلان عنها، منها �إعجابه ب�أفكار و�شعارات الثورة 
الفرن�سية، ونبوءاته حول طانيو�س و»المعابر« التي كان يمر بها ومنها اختفا�ؤه 
المفاجئ. ويبدو �أنَّ النا�س كانوا ينظرون لنادر البغّال بو�صفه مجنوناً، ولذا لم 
يكن �أحد يكترث لت�صريحاته، وي�شير الراهب اليا�س في مخطوطته وهو يعلِّق 
جين الذين  على دور نادر البغال »�إنّ العناية الإلهية بحاجة �إلى ه�ؤلاء المهرِّ

كهم ب�أ�صابعها لتمزّق الحجب التي حاكتها فطنة الب�شر«))).  تحرِّ

�أحياناً  فون  يوظِّ الأدب��اء  كبار  �أنَّ  العالمي  الأدب  تجربة  من  ونعلم 

معلوف، �أمين " الهويات القاتلة" ترجمة نهلة بي�ضون، دار الفارابي، بيروت،  	(((
�ص30ـ31. 

معلوف، امين، "�صخرة طانيو�س"، �ص 86.  	(((



51

والأفكار  الأحكام  بع�ض  لتمرير  المجنون  �أو  البهلول  �أو  ج  المهرِّ �شخ�صيّة 
مثل  قوله  ما لا يمكن  ولقول  عنها  يعِّرب  �أنْ  العادي  للإن�سان  التي لا يمكن 
الأديب  عّرب  وقد  ودينية،  واجتماعية  �سيا�سية  لاعتبارات  عنه  الم�سكوت 
هان�س كر�ستيان اندر�سن في واحدة من ق�ص�صه العميقة ونعني بها »ملاب�س 
كان  الامبراطور  �إنّ  قال  عندما  �سيا�سي  عنه  م�سكوت  عن  الامبراطور« 
الكثير من  ف في  يوظِّ مثل �شك�سبير  �أنَّ م�سرحياً كبيراً  عارياً. كما وجدنا 
م�سرحية  في  مثلًا  الحال  هو  كما  البهلول،  �أو  ج  المهرِّ �شخ�صية  م�سرحياته 

»الملك لير«. 

بقية  عن  لغتها  في  تختلف  البغّال  نادر  مدونات  �إنّ  القول  ويمكن 
نات، فهي مليئة بال�شعر والخيال والإ�شراق والنبوءات. ويمكن القول  المدوِّ
نين فهما ل�شخ�صية طانيو�س واختفائه النهائي،  �أن نادر البغّال كان �أكثر المدوِّ

فهو �آخر من التقاه قبيل غيابه المفاجئ. 

�إ�شارته  ال�سابع  المعبر  الم�ؤلّف  بها  ا�ستهل  التي  مدوّناته  في  جاء  ومّما 
ال�صريحة �إلى المر�أة التي �أحبّها في قبر�ص والتي تحمل ا�سم »ثمار«:

»قال لي طانيو�س: عرفت امراة، لا �أتكلَّم لغتها، ولا تتكلّم لغتي، 
بابها  و�أدقّ  و��سأعود  يوم،  ذات  ال�سلم  �أعلى  في  تنتظرني  كانت  لكنّها 
لأقول لها �أنَّ �سفينتنا تت�أهّب لل�سفر«)))  بل ها هو ي�ستقرئ �أفكار طانيو�س 
الم�سقبليّة عن )ثمار( المر�أة التي �أحبّ: »فتاة كنزك بانتظارك في جزيرتها , 

و�شعرها ما زال بلون الغروب«))). 

نادر في »حكمة  لنا  تركها  التي  التنب�ؤية  ال�شعرية  الأ�شارات  وهذه 
البغّال« ربما تقدّم التف�سير المنطقي المقبول �أنّ طانيو�س بعد �أنْ �شعر ب�أنّه  قد 

الم�صدر ال�سابق، �ص201.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص312.  	(((
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تحوّل �إلى ا�سطورة على ح�ساب �أحلامه وعواطفه و»ب�شريّته« قرّر �أن يعود 
ثانية �إلى نف�سه ليمار�س حقوقه الان�سانية في الحبّ والحياة من خلال العودة 
�إلى  معها  ذلك  بعد  الانطلاق  وربما  »ثمار«  حبيبته  للقاء  قبر�ص  �إلى  اولًا 
ة كان قد حلم بها مثل �أوروبا والولايات المتّحدة.  رحلة في عوالم متح�ِّرض
ولي�س معنى هذا �أنّ كتابات نادر البغّال قد قطعت الطريق على كل ت�أويل 
�آخر يتعلّق بغياب طانيو�س، �إذْ يظلّ متّ�سع للت�أويل والت�أمّل في دلالة ومعنى 

غياب الأ�سطورة الحيّة التي مثَّلها طانيو�س. 
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المخطوطة بنية ميتا �سردية

ك�شفوا  قد  العرب  ا�صين  والق�صّ الروائيّين  من  الكثير  �أنّ  لي  يبدو 
مبكر  وقت  في  الميتاروائية  �أو  الميتا�سردية  الكتابة  ب�شروط  كامل  وعي  عن 
لعوا على الأطروحات النظرية لهذا اللون ال�سردي  �أنْ يطَّ ا قبل  ن�سبيا ورّمب
الأوروبيّة  القارة  �إلى  انتقلت  ثم  �أولًا  المتحدة  الولايات  في  بد�أت  والتي 
عن  يك�شف  ال��رزاز  م�ؤن�س  هو  فها  الما�ضي.  القرن  من  ال�سبعينيات  في 
بها  و�أعني  المبكرة  رواياته  من  واحدة  اللعبة في  هذه  ب�أ�سرار  مده�ش  �إلمام 
وف�ضلًا  بيروت.  في   1982 العام  ال�صادرة  الميت«)))  البحر  في  »احياء 
عن ذلك فقد ك�شف هذا الروائي عن مثل هذا الوعي في روايته المعروفة 
في  عنها  للكتابة  يت  ت�صدَّ و�أنْ  لي  �سبق  والتي  ال�صوت«  كاتم  »اعترافات 
العربي«)))  ال�سرد  في  عنه  والم�سكوت  المقموع  المو�سوم«  النقدي  كتابي 
ال�صادر العام 2004. والدرا�سة ذاتها �سبق و�أنْ ن�شرت في مجلّة »�أفكار« 
اعتماد  �إلى  �آنذاك  �أ�شْرتُ  وقد  الما�ضي.  القرن  ت�سعينات  نهاية  الأردنيّة في 

والن�شر،  للدرا�سات  العربية  الميت" الم�ؤ�سّ�سة  البحر  "�أحياء في  م�ؤن�س  الرزاز،  	(((
بيروت، 1982

ثامر، فا�ضل "المقموع والم�سكوت عنه في ال�سرد العربي" دار المدى، دم�شق  	(((
2004، �ص 51، 64. 
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عة من الا�ساليب ال�سردية  رواية »اعترافات كاتم �صوت« على مجموعة متنوِّ
يعلِّقون  الذين  القرّاء  من  و�أ�صوات عدد  الم�ؤلِّف  ف�ضلًا عن ظهور �صوت 
على �أحداث الرواية ويحاولون الاعترا�ض على الم�ؤلِّف، وهو منحى  ميتا_ 
�آليات ال�صوغ الروائي وعلى نرج�سيّة الجن�س  روائي، حيث التركيز على 
يتمثّل  الرواية  اليه  تنتهي  الذي  �أنّ الأهمّ  �أي�ضاً  الروائي«))). كما لاحظت 
الروائي،  الف�ضاء  تدخل  عندما  الرواية(  )ماوراء  روائي  الميتا_  منحاها  في 
�أ�صوات القراء والم�ؤلفّ ال�ضمني )وهو لا علاقة له بالم�ؤلف الحقيقي، في 
حوار مفتوح يعيد تف�سير الأحداث وت�أويلها))) هذا الوعي ب�شروط و�آليات 
م�ؤن�س  الروائي  وعي  على  يهيمن  روائي،  الميتا  �أو  الميتا�سردي،  ال�صوغ 
الميت«  البحر  في  »�أحياء  الدرا�سة  قيد  روايته  في  خا�ص  وب�شكل  الرزاز، 
التي تنفتح منذ البداية على متنين روائيين �أو �سرديين: المتن الاول يتمثَّل في 
مة. . . التي كتبها مثقال طحيمز الزعل« ولا تزيد عن �أربع �صفحات  المقدِّ
بهذه  المطبعة  �إلى  يدفع  ان  على  قراره  قّر  قد  �أنّه  مة  المقدِّ كاتب  فيها  يعلن 
تاركاً  فج�أة  اختفى  والذي  ال�شاهد)))  عناد  �صديقه  كتبها  التي  الاوراق 
وراءه �أكثر من علامة ا�ستفهام، تماما مثلما اختفى وليد م�سعود بطل رواية 

»البحث عن وليد م�سعود« لجبرا ابراهيم جبرا. 

بمثابة  هنا  ال�شاهد وهو  عناد  يكتبه  الذي  المتن  فهو  الثاني،  المتن  �أما 
كاتب  الزعل،  مثقال  المهمّة  �أطرافها  �أحد  �شهادة  تمثِّل  كتابية  مخطوطة 
المقدمة و�صديق عناد، ورفيق حياته ون�ضاله، وهذه التقنية وجدنا لها �أمثلة 
ليو�سف  المثال رواية »عزازيل«  العربية منها على �سبيل  الرواية  عديدة في 
�صبح،                لعلوية  الغرام«  و»ا�سمه  العزاوي  لفا�ضل  و»الأ�سلاف«  زيدان، 

الم�صدر ال�سابق �ص 52.  	(((
الم�صدر ال�سابق �ص 63.  	(((

الرزاز، م�ؤن�س " �أحياء في البحر الميت "�ص 5.  	(((
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بنات  و»ج�سر  معلوف،  لأمين  ال�شرق«  و»�سلالم  طانيو�س«  و»�صخرة 
يعقوب« لح�سن حميد وغيرها. 

م�شاك�سات  على  �صوت«  كاتم  »اعترافات  رواية  انفتحت  ومثلما 
البحر  �أنّ �شخ�صيات رواية »�أحياء في  لل�سارد، نجد  الروائية  ال�شخ�صيّات 
في  ذلك  وجدنا  مثلما  تماماً  عليه  وتعتر�ض  الم�ؤلِّف  �أي�ضاً  ت�شاك�س  الميت« 
المثال النموذجي الرائد المتمثِّل في م�سرحية »�ست �شخ�صيات تبحث عن 

م�ؤلِّف« للكاتب الايطالي لويجي بيراند يللو. 

�إذ نجد عدداً من ال�شخ�صيات الروائية وربما ب�صورة تخيليّة وفنطازية 
ـ تعتر�ض على الم�صائر التي قرّرها لها كاتب المتن الوثائقي عناد ال�شاهد. 

فها هو عبد الحميد ي�ستوقفه محتجاً: 

الأزمنة  وتزيِّف  ملامحي  ر  تزوِّ لماذا   .  . �شاهد.  يا  قر�أتك   .  .  .«
وتتلاعب بالأمكنة وتدفعني كب�ش فداء))). . . وتعتر�ض �سوزي على عناد 
لأنّه غّري ا�سمها الأوّل وزيَّف الزمان والمكان، كما يعتر�ض الم�شير على ذلك 

»قر�أت يا �شاهد )�أحياء في البحث الميت(، لماذا �أنطقتني بما لم �أقل 
وحمّلتني ما لم �أفعل«))). 

�أكثر ده�شة وغرابة: فالغلاف الأخير  وف�ضلًا عمّا تقدّم نجد ما هو 
ه عتبة  ا خارج الرواية ـ لكنّنا نعدَّ يك�شف عن تعليق �أو تذييل لاحق. . . ورّمب
يّة بتعبير جيرار جينيت، ي�ضيء الكثير من �أ�سرار اللعبة الميتا�سردية. ففي  ن�صِّ
هذا »التذييل« الموقَّع با�سم عناد ال�شاهدـ �أحد �شخ�صيّات الرواية يعاتب فيه 
هذه المرة عناد الم�ؤلّف م�ؤن�س الرزاز نف�سه، بعد �أن كان عناد بو�صفه �سارداً 

الم�صدر ال�سابقة، �ص 179.  	(((
الم�صدر ال�سابق �ص، 179.  	(((
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لم  ما  وهو  الروائية،  �شخ�صياته  بع�ض  واعترا�ضات  احتجاجات  تلقّى  قد 
�أجد حتى الآن مثيلًا له في الكتابة الميتا ـ �سردية العربية. 

رني �شخ�صاً �سوياً �أليفاً، لكنّه  ل لو �أنّ م�ؤن�س الرزاز �صوَّ »كنت �أف�ضّ
�أ�صّر على �أن يجعلني نتاج هذا الزمن المجيد وهذا الوطن ال�سعيد، لا بل 
جعلني �أكتب رواية مفتوحة تتداخل مع روايته وتختلط بها، ��شأنها ��شأن 

رها«))).  كوكتيل الأزمنة والأمكنة التي �صوَّ

وهكذا نقف مبهورين امام هذا الوعي الم�سبق لوظيفة الكتابة    الميتاـ 
مة التي قدّم بها )مثقال( لأوراق �صديقه )عناد ال�شاهد(  �سردية. بل �أنّ المقدِّ
اً نقدياً متما�سكاً عن الرواية ذاتها �إذ يذهب مثقال �إلى  تكاد �أنْ تكون ن�صّ
تتقمّ�ص �سيرة ذاتية و�ضدّ  تت�شكّل،  �أنّ هذه  الاوراق »تت�شكّل رواية ولا 
ال�سيرة الذاتية)))، كما يك�شف عن ا�ستراتيجية الكتابة التي اعتمدها عناد 
ثلاثاً  بي�ضاء  �أوراقاً  الطاولة  على  �أمامه  ي�صفّ  كان  انه  اذٍٍ لاحظ  ال�شاهد« 
واحدة تجاور الأخرى، فيكتب ب�ضعة �أ�سطر من م�شروع روايته . . . . ثم 
ينقلب على نحو مفاجئ �إلى الورقة الثانية المحاذية فيكتب فيها �ضرباً من 
ل كلمات  الثالثة في�سجِّ �إلى  الورقة البي�ضاء  ة  ال�سيرة الذاتية، ثم ينتقل بخفَّ
م من  الآخرين))) ونجد )مثقال( ي�صدر حكماً نقدياًَ هو بالت�أكيد مظهر متقدِّ
مظاهر الا�شتغال الميتا �سردي يرى فيه �أنَّ هذه الرواية« ت�صور حركة الحياة، 
لا الحياة نف�سها، وتتوج الزمان ملكاً عليها دون �شخ�صياتها وهي في �أ�سو�أ 
الأحوال عمل ادبي قد يراه المرء رواية مفتوحة وقد يراه �آخر �ضد ـ رواية ـ 
ويراه ثالث هلو�سة وتجديداً، ويراه رابع مجرّد �أوراق لا ت�صلح �إّال لتُ�ستعمل 
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مته، وكذلك عناد في  لنا )مثقال( في مقدِّ المرحا�ض«))) كما يك�شف  في 
المتن  داخل  مو�ضعاً  له  �أجد  ولم  الرواية  غلاف  على  كتبه  الذي  التذييل 
الروائي، عن الإطار الفل�سفي ـ �شبه  ال�صوفي ـ لتداخل الأزمنة والأمكنة في  

الرواية �إذ يقول عناد ال�شاهد في » الغلاف الأخير«:

 »وقائع هذه الرواية المفتوحة تجري في عوالم متباينة متداخلة: عالم 
الرواية  ن�ضطرب  �أبطال  �أي  ـ  الواقع، وعالم الحلم، ونحن  الوهم، وعالم 
الميت«  البحر  »�أحياء في  فم�ؤلّف  ذاتيه،  �أزمنة  ذات  اي�ضا في مدن مختلفة 
ف »الماء من لون الإناء«، على �أنّ الماء زمان والإناء مكان،  يف�ِّرس قول  المت�صوِّ
ده طبيعة  وهكذا تُنتج  كلّ مدينة زمانها الخا�ص المتميِّز، فطبيعة المكان تحدِّ
»المقدمة«  )مثقال( ذلك في  ويف�صل  اللغة)))،  طبيعة  د  الزمان، وهذه تحدِّ
ف: الماء من لون الإناء،  عبر تحليل فل�سفي �صوفي لكنّه مح�سو�س: قال المت�صوِّ
وقلت الإناء مكان، والماء زمان، �أين زمن بيروت الهادر الدافق المقاتل، من 

زمن م�سقط را�سك الهامد القتيل هذا؟))). 

الرواية تتحرك  تبد�أ  الفل�سفي وال�سردي  الوعي  من خلال مثل هذا 
ٍّ لراويها عناد ال�شاهد، وتبدو  من داخل وعي م�شو�ش وم�ضطرب ومت�شظِِ
الثلج المتناثرة  ث عنها مثل نتف  التي يتحدَّ الأماكن والأ�سماء والأحداث 
لارابط بينها: كفى، مريم، م�سقط ر�أ�سي، الغزاوي، القائد الرائد، �سوزي  
النقيب، الرائد، لكن الر�ؤيا تبد�أ تت�ضح تدريجياً من خلال ا�ستعادة الوعي  
تدريجياً والتحرّك �أفقياً وعمودياً داخل الم�شهد )الكرونوتوبي( الزمكاني 
للرواية: بتعبير باختين. الم�شهد الأ�سا�سي هو مدينة بيروت التي ت�شتعل بفعل 
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ال�صواريخ والقذائف التي دمّرت كل �شيء خلال �سنوات الحرب الأهليّة 
اللبنانية المريرة، وبدت �شخ�صيات الرواية مجرد �ضحايا لهذه الحرب �أكثر 
بطريقة  الم�ضطرب  ال�شاهد  عناد  �سرد  ينفتح  اذ  فيها.  »فاعلة«  كونها  من 
الا�ستيقاظ من كابو�س طويل عبر توظيف �ضمير المتكلِّم في لون من ال�سرد 

الذاتي المب�ؤور:

الأفقي،  بالرحيل  العمودي  الرحيل  يرتطم  عيني،  �أفتح  »�أ�ستيقظ، 
على �أنقا�ضهما ينت�شر وعيي، يدور ب�صري في ال�سقف، ينزلق على الجدران، 
يتلمّ�س هويّة المكان، لكن حوا�سي الم�شوّ�شة، تعجز عن تحديد موقعي«))) . 

نته عن بيروت  ويدرك الراوي الرئي�س عناد ال�شاهد وهو يكتب مدوَّ
وعن ا�صدقائه فيها �أنّه يتعّني عليه �أن لا يذهب بعيداً في التجديد »فقد �آليت 
على نف�سي كتابة �أوراق واقعية، �أتخلّ�ص فيها من براثن التجديد، و�أعود 
داً ومت�سائلًا: ولكن �أيّ واقعية  �إلى مادية الواقعية))) لكنّه فج�أة ينتف�ض متردِّ

ت�صف دافعا محكوما بقوانين الهلو�سة وقواعد الكوابي�س«))). 

ويروح ال�سرد الروائي يتحرك من خلال �سل�سلة من العناوين الفرعيّة 
اعترافات  من  عاب�س،  يوم  بيروت،  الحلم،  مدينة  ر�أ�سي،  م�سقط  منها: 
الرائد القائد، ق�صة م�سل�سلة، الميمون، وهذه الانتقالات ت�ساعد في �إعادة 
القائلة  فين  المت�صوِّ �أحد  مقولة  لأختيار  وزمانياً  مكانياً  الر�ؤية  تركيزعد�سة 
ب�أنّ »الماء من لون الإناء« حيث يتحكّم تغيير المكان في المزاج ال�شخ�صي 
والروائي واللغوي كما يتحكّم �إلى حدٍّ كبير في الزمن ذاته . فعند الانتقال 
ر ويتقبّل الحوار والاختلاف  من بيروت ـ مكاناً ـ وهو مكان منفتح متحرِّ
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والم�شاركة �إلى مكان  �آخر »م�سقط ر�أ�سي« يتغّري كلّ �شيء بحيث يكت�شف 
البطل عناد ال�شاهد �أنَّ عليه �أنْ يعيد �ضبط عقارب �ساعته الداخلية ملتزماً 
ى تحذيرات الجميع بلزوم التقيد بالحيطة ومنها تحذيرات  ال�صمت بعد �أن تلقَّ

�صديقه مثقال الهام�سة:

َـحْ�سب نف�سك في بيروت«)))  » ه�ش . . . �أت

رواية »�أحياء في البحر الميت« رواية عن �إخفاق الحلم الثوري العربي 
العربية  الأنظمة  التي تمار�سها  الأفواه  القمع وتكميم  �سيا�سة  ب�سبب هيمنة 
الأهلية  الحرب  ومنها  الرواية  يها  تغطِّ التي  التاريخية  الفترة  في  ال�شمولية 
اللبنانية في ال�سبعينيات و�صعود المقاومة الفل�سطينيّة وف�شل الوحدة الثنائية 
بين م�صر و�سوريا وهي �أي�ضاً �إدانة لكلّ مظاهر العنف التي يتعرّ�ض لها الفرد 
والمباحث  الع�سكر  �سلطة  من  يعاني  الذي  المثقَّف  خا�ص  وب�شكل  العربي 
للم�ؤلِّف  �أخرى  رواية  مع  تلتقي  الواقع  في  الرواية  هذه  ال�سري.  والأمن 
الأخرى،  الروائية  �أعماله  من  الكثير  ومع  �صوت«  كاتم  »اعترافات  هي 
�سبول في  تي�سير  منهم  �آخرين  فين وكتاب  مثقَّ مع هموم  تلتقي  فهي  ولذا 
ر �أنْ ينهي حياته  روايته »�أنت منذ اليوم« والذي يطلّ في هذه الرواية ويقرِّ
ويلعب  الثوري.  الحلم  و�إخفاق  القمع  �سيا�سة  على  احتجاجاً  بالانتحار، 
ية »ودوراً مهمّاً في ف�ضح  العنوان »احياء في البحر الميت« بو�صفه عتبة ن�صِّ

النظام ال�سيا�سي العربي الذي �أحال الوطن العربي �إلى بحر ميت«:

المحيط وي�صبّ في الخليج »ميت«))) ويعلن  ينبع من  »بحر ميت، 
هو  وها  بها«)))  حلمنا  التي  الجنة  ماخور  فاجع،  ب�إحِ�سا�س  ال�شاهد  عناد 
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بل  غ��زاوي«)))،  يا  الحلم  دمّروا  الغزاوي«  يخاطب  ال�شاهد  عناد  البطل 
يجر�ؤ على مخاطبة القائد الرائد وهو �أحد رموز ال�سلطة الع�سكرية القامعة، 
ر مدينة الحلم«))) وي�شعر عناد ال�شاهد  »�إنّ اجهزتكم دمّرت الحلم و�ستدمِّ
لا  »القلق  والموت،  ال�صمت  �سوى  فيه  يعي�ش  لا  ميت  بحر  يعي�ش في  �أنّه 
يحيا في بحر ميت . لا �شيء يحيا في البحر الميت �سوى الموت وال�صمت 

المطبق«))). 

وي�شعر البطل ب�أنّ البحر الميت يتغلغل �إلى م�سامات روحه، فيقول له 
�صديقه، مثقال مت�ضاحكاً:

 (( »�أنت البحر الميت«)))

ق لديه الإح�سا�س بالإحباط والبارانويا:ـ ويتعمَّ

الجميع يتواط�أ �ضدي، الم�ؤامرة عالمية، م�صادرة الأوك�سجين، ون�شر 
مع  ق�صائده  �إحدى  في  دروي�ش  محمود  �صوت  ويلتحم  الميت«)))  البحر 

�صوت عناد ال�شاهد، ومع �صوت تي�سير �سبول:

»مِنَ المحيطِ �إلى الخليجِ، كانوا يُعدّون الجنازة«))) 
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»كان  المرير:  ال�شاهد  عناد  �إح�سا�س  مع  يتناغم  الإح�سا�س  وهذا 
البحر الميت يخنق العوا�صم«)))

وعاناه  وعا�شه  �شاهده  ما  �أنّ  ال�شاهد  عناد  الرواية  بطل  �أح�سّ  لقد 
خلال خم�س �سنوات قد دمّره وربما دفعه �إلى لون من الغياب الغام�ض:

�أب�صرت  بلحمه ودمه.  الهول  ب�أمّ عيني  ر�أَيْتُ  �سنوات  »في خم�س 
حروباً �أهلية قذرة، وحروباً خارجية دامية وحروباً �صغيرة ب�شعة . . . وما 

جاً �أبدا«))).  كنت متفرِّ

ة على مو�ضع الجرح، النازف  وهكذا ي�ضع م�ؤن�س الرزّاز �أ�صبعه بقوَّ
الذي  العالم  عن  بعيدا  يكن  لم  م�ؤلِّفاً،  بو�صفه  ـ  وهو  العربي،  واقعنا  من 
�صنعه، والذي لم يهبط �أبداً �إلى م�ستوى الوثيقة والت�سجيل، ذلك �أنّه كان 
العالم  لهذا  �ضحية  بو�صفه  ال�شاهد،  عناد  المركزي  الرواي  وعي  عبر  يمرّ 
الذي  الأوتوبيوغرافي  )�أنا(  المتكلِّم  �ضمير  توظيف  خلال  من  الكابو�سي 
يفتر�ض ال�صدقية والوقائعية لكنّه يت�شظى داخل  وعيٍ �شقي، يعاني التمزّق 
والغربة والا�ستلاب معاً. واذا ما كان �صوت البطل المركزي هو المهيمن، 
بتعبير  ال�صوت)مونولوغية(  �أحادية  رواية  تكون  �أنْ  عن  تبتعد  فالرواية 
الر�ؤيا  لأنَّ  )بوليفونية(،  الأ�صوات  دة  متعدِّ رواية  كونها  د  وت�ؤكِّ باختين 
ب  المقرَّ )عناد(  �صديق  �صوت  منها  دة  متعدِّ غيرية  لأ�صوات  فيها  ع  تتَّ�سِ
ال�سلطة  ممثَّل  و�شهادات  لأعترافات  �صة  المخ�صَّ الف�صول  )مثقال( وكذلك 
القائد«. كما نجد  »الرائد  العربي  ال�شمولي  للنظام  الع�سكريّة والمخابراتية 
نعدّ  �أنْ  يمكن  كما  الم�شاركة،  ال�سردية  الأ�صوات  من  للعديد  مونولوغات 
خلال  من  الروائي  المتن  ر  ي�ؤطِّ �أنّه  ذلك  الروائي،  ال�سرد  في  �شريكاً  مثقال 
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التذييل الذي يختم  نة )عناد ال�شاهد( وكذلك في  مة التي كتبها لمدوَّ المقدِّ
ظ  ية لها تتحفَّ فيه ال�سرد الروائي عن طريق �إبداء ملاحظات هام�شيّة لا �أهمِّ
على بع�ض ال�صياغات  التي تميل �إلى الا�ستطراد بدل الاختزال والاقت�صاد 
ا تكمن �أهميتها الأ�سا�سية في تذكير القارئ �أنَّ هذا المتن  في اللغة))). ورّمب
ان لا  �آثر  و�أنّه  ال�شاهد  عناد  �صديقه  كتبها  �أو مخطوطة  وثيقة  هو  الروائي 
�أو للاندماج بالفعل  �إمكانية للتماهي  �أيّ  �أنْ يمنع  يغِّري فيها، ، وك�أنّه يريد 
�إنَّ  القول  عادة. ويمكن  الملحمي  بريخت  م�سرح  يفعله  ما  وهو  الروائي، 
والمو�صوفات  والمرئيات  الأحداث  وب�أنَّ  ومب�ؤور،  ذاتي  مجمله  في  ال�سرد 
تمرّ عبر �شا�شة الوعي الداخلي للبطل ولبقية الرواة الم�شاركين، ولا نجد �إلا 
الراوي  ال�ضمني وربما  الراوي  من �سرد  قليلة، قد تح�سب جزءاً  ا�ستثناءات 

الكلّيّ العلم، كما نجد ذلك في المقطع التالي:

» عناد وتي�سير يفتِّ�شان في ال�صحن عن حبَّة ف�ستق جيِّدة عبثاً«))) �إذ 
ال�سارد وطبيعته، لكن ذلك لم يقلِّل من  �أو  لا تت�ضح وجهة نظر ال�صوت 
قيمة البنية الفنِّية للرواية القائمة �أ�سا�ساً على توظيف �أدوات ال�صوغ الميتا ـ 
ية الكتابة ال�سردية وعلى  �سردي بوعي وادراك من خلال التركيز على �أهمِّ

ية و�شهادة حيّة تركها لنا )عناد ال�شاهد( .  نة خطِّ الانفتاح على مدوَّ

و�أخيراً يخيّل لنا �أنّ الم�ؤلف م�ؤن�س الرزاز قد �أ�ضاف ال�شيء الكثير 
من �شخ�صيّته على �أبطال الرواية ووقائعها حتى بد�أنا نح�سّ �أحياناً بلون من 
التماهي بين الم�ؤلِّف م�ؤن�س الرزاز والبطل عناد ال�شاهد، لأنَّه كان ي�ستعير 
ث عن  الكثير من �سيرته الذاتية ويدمجها ب�شخ�صيّة بطله، فهو عندما يتحدَّ
عناد �أثناء كتابة مدوّنته كان ي�شير �أ�صلًا �إلى رواية كان م�ؤن�س الرزار قد كتبها 
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ون�شرها فعلًا«: وكنت �أكتب ف�صلًا من روايتي ـ �أعراب))) وا�ضح هنا �أنّ 
الإ�شارة هي لرواية م�ؤن�س الرزاز« متاهة الاعراب في ناطحات ال�سحاب« 
يكتب  عناد كان«  �أنّ  �أو�ضح  مثقال في »مقدمته« عندما  لها  �أ�شار  والتي 
يها  وي�سمِّ تارة  عرب  يها  ي�سمِّ كان  التي  روايته  م�شروع  من  �أ�سطر  ب�ضعة 
نها )عناد(  �آخر))) ونجد �أنَّ بع�ض الحوادث التي عا�شها ودوَّ �أعراب طوراً 
الرزاز، ومنها مثلًا واقعة  لتجربة م�ؤن�س  ال�شخ�صي  �إنما كانت من الخزين 
فر�ض قيود �أمنية ورقابية على عناد بحجة حمايته و�صلت لحد حرمانه من 
دة. وهذه التجربة  ية مع خطيبته �إلا من خلال حماية �أمنية م�شدَّ التجوّل بحرِّ
واقعية عا�شها م�ؤن�س الرزاز تحت ظلّ نظام �صدام ح�سين البولي�سي، عندما 
فر�ض �صدام ح�سين الإقامة الجبريةّ على والده المفكر منيف الرزاز ومنعه 
بطريقة  �أبيه  بموت  ت�سبّب  مِـمّا  بالآخرين،  الات�صال  من  �أ�سرته  و�أفراد  هو 
غام�ضة لكنّها لا تخلو من اتهام �صريح لنظام �صدام ح�سين في هذه الجريمة، 
وهو ما �سبق و�أورده م�ؤن�س الرزاز بع�ضاً من جوانبه في روايته« اعترافات 

كاتم �صوت« . 

د م�ؤن�س الرزاز في روايته الحالية »�أحياء في البحر الميت »وربما  ي�ؤكِّ
في معظم ما كتب عن �إدراك مبكر ب�شروط وا�سرار ومتطلِّبات ال�صوغ الميتا 
ـ �سردي الحديث في الرواية، وهو ما يجعله واحداً من الرواد القلائل في 
يدين  �شجاعاً  �صوتاً  كانت  التي  هذه  روايته  د في  ي�ؤكِّ مثلما  المجال،  هذا 
الا�ستلاب وم�صادرة الحريات وتكميم الأفواه التي كانت تمار�سها معظم 
للحياة  انتهت �صلاحيتها  الفترة والتي  تلك  العربية في  ال�شموليّة  الأنظمة 
الذي  المكان  بها في  و�ألقى  بعيداً  كن�سها  الذي  الجديد  العربي  الربيع  عبر 

ت�ستحقّه. 

الم�صدر ال�سابق، �ص142.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 5.  	(((
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تناوب ال�سرد الواقعيّ وال�سرد الغرائبيّ
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منذ البداية تعلن رواية "امر�أة القارورة" للروائي العراقي �سليم مطر 
عن نف�سها بو�صفها رواية تنتمي �إلى مخيِّلة فنطازية جامحة. فامر�أة القارورة، 
رنا  هي �أيقونة �أو تعويذة يحملها بطل الرواية )�آدم( عبر المدن في منفاه تذكِّ
يلبِّي  مارد عملاق  من جوفه  يخرج  الذي  ال�سحري  الدين  بم�صباح علاء 
لم�سها  عند  جوفها  من  يخرج  العجائبية  القارورة  فهذه  مالكه.  طلبات 
�ضباب خفيف �سرعان ما يتجلّى في �صورة امر�أة حقيقية. ومثلما يخرج 
المارد ليقول لمالكه )لبيك لبيك، �أنا عبدك بين يديك( في ق�ص�ص �ألف وليلة 
)�سيِّدي لاتخف  �آدم:  القارورة  لتقول لحامل  ال�ساحرة  المر�أة  هذه  تخرج 
�إني لك ولأجلك ج�سدي لج�سدك وروحي لروحك. . ملذّات ع�شرات 

القرون والأ�سلاف �أمنحها لك. . ()�ص33(. 

اً بنيوياً و�سردياً مع حكاية الم�صباح ال�سحري  وهكذا تقيم الرواية تنا�صّ
ا �أكثر واقعية ومرارة، و�إنْ  في )�ألف ليلة وليلة( لكنَّها تنحو منحى �آخر، رّمب
طبعاً  الروائي  فيه.  تتحرّك  الذي  الغرائبي  التخييلي  الف�ضاء  هذا  تفارق  لم 
لايعتمد تقنيات الحكاية ال�شعبية �أو الخيالية التقليدية و�إنما يطلق قمقمه من 
د ومت�شابك في �آن واحد. فالراوي الرئي�س الذي  خلال ن�سيج �سردي معقَّ
�أنْ ي�ضع م�سافة بينه وبين ال�سرد الحكائي من خلال   ي�ستهلّ ال�سرد يحاول 
تقنية )ماوراء الرواية( Meta-fiction  �أو ماوراء ال�سرد حيث يحاول التبر�ؤ 
امر�أة  قبل  له في مدينة جنيف من  �سلمت  �إلى مخطوطة  ال�سرد و�إحالته  من 
غام�ضة هي امر�أة الحانة. ولهذا فهو يزعم لنا ب�أنّه مجرّد ناقل �أو نا�شر لتلك 
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المخطوطة التي تنطوي على الحكاية الغرائبية:حكاية امر�أة القارورة. لكنّنا 
�آدم، بل نواجه  من الجهة الأخرى لانواجه الحكاية ذاتها وراويها الجديد 
�أي�ضاً الراوي الرئي�س الذي ي�شارك �آدم عمليّة اكت�شاف القارورة الفنطازية 
حتى ليخيّل لنا �أنّ الراوي الرئي�س و�آدم هما �شخ�صية واحدة �أو وجها عملة 

واحدة. 

يعلن الراوي الرئي�سي في م�ستهل الرواية عن علاقته بالحكاية:

"قبل الولوج في عوالم هذه الحكاية مع )امر�أة القارورة( العجيبة، 
يهمّني �أنْ �أعلمكم منذ الآن �أني ل�ست م��سؤولًا عنها ولم �أ�شارك في �أيّ من 
احداثها وخيالي بريء منها. في الحقيقة �إني �أجبرت على ن�شرها من باب 
الواجب لا اكثر. منذ �أنْ عثرت على هذه الحكاية بطريق الم�صادفة، وقبل 

�أ�سابيع، و�أنا متردّد في �إحراقها �أو رميها في البحيرة". )�ص5(. 

وعلى الرغم من طرافة حكاية امر�أة القارورة وقدرتها على �شحذ 
�أنها لي�ست القيمة الجوهرية في  مخيّلة القارىء و�إثارة ف�ضوله وانتباهه، �إلا 
هذا العالم الروائي ال�ضاج. فالجوهر يكمن في تلك العوالم ال�سرِّية والغرائبية 
كان  التي  المجانية  الحروب  ظروف  في  معاً  والبطل  الراوي  يعي�شها  التي 
�شيء  كلّ  وقبل  العراقي،  المواطن  ثمنها  ويدفع  الدكتاتوري  النظام  ي�شنّها 
الجندي الذي ي�ساق رغماً عنه �إلى �أتون جبهات القتال التي لاترحم �أحداً 

ولا تبقي اثراً. 

التي  العراقيّة  الهوية  الهوية:  عن  بحث  �آخر  جانب  من  والرواية 
ي واحياناً للتلا�شي في عقل العراقي المغترب الذي  �ض للت�شظِّ راحت تتعرَّ
ولذا وجدنا  والدكتاتورية،  الا�ضطهاد  من  هرباً  المنفى  للإقامة في  ا�ضطر 
الم�ؤلِّف منهمك بدرا�سة مو�ضوعة الهوية في كتابين هما )الذات الجريحة( 

1996 و)جدل الهويات( 2003. 
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الم�ؤلِّف من خلال �إنتاج حكاية القارورة �إنما كان يهدف �إلى الدفاع 
عن الهوية العراقيّة في مواجهة العولمة والغربة وق�سوة المنافي الثلجية. وكان 
ث في كتاب )ال�سيرة الذاتية( الذي ن�شره تحت  الم�ؤلِّف على حق عندما تحدَّ
عن   2008 عراقية(  روائية  �سيرة   – ي�ستحي  لا  رجل  )اعترافات  عنوان 
عن  الروحي  ببحثه  القارورة(وعلاقتها  )امر�أة  روايته  التي تحملها  الدلالة 
هويّته: "لم �أكن �أدرك حينها �أنَّ )امر�أة القارورة( تلك ال�سيِّدة الخالدة التي 
�أبناء  ظلت خلال الاف الاعوام تعي�ش في قارورة توارثها جيل بعد جيل 
القابعة في قارورة روحي".  �أمومتي و�أنوثتي وبلادي  �آباء كانت هي  عن 

)�ص 113(. 

كل  في  �أ�سا�ساً  المتكلم  �ضمـير  يوظف  الم�ؤلِّف  �أنّ  الملاحظ  ومـن 
مـــايرويه مـــــن وقائع وا�ستذكارات، حتى ليبدو الراوي مم�سكاً بتلابيب 
خيوط ال�ســـرد ومهيمـناً ب�صوره كاملة على حركة الم�شاهد والزمـن فتغدو 
الرواية بكاملهـا �سيره �شبه ذاتية )بيوغرافيه( لحياة الراوي في البحث عن 
هويته ال�ضائعة التي يحاول ال�سرد  ذاته  �أن يمــنحها ال�شرعية في �صراع مع 
داخلـي  تبئير  خلال  ومـن  ريكور  بــول  بمـنظور  والوجود  الزمـن  حركة 

وذاتي للراوي البطـل. 

�صندوق  مـــــن  �أخذها  التي  الخ�شبية  القارورة  ن�سي  قد  �آدم  كان 
ذكريات �أبيه وو�ضعها في قبــو داره في جنيف، لـــكن الم�صادفه وحدها 
هي التي قادته �إليها عندمـا وجدها مرمـية في القبــو فراح يم�سّدها ب�أ�صابعه 
ب�شرية و�ضباب و�صفير  رائحة  مـنه  ونفذت  يرتفع  بغطاء  ا�صطدمت  التي 
ولأجلك«  لك  �أني  لاتخف.  »�سيِّدي  هام�س  و�صوت  وحزين  خافت 

)�ص33(. 

�أم�ضت حياتها  التي  القارورة  بامراة  ال�سرِّيةّ  �آدم  تبد�أ علاقة  وهكذا 
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في تلك القارورة يتوارثها الأبناء عن الآباء« مَــنْ يمـتلك قارورتـي يمـتلك 
�أ�ســـرار روحــــي وج�ســــدي« )�ص 34(. 

الخا�صة  �أ�سطورتها  تخلق  التخييليه  اللعبة  هــــذه  �أنّ  نجد  هكذا 
المثيولوجي  للخطاب  تناوب  في  وال�صحو  الإيهام  بيـن  يتراوح  عالم  في 

والخطاب الواقعي داخل هالة التخييل والر�ؤيــــا. 

ولكي ي�ضفي الم�ؤلِّف هالة �أ�سطوريّة وميثولوجيه على �شخ�صية امر�أة 
القارورة. 

إ��سمها  كان  عندمـــا  التاريخ  في  وعمقاً  و�سلالة  تاريخاً  لها  يبتكر 
)هاجر( تعي�ش مع �شعبها في �أور بعد الطوفان الكبير حيث كان �أبوها امـيراً 

مـن �سلالة الملك المقد�سـة. 

وبعد �أن وقّع )تموزي( في ع�شقها تعهّد بمنح ن�صف ثروته لمن يمنح 
مع�شوقته الخلود. ويرحل تموزي مثل جلجام�ش بحثاً عن �سر الخلود لحبيبته 
�أنْ حقّقه له  �شيخ حكيم �أدخلها داخل قارورتها الخالدة )�ص44 ـــ  �إلى 

 .)45

�أيدي  بانــتظار  القارورة  تلك  داخل  خالدة  الع�صور  عبر  لتعي�ش 
القارورة  لآلاف الأعوام  مـــالكيها وورثتها الجدد. »هكذا ظلَّتْ �سيِّدة 
تنتقل مـــــن �أر�ض �إلى �أخرى  خلال �أكثر مـــــن خم�سة الآف عام. . حتى 

ورثها �آدم عن �أبيه« )�ص50 ـــ 51( 

وقد لاحظت مبالغه في تكري�س الف�صل الثالث المو�سوم  » مـــا�ضي 
عن  كناية  وك�أنّها  الع�صور،  عبر  القارورة  �سيِّدة  حياة  »لملاحقة  القارورة 
التاريخية الخ�صبة للإن�سان  التاريخ والذاكرة  الرافديني عبر  الإن�سان  روح 
الـــعراقي حيــــث �أنــتهى بها المطاف �إلى )�آدم( وهو ما �أ�ضاءه الم�ؤلِّف في 

كتابه الجديد »اعترافات رجل لاي�ستحـي«. 
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عندمـــا �أ�شار �إلى �أنّ امراة القارورة ترتبط ببحثه الروحي عن هوية 
)�ص  روحــــه  قارورة  في  القابعه  وبلاده  و�أنوثته  �أمومته  كانــت  و�أنّها 

113(كما �ألمحنا �إلى ذلك �سابقاً. 

نكت�شف خلال ال�سـرد الكرونولوجي �أنّ راوي المخطـــوطــة كان 
يجهل وجود القارورة لدى �آدم �إلى �أن طلب مـنه الأخير وكانا في جنيف 
ن فيها الراوي �أنّ لديه ع�شيقـه �سرِّيـه  �أنْ يعطيه غرفته لب�ضـــع �ساعات خمَّ

لا يـودّ ك�شــف حقيقتهـا:

»لم يكن يخطر ببالـي �أيّ �شيء عن هاجر. لم �أكت�شفها الابعـــد فترة 
» �ص 58 

ا�ستباقات  �إنمـــا كانــت مجرّد  �سابقه  �إ�شارات  �أيّ  �أنّ  ومعنى هــــذا 
�سردية مهّدت لهـذه المعرفه اللاحقة، حيـث نكت�شف �أنّ الم�ؤلِّف كان مولعاً 
القارىء كمـــا هو  ف�ضول  لإثارة  ال�سردية  الا�ستباقات  مثل هذه  بتوظيف 
الحال عند الحديث عن �صورة ال�سجينه التـي �أقتحمـت خيـالات �صبـاه. 

)�ص 61(. 

 1988 العام  في  �أيّ  النهاية  نقطة  مـــــن  الرواية  �أح��داث  تبد�أ 
نف�سه في جنيف)�سويـ�سـرا(  مـا  بطريقه  الراوي  �أن وجد  بعـــد  وبالذات 
�أم�ضى �سبعة  �أن  �أتون الحرب المجانية و�سيف الا�ضطهاد، وبعد  هارباً من 
ويحاول  للحرب.  الأول  العام   1981 العام  منذ  �إي  الحرب،  في  �أعوام 
د للمخطوطة التي ين�شرها مـن  الراوي الرئي�س خلال الف�صل الأول �أن يمهِّ
خلال عر�ض ال�صعوبات التي واجهها في ظروف الحرب وحتى و�صوله 

العجائبي �إلى �سـوي�سرا. 

 و�إذا مـا كان الراوي يـزعم ب�أنّه �سيترك ال�سـرد لراوي المخطـــوطــة 
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بدءاً مـن الف�صل الثاني، لـكنّه ن�سي ذلك عندما �أ�شار �إلى �أنّه �سيروي »هـذه 
الحكاية العجيبة التي ��سأعر�ضها لكم في ف�صول قادمـــة« )�ص8(

عاء �سيّدة الحانة �أّين �صاحب مخطوطة هـذه الحكاية  ز ذلك »ادِّ وما يعزِّ
و�أني ن�سيتتها عندها منذ �أيام، و�أنها تعرفني من رواد الحانة منذ �سبعة �أعوام. 

« )�ص24(

هو  المخطـــوطــة،  �صاحب  به  �سيعرف  الذي  �آدم  ا�سم  �أنّ  ويبدو 
الا�سم الذي �أطلقه الراهب )عمو تومـــا( على الراوي �أثناء عثوره علــــيه 
جريحاً وفاقداً للوعي في جبال كرد�ستان نتيجة ق�صف عنيف ق�ضى على 
خلال  مـن  والفنطازي  العجائبي  بُعـــدها  الرواية  وتكت�سب  رفاقه.  بقيّة 
تعرّف الراوي على تمثال امر�أة القارورة التي كانــت مـنقو�شة على جدران 
�ضت المغارة  المغارة التي عمل فيها طبّاخاً في الجي�ش. وخا�صة بعـــد �أن تعرَّ
�إلى الق�صف وتحطّم التمثال �إلى �شظايا و�أجزاء اكت�شف خلالـهـا وجود ذلك 
�أعماق الأر�ض ويخترق الأزمــنة والأمكنة  �إلى  العجيب الذي يمتدّ  النفق 

بطريقة عجائبيّة حتى و�صل �إلى �سـوي�سرا:

بين  �أزحف  و�أنا  علـيّ  مـرّ  قد  زمـن  مـن  كم  الآن  حتى  »�أجهل 
متاهات �أنفاق قادتني �إلى �أعوام وعوالم ع�شتها خلال الآف الأعوام، ك�أِّين 
ا�ستحلت �إلى طاقة مـــــن نور، �أطوف بين ع�صور و�أوطان و�أقوام. مئــات 
ثم متّ حتى وجدت  ال�شخ�صيّات ع�شت ومـــــن  �أنولد ومئات  المرات 

نف�سي �أخرج مـــــن بين �صخور �شواطيء جنيــف ». )�ص24( 

ي  الح�سِّ الواقع  بمعاناة  ملت�صقة  ظلّت  القارورة(  )امر�أة  رواية  لـكن 
المرعب للمقاتل العراقي الذي كان يقاد رغماً عنه �إلى �ساحات القتال في 

حروب خا�سرة ومجانيــة. 
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�إدانة و�صرخة عالية �ضد  وبالت�أكيد ف�إنَّ الرواية منذ بدايتها كانــت 
تلك الحرب و�ضد �أية حرب من خلال اعتماد �آلية ال�سرد الواقعي الحديث. 

 وبعـــد �أن يتركنا الراوي في نهاية الف�صل الأول لنقر�أ المخطـــوطــة 
بن�صفين:  حا�ضر  هنا  وهو  معنا،  مـــازال  الراوي  �أنّ  نكت�شف  المزعومة 
الن�صف الأول يمثِّله الراوي ال�ضمـني الذي ا�ستهل الف�صل التمهيدي الأول، 
والن�صف الثاني يمثِّله �صاحب المخطــوطة )�آدم( لكننا يخامرنا �إح�سا�س �أكيد 
يتمّ مـن خلال  الأوّل  الف�صل  ال�سـرد في  مـا كان  و�إذا  الوجهين.  بتماهي 
�سرد من الدرجه الأولى يدور حول الراوي البطل ذاته وتجربته ومعاناته، 
ف�أنّ ال�ســـرد في الف�صل الثاني يتمّ مـن خلال �سرد من الدرجة الثانية يدور 
حول �شخ�صيّة مج�سّدة �أخرى هي �شخ�صية )�آدم( التي تقع ـ افترا�ضا ـ خارج 
ف هـذه المرة �ضمـير الغائب )هو( ليروي  وعي الراوي الجديد الذي يوظِّ
مـن  المـنحوته  القارورة  امر�أة  مع  �آدم  هو  �آخرمم�سرح  �شخ�ص  حكاية  لنا 
خ�شب ال�ساج الأحمر التي عثر عليها م�صادفةً في �صندوق خ�شبي ي�ضمّ 

بقايا ذكريات �أبيه الجندي الذي رحل في العام ال�سابــق. )�ص 26( 

وبالت�أكيد لا يمكن �أن يكون من باب الم�صادفه �أنْ يطلق جنود المطبخ 
على التمثال الرافديني ا�سم )امر�أة القارورة( �أي�ضاً على هذا التمثال، فعملية 
التماهي واردة كثيراً وك�أنّنا �أمـــام ف�صام �سيكولوجي، و�سردي متوا�صل. 
�أوجه  بع�ض  عن  اللثام  يميط  المخطـــوطـة  راوي  الجديد:  الراوي  �أنَّ  وها 

هـذه العلاقة: 

» فاتني �أن �أخبركم �أني كنت �أعرف �آدم مـــــنذ �أن بد�أنا معاً ندرك 
كنا  حلم.  عن  وتفتي�ش  اغتراب  تجربه  خ�ضنا  ومعاً  معاً،  �سافرنا  الحياة.. 
كعن�صرين �سالب وموجب، باندماجنا كنا ن�صنع كهـرباء وجودنا. « )�ص 

 .)26

كان الراوي الجديد �أو راوي المخطوطة يخاطب جمعاً من المرويّ 
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بيِّنة  على  تكونوا  ولكي  التفا�صيل،  �سرد  عليكم  �أطيل  �أن  »دون  لهم: 
بظروف العلاقة بين �آدم وامر�أة القارورة هــذه » )�ص 28( و»طبعاً �أيها 

ال�سادة لا �أود �أن �أطـيل عليكم الحديث«. )�ص 56( 

جنيف  �إلى  �آدم  ب�صحبة  و�صوله  عن  المخطوطة  راوي  لنا  يك�شف 
�صيف 1981 �إي عام اندلاع الحرب وكانا قد غادرا بغداد العام 1978، 
�أي �أنّهما �أم�ضيا ثلاث �سنوات في الترحال قبيل �أن ي�ستقر بهمـــا المقام في 
جنيف. )وبالت�أكيد فهــــذه التواريخ تختلف عن تواريخ الراوي الرئي�سي 
نا�شر المخطـــوطــة الذي �أم�ضى �سنوات الحرب في الـــعراق ونجح �أخيراً 
كمـــا  الزمن(  )نفق  من  نوع  فنطازيا  عبر  الهرب  في   1988 العام  في 
يبدو. وي�شير راوي المخطوطة �إلى تكامل �شخ�صيّته و�شخ�صيّة �آدم: )وقد 
ي�صحّ القول �أنّه كان الفكر والعقل والخوف والانطواء، و�أنا كنت الروح 
وال�شهوة واللهو والاندفاع. للخلا�ص من منفى وطن اخترنا �أوطان منفى. 

. )�ص 28( 

تو�أمان في  �آدم »ك�أنّنا  بينه وبين  الت�شابه  المخطوطـة  وي�صف راوي 
بدن واحد«. )�ص31(

كما �شعر الراوي وهو يقف مع �صديقه �آدم على �ضفة بحيرة جنيف 
بان وجه �آدم ي�شبه وجهه، وهو ماكان يمقته: » رفع نحوي وجهه الذي بدا 

لي مغاليا في الفته و�أعتياديته، كما لو كان وجهي في مر�آة. 

�أ�شد ما �أمقت �أن �أكون �شبيهـاً بــه«. )�ص76(

رنا برواية » مو�سم الهجرة  �صورة الوجه المتماثل في المر�آة هذه تذكِّ
�إلى ال�شمال« عندما فوجىء الراوي وهو يتطلّع �إلى وجهه في المر�آة بر�ؤية 

وجه م�صطفى �سعيد. 

ال�شخ�صيه  تكاملـية  حول  افترا�ضاً  م  تقدِّ ال�سرديه  الدلائل  وهذه 
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في  التماهي  حالة  وتتجلّى  واحدة.  �شخ�صيِّة  في  و�آدم  المن�شطره:الراوي 
م�شهد تقبيل �آدم لامر�أة القــارورة: 

» عندما ان�سابت �شفتاه )�آدم( على �شفتيها، ان�سابت �شفتاي �أي�ضاً«. 
)�ص96( 

و�آدم  ال��راوي  �شخ�صيتَيْ  تكاملــيّة  في  المتمثِّله  الحقيقة  وهـذه 
النف�سي  التحلــــيل  معطيات  ببع�ض  ذلك  �إنارة  �إلى  تدفعنا  المـن�شطرتين 
الفرويدي لل�شخ�صية الإن�سانيه �إذا يمــــيل فرويد �إلى تق�سيم النف�س الان�سانيه 

�إلى ثلاثة م�ستويات: 

الق�سم الأول ويطلق علــــيه )الهو( وهو الخزين العام الم�شترك لكل 
يرتبط  )اللبيدو(، وهو  الثاني  الق�سم  الواعية واللاواعية.  الغرائز والدوافع 
ا�سا�ساً بالطاقه الجن�سيّة والغريزية، وي�شير فرويد �إلى نمطيّات لهــــذا اللبيدو 
بطريقة  الذات  �أو  )الأنا(  على  يركز  الذي  النرج�سي(  )اللبيدو  مـــــنها 
كبيرة قد تتحوّل �أحياناً �إلى حالة مر�ضيــه ذهانيــه. �أما الق�سم الثالث وتمثله 
المنطقي والعقلاني  بال�سلوك  العليا( وهي تعنى  )الأنا( وتتفرع منها )الأنا 
والاخلاقيه  الاجتماعيه  والأع��راف  بالقيم  وبالالتزام  الإن�سانيه  للنف�س 
�ساحة  هي  الإن�سانيه  النف�س  ب�أنَّ  الاعتقاد  �إلى  فرويد  ويذهب  الإن�سانيه. 
�أو  الحياة  غريزة  بين  خا�ص  وب�شكل  المتعار�ضة  القوى  هــــذه  لا�صطراع 
ال�شبقيه الايروتيكيه Eros. �أو )اللبيدو( وغريزة الموت و التدمير والعدوان 
)ثناتو�س( Thenatos. ومن خلال هذا التحلــــيل يمكن النظر �إلى �شخ�صية 
م�صطفى  �شخ�صيّة  كبير  حدٍّ  والى  ـ   « القارورة  امر�أة   « رواية  في  الراوي 
�سعيد في رواية » مو�سم الهجره �إلى ال�شمـال » ـ بــو�صفها تمثل )اللبيدو( 
في  والارتمـاء  الجن�سيه،  الطاقة  ت�ضخّم  في  وخا�صة  الفرويدي،  النرج�سي 
الملذات و�أحيانا ً الرغبه في التدمير. ومن الجانب الآخر تمثِّل �شخ�صيَّة �آدم 
في رواية »امر�أة القارورة« و�إلى حدٍّ كبير �شخ�صية الراوي في رواية »مو�سم 
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الهجره �إلى ال�شمـال« » الأنا« ـ وربما »الأنا العليا« حيث التقيّد بال�سلوك 
العقلاني والأخلاقي في الحيــاة الاجتماعيـه. 

الكبيرة،  الإ�شكالـيات  من  مجموعه  القارورة«  »امر�أة  رواية  وتثير 
هو  ومـا  واقعي  مـاهو  تعالق  م�ستويات  حول  �سرديه،  �إ�شكالـيات  مــنها 
مـن  الحكايه  ب�أنّ  معيّنة  لحظات  في  الإح�سا�س  يخامرنا  حيـث  تخييلـي، 
ا يمار�س نوعاً من الا�ستمـناء الحلمي  جوهرها قائمه على الإيهام، و�أنّ �آدم �إنّم

لـي�س الا. 

وفنطازياً  مـيثولوجياً  عالمـا  لنف�سه  يخلق  الرئي�س  الراوي  �أنّ  كمـا   
للخروج من حالة الا�ستلاب التي يعاني منها في الواقع الـيومـي. 

 �إذ ي�شير الراوي ـ راوي المخطوطة ـ في لحظة ت�أمل فل�سفيه �إلى ذلك 
الواقع الحلمي عندما قال: 

»�أت�ساءل �أحياناً إ�ن كان تعلّق �آدم بعالم حورية حلمه لــــي�س �سوى 
قبــح  على   و�أ�ضفاء جمال  فناء،  تبرير لحتمــــية موت، ومكافحة رعب 

غيــاب. . . )�ص 142( 

ومــن الا�شكالـيات ال�سرديه تلك التي تتعلّق ب�شخ�صية الراوي الذي 
مة )الف�صل الأول( وراوي المخطـوطـة الذي يدير  يدير ال�سرد في متن المقدِّ
ال�سرد في الف�صول الخم�سه الأخيرة التي تمثِّل المتن الأ�صلي للرواية. وعلى 
الرغم من زعم الراوي ب�أنّه لا علاقة له بالمخطوطة و�سردها، لكن يخامرنا 
ال�شعور بــوحدة هذين الراويين �أو ال�ساردين وهو مـا �أكّدته �سيّدة الحانة في 
جنيف والتي �أخبرته ب�أنّه كان قد �سلّمها تلك المخطوطة في زمـن ما، عندما 

كان �أحد رواد حانـتها المعروفين. 

هو  كثيرة  و�أماكن  �أزمنة  في  عا�ش  الذي  الراوي  �أنّ  هـذا  ومعنى   
مع  الروائي،  للن�ص  الرئي�س  الراوي  هو  فيكون  المخطـوطـة،  كتب  الذي 
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والوقائع  والحكايات  المرويات  من  الكثير  تباين  �إلى  الاعتبار  بعين  الأخذ 
غة  م�سوَّ تعدّ  �أن  يمكن  لكنّها  �أخرى،  �سرديّة  �إ�شكالـيّة  وهي  والتواريخ، 
�ضمن �آليات ال�سرد العجائبــي �أو �سرد الواقعية ال�سحريه الذي �أ�ستمد مـنه 
مات والم�ستويات ال�سردية والبنائيه �إذ لا يمكن فهم  الروائي الكثير من المقوِّ
هــــذا التعار�ض بين المرويات المختلفة، التي يفتر�ض �أن يكون ق�سمُّ مـنها 
�س لـها  �أن ت�ؤ�سِّ واقعياً، ف�ضلًا عن مرويات حلميه ور�ؤى متخيلــه تحاول 
ومعاناته في  الرئي�س  الراوي  رحلة  فهناك  ومـنطقياً.  واقعياً  �سردياً  ن�سيجاً 
زمن الحرب المجنونة وهربه من ذلك الواقع بطريقه �سحريه غام�ضة �شبيهه 
باللعبه التخييليه التي تعتمدها بع�ض روايات الخيال العلمي في الانتقال عبر 
مـا ي�سمّى بـ » نفق الزمن« للعبور �إلى �أماكن و�أزمنة �أخرى، وهو ما �سبق 
به في روايته »�إله الزمن« في وقت  للقا�ص الانكلـيزي هـ. ج. ويلز �أن جرَّ
مبكر من القرن الع�شرين، وحذت حذوه لاحقاً روايات من الخيال العلمي 

و�أفلام �سينمائيه كثيرة. 

ومنها  مة  المقدِّ راوي  يذكرها  التي  والوقائع  التواريخ  �أن  نجد  �إذ 
خروجه  ثَمَّ  ومن   1988 1980وحتى  من  للفترة  الحرب  في  ا�شتراكه 
ال�سحري وتلك التي يوردها راوي المخطوطــة الذي ي�شير �إلى �أنّه قد غادر 
�أم�ضى ثلاث �سنوات ب�صحبة  �أي العام 1978 و�أنه  الـعراق قبيل الحرب 

�آدم حتى حطّ بهمـا الرحال في جنيف في العام 1981. 

كان  لأنّه  الحلم  مثل  يبدو  القارورة  بامر�أة  الراوي  لقاء  �أنَّ  كمـــا 
حدث  كما  و�أيهامـيته،  حلميته  لـيكت�شف  الراوي  ويعود  مراراً  يحدث 
ذلك عندما �صحا الراوي من حلمه ليكت�شف �أنّه كان وحيدا في غرفتــه 

)�ص 88(. 

�آدم ومادلين والراوي ب�سيّدة  �إذا كان لقاء  �أن نجزم فيمـــا  ولايمكن 
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نف�سه  يجد  عينه  يفتح  عندما  لأنه  تخيلياً،  �أو  حقيقياً  احانه  في  القارورة 
وحيداً على ال�شاطىء وقد �أختفي �آدم وقارورته. )�ص 110( 

في الواقع يمكن �أن نعدّ تعدد زوايا النظر في تقديم هــــذه المرويات 
عامل قوّة لطبيعة ال�ســـرد التخيّلــــي الذي تعتمده الرواية. �إذ نجد مرويتين 
علــــيها  عثوره  في  تتمثّل  الأولى  �آدم،  �إلى  القارورة  و�صول  كيفيّة  عن 
معه  فيلتقطها  الراحل،  �أبيه  ومخلّفات  ذكريات  ي�ضمّ  �صندوق  �ضمـــــن 
ويرحل خارج الـــعراق. والثانية يرويها الراوي ـ راوي المخطوطـة ـ في 
رحلة حلمـيه تخيّليه عندما �شدّ والده على كتفه و�أخرج قارورة خ�شبيّة، 
لك  �أورثها  �أنا  وها  �أ�سلافي،  عن  ورثتها  �أني   « يقول  وهو  برقبته  وعلّقها 

لتورثها �أنــت بدورك �إلى ن�ســلك ». . . )�ص84(

ومن الإ�شكاليات ال�سرديه والفكرية الكبرى التي ك�شف عنها ال�سرد 
مـن  القارورة  �أمراة  بتحرير  )�آدم(  اتخذه  الذي  المفاجىء  القرار  الروائي 

�سجنها وتحويلها مـن كائن خالد �إلى كائنٍ فانٍ. 

الذي  ال�شيخ  للبحث عن  ال�سفر  الراوي   وقد كلّفه ذلك و�صديقه 
منحها الخلود قبل خم�سة �آلاف عام والذي يعي�ش في �أحدى مغارات جبل 
م لهمـــا زجاجة فيها �سائل �أذا ما و�ضع في القارورة تفقد  �سيناء حيـث قدَّ
امر�أة القارورة خلودها وتعود �أن�سيّه. وبعد و�ضع ال�سائل في القارورة لم 

تعد هاجر امر�أة القــارورة. )�ص 131(

ال�سلطات  رف�ضت  �إذ  » حقيقيّة  كارثة   « �إلى  قاد  القرار  هذا  لكن   
ال�سوي�سرية منحها حقّ اللجوء و�أعادتها بالطائره �إلى الـعراق، وهو ما �أورث 
�آدم ورفيق رحلته الراوي �إح�سا�ساً بالاثم والذنب �إزاء الم�صير الغام�ض الذي 
ينتظر امر�أة القارورة عند و�صولها �إلى الـعراق. لـكن هــذا الكابـو�س يمتزج 
ثانية بحالة حلميه تخييليه » �أخرى عندما ينبج�س من دوامتنا جنين يطفو 
مع قارورته فوق الماء:وعبر لجة الحيرة وغب�ش الر�ؤية تتجلّى  �سيّدة القارورة  

فوقنا �شامخة بقامتها الخلابة ». )�ص148( 
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هنا  »مـن  الختامي:  ��سؤاله  الراوي  يطرح  التخييلية  ال�ضربه  وبهـذه 
تبد�أ حكايتنا الحقيقيّة القادمة«. )�ص 148( 

بنهايات  تنتهي  التي  التلفزيونية  الم�سل�سلات  لغة  ي�ستعير  وك�أنّه 
مفتوحة على حكايات مثيرة جديــدة. وهــــذه الإ�شارة ال�ســرديّة إ��ضافة 
�أو  المــــيتا�ســرديه  الطبيعة  تعمــــيق  مجرى  في  ت�صبّ  �أخرى  �إ�شارات  �إلى 
مرويةّ  على  الاتكاء  في  خا�صة  القارورة«  »امر�أة  لرواية  روائية  ـ  المــــيتا 
الحانة في  �سيّدة  الراوي  �إلى  �سلّمتها  التي  المخطـــوطــة  متمثِّلة في  ملحقة 
جنيف. كمـــا تكت�سب دلاله خا�صة في هــــذا المجال المقدمة المـيتا�سردية 
لكي   « الرواية:  مـن  والأخير  ال�ساد�س  الف�صل  الرو�أئي  بها  ي�ستهلّ  التي 
ف�صل  في  مبا�شرة  �أدخلكم  الحكاية  �سرد  في  الإ�سهاب  من  الملل  �أجنِّبكم 

�أنـتقالـي ويمكنكم اعتباره )�أخير( �إن كان لكل بداية نهاية« )�ص129(

   حيـث نجد هــــذا التوكيد على ق�صدية ال�ســـرد والكتابة المــــيتا 
روائيه. رواية » امر�أة القارورة » مـن الروايات التجريبية العراقية الجريئة 
التي تفيد من تجربة مدر�سة » الواقعية ال�سحرية » لدى �أدباء �أمريكا اللاتينية 
وتنجح في توظيف الإرث الميثولوجي التاريخي وال�شعبي لبلاد الرافدين 
نٍ  وربطه بطبيعة الفرد الـــعراقي ومعاناته في ع�صرنا مـن خلال بحثٍ مُ�ضْ
�أعماق  داخل  الكامن  الإن�ساني  والجوهر  والجمال  وال��ذات  الهوية  عن 

الإن�سان الـــعراقي. 

العنف والقهر  وهي ف�ضلًا عن ذلك رواية موقف راف�ض لأ�شكال 
والحرب و�صرخة مدوية مـن �أجل الحرية و�إدانة لأنظمةِ الا�ستبداد والت�سلّط 
الحديث  الواقعي  ال�ســـرد  م�ستويات  بين  موفَّقة  مزاوجة  في  ال�شمولــــيّة 
وم�ستويات ال�ســـرد الواقعي ال�سحري �أو الإيهامــــي وب�إفادة وا�ضحة من 

المبنى الميتا-�سردي في الرواية الحديثة. 
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المدوَّنة الرقمية بنية ميتا �سردية
رواية بنات الريا�ض �إنموذجاً
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ال�صانع  عبدالله  رجاء  ال�سعودية  للروائية  الريا�ض«  »بنات  رواية 
�س ربما، لأوّل مرّة في الرواية  ال�صادرة عن دار ال�ساقي العام 2005 ت�ؤ�سِّ
العربية الحديثة لبنية �سردية جديدة تتخذ من المدونة الرقمية blog منطلقا 
لها في بناء الخطاب الروائي من خلال ا�ستثمار طاقات ال�شبكة العنكبوتية 

والإنترنت للات�صال التفاعلي مع الآخر. 

وبذا فهي تفتح الباب �أمام لقاء ــ بدا م�ستحيلا ــ بين الن�ص الورقي 
والن�ص الرقمي، و�إن كانت التقنية التي تعتمدها الرواية ورقية وكتابية ولم 
تنتقل �إلى �صفّ »الكتابة التفاعلية« التي قدّمت في الثقافة العربية الحديثة 
خلال العقد الأخير تجارب مهمّة في ال�شعر والق�صة والرواية منها تجارب 
ق�صيدته  عبا�س في  م�شتاق  الدكتور  العراقي  يقودها  التي  العراقية  المدر�سة 

التي بع�ضها �أزرق ف�ضلًا عن تجارب عربيّة �سابقة ولاحقة بهذه التجربة. 

�إنَّ م�شروع رجاء ال�صانع الذي يخترق بق�صدية تقاليد ال�سرد الحديث 
يدفع بالرواية �إلى الانتماء �إلى ف�ضاء ما بعد الحداثة في التجريب والانفلات 
من الثوابت والتقاليد الأدبية والفنية المعترف بها. وهذه التجربة من جهة 
�أخرى تدور �ضمن م�شغل ما وراء الرواية �أو ما ي�سمّى بالميتارواية �أو الميتا 
�أو  الم�ؤلِّفة  قبل  من  وا�ضحاً  ق�صداً  meta fiction، حيث نجد  �أحياناً  �سرد 
يها وين بوث في »ت�شريح الرواية« بالراوي ال�ضمني بكتابة  ذاتها التي ي�سمِّ
نات الرقمية التي تن�شرها في عدد  ن�صّ �سردي اعتمادا على �سل�سلة من المدوِّ
ال�سعودية  المر�أة  تجربة  من  جوانب  عن  للك�شف  الالكترونية  المواقع  من 



84

الم�ؤلِّفة  تمنح  ولكي  الاجتماعية.  الأعراف  مع  �أو  الرجل  مع  علاقتها  في 
الإح�سا�س لدى القارئ ب�أنّه �أمام مدوّنة الكترونية يتلقّاها من خلال جهاز 
حا�سوبي و�شبكة انترنيت. كانت الرواية دائما تفتتح ف�صولها بما نجده عادة 
في المرا�سلات الرقميّة مثل subject , date , from , to  ولكي توفّق في 
م افتتاحية مثيرة وتحري�ضيّة ل�شدّ  اجتذاب تركيز القارئ على ما �ستن�شره تقدِّ

اهتمام المتلقِّين:

الف�ضائح  �أكبر  مع  موعد  على  �أنتم   .  . �سادتي.  �آن�ساتي  »�سيداتي 
هو  عالم  �إلى  تنقلكم  موا  ثتكم  محدِّ ال�شبابيّة  ال�سهرات  و�أ�صخب  المحلِّية، 

ره الخيال«. )�ص9( �أقرب �إليكم مّما ي�صوِّ

وتعلن المدوّنة blogger �أو كاتبة المدوّنات الرقميّة عن عزمها ممار�سة 
فعل التغيير من خلال �إطلاق هذه ال�شرارات التحري�ضيّة: 

»�إليكم �أكتب ر�سائلي علّها تقدح الزناد فينطلق التغيير«. )�ص 10(

وعلينا �أن نعدّ ق�صيدة نزار قباني التي تن�شر ن�صها بمثابة برنامج عمل 
لها في م�شروعها التحري�ضي التغييري: 

» ��سأكتب عن �صديقاتي 

ة كلّ واحدة فق�صّ

�أرى فيها، �أرى ذاتي 

وم�أ�ساة كم�أ�ساتي » )�ص 10(

نات طق�سها الاحتفالي الذي تعدّه ف�ضائحيّاً  ولكي تمار�س كاتبة المدوِّ

تمار�س طقو�ساً معيّنة في كلّ مرّة ا�ستعداداً لن�شر حكايتها وحكايات 
�صديقاتها:
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�شيء  كلّ  ال�صارخ.  بالأحمر  �شفتيَّ  خْتُ  ولطَّ �شعري،  »نك�شْتُ 
جاهز للف�ضيحة الأولى«. )�ص13( 

وهذا الطق�س يكاد يكون اللازمة التي ت�ستبق كلّ ق�صة �أو ف�ضيحة. 
وت�ستمرّ �سل�سلة هذه »الإيميلات« �أو الر�سائل الرقمية لمدة عام واحد وت�ضمّ 
خم�سين ر�سالة رقمية، ف�ضلًا عن ف�صل ختامي، وهو الوحيد الذي يحمل 
عنواناً هو »بيني وبينكم« �ص 317، ولا تخفي المدوّنة في النهاية رغبتها 

في ن�شر هذه الر�سائل الرقمية في �شكل رواية: 

»لقد قررت �أخيرا �أن �أك�شف لكم عن هويَّتي بعد �أن يتمّ طبع هذه 
ت�سميتها  �أخ�شى مغبّة  الكثيرون، لكني  اقترح عليَّ  مثلما  الر�سائل كرواية 
رواية، فهي مجرّد جمع لهذه الإيميلات المكتوبة بعفوية و�صدق. �إنها مجرّد 

تاريخ لجنون فتاة في بداية الع�شرينات« )�ص 318(. 

ال�شخ�صية  اعترافاتها  البطلة  فيها  تدوّن  الإعترافية  النبرة  هذه  بمثل 
واعترافات �صديقاتها الأربع من خلال توظيف �ضمير المتكلِّم )�أنا( الذي 
وقائع  �أمام  �إنه  المتلقي  ويوهم  والوثوقيّة  ال�صدقية  من  الكثير  ال�سرد  يمنح 

حقيقية ولي�س �أمام  لعبة �سردية ماكرة. 

ية  ويك�شف عنوان الرواية »بنات الريا�ض« بو�صفه عتبة ما قبل ن�صِّ
عن الف�ضاء الجغرافي / المكاني المتمثِّل في العا�صمة ال�سعودية الريا�ض، كما 
ي�شير �إلى ق�ضيّة �إجنا�سية تتعلّق بالنوع �أو "الجندر" المرتبط ببطلات الرواية. 
حققته  ما  فعلًا  وهذا  الوا�ضحة.  ال�سيميائية  بدلالاته  ثري  فالعنوان  ولذا 
الرواية من غو�ص جريء داخل ن�سيج المجتمع ال�سعودي، وب�شكل خا�ص 
تلك ال�شريحة المتعلمة والمثقفة من خريجات الجامعات اللائي يمتلكن وعياً 
الحا�سم  القرار  اتخاذ  و�أحياناً  والمكا�شفة  للحوار  ي�ؤهلهن  وع�صرياً  ثقافياً 
ـ �أنَّ العنوان  ـ من خلال �صفحات الرواية ـ ر م�صيرهن. ونكت�شف ـ الذي يقرِّ
م�ستمدّ من �أغنية للفنان ال�سعودي عبد المجيد عبد الله » يا بنات الريا�ض«. 
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التابو  الرق�ص، وبالتالي ك�سر  �إلى  البطلات  التي حفّزتْ جميع  )�ص 27( 
الاجتماعي المفرو�ض على حريّاتهن. 

تقترب  وتكاد  ن�سيج خا�ص وغريب  ذات  الريا�ض«  »بنات  رواية 
في بع�ض ف�صولها من الروايات ال�شعبية �أو التحقيقات ال�صحفية فالم�ؤلِّفة لا 
تتقيّد بلغة متماثلة، بل تف�سح المجال لظهور وتداول العديد من اللهجات 
وب�شكل  الأجنبية  اللغات  من  عدد  توظيف  عن  ف�ضلًا  والمحْكِيّة  المحلِّية 
البناء  بطريقة  ــ  �صديقاتها  �إلى  ال�سرد  ل  تحوِّ �أي�ضاً  وهي  الإنجليزيّة،  خا�ص 
وم�شاعرها  ر�ؤاها  عن  ال�شخ�صيات  فيه  تعِّرب  الذي  )البوليفوني(  التعدّدي 
�أي�ضاً ب�أنّها قد �أفادت من وثيقة  من خلال ال�سرد الذاتي المب�ؤور، وتعترف 
مهمة تتمثل في دفتر مذكرات �صديقتها �سديم الذي افادت منه كثيراً بعد 
الإيميل التا�سع والثلاثين »ولا نقلت منه م�شاعرها كما كانت ت�سطرها في 

تلك الحقبة الم�ؤلمة من حياتها«. )�ص 318( 

ولا تخفي البطلة، كاتبة المدوّنات الم�ساعدة الثمينة التي قدّمتها لها 
�صديقتها مي�شيل: 

ال�سرد،  في  طريقتي  على  و�أثنت  كثيراً  بالق�صة  مي�شيل  »�أعجبت 
ذهني  عن  تغيب  التي  الأحداث  تذكّر  على  با�ستمرار  ت�ساعدني  وكانت 
)�ص  وا�ضح«.  غير  �أو  خاطئ  ب�شكل  �أذكرها  التي  النقاط  لي  وت�صحّح 

.)317

المدوّنات  لكتابة  والتوا�صلية  التفاعلية  الطبيعة  على  ت�أكيد  وهذا 
الرقمية هذه و�أ�شارتها �إلى �أنّها كانت تتلقى با�ستمرار الع�شرات من تعليقات 

قراء هذه المدوّنات واعترا�ضاتهم �أو ت�شجيعهم �أحياناً. 

وقد كان الروائي ال�سعودي الراحل غازي الق�صيبي على حقّ عندما 
عدَ عمل الروائية رجاء ال�صانع في روايتها هذه بمثابة مغامرة كبرى تزيح 
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ال�ستار العميق الذي يختفي خلفه عالم الفتيات المثير في الريا�ض«. 

ولكن ال��سؤال الذي قد يثار دائماً ماهو وجه الغرابة والخ�صو�صيّة 
في مغامرة رجاء ال�صانع هذه ؟ وهل كان يمكن لمثل هذه الرواية �أنْ تثير كلّ 
هذا اللغط لو �أنّها كتبت في بلد عربي �آخر مثل م�صر �أو �سوريا �أو لبنان �أو 
الكثير من الحكايات »والف�ضائح«  تبدو  �ألا  ؟  العربي  المغرب  بلدان  �أحد 
�إلى درجة كبيرة في  �إعتيادية مقبولة و�شائعة  �إجتماعية وعاطفية  ممار�سات 
�أغلب المجتمعات العربيّة والأجنبيّة على ال�سواء؟ ويبدو �أنّ وجه الغرابة هنا 
ينبع من طبيعة البنية المكانيّة والحا�ضنة الاجتماعية للرواية المتمثِّلة في مجتمع 
�صارم القيود ومثقل بالتابُوَات على حريّة المر�أة وحركتها، ولذا يبدو كل 

خروج على هذه الممنوعات ال�صارمة بمثابة ثورة �إجتماعية مهمّة. 

يمكن القول �أنّ الرواية قد مالت لأن تتحوّل �إلى رواية »�أطروحة« 
�أن�سانيتها.  و�إعادة  تحريرها  �إلى  ودعوة  المر�أة  حرية  ا�ستلاب  �ضدّ  فكريّة 
ي  تغطِّ �أن  الاجتماعية  )المو�ضوعاتية(  الثيميّة  الأطروحة  هذه  وكادت 
لت فيها  دة التي حوِّ على الطبيعة الميتا ــ �سردية للرواية وبنيتها الفنِّية المتفرِّ
ا هذه هي ميزتها الأهم  المدوّنات الرقمية �إلى بنية روائية ما بعد حداثية ورّمب
في النتاج الروائي العربي خلال العقود الأخيرة وب�شكل خا�ص في النتاج 

الروائي الن�سوي. 
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التناوب ال�سردي في وجهة النظر في الرواية
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للروائي   )2006( القهّار«  الله  فرج  انتظار  »في  رواية  تبدو  قد 
الإن�ساني  الحلم  انهيار  عن  رواية  بو�صفها  الأولى  للوهلة  المالح  �سعدي 
ت  بالعدالة، وتنويع موجع على ثيمة الانتظار العبثي اللا مجدي الذي عَّرب
المت�أتيّة  القراءة  لكن  بيكيت،  ل�صمويل  غودو«  انتظار  »في  م�سرحية  عنه 
�أنّ الرواية في الجوهر هي رواية  د  لم�ستويات ال�سرد والترميز والتدليل ت�ؤكِّ
الم�آ�سي  كل  من  الرغم  على  ينك�سر  �أن  يمكن  لا  الذي  الإن�ساني  الأمل  عن 
المجتمع  �شرائح  عن  ممثلين  الرواية  �أبطال  بها  مرّ  التي  الفاجعة  الإن�سانية 

العراقي الأثنية والدينية والطائفية عبر التاريخ. 

 فرج الله القهّار، الرمز الإن�ساني للأمل الذي يتجلّى �أحياناً لمختلف 
ال�شعوب ب�صور وم�سمّيات مختلفة والذي قد يكون منقذاً وملهماً هنا هو 
الإن�سان  لقوى  ا�ستنها�ض  بالأحرى  �إنّه  يعود  لا  الذي  غودو  مجرد  لي�س 
للإ�صرار على حقه في الحياة وموا�صلة الن�ضال من �أجل �أن تتوهّج جذوة 

التوا�صل الإن�ساني بحرارة و�إلفة وحميميّة. 

نها  ية يدوِّ القهّار« بو�صفه عتبة ن�صِّ بالت�أكيد يتحكّم رمز »فرج الله 
البداية  منذ  الروائية  الأحداث  لحركة  الخطي  بالم�سار  ذاته  الرواية  عنوان 
البرية  �أنْ كانت طفلة �ضائعة في  الأمّ منذ  يرافق حياة  النهاية. فهو  وحتى 
جة لينقذها من موت محتَّم ويرافقها  عندما �أطلّ وجهه م�سبوقاً ب�شمعته المتوهِّ
القرية مثلما  القدا�س الأخير في كني�سة  في م�سيرتها الأخيرة لأداء طقو�س 
يرافق الأب في محنته، كما يظل يلاحق الإبن الذي يحمل ر�سالة من الأم 
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هة واقعية �أو تخيّلية وميثيولوجية �أو  له، كما يتجلّى هذا الرمز عبر �صور مموَّ
يتبدّى للجنوبي عبد  خرافية، عبر مرويات مختلف الإثنيّات العرقية مثلما 

الح�سين ولغيره من �شخ�صيّات ا لرواية. 

و�إذا ما �أح�سّ الابن المثقف وهو يحمل و�صية الأم �إلى فرج الله القهار 
بعبثية هذا البحث ولا معقوليته �أحياناً لأنّه قد يمثِّل ا�ست�سلاماً للحمولات 
ملاحقة  عن  داخلياً  بالعزوف  يبد�أ  الرمز   لهذا  والميتافيزيقيّة  الميثولوجية 
هذا الوهم ال�سرابي الهارب، لكنّه يوحي لنا �أنّ هذا الإخفاق هو اخفاق 
الأمل  �أما  الأمل،  لهذا  الرامزة  وال�صوفيّة  الميتافيزيقية  ال�سردية  للمرويات 
ي من خلال الإ�صرار على  الإن�ساني فهو يتوا�صل على م�ستوى دنيوي وح�سِّ
الدنيوية والإيروتيكية والجمالية  ـــ بمختلف م�ستوياتها  ممار�سة فعل الحياة 
لي�ؤ�ِّرش ديمومة الحلم الإن�ساني الذي يظلّ هناك دائماً في �آخر النفق. ولكي 
لمو�ضوعة  �س  يكرِّ نهل�ستي  ت�شا�ؤمي  موقف  في  ال�سقوط  الرواية  تتجاوز 
ف�ضاءات  نحو  و�سرديًّا  ر�ؤيوياً  تتحرّك  الأمل  و�إخفاق  والي�أ�س  الإحباط 
المفرطة  والعاطفية  ال�سيكولوجية  والإ�سقاطات  التفجّع  روح  عن  بعيدة 
ال�سنتمنتالية وتحديدا من خلال الانعطاف من ف�ضاء  التي قد ت�صل درجة 
اليومية  الحياة  عن  التفا�صيل  �أدقّ  لو�صف  بع�شقه  الحديث  الواقعي  ال�سرد 
رنا بتقاليد الواقعية الحديثة في الأدب الرو�سي وب�أ�سلوب الروائي  الذي يذكِّ
في  والفنطازي  الغرائبي  ال�سرد  ف�ضاء  نحو  تحديدا  فرحان  طعمة  غائب 
الأق�سام الأخيرة من الرواية. فلتجاوز حجم الم�أ�ساة الإن�سانية التي عا�شتها 
نات ال�شعب العراقي من عرب و�أكراد و�سريان وتركمان تبتعد  �أغلب مكوِّ
الرواية عن ال�سرد الواقعي وت�سبح في ف�ضاء تخيلي تتحاور فيه �أرواح القتلى 
رنا ب�أبي العلاء المعري في »ر�سالة الغفران« وبدانتي  وال�ضحايا بطريقة تذكِّ
في » الكوميديا الإلهية« حيث تروح هذه الأرواح ال�ضائعة في البرية تروي 
�ساخر  ح�سّ  من  تخلو  لا  بطريقة  الإن�ساني  الألم  من  ف�صولًا  وللتاريخ  لنا 

رنا ب�سرد الروائي الفل�سطيني �أميل حبيبي في »المت�شائل«.  وتهكّمي يذكِّ
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تطلّ الرواية على التراجيديا العراقية من لحظة ت�سام وتدرّجها �ضمن 
فعل �إن�ساني راف�ض للإنك�سار والان�سحاق. فطريقة ال�سرد المحايد والبارد 
تمنح الأحداث الروائية الم�أ�ساوية نقاءً يبعدها عن ال�سقوط في هاوية الت�شا�ؤم 
العقل  منطقة  نحو  هة  موجَّ ناطقة  مرويات  وت�صبح  والتباكي،  والتظلّم 

والوعي ولي�س �إلى منطقة العاطفة وا�ستدرار الدموع. 

�سردية  م�ستويات  على  القهّار«  الله  فرج  انتظار  رواية »في  تنطوي 
الروائي،  تخلِّي  )تعددية( من خلال  بوليفونية  �سردية  ببنية  متنوعّة وتحفل 
�أو راويه ال�ضمني عن �سلطته الأوتوقراطية و�إحالة ال�سرد �إلى ال�شخ�صيّات 
ذاتها من خلال �سرد داخلي مب�ؤور تف�صح فيه ال�شخ�صيّات عبر منولوجات 
�أعماقها الداخليّة ومكنوناتها في لحظات زَمْكانية  �أو حوارات ثنائية عن 
فيها  يلتحم  العراق  تاريخ  من  نادرة  باختين  ميخائيل  بتعبير  )كرنوتوبية( 
ع في الوقت ذاته  يُـمَوْ�ضِ الزماني بالمكاني ليك�شف عن بذرة الحياة ولكي 
هذه التجرية الإن�سانية الحارة و�أبطالها داخل هويات �سردية رئي�سيّة وفرعية 
من خلال اختراق ال�سرد ل�سيولة الزمن الجارفة لخلق »هويّات �سردية« بتعبير 

ر الفرن�سي )بول ريكور(.  المفكِّ

تت�شكل الرواية من اثني ع�شر ف�صلا تعتمد على طريقة ال�سرد الذاتي 
ثانويِّين  �أو  �أ�سا�سيِّين  رواة  قبل  من  تُروى  فالأحداث  الغالب  في  المب�ؤور 
حيث  ومكانياً،  زمانياً  الروائي  الم�شهد  داخل  و�سهولة  بي�سر  يتحرّكون 
نجد  كما  و�أمريكا  وكندا  ورو�سيا  العراق  المكان:  م�ستويات  في  التعدد 
تنوّعاً في المكان الداخلي: البيت العراقي والكني�سة والم�شرب �أو المرق�ص، 
حيث �سي�شغل هذا المكان الأخير م�ساحة كبيرة من الن�ص الروائي، كما �إن 
الزمن بدوره ينتقل من الحا�ضر �إلى الما�ضي من خلال ا�ستذكارات �أو "فلا�ش 
باكات" و�أحيانا من خلال مرويات ال�شخ�صيات الروائية بل يذهب الزمان 
�أحيانا �إلى وقائع تاريخيّة عميقة الغور في التاريخ العراقي القديم )الرافديني 
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ع�شوائيا  يتراكم  �أو  ينفلت  لا  والمكاني  الزماني  التنوّع  هذا  لكن  �أ�سا�سا(، 
ال�سردية  التقنيات  من  مجموعة  خلال  من  واعية  �سردية  بطريقة  ينظّم  ا  و�إنّم
التي تعتمد على بناء الم�شهد الروائي مع توظيف ا�ستثنائي لطاقة المنولوج 
الداخلي والحوار بين ال�شخ�صيات الروائية المختلفة وعلى الرغم من تنوّع 
ال�شخ�صيّات الروائية، لكن الخيط الرابط لها يظلّ متمثِّلا في بطل الرواية 
المركزي )�أفرام( �أو )�أبراهام( وهو مواطن عراقي م�سيحي �سرياني يعي�ش في 

قرية �سريانية في كرد�ستان العراق ال�شماليّة. 

والرواية تكاد �أن تكون بالأ�سا�س عن البطل المركزي �شخ�صياً، مع 
الكني�سة  التي توفيت بعد ح�ضور قدا�س  �أمه  �أنّه يحمل في الجوهر و�صيّة 
هة �إلى فرج الله القهّار، ويجوب الأمكنة بحثاً  نها ر�سالتها والموجَّ التي تُ�ضمِّ
عن هذا المنقذ  الميثولوجي )فرج الله القهّار( الذي �سبق له و�أن �أنقذ الأم 
ق، لكنّه في حقيقة الأمر لم يكن  في طفولتها، كما �أنقذ الأب من موت محقَّ
مكترثاً لإي�صال الر�سالة لأنه كان ي�شعر ب�أنّ فرج الله القهّار مجرّد وهم �شعبي 
و�سراب لا وجود له ولذا فقد ر�أيناه يوا�صل حياته المغمو�سة بطقو�س  يوميّة 
ح�سية يهيمن فيها الحبّ والجن�س والملذات اليومية وتحيط بها هالة جمالية 
�إيقاع  �إلى ناظم  لتتحوّل  التي ت�شغل كلّ الأمكنة، حتى  المو�سيقى  ت�صنعها 
مع  بالتزامن  تح�ضر،  �أو  تغيب  تعلو،  �أو  تخفت  فهي  الروائية،  للأحداث 
�أي�ضا  القول  الرواية. يمكن  ال�سيكلوجي للبطل ولحركة ال�صراع في  المزاج 
اً غائباً موازياً للأحداث الروائية وربما  �أنَّ المو�سيقى تمثِّل في هذه الرواية ن�صّ
يمكن عدها ملاذا روحيا للخلا�ص من وط�أة الواقع ومن التراجديا التاريخية 
التي تلفّ م�صير البطل وال�شخ�صيّات الروائية العراقية التي �شهدت مجموعة 

من المحن والما�سي والا�ستلاب عبر تاريخها الطويل ما�ضياً وحا�ضراً. 

في ال�صفحات الأخيرة من الرواية يتح�سّ�س البطل )�أفرام( الر�سالة 
التي تحمل و�صيّة الأم �إلى فرج الله القهّار. وي�سخر من هذا الانتظار اللامجدي 
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عبر التاريخ الذي عا�شته �أجيال عديدة في انتظار المنقذ الأ�سطوري: ــ لماذا 
و�أيوب  وعبدالح�سين  وهيوا  ووالدي  �أنت  الانتظار؟  ع�شتم جميعكم في 

وكوريال والملايين غيركم منذ �آلاف ال�سنين«. 

فما كان من الأم �إّال �أن تقول مرتعبة:

ـــ »لا تكفر يا بنيَّ كل ّ�شيء بيده« �ص 146

هذه  تنتهي  �أن  الروائية  الأح��داث  م�سار  في  ة  خا�صّ دلالة  له  وما 
ن من �أربع كلمات فقط  النهاية المفتوحة في الف�صل الثاني ع�شر الذي يتكوَّ

هي: »لي�س ثمة من نهاية. . . « �ص 148. 

والمرويّات  الت�أويلات  من  �سل�سلة  �إلى  تحيل  المفتوحة  النهاية  فهذه 
التي تنطوي عليها التراجيديا العراقية بو�صفها �سل�سلة لا تنتهي من معاناة 
الب�شرية. قد تعني هذه النهاية انعدام الأمل وعبث الانتظار وبالتالي غياب 
�أو  الواقع  فنطزة«   « خلال  من  الروائي  لكن  النفق،  نهاية  في  �ضوء  �أي 
»�أ�سطرته« وتغريبه يبتعد بالرواية عن �أفقها الت�شا�ؤمي في نحو �أمل �إن�ساني 
الله  فرج  طراز  من  ما  لمنقذ  الميتافيزيقي  الانتظار  يعتمد  لا  �آخر  طراز  من 
جة  القهّار، و�إن كانت جذوة الحياة والأمل في �أعماق البطل لا تبدو متوهِّ
وحياتية  ا�ستهلاكية  لآليات  م�ست�سلمة  تبدو  بل  بديل  لخلا�ص  وواع��دة 
ا تمثِّل المو�سيقى المتَّ�صلة والكتاب الذي يقر�أه البطل في  وبنيوية تقليدية رّمب

ي ل�ضوء في �آخر النفق.  رحلاته هما ب�صي�ص الأمل المتبقِّ

كان رمز فرج الله القهّار الذي يبدو للأم رمزاً للخلا�ص الم�سيحي 
د مخلوق  »تراءى لها ال�شخ�ص بهيئة ال�سيّد الم�سيح« �ص 14 قد تحوّل �إلى مجرَّ
ع�صري يمكن اللقاء به من قِبَلِ الإِبن على م�ض�ض ب�سبب وجود جفاء بينه 
وبين فرج الله القهّار منذ مرحلة ال�شباب: » في الحقيقة لم التم�س قط في 
يوم من الأيام لقاء فرج الله القهّار. فلقد ن��شأ بيني وبينه، منذ �شبابي نوع من 
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الجفاء. ولولا و�صيّة �أمي لما �أقدمت على الات�صال به الأمر الذي ا�ضطرني 
�إلى مكالمته بالهاتف. . والحقّ يقال �ضرب لي موعداً عند الم�ساء ليلتقي بي 

في مقهى« �ص 20. 

من هنا يمكن القول �إن البطل قد �أنزل هذا المخلِّ�ص » الم�سيحي �أو 
المنقذ » الأ�سطوري من مرتبة ميتافزيقية و�صوفية �إلى مرتبة �أر�ضية �إن�سانية 
التما�سات  �إلى  الا�ستجابة  وعدم  والتوهّم  والعجز  للخط�أ  عر�ضة  تجعله 
الآخرين ونداءاتهم، وهو ما دفع بالبطل �إلى عدم التعويل على جدوى �أو 

ية اللقاء بفرج الله القهّار لأن اللقاء به �أو عدمه �سيّان.  �أهمِّ

عة  متنوِّ �سردية  م�ستويات  على  �أخ��رى،  جهة  من  الرواية  تنطوي 
ال�شخ�صيّات  من  لعدد  مب�ؤورة  مرويات  بوليفونيّة من خلال  ببنية  وتحفل 
الروائية التي قدّمت تجاربها وعوالمها الداخلية بعيدا عن �سلطة الم�ؤلِّف �أو 
�شبيه  �ضمني  راوٍ  الأول  الف�صل  في  ال�سرد  ي�ستهل  المركزي.  البطل  قب�ضة 
بالراوي الكليّ العلم لكنّه �سيتبطن اللاوعي الجماعي في الرواية: »�أ�صرَّت 
العجوز المري�ضة على مرافقة ابنتيها �إلى الكني�سة لح�ضور القدّا�س الإحتفالي 

بعيد الف�صح« )�ص 7(

خلال  من  ذاتها  العجوز  الأم  �إلى  ال�سرد  يحيل  ال��راوي  هذا  لكن 
�سل�سلة مونولوجات داخلية و�سرد ذاتي مب�ؤور قريب من �سرد »�أنا الغائب 

الحا�ضر« حيث تمثِّل وجهة النظر هنا ا�ستبطانا لوعي العجوز ذاتها 

» في الأثناء هذه، ر�أت العجوز، بعد �أن ف�سح لها الكاهن مجال ر�ؤية 
تتحرّك،  المذبح  ر  يت�صدَّ الذي  الم�سيح  تمثال  �أمام  الم�شتعلة  ال�شمعة  المذبح، 

ومن ثم ترتفع في ف�ضاء الكني�سة فوق ر�ؤو�س الم�صلِّين« )�ص11(. 

البطل  )�أف��رام(  الابن  �إلى  ال�سرديّة  النظر  وجهة  ينقل  الم�ؤلِّف  لكن 
المركزي للرواية والذي يحمل على كاهله مهمّة �إي�صال و�صيّة الأم �إلى فرج 
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ف البطل المركزي �ضمير المتكلم بطريقة �أوتوبيوغرافيّة،  الله القهّار. ويوظِّ
لكنّها �أي�ضا ا�ست�شرافية بمعنى �أنها ت�شرف على الم�شهد كلّه: 

للمرة  وخرجت.  جيبي  في  الر�سالة  و�ضعت  بقليل  الموعد  قبيل   «
الطراز  على  الم�شيَّد  الفخم  الفندق  هذا  �أدخل  كنت  حياتي  في  الأولى 

ر« )�ص 20( المعماري الحديث والمطوَّ

المركزي  البطل  الراوي  بين  حميمة  علاقة  تبد�أ  اللحظة  هذه  ومن 
الأر�ضي  العالم  هذا  تفا�صيل  بالتهام  البطل  فيها  ينهمك  الخارجي  والعالم 
مو�سيقى  �شابة  عازفة  فيه  تعزف  مقهى  �إلى  يقوده  الموعد  فهذا  والجمالي: 

م�ؤثِّرة �سيكون لها �صدى كبير في م�سار الحدث الروائي و�سلوك البطل. 

ومع �أنّ البطل يتظاهر بتجاهل العازفة وعزفها لكنّه في الواقع كان 
الثالث  الف�صل  في  ال�سرد  زاوية  الم�ؤلِّف  ينقل  ولذا  العزف  ذلك  في  جزءاً 
�إلى العازفة ذاتها في تنويع بوليفوني مهم من التناوب ال�سردي في الرواية: 
ي عملي في هذا المقهى الهادئ«  »كالمعتاد جئت لأعزف �أو بالأحرى لأ�ؤدِّ

)�ص 28(. 

حيث تبدو العازفة م�ستاءة من تجاهل هذا الزائر الجديد لها ولعزفها، 
لكنّها في النهاية ت�شعر بارتياح عندما رفع ر�أ�سه و�ألقى نظره تجاهها »فلما 

ق فيه ارتبَكَ وعاد �إلى الكتابة« )�ص 34(.  ر�آني �أحدِّ

البطل  بين  والف�أر:  القط  بين  التوا�صلية  اللعبة  الم�ؤلِّف  ط  ين�شِّ ولكي 
خلال  نف�سه  البطل  �إلى  تناوبيه  ب�صورة  �أخرى  مرّة  ال�سرد  ي�سلِّم  والعازفة 

الف�صل الرابع: 

»قطع عليَّ تغيير المو�سيقى في المقهى من تلك ال�سمفونية ال�صادحة 
ز  ب�أ�صوات �آلات مو�سيقيّة مختلفة �إلى نغمات رنانة مدندنة« )�ص 35( وتحفِّ
مو�سيقى العازفة ذاكرة البطل نحو ا�ستح�ضار �صور الما�ضي. فتارة ت�أخذه 
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�آتون  �إلى  تنقله  �أخرى  قريته وتارة  ال�صغيرة في  الكني�سة  ناقو�س  دقّات  �إلى 
�إلى  ثالثة  وتارة  ال�شرقية  الجبهة  الدكتاتوري على  النظام  �شنّها  التي  الحرب 
حرب الأنفال التي �شنَّها النظام الفا�شي �ضد �أبناء ال�شعب الكرديّ حيث 
حملة  خلال  الجي�ش  قتله  هيوا  ا�سمه  كردي  ل�شاب  هائمة  روحاً  يلتقي 

الأنفال الدموية: 

 » ـــ يا هيوا ماذا تفعل هنا ؟ 

ج:  قال ب�صوت متهدِّ

ـــ �إني �أهيم على وجهي في هذه البراري كما ترى. 

�سالته مبهورا: 

لكن �أين ج�سدك ؟ 

ج�سدي �أكلته ال�صقور. « )�ص43(

وبهذه النقلة الغرائبية تبد�أ مرحلة جديدة من ال�سرد الروائي يروي 
فيها �ضحايا الدكتاتورية جوانب من م�آ�سيهم ومعاناتهم فيتحوّل هيوا �إلى 

راوٍ داخلي فيما يتحول البطل �إلى مرويٍّ له: 

علينا  هجم  بالأنفال،  يت  �سمِّ التي  الأيام  تلك  في  ذلك  كان   « ـــ 
الجي�ش بالدبابات والطائرات، فَقُتِل مَنْ قتل وقاوم من قاوم » )�ص 43(

لروح  �آخر  ب�سرد  للقاء  البطل  ذاكرة  المو�سيقى  �صوت  يحفز  كما 
هائمة هي روح الجنوبي عبد الح�سين الذي نه�شت الكلاب ج�سده خلال 
الانتفا�ضة ال�شعبيّة العام 1990 في الب�صرة » ــ يا عبدالح�سين ما الحكاية ؟ 

�أين ج�سدك ؟« 

فقال ببرودة �أع�صاب متناهية:
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ــ » نه�شته الكلاب« 

عبدالح�سين الجنوبي الذي قتله �أزلام الدكتاتورية العام 1991 كان 
غالبا ما ي�ستنجد بالمخلِّ�ص �أو المنقذ الذي كانت تلتقي به �أم البطل العجوز 
يحمل  الح�سين  عبد  �إلى  بالن�سبة  لكنّه  القهّار  الله  فرج  ا�سم  يحمل  والذي 

م�سمّى �آخر: 

متى؟«  الغايب  يظهر  متى  وت�ضرعت:  ال�سماء  �إلى  نظري  »رفعت 
)�ص55(

ينقل  الذكريات،  فيه  وتنهال  المو�سيقى  روح  فيه  تهيمن  جو  في 
عازفة  �إلى  الخام�س  الف�صل  تناوبية في  وبطريقة  �أخرى  مرة  ال�سرد  الم�ؤلِّف 
�ضميرا  فيه  ف  توظِّ طويل  مونولوج  خلال  من  )نينا(  المقهى  في  القيثارة 
حيث  �شخ�صيتها  �إلى  تدريجياً  فيه  نتعرّف  )بالفتح(  والمخاطَب  المتكلم 
تتذكّر حبيبها الغائب )نهران( وتطلّ من خلال �صورة هذا الزائر الغريب. 

ال�شجن  وهذا  المهيب  �صمتك  �أنّ  الغريب  الرجل  �أيّها  �أتدري   «
رني كثيرا بــ )نهران(« )�ص 68( الم�ؤرق. . . . . يذكِّ

ونكت�شف خلال ذلك ع�شق العازفة الرو�سية لحبيبها العربي )نهران( 
والفانو�س  بابا  علي  حكايات  والى  فيروز  �أغاني  �إلى  م�شدودا  كان  الذي 
تماما،  المخيف  حلمها  في  كما  فج�أة،  لكنَّه  الريح.  وب�ساط  ال�سحري 
يختفي من حياتها دونما عذر وحتى اللقاء الثاني به لم يغِّري من الأمر �شيئاً. 
وال�سرد  للإيقاع  �إلى �ضابط  ال�ساد�س  الف�صل  العازفة في  ل مو�سيقى  فتتحوَّ
معا حيث تحمل البطل على �أجنحة الحلم �إلى »�سميل« تلك القرية الآ�شورية 
التي �شهدت �أب�شع مجزرة ارتكبتها الحكومة العراقية �ضد الآ�شوريين العام 

 .1933



100

موجعاً  �أنيناً  الكمان  و�أ�صدر  الرقيق،  الوتر  على  القو�س  »و�شدت 
قا�سياً لل�صيف وحرارته الفائ�ضة، فوجدت نف�سي في �سميل« )�ص 78( 

ـ بالأرواح الهائمة التي  ـ عبر منظور �سردي غرائبي ـ و يلتقي الراوي ـ
قُتِلَت قبل �سبعين عاماً �أو �أكثر من قبل قوات الحكومة �آنذاك. 

» كانت مئات الأرواح الحائرة من هذه القرية تهيم في المنطقة منذ 
ما يقارب ال�سبعين عاما. �أنَّت الأوتار من جديد و�أخذني اللحن من يدي 

ليدلّني عليها« )�ص 78(

لعبته  �إلى  الروائي  يلج�أ  الكلام  في  الهائمة  الأرواح  رغبة  و�أم��ام 
لة و�أعني بها التناوب ال�سردي �إذ يحيل ال�سرد �إلى كوريال،  ال�سرديّة المف�ضَّ

حيث يتحول الراوي الرئي�سي �إلى مرويٍّ له: 

ث �أنت يا كوريال، �أنت الذي خدعتنا وخدعت نف�سك  » ـــ تحدَّ
لقد كنت من م�ؤيِّدي الحكومة« )�ص 78(

ويبد�أ كوريال �سرده التناوبي ب�ضمير المتكلِّم: 

»�أجل، لقد خدعتكم وخدعت نف�سي. « )�ص 78(

الرواة  تناوب عدد من  ال�سردي من خلال  التناوب  لعبة  وتتوا�صل 
ق�ص�صهم  من  جوانب  ليرووا  ال�سرد  عملية  على  الثانويين  ال�ساردين  �أو 
التراجيدية المحزنة منهم الدكتور �أيوب وهو �أي�ضا روح هائمة، كما التقى 
الثانويين  الرواة  من  قليل  غير  وعدد  �شا�ؤول  �أنور  العراقي  القا�ص  بروح 

لينتهي ال�سرد بعودة الراوي البطل ليختتم هذه الجولة الفنطازية: 

»�ضحكت الأرواح المجتمعة حوله. �أما �أنا فلم �أ�ضحك. . . قلت 
في نف�سي هكذا �سيكون م�صيري �أي�ضا، �أينما متّ �ست�ضطر روحي للعودة 

�إلى وطني« )�ص 91(.
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في الف�صل ال�سابع تتربّع مرة �أخرى العازفة الرو�سيّة نينا على عر�ش 
لة  ال�سرد في خطوة جديدة من تناوب ال�سرد عبر مونولوجات داخلية مطوَّ
من خلال توظيف �ضميَريْ المتكلَّم والمخاطب �أي�ضا حيث تخاطب الرجل 

الغريب: 

ر �أيّها الرجل الغريب ؟ ولماذا هذا ال�شرود الغريب؟« )�ص  » بم تفكِّ
)92

»�شهرزاد«  �سمفونية  من  معزوفة  له  م  تقدِّ �أنْ  تقرّر  ت�ستميله  ولكي 
ومع  الأجواء.  لهذه  ال�شرقيين  حب  تدرك  لأنها  كور�ساكوف  لريم�سكي 
�أنغام �شهرزاد ت�سترجع ذكرى لقائها الحميم بحبيبها نهران في عيد ميلادها 
التا�سع ع�شر عندما تمنحه روحها وج�سدها معا وهي تحلِّق مع �أنغام بحيرة 
ي وايروتيكي مده�ش و�شاعري �إلى  البجع لت�شايكوف�سكي في و�صف ح�سِّ

حدٍّ كبير. 

�أي�ضا  المو�سيقى  برفقة  ال�سرد  منبر  الثامن  الف�صل  في  البطل  ي�ستعيد 
�ضخمة  قيثارة  عزف  �إلى  للعازفة  ال�صغير  الكمان  عزف  مع  يحلِّق  حيث 
رته ب�أ�ساطير الأقدمين، وعندما �أغم�ض عينه ر�أى الكتابة الم�سمارية وقد  ذكَّ
�إنها   .  .  . القيثارة.  باتجاه  ر�أ�سي  رفعت  مفخور.  طيني  رقيم  �إلى  تحوّلت 
القيثارة نف�سها التي اكت�شفت في المقبرة الملكية لمدينة �أور ب�أوتارها الت�سعة 
»بل �إنه يتخيّل �أنّ العازفة ترتدي ملاب�س )اورنينا( وتغنِّي مقطعاً من ملحمة 

جَلْجامِ�ش« )�ص 106(

وهكذا بين الحلم واليقظة، بين الحقيقة والخيال ت�أخذ �أنغام المو�سيقى 
الواقع  عن  بعيدة  �سحرية  عوالم  �إلى  البطل  �شخ�صيّة  الأثيرية  �أجنحها  على 
الزائر  ــ  الراوي  تتداخل �شخ�صية  الوجع، حيث  �إلى حد  منه  تارة وقريبة 
الغريب في نظر العازفة وبين �شخ�صيّة نهران الذي ي�ستذكر )نينا( وولده 
الذي رحل به في �سرد �شاعري لا يخلو من غمو�ض، حتى ليخيّل للقارئ 

�أنّ البطل )الزائر الغريب( هو فعلا نهران الذي تبحث عنه العازفة. 
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تنتزع العازفة )نينا( ثانيةً ال�سرد في الف�صل التا�سع وك�أنّها تردّ على 
وجهة نظريّته التي قدّمها في الف�صل ال�سابق في عملية كرٍّ وفر مثل الرابية 
التي يتناوب خ�صمان على احتلالها وت�ستح�ضر )نينا( لقاءها بنهران على 
�شاطئ البحر في ذلك النهار الماطر وكيف �أنها �أنجبت بعد ذلك ابنها من 
نهران الذي �أ�سمياه )مطر( تيمنا بذلك النهار الماطر. وخلال ذلك كانت 
تمنِّي نف�سها ب�أن تتماهى �شخ�صيّاً بنهران والزائر الغريب عبثا وقد �أرهقتها 
�صديقاتها  وا�ضطرار  التغيير  بعد  بلادها  �أو�ضاع  �إليها  �آلت  التي  الحال 

لممار�سة الدعارة ك�سباً للعي�ش. 

بعد �أن ي�سترد البطل �أفرام ال�سرد من العازفة في الف�صل العا�شر يقودنا 
�إلى �سهرة في  بيت النادلة جاكي وكلبها المخيف، حيث يم�ضي ليلة حمراء 
�أفرام  ولكن تحت رقابة وغيرة الكلب العا�شق. ويوا�صل الراوي المركزي 
ة ال�سرد في الف�صل الحادي ع�شر الذي يعدّ في واقع الأمر  الهيمنة على من�صَّ
الف�صل الأخير لأنّ الف�صل الثاني ع�شر )الأخير( هو مجرّد �أربع كلمات لي�س 
�إلا. في هذا الف�صل الذي يبد�أ بم�شهد حواري بين النادلة والبطل نلمّ بالجو 
العام في المقهى والذي يقودنا ثانية �إلى ظهور �شخ�صيّة العازفة )نينا( التي 
توهم البطل ب�أنَّ ا�سمها )اورنينا( التراثي العريق الذي ي�ستعيد معه العزف 
والغناء المتخيّل لمقاطع من »جَلْجامِ�ش«. »امنحوني بركتكم لأنّني قررت 

�أن �أدخل بوابة �أوروك ثانية« )�ص 134(

وت�أخذه المو�سيقى والغناء في �سياحة متخيّلة �إلى الما�ضي فيرى الملك 
يتربّع في الجنائن المعلّقة �إلى جانب الملكة. لكن ما يرعبه ما ر�آه في الأ�سواق 
وتباع  النا�س  يباع  حيث  والا�سترقاق  والعبودية  للنخا�سة  مظاهر  من 
�أع�ضا�ؤهم ب�أثمان بخ�سة وهي في الواقع �صورة �إ�سقاط عن حا�ضر معين. 
فهناك من يبيع كليته و�آخر يبيع قلبه والثالث يبيع �أطفاله وهي �إ�شارة �صريحة 

لواقع العراق تحت ظلّ الدكتاتورية: 
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» - ماذا تق�صد ؟ ــ يعني منذ ذلك الزمن و�أطفال العراق يواجهون 
الم�صير نف�سه. « )�ص 138(

وتتداخل في هذا الف�صل الأزمنة والم�شاهد بين حا�ضر وما�ضٍ وبين 
ح�ضور لجاكي وح�ضور للعازفة نينا التي كانت ك�أنها ت�شارك البطل ر�ؤية 
الوحو�ش  هذه  جميع  لأنَّ  الخوف  عدم  �إلى  وتدعوه  الغرائبي،  الجو  هذا 

م�سحورة بالمو�سيقى: 

» ــ كيف لا �أخاف وهذه الوحو�ش الكا�سرة تحيط بي. 

هل ن�سيت ؟ هذه الحيوانات م�سحورة بالمو�سيقى. « )�ص 140(

وفي طق�س فنطازي تخيّلي تعزف )اورنينا( مقطوعة ل�شوبرت مع 
�أنّ �شوبيرت لم يكن قد ولد بعد: 

» ــ �أنا �أوّل مَنْ عزفْتُ هذه المو�سيقى ل�سيدتي ع�شتار« )�ص 142(

بعد  الأم  حكاية  مع  القديمة  نينوى  �إلى  �أخرى  مرة  البطل  ويرحل 
والنبي  الأكدي  و�سرجون  زاكيري  لوكال  ال�سومري  الملك  عن  القدا�س 
عبر  الفنطازي  الحلم  لكن  التوبة  ناقو�س  و�صوت  الباعوث  و�صوم  يونان 

الزمان والمكان ينتهي حالما يتوقّف �ضابط ال�سرد و�أعني به المو�سيقى:

الغطاء  ب�سط  من  لتوها  انتهت  والعازفة  توقَّفت  المو�سيقى  »كانت 
البني فوق القيثارة الهامدة. « )�ص 146(

ويخامرنا الإح�سا�س ب�أنّ نهاية المو�سيقى تعني �أفول الحياة والرغبات. 
فها هي العازفة تغادر المقهى دون �أن تكترث �إلى الوجود الحيّ للزائر الغريب 
الذي ن�سجت حوله الأحلام، ولم يتبقّ �إّال �صرامة الواقع الجاف متمثّلة في 
الطاولة  النادلة بم�شيتها الأفعوانية وهي ت�ضع قائمة الح�ساب على  ح�ضور 
بعد �أن خلت المقهى تماما » )�ص 147( وت�شعرنا هذه النهاية بانطفاء كل 
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البليدة بطقو�سها المكررة،  اليومية  �إلى ممار�سة الحياة  �شي وخموده وعودة 
)الثاني  الأخير  الف�صل  يدعمها  عديدة  ت�أويلات  على  مفتوحة  نهاية  وهي 

ن من �أربع كلمات فقط هي:  ع�شر( والذي يتكوَّ

» لي�س ثمة من نهاية. . . « )�ص 148(. 

النظر  »وجهة  �أن  نجد  للرواية  ال�سردية  البنية  ت�شكّلات  تحليل  ومن 
» �أي الزاوية التي تروى من خلالها الأحداث والمرئيات يتقا�سمها �صوتا 
البطل المركزي �أفرام �أو �أبراهام الذي يروي �ستة ف�صول، �أي �أكثر من ن�صف 
الرواية تقريبا والعازفة الرو�سية )نينا( التي تروي �أربعة ف�صول، �أي �أكثر من 
نظر  �سرد مختلط من وجهة  فينطوي على  الأول  الف�صل  �أما  الرواية.  ثلث 

الراوي ال�ضمني وال�سارد العليم ووجهات نظر مب�ؤورة للأم العجوز. 

 �أما الف�صل الأخير فيمكن عدّه �سردا في درجة ال�صفر وهو �سرد غير 
مب�ؤور وك�أنه تقرير مخت�صر عن حاله وفاة لي�س �إلا. 

في كل هذه الف�صول ثمة تناوب �سردي وا�ضح وخا�صة من البطل 
�أفرام والعازفة نينا وك�أنّ كل ف�صل يردّ على الآخر �أو ي�ضارعه في الك�شف 

عن الأعماق الدفينة لكلّ �شخ�صية. 

عن  طباعياً  الف�صول  هذه  توزيع  يعيد  �أن  الم�ؤلِّف  ب�إمكان  وكان 
طريق تق�سيم ال�صفحة �إلى ن�صفين:يت�ضمّن الن�صف الأعلى �سرد البطل بينما 
�س الن�صف الأ�سفل ل�سرد العازفة الرو�سيّة، لأنّ ال�سرد يكاد �أن يكون  يكرِّ
المركزي  الراوي  البطل  ر�ؤيا  �أنّ  �إلى  �أي�ضا  ونخل�ص  متعاقباً  ولي�س  متزامنا 
تظلّ هي الر�ؤية ال�سردية المهيمنة ولكن دونما تدخّل من طرف الم�ؤلِّف الذي 
يف�سح المجال �أمام حريّة الأ�صوات  ال�سردية للتعبير عن منظوراتها ور�ؤاها 
دة الأ�صوات( يدعمها  وذواتها مما يك�سب الرواية ملامح بوليفونية )متعدِّ
ولهجي  لغوي  تعدّد  على  تنطوي  فالرواية  متعدّد.  ولهجي  لغوي  ن�سيج 
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�إذ تتحدّث معظم ال�شخ�صيات بلغتها �أو لهجتها الوطنية والمحلية،  نادر. 
فهناك لغات ولهجات عربيّة و�سريانيّة وكرديّة وعبريّة ورو�سيّة و�إنجليزيةّ، 
وهذا ما يك�سب الرواية ف�ضاءها البوليفوني الوا�سع الذي يلتحم بدوره مع 
ال�سرد  �إلى  الواقعي  ال�سرد  من  ال�سل�س  والانتقال  ال�سردي  التناوب  عمليّة 
الغرائبي �أو بالعك�س، ومن الحا�ضر �إلى الما�ضي، ومن مكان �أليف �إلى مكان 
اً  لت ن�صّ معاد من خلال �ضابط �إيقاعي �سردي داخلي هو المو�سيقى التي �شكَّ

غائبا �أو موازيا للأحداث الروائية. 

ث بفنية  رواية »في انتظار فرج الله القهّار« رواية عراقية بحقّ تتحدَّ
واللغوي  الاثني  الاجتماعي  الن�سيج  هذا  وعن  العراقي  الوجع  عن  عالية 
ع والثقافي الف�سيف�سائي المتباين للمجتمع العراقي، وهي �صرخة �ضد  المتنوِّ
ت�ستلب  التي  ال�شمولية  الأنظمة  كل  و�ضد  والكراهية  والا�ستلاب  العنف 
يته. ولذا فهي دفاع عن الحياة وبمعنى �آخر دفاع �إن�ساني  �إرادة الإن�سان وحرِّ
ودنيوي عن الأمل الذي ن�صنعه ب�أنف�سنا ولا يمكن لنا �أن ننتظر قدومه من 
المعروفة  »في  بيكيت  انتظار جودو في م�سرحية �صموئيل  مثل  المجهول 

انتظار غودو«. 
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التحقيق ال�صحفي بنية ميتا �سردية

رواية  الجوهر  في  هي  الذئاب«  وراء  »الرك�ض  بدر  علي  رواي��ة 
بحث، بحث عن المعرفة �أو ب�شكل �أدقّ بحث عن معلومة �صحفية محددة 
من خلال رحلة يقوم بها �صحفي �أمريكي الجن�سيّة، عراقي الأ�صل يعمل 
في وكالة �صحفية �أمريكية لكتابة تقرير عن مجموعة من الثوريِّين الي�ساريِّين 
�أفريقيا  �إ�شعال الثورة �ضدّ الأمبريالية  في  �أنهم وراء  العراقيِّين الذين يعتقد 
منذ منت�صف ال�سعينات بعد �أن �أخفقت الحرب الثورية فى �أهوار جنوب 
العراق و�أ�ستقر بهم المقام �أخيراً في  مدينة �أدي�س �أبابا. ولذا فهي �أي�ضاً رواية 
الهوية  رواية بحث عن  �أي�ضاً  والرواية  يقول.  للمواقع كما  تغيير  و  رحلة 
وهو ما�سبق لنا ان وجدناه في رواية)بابا �سارتر( �أي�ضاً، حيث يقوم البطل 
ت  بالبحث والا�ستق�صاء عن �شخ�صية فكرية عراقية قيل �أنّها هي التي ب�ّرش

لأوّل مرّة بالفكر الوجودي في العراق. 

    ويمكن القول بثقة �أنّ معظم روايات علي بدر هي روايات ذهنية 
بمعنى �أنّها تن�شغل بتناول ق�ضايا فكرية ونظرية و�إبداعية محددة كالبحث عن 
ماهية الوجودية وتجلّياتها وتحوّلاتها وعلاقة ذلك  ب�أهداف العولمة الثقافية 
في )بابا �سارتر(، وتفتّت الثورة في العالم الثالث و�أ�سباب �إخفاقها وتحوّل 
ال�سكر  في  �أوقاتهم  يم�ضون  متقاعدين  يريين  و�سكِّ عين  مت�سكِّ �إلى  الثوريِّين 
رات والجن�س في المقاهي والحانات في رواية »الرك�ض وراء  وتناول المخدِّ

الذئاب«. 
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وروايات علي بدر هي �أي�ضاً بدرجة مح�سو�سة روايات ميتا - �سردية 
حيث الق�صدية الوا�ضحة في الكتابة:ثمة ن�صو�ص ووثائق وحقائق ولقاءات 
بدر  علي  بمهارة  يخلقه  الذي  ال�سردي  المتن  ل  لت�شكِّ تتراكم  وت�سجيلات 
المعرفي يجعل من معظم رواياته  البحث  ب�سهولة خادعة. وهذا  له  وي�شكِّ
المواقع  الذئاب( روايات رحلة بين  )الرك�ض وراء  وب�شكل خا�ص روايته 

وبين الأزمنة والثقافات المتعار�ضة. 

فهو ينتقل من موقعه في العراق �إلى موقع جديد عندما ي�صبح مواطناً 
ج من �سيّدة �أمريكية ا�سمها ماري  �أمريكياً يحمل ا�سم جورج باركر متزوِّ
�أو ميمي، بل �أنّه حتى في موطنه الجديد يبد�أ كما يقول بتغيير مواقعه مراراً. 
لكن التغيير الأكبر يتمثَّل في رحلة البحث والتعرّف التي قادته �إلى افريقيا 
والى ادي�س ابابا تحديدا تلبية لطلب الوكالة ال�صحفية التي يعمل فيها والتي 
ترغب في �إعداد تقرير �شامل عن مجموعة من الثوار العراقيِّين )وهي كما هو 
وا�ضح واقعة متخيّلة �أو افترا�ضية( ومعظمهم من المارك�سيّين والتروت�سكيّين 
الذين غادروا بغداد في �أحد اعوام ال�سبعينات بعد ف�شل ثورتهم في �أهوار 

الجنوب والتحقوا بالثورة العالمية التي ا�شتعلت في افريقيا �آنذاك. 

النظر  وكانت الوكالة ال�صحفية تمتلك دافعاً محدداً: »دعوة لإعادة 
بم�شاكل ال�شرق الأو�سط القديمة، ولا�سيما بعد الإطاحة بنظام �صدام« )�ص 

.)9

وتك�شف هذه الرحلة عن عملية بحث معرفي وا�ستك�شافي للقارة 
ف  �إنّه بحث حقيقي تتك�شَّ ال�سوداء ولم�شاكل الثورات في العالم الثالث . 
الم�سمّيات  من  الكثير  في  فيها  النظر  ويعاد  ف�شيئاً  �شيئاً  الحقائق  خلاله  من 
)�إ�سم  منها  حديثة  عالمية  بتجارب  وتذكّرنا  المتداولة  والقيم  والمفاهيم 
البرازيلي  وروايات  براون  لدان  دافن�شي(  فْرة  و)�شِ �إيكو  لامبرتو  الوردة( 

باولو كويلو. 
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ف الم�ؤلِّف منذ البداية �ضمير المتكلِّم، حيث تبدو الرواية �أحياناً  يوظِّ
والارتجاع  المونولوج  عنا�صر  من  يفيد  )اوتوبيوغرافيا(  ذاتيا  �سيريّاً  �سرداً 
من  �سل�سلة  خلال  من  وتحريكه  الروائي  الم�شهد  ور�سم  باك(  )الفلا�ش 

كة.  الحوارات والمواقف المتحرِّ

تتحرّك الرواية من خلال �سل�سلة �أو �شبكة من العتبات الن�صية التي 
مهد  التي  الاقتبا�سات  وفي  الرواية  عنوان  في  تتمثل  الرواية  عالم  ت�ضيء 
التوقف  المهم  والف�صول. ومن  الم�شاهد  تقطع  فرعية  للرواية وعناوين  لها 
من  الثاني  الف�صل  به  ا�ستهل  الذي  والاقتبا�س  الرواية  عنوان  دلالة  عند 
مثل  هو  الاقتبا�س  وهذا  ابابا(  �أدي�س  في  �ساخن  )�صيف  الروايةالمو�سوم 

افريقي يقول:

الرواية  عنوان  يمثِّل  وبذا  )���ص63(.  الذئاب«  وراء  ترك�ض  »لا 
اً مع هذا المثل، لكنّه تنا�صّ م�ضاد. فالبطل هنا لايلتزم بالتحذير الذي  تنا�صّ
ر من خطورة الرك�ض وراء الذئاب وعدم  يطلقه المثل الإفريقي الذي يحذِّ
نٍ معرفي ا�ستك�شافي وراء ذئب  ا ينطلق في عملية بحث م�ضْ جدواه، و�إنّم
الثورة المنك�سرة في العالم الثالث وهي ا�شارة ا�ستباقية �إلى عبثية هذا الرك�ض 
�أو البحث وخطورته في الوقت ذاته، وربما يمثِّل ذلك كناية عن جوهر مهنة 
وهو  البطل  يقول  وكما  الم�صاعب.  عن  البحث  مهنة  بو�صفها  ال�صحافة 
مثل  الثورة  عرفنا  العراق  من  »نحن  فيفي  البولونية  �صديقته  �إلى  ث  يتحدَّ
ذئب يرك�ض �أمامنا ونحن نرك�ض وراءه بلا انقطاع. . . لقد رك�ضنا وراء 
الرواية  عنوان  ي�شبِّه  نه�شتنا« )�ص168(. كما  بها  �أم�سكنا  الثورة وحين 

بعنوان فيلم امريكي هو »الرق�ص مع الذئاب«. 

رواية علي بدر �أي�ضاً في �أهمّ جوانبها بحث عن الهوية �أي�ضاً. وقد 
الأولى  المرّة  �إنها  الثالث  العالم  �إلى  للانتقال  العدّة  يعدّ  وهو  البطل  �أدرك 
�أبناء بلاده با�سمه الحقيقي ولي�س با�سمه  التي �سوف يلتقي فيها ب�أفراد من 
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الم�ستعار، و�إنّ ذلك يمثِّل بالن�سبة له ا�سترداداً لهويته وتطابقاً بين ال�شخ�صيتين 
به�ؤلاء  فيها  التقي  التي  الأولى  المرة  اللتين عا�شتا داخله:«هذه  المنف�صمتين 
النا�س با�سمي الحقيقي، ولي�س الم�ستعار، للمرة الاولى ا�ستردّ الا�سم القديم، 
مدى  على  والعمل  الكتابة  في  ا�ستخدمته  الذي  الم�ستعار  الا�سم  و�أخفي 

ع�شرين عاما في الوكالة« )�ص48(. 

العراقيِّين الذين جاء ليكتب تقريره  الثوريِّين  البطل عن  كان بحث 
باً ومتنقلًا من  ال�صحفي عنهم �صعباً وم�ستحيلًا وام�ضى الأيام �ضائعاً ومنقِّ
من  كوم  داخل  �إبرة  عن  يبحث  وك�أنه  �آخر  �إلى  بار  ومن  �آخر،  �إلى  مكان 
الق�ش. كان جميع الذين التقاهم من الأثيوبيِّين وفي مقدّمتهم �آدم ولاليت 
على  يتكتّمون  كانوا  لآخر  �أو  ل�سبب  لكنّهم  العراقيين  الثوريِّين  يعرفون 
الذين  العراقيِّين  دين  �أولئك المتمرِّ اللقاء بثلاثة من  الحقيقة. لقد كان هدفه 
يعتقد ب�أنهم �أ�سهموا في �إ�شعال نار الثورة في افريقيا خلال ثمانينات القرن 
مثالا  البع�ض  يعتبره  كان  الذي  �سعيد  �أحمد  هم  الثوار  وه�ؤلاء  الما�ضي. 
لجيفارا العربي، و�أحمد جبر المرا�سل ال�صحفي ومي�سون عبد الله. ومع �أنّ 
�أحداث الرواية افترا�ضية وتخييلية تماما لكنها من جانب اخر لاتخلو من 
و�سبعينات  �ستينات  في  العراقية  الثورية  بالحالة  تقترن  وربما  محدّدة  جذور 
بمفاهيم  ت�ؤمن  ثورية جيفارية  �أفكار  �شهدت ظهور  والتي  الع�شرين  القرن 
قادها  التي  الثورية  الانتفا�ضة  في  لاحقاً  وتجلَّت  الم�سلَّح  الثوري  الكفاح 
خالد  المنا�ضل  ومنهم  العراق  �أهوار جنوب  الي�ساريِّين في  الثوريِّين  بع�ض 
زكي الذي ا�ست�شهد في معركة الأهوار في جنوب العراق ا�ضافة �إلى ثوريِّين 
ن ي�ؤمنون بالكفاح الم�سلّح التحقوا بالمقاومة الفل�سطينية، كما  عراقيِّين مِـمَّ
المنحى،  تعِّرب عن هذا  �سيا�سية وحركات حزبية  تنظيمات  تج�سد ذلك في 
وهو منحى يختلط بالرومان�سية والثورية وبال�شعر ويفهم الثورة كما ي�شير 
الم�سلّح، و�أحياناً  ال�شعر وال�سكر والن�ضال  �أنّها عمليّة مزج بين  �إلى  البطل 



110

الاكتفاء بالثورة الكلامية )�ص98( �أو كما كان  يقول )الثورة هي النقا�ش 
وال�سكر والق�صائد �أي�ضاً()�ص60(. 

القارة  عالم  �إلى  للدخول  الأولى  ال�صحفي  المرا�سل  محطّة  وكانت 
الثائرة �آدم ولاليت. كان �آدم الثوري المتقاعد خير عون له لمعرفة كل �شيء 
عن اثيوبيا لأنّه كان مو�سوعة متكاملة وله �صلات ومعارف عديدة و�أهمّ 
من ذلك �أنّه وعده باللقاء بالثوريِّين العراقيِّين. �أما لاليت الثوريّة الي�ساريةّ 
الحاجة  ب�أ�شدّ  كان  وج�سديّاً  روحيّاً  ملاذا  له  بالن�سبة  كانت  فقد  ال�سابقة 
اليه. وكان ج�سد لوليت بالن�سبة له محطة تعرّف �ضرورية لت�ضاري�س القارة 
الثائرة، وهو موقف �سبق للبطل �أن �أعلن ا لك�شف عنه في علاقاته ال�سابقة 
يها ومع  ي�سمِّ �أنْ  له  يحلو  كان  ميمي كما  �أو  ماري  الأمريكية  مع زوجته 
�أمّة ب�أكملها الا من  �أنّه لايمكن معرفة  �صديقته البولونية فيفي – فهو يرى 
تتمّ  لا  –�صدقوني-  ب�أكملها  ة  �أمَّ ن�سائها:«معرفة  �أج�ساد  اكت�شاف  خلال 
الموقف  وهذا  بلاليت.  علاقته  كانت  »)�ص45(وهكذا  ال�سرير  على  الا 
الهجرة  )مو�سم   رواية  بطل  �سعيد  م�صطفى  بموقف  كبير  �إلى حد  رنا  يذكِّ
�أن يلحق  �أ�صّر على  ال�سوداني الطيّب �صالح والذي  ال�شمال( للروائي  �إلى 
الهزيمة  �إلحاق  ال�شرق من خلال  ا�ستعبد  الذي  الكولونيالي  بالنظام  الهزيمة 

بن�سائه على ال�سرير. 

�أفريقيا كان الجميع  الثورة في  ي��سأل عن م�صير  البطل  وعندما كان 
يجيب ب�أن الثورة قد انتهت منذ زمن بعيد حيث  تحوّل الثوار �إلى متقاعدين 
فيما  ثوريا  كان  �شخ�ص  كلّ  يقولون.  انتهت، هكذا  »الثورة  �سكارى  �أو 
قالت  �أو كما  المتوا�صلة« )�ص82(.  ال�سكر  الآن حالة من  يعي�ش  م�ضى، 
لاليت وهي تبكي: »هراء، الثورة ماتت. الثورة انتهت. لم تعد هناك ثورة 
ولا �أيّ �شيء من العلم الأحمر، �أفريقيا عبودية لل�سود في النهار، وفي الليل 
بغي للرجال البي�ض الذين يركبون ن�سائها وينهبون ثرواتها« )�ص103( �أو 
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كما �أعلن �آدم في ذروة �سكره »الثورة خراء. . لا وجود لثورة ولا �أيّ �شيء 
من هذه ال�سخافات »)�ص107(. 

لاليت  �أخبرته  والإحباط  بالي�أ�س  ي�صاب  �أن  البطل  كاد  �أن  وبعد 
�أحمد  �أما  �سالم،  منهم هو جبر  العراقيِّين غير واحد  الثوارا  يبق من  �أنّه لم 
�سعيد ومي�سون فقد هاجرا �إلى �أوروبا )�ص111( ونجح �أخيراً في الالتقاء 
بواحد من اولئك الثوار العراقيِّين الذين كان يبحث عنهم وهو جبر �سالم 
الثوري  ببع�ض كبريائه  يحتفظ  الذي وجده مهموماً ومتهالكاً، وان كان 
م له بع�ض المعلومات  )�ص112( وبعد �صعوبات وافق جبر �سالم على �أنْ يقدِّ
حقيقية  وثيقة  �أنّها  على  الراوي  يقدّمها  والتي  لة  الم�سجِّ في  لها  �سجَّ التي 
ق الطبيعة الوثائقية الميتا�سردية للرواية من  لاعلاقة له ب�صياغتها، وهو ما يعمِّ
�سالم  جبر  يبد�أ  حيث  والاعترافات  والوثائق  المخطوطات  توظيف  خلال 

ب�سرد تفا�صيل حياته تحت عنوان فرعي هو«اعتراف« )�ص113(. 

في هذا ال�سرد يتحوّل جبر �سالم �إلى �سارد رئي�سي مبا�شر في �سرد من 
بدور  مكتفيا  الظل  في  قابعا  الرئي�سي  الراوي  يظلّ  بينما  الاولى  الدرجة 
ي�ستغرق  والذي  �صوتياً  ل  الم�سجَّ الاعتراف  هذا  نهاية  ومنتظراً  له  المرويّ 

�أكثر من ع�شرين �صفحة. 

وفي الواقع كانت �شهادة جبر �سالم �أحد رموز الثورة في �أفريقيا مليئة 
بالخيبة والمرارة والحزن. فهو يرى ب�أنه قد خدع وب�أن »الثورة ماخور مظلم 
ال�صورة  ب�أنَّ  واعترف  )�ص113(.  منه«  نخرج  كيف  نعرف  ولم  دخلنا 
التي كان ينقلها عن الثورة والثوريِّين والتي ن�شرتها في ال�صحف والمجلات 

العربية لم تكن �صادقة. 

مرير  رثاء  هي  الذئاب«  وراء  »الرك�ض  رواي��ة  �أنّ  القول  ويمكن 
و�سرابيتها.  وطوباويتها  وف�شلها  ولإخفاقاتها  الثالث  العالم  في  للثورة 
وربما يمثِّل التلخي�ص الحزين ل�سيرورة الثورة في العالم الثالث خلا�صة هذا 
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الوعي ال�شقي الذي تك�شف عنه ر�ؤيا الم�ؤلِّف للعالم: »تبتلي-الدول �أوّلًا 
الكولونيالي،  نير الحكم  النا�س من  لتخلِّ�ص  الثورة  ت�أتي  ثم  بالكولونيالية، 
لكن الثورة يقودها دكتاتوريون يعيدون ال�سيا�سة الكولونيالية ب�صورة �أب�شع 
من ال�سابق، وهكذا تبد�أ الان�شقاقات ويتمّ �إجها�ض الثورة. ولكن الأمرلا 
ينتهي عند هذا الحد، بل تبتلي البلاد بالحروب الأهلية والفو�ضى«)�ص74(. 

يبدو  كان  الذي  وال�صحفي  ال��راوي  البطل،  �أنّ  نجد  النهاية  وفي 
متدفِّقاً ومت�ألقاً وواثقاً في بداية ال�سرد قد تحوّل �إلى �أنموذج لحطام الثوري 
المحْبَط في مرحلة مابعد الثورة. فبعد �أن كان ي�شعر وهو يتجوّل في �أنحاء 
�أفريقيا و�إثيوبيا بنف�سه مثل قائد ثوري –ربما جيفارا �أو نبي راح يعترف، في 
لحظة �ضعف، ب�أنّه قد قام بتزوير الحقائق في التقرير الذي قدّمه �إلى الوكالة 
ال�صحفيّة الأمريكية عندما زعم ب�أنّه قد التقى ب�أحمد �سعيد ومي�سون عبد 
ر ب�أنَّ كل �شيء قابل للاختلاق  الله وك�أنه قد فقد براءته و�صدقه وهو يكرِّ
من  يكون حواراً  �أن  فيفي  الأخير مع �صديقته  والتلفيق حتى كاد حواره 
طرف واحد ينثال مثل مونولوج طويل �أو مناجاة حزينة �أو مثل بكائيّة في 

مقبرة. 

التي  المجاورة  تعتمد  ب�صرية  بمفارقة  هذه  روايته  الم�ؤلِّف  يختتم 
�أيْن�شتاين في �أفلامه تعيد ال�سرد �إلى بداياته، حيث يعود �إلى �شقته  اعتمدها 
بعد �أن قدّم جزءاً من تقريره �إلى الوكالة ليجد �أنّ �أ�سرته الأمريكية كانت قد 
هي الحرب  �أعجبت ب�صورة له يقف فيها مع ع�شرين امر�أة وطفلا من م�شوَّ
محطة  كانت  بينما  ال�صالة  جدار  على  وو�ضعها  ت�أطيرها  وقرّرت  الأهلية 
الفوك�س نيوز نعر�ض �سوقاً في بغداد يت�صاعد الدخان منه، ومجموعة من 
الا�شخا�ص يرمون الجثث المحترقة والملفوفة بالبطانيات في �سيارات بيك 

اب مثل نفاية)�ص169-168(. 
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لا�شك �أنّ الرواية نجحت في �أنْ تطرح الكثير من الأ�سئلة والإ�شكاليات 
في  ومو�ضوعياً  من�صفاً  بدر  علي  الروائي  كان  هل  ياترى  ولكن  دة  المعقَّ
ر�ؤيته ال�سوداوية القاتمة لم�صائر الثورة في العالم الثالث، وهل يتعّني علينا �أنْ 
نكتفي بالوقوف عند منحى »الوعي القائم« فقط دون ان نتق�صى الملامح 
الجينية »للوعي الممكن« عند �صياغة المنظور الروائي و»ر�ؤيا العالم«بتعبير 
لو�سيان غولدمان، وماهو �أهم هل يتعّني على �أبطال روايتنا – على الأقلّ 
–ان ينزعوا من ر�ؤو�سهم و�إلى الأبد حلم العدالة والحرية والتغيير وين�صاعوا 

لن�صيحة �سيّدة الحانة التي قدّمتها �إلى جلجام�ش في نهاية رحلته:   

�إلى �أين ت�سعى يا جلجام�ش ؟

�إنّ الحياة التي تبغي لن تجدّ

فليكن كر�شك مليئاً 

وكن فرحاً مبتهجاً نهاراً دائماً

و�أقم الأفراح وارق�ص والعب م�ساء

واجعل ثيابك نظيفة 	

واغ�سل ر�أ�سك وا�ستحمً زاهياً

دلِّل �صغيرك وافرح بالماء

فهذا هو ن�صيب زوجتك

يا جلجام�ش �إلى �أين �أنت؟ الب�شرية

لن تجد قط الحياة التي تن�شد  ثائرا؟ً

فالآلهة عندما خلقوا الب�شر 

كتبوا عليهم الموت واحتفظوا بالخلود لهم 
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يا جلجام�ش دع معدتك تكون ممتلئة  

وان�شرح ليل نهار

بطل  بناء  عملية  على  التركيز  �إلى  وا�ضح  هو  كما  بدر  علي  يعمد 
الأ�سا�سي  بالجهد  ي�ضطلع  الذي  وهو  الحدث  وم�شارك في  فاعل  مركزي 
    autodiegetic في ال�سرد، في �سرد داخلي يمكن �أنْ يو�صف بال�سرد الذاتي
�أو  الرئي�سة  ال�شخ�صية  الراوي هو  بم�صطلحات جيرالد برن�س حين يكون 
   homodiegetic الحكي  متجان�س  بال�سرد  �أحياناً  ي�سمّى  ما  وهو  البطل، 
لأنّ الراوي عادة ما يكون حا�ضراً ك�شخ�صية فاعلة في الحكاية ولي�س مجرّد 
مراقب خارجي �أو راوٍ �ضمني، يترك بينه وبين الأحداث الروائية م�سافة. 
يمكن  بل  نف�سه.  بالحدث  الراوي  البطل  وا�شتباك  الم�سافة  تلا�شي  نجد  هنا 
القول �إنّ هذا البطل الذي خطّط له لان ويعدّ تقريراً عن �شخ�صيات ثوريةّ 
في �أفريقيا، قد �أ�صبح هو البطل الحقيقي، بو�صفه مركزا للاحداث، ولي�س 
بو�صفه مجرّد �سارد لأحداث �أخرى تقع لغيره. اي ان ال�سرد هنا يتمّ كما 
يرى جيرار جينيت في �سرد من الدرجة الأولى ولي�س في �سرد من الدرجة 
هي  التي  الرواية  في  ال�سردية  التبئيرات  بحقيقة  �أي�ضاً  يرتبط  وهذا  الثانية. 
بحيث  الآخرين  وحكاية  حكايته  ا  البطل  يروي  حيث  داخلية  تبئيرات 
تكون معلوماته بقدر ماتعرفه ال�شخ�صية الق�ص�صية، وهو الطرازالذي يطلق 
)الر�ؤية  �آخرين هما  مقابل نمطين  )الر�ؤية مع( في  )بويون( م�صطلح  عليه 
مّما تعرف ال�شخ�صية و)الر�ؤية من  �أكثر  الراوي  من الخلف( عندما يعرف 

الخارج( عندما يعرف ال�سارد �أقل مما تعرفه ال�شخ�صية. 

التحوّلات  من  �سل�سلة  عن  الراوي  البطل  �شخ�صيّة  تك�شف  وبهذا 
النقد  في  ي�سمّى  لما  �أنموذجاً  بحق  في�صبح  والتجربة،  والمواقع  الر�ؤيا  في 
�شخ�صيات  مقابل  في   round character النامية  بال�شخ�صية  الروائي 
و�إذا   flat character ر�ؤياها  �أو  ات  تغّري عن  تك�شف  لا  وم�سطحة  ثابتة 
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ما كان �صوت الراوي narrator  هو ال�صوت المهيمن في ال�سرد فلايمكن 
�أي�ضاً  ان نهمل ح�ضور المروي له narrate  في الرواية الذي كان حا�ضراً 
ه خطابه �إلى مروي  ب�صورة مك�شوفة �أو م�ستترة. �إذ وجدنا �أنّ الراوي يوجِّ
 ،implied reader ايكو   امبرتوا  بتعبير  �ضمني  قارىء  �إلى  �أو  �ضمني  له 
لأنّ طبيعة ال�سرد لا يمكن �أنْ تكون في هذه الرواية على م�ستوى المونولوغ 
وك�أنه  الراوي  هذا  لنا  يبدو  بل  والارتدادات،  الا�ستذكارات  �أو  الداخلي 
به  يخاطب  الذي  المقطع  هذا  ذلك في  كما نجد  م�سموع  ب�صوت  يتكلّم 

جمعاً من المرويّ لهم:

»وعليّ �أن �أخبركم �أي�ضاً طالما �أني �أتكلّم عن المواقع، و�سيخطر على 
بالكم على الدوام �أني جئت من ال�شرق الأو�سط، ومن العراق تحديدا«...  
�أبداً« )�ص18(  �أولادي لا علاقة لهم بال�شرق الأو�سط  �إنّ  »و�أقول لكم: 
ويمكن �أن ننظر �إلى ال�سرد الذي قدّمه له جبر �سالم �أحد الثوريِّين العراقيِّين 
الثلاثة الذي بقي في �أفريقيا والذي ا�ستغرق ع�شرين �صفحة بو�صفه �سرداً 
من الدرجة الأولى يتحوّل فيه البطل �إلى مرويّ له، كما نجد البطل ي�شغل 
موقع المرويّ له في �أحاديث واعترافات ال�شخ�صيات الروائية، لكنّنا وجدنا 
في النهاية ا�ضمحلال لغة الحوار وهام�شيّة دور المرويّ له، كما تجلّى ذلك 
في ال�صفحات الأخيرة من الرواية والتي كان يتحدّث فيها البطل المحبط 
�إلى �صديقته البولونية فيفي. فقد انقطعت لغة الحوار مع الآخر وت�ضخّمت 
وجهة  �أو  �أفعاله  وردود  له  المرويّ  يعنيه  يكن  لم  الذي  الرواي  نرج�سية 
نظره، حتى خيّل لي �أنّ �شخ�صية فيفي لم تكن �سوى اختراع ورقي لي�س �إّال 

اختراعه الروائي ليكون مجرّد �أداة ت�سجيل لتفوّهات البطل المركزي. 

لرواياته  كتابته  كيفية  عن  بدر  علي  الروائي  لي  ك�شف  مرّة  ذات 
درا�سة عن  كتابة  يعتزم  كان   ب�أنه  قال  �سارتر( حيث  لروايته)بابا  وتحديدا 
الوجودية في العراق، و�أنّه جمع فعلًا مجموعة كبيرة من الحقائق والأفكار 
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هذه  ل  يحوِّ �أنْ  قرّر  الأخيرة  اللحظة  في  لكنّه  الوجوديّة  عن  والدرا�سات 
الدرا�سة �إلى رواية فكانت رواية )بابا �سارتر(. ترى هل يعني ذلك بب�ساطة 
thesis novel  بمعنى  ان اغلب روايات علي بدر هي روايات اطروحة 
�أنها تن�شغل بق�ضيّة فكريّة مركزية تحاول �إ�ضاءتها �أو ت�أكيدها و�أحياناً نفيها؟ 
وهل يمكن �أنْ ي�صدق ذلك �إلى حد ما على رواية )الرك�ض وراء الذئاب(؟ 
وهل �أنّ الم�ؤلّف عندما بد�أ يجمع كل هذه الحقائق عن الثورات في بلدان 
الثورات،  هذه  اخفاق  �سبب  عن  معيّنة  حقائق  د  لي�ؤكِّ ا  رّمب الثالث  العالم 
وهو �أمر غير بعيد عن منطلقات رواية الأطروحة. لكنّنا يجب �أنْ نقر ب�أن 
الروائي علي بدر كان بارعا في توظيف عنا�صر التخييل الروائي للخروج 
من هذه الأطر المحدّدة �سلفاً لرواية )الأطروحة( من خلال �إك�ساب الأجواء 
الروائية بنية �سردية تخييلية تبتعد �إلى حدٍّ كبير عن الوثائقية وعن ميكانيكية 
�شخ�صيّات و�أفعال رواية الأطروحة وهو ما يدفعني للت�أمّل في الت�شابه المثير 

بين تجربة علي بدر وتجربة الروائي البرازيلي باولو كويلهو. 

د  ي�ؤكِّ الذئاب(  وراء  )الرك�ض  روايته  خلال  من  بدر  علي  الروائي 
ح�ضوره القوي في الرواية العراقية والعربية بو�صفه �صاحب مدر�سة خا�صة 

في الكتابة الروائية �سيكون لها ��شأن خا�ص في عالم الرواية. 



117

ما لم تقله الرواية: حياة بين المطرفة وال�سندان 

القا�صّ العراقي �شاكر الأنباري من الروائيِّين العراقيّين القلائل الذين 
عا�شوا في المنفى عقوداً عديدة من دون ان تمحو ذاكرتهم التفا�صيل اليوميّة 
الدقيقة للحياة ولل�سلوك الإن�ساني في المجتمع العراقي. وربما كان المنفى هو 
المبعثرة والتي  الذاكرة  الأكبر لا�سترجاع ولملمة خيوط  الإجتماعي  الحافز 

تكاد تكون المتن ال�سردي لمعظم �أعمال الم�ؤلف الق�ص�صية والروائية.     

تتحرك  تظلّ  والب�شرية  والزمانية  المكانية  الا�سترجاعات  هذه  لكن 
�ضمن �سطح �سردي معا�ش، ويومي ومعا�صر، بمعنى �أنّ ن�سيج التجربة الحيّ 
والحا�ضر زمنيا هو المهيمن زمنياً وهو ال�شبكة التي ي�صطاد بها الم�ؤلِّف من 
خلال عين يقظة تقتن�ص المرئيات وذاكرة ت�ستغور طبقات تواريخ الما�ضي  
نات الع�صيّة على الإم�ساك  في بنية �سردية  د هذه المكوِّ المتتالية ور�ؤيا توحِّ
هاً وموقفاً �إن�سانيّاً وح�ضاريّاً وفرديّاً، وت�صعد �إلى  دالة تمنح �أعماله معنى مموَّ
الأعلى خلال ذلك ت�شكّلات هويّة �سردية لل�شخ�صيّات الروائية الق�ص�صيّة 
وللأمكنة التي تتجلّى ب�صرياً وم�شهديّاً بفعل ا�ستنطاق الذاكرة لها. وهذه 
الآليات ال�سردية كما يبدو هي التي يعتمدها الم�ؤلِّف في رواية �سابقة له هي 
» ليالي الكاكا« ال�صادرة في 2002. ولعلّ رواية �شاكر الأنباري الأخيرة 
الم�ستوى  هذا  على  �أ��نموذج  هي    2007 العام  ال�صادرة  �سعيدة«  »بلاد 
�سقوط  بعد  ما  لعراق  اليومي  ال�سردي. فهي مزيج من الحا�ضر  اللعب  من 
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الدكتاتوريّة وهيمنة الاحتلال، وتفا�صيل الما�ضي البعيد الم�ستعادة في ذاكرة 
�أبطاله و�شخ�صيّاته الروائية. 

للن�ص  الأولى  العتبة  منذ  المفارقة  عن�صر  توظيف  �إلى  الم�ؤلِّف  ويعمد 
قاتمة  �شبه  �صورة  هو  الروائي  فالن�صّ  �سعيدة«.  »بلاد  العنوان  في  المتمثِّل 
الذي  الزلزال  �سنوات من عمر  اربع  يقرب من  ما  للعراق خلال  ودمويةّ 
المن�سوج  اليومي  بالواقع  له  العراقي، ولا �صلة  الإجتماعي  الن�سيج  �ضرب 
ثنائية  ا�ستثمار  خلال  من  هذه  لعبته  يلعب  �أن  �أراد  الم�ؤلِّف  لكن  بمرارة. 
الآخر  الوجه  �إلى  �أو  مغيَّب،  هو  ما  �إلى  يومىء  وك�أنّه  والغياب،  الح�ضور 
للواقع العراقي الراهن، وهكذا فبدلًا من �أن يقول »بلاد حزينة« مثلا طرح 
عيِّنة ن�صيّة م�ضادة هي غائبة راهنا » بلاد �سعيدة« لكنّها ربما م�ضمرة وقد 

تلوح في �آخر النفق. 

الذلتية  ال�سيرة  ا�ستثمار خزين  على  تنه�ض  �أخرى  ب�صورة  والرواية 
ع بمهارة  ية. فالم�ؤلِّف وزَّ هة ومت�شظِّ للم�ؤلِّف، لكنّها �سيرة ذاتية ماكرة مموَّ
نات �سيرته الذاتية على �شخ�صياته الروائية: كل �شخ�صية تحمل جانباً  مكوِّ
من خزين تجربتة. ف�أبناء الحاج ح�سين الاربعة: محمد و�سعيد وكمال  وعلي 
البطل المركزي   ال�سيرة و�أبعادها:محمد  يكادون ان يقت�سموا تفا�صيل هذه 
بلدته  وفي  العراق  في  مقيم  الروائي  للفعل  الرئي�سي  وال�سارد  الرواية  في 
الرمادي   مدينة  من  قريباً  الأنبار  محافظة  في  تقع  التي  الحام�ضيّة  الوادعة 
ومدينة الفلوجة، وهي تحاذي الخط الدولي المو�صل �إلى دم�شق  غرباً، كما 
ال�شاهد الحيّ  ال�سارد هو  الفرات. وهذا  �إحدى �ضفاف نهر  تتكىء على 
�أنّ  �أ�سرة الم�ؤلِّف ذاتها( كما  التي عا�شتها ا�سرته )وهي وثائقيّاً  الم�أ�ساة  على 
بط�ش  من  هرباً  الهجرة  �إلى  �أ�ضطر  الذي  العلماني،  المهاجر،  الابن  �سعيد 
النظام الدكتاتوري الذي كان يتّهمه بال�شيوعيّة هو الوجه الآخر الرئي�س، 
ا الفكري والإيديولوجي لهذه ال�سيرة الذاتية، كما ان كمال المقيم في  رّمب



119

بلدته يحمل الوجه الآخر للهواج�س التي تحملها هذه ال�سيرة. ويمثِّل علي، 
ات وب�شكل خا�ص مع زوال  الابن المقيم في الرمادي، والمتعاطف مع التغّري
د العمق الخفي المترجرج من وعي ال�سيرةالذاتية.  كابو�س نظام ظالم يج�سِّ
�أحياناً عاجزة  نف�سها  فظيعاً، وهي تجد  كابو�ساً  تعي�ش  الرواية  �شخ�صيات 
كان  وبما  الدموي.  كابو�سها  من  وللخروج  لإ�شكاليتها  حلّ  �إيجاد  عن 
بطل الرواية و�ساردها الابن محمد موفَّقاً �إلى حدٍّ كبير عندما قال �أكثر من 
مرة »�أننا واقعون بين المطرقة وال�سندان( )�ص 17( بين مطرقة المنظّمات 
يمكن  وبذا  الدولة.  وغياب  الاحتلال  قوى  و�سندان  والإرهابية  الم�سلّحة 
القول �أنّ �أ�سرة الحاج ح�سين هي �صورة م�صغّرة و�أنموذجية للتنوع الفكري 
عن  م�صغّرة  كناية  هي  الحام�ضية  بلدة  �أنّ  كما  العراقي،  المجتمع  داخل 
العراق ذاته، و�إن كنت �أتمنى �أن يلتقط الم�ؤلِّف نماذج روائية �أخرى تنتمي 
ق  �إلى اتجاهات �أخرى قد تكون مغايرة لكنّها ت�ؤ�شر للتنوّع الر�ؤيوي وتعمِّ
الثقافة  تاريخ  �ستدخل  ربما  �سعيدة«  »بلاد  الرواية.  في  البوليفونية  النزعة 
العراقية بو�صفها واحدة من الاعمال الروائية القليلة التي تناولت تفا�صيل 

الواقع الاجتماعي وال�سيا�سي والثقافي في عراق ما بعد الدكتاتورية. 

د هو         و�أهمّيتها تت�أتّى من كونها تتَّخذ من ف�ضاء �ساخن ومعقَّ
محافظة الأنبار وبلدة الحام�ضية بالذات والتي كانت من الب�ؤر ال�ساخنة �أمنيا  
�أبنائها.  ل�سيطرة الجماعات الإرهابية على حياتها وم�صائر  و�سيا�سيّاً نظراً 
يتمثَّل  مركزي  روائي  فعل  حول  تتمحور  �أن  الروائية  الأحداث  وتكاد 
في الجريمة الب�شعة التي قامت بها القوّات الامريكية بق�صف �أحد البيوت 
الآمنة البريئة من الجو مّما �أدّى �إلى مقتل الع�شرات بينهم �أغلب �أ�سرة الحاج 
فالأ�سرة  واحد.  �آن  والارهابيين في  الاحتلال  �ضحية  كانوا  الذين  ح�سين 
هذه  )والحادثة هذه هي واقعيّة ووثائقية �أحاقت ب�أ�سرة الم�ؤلِّف ذاته منت�صف 
العام 2005( من الأ�سر التي ابتهجت ب�سقوط الدكتاتورية و�أقامت الأفراح 
والولائم بتلك المنا�سبة وظلّت بعيدة عن التورّط في �أعمال العنف والنهب 
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والإرهاب، لكنّها مع ذلك لم ت�سلم من الكارثة و�سحقت بين » المطرقة 
يه  ي�شظِّ بل  واحدة،  دفعة  الفعل  هذا  لنا  م  يقدِّ لا  والروائي  وال�سندان«|. 
ويقدّمه  تدريجيّاً وعلى مراحل لا من خلال حركة خطيّة للزمن والحدث 
بل من خلال �سل�سلة من الا�سترجاعات )فلا�ش باك( بد�أت ربما على �شكل 
ت�سريب تنب�ؤيّ �أو ا�ستباق �سردي يطلّ علينا منذ ال�صفحة الاولى من الرواية 
الرواية المركزي محمد عندما  لبطل  �شة وال�ضبابية  الم�شوَّ الذاكرة  من خلال 

ي�شير �إلى تلك الحادثة الغام�ضة:

   » ل�ست جائعاً، ورغبةالأكل تلا�شت منذ الحادث، كان كلّ ما 
ارغبه هو الهدوء«)�ص5(

ويكون هذا الا�ستباق  بمثابة عن�صر الت�شويق وال�شدّ والتوقّع بالن�سبة 
الأجزاء  في  �إّال  للم�أ�ساة  الكاملة  التفا�صيل  لايعرف  الذي  اليقظ  للقارىء 
الأبطاء  �آليات  من  ماكرة  �سل�سلة  خلال  من  تقريبا  الرواية  من  الأخري�ة 

ال�سردي. 

�شخ�صيَّة  رة على  المدمِّ نتائجه  �أولًا من خلال  لنا  يقدّم  ذاته  الحدث 
�أ�سرة  داخل  ة  الروائية وخا�صّ ال�شخ�صيات  بقيّة  وعلى  �أ�سا�ساً  البطل محمد 
الهلو�سة  من  حالة  في  و�ساردها  الرواية  بطل  لنا  يبدو  �إذ  ح�سين  الحاج 
نفهم  لا  �صدمة  من  وعيه  ا�ستعادة  يحاول  وهو  الوعي  وفقدان  والذهول 
�صدمة  تحت  وقع  قد  البطل  �أنّ  تدريجيّاً  ونكت�شف  تفا�صيلها.  البداية  في 
انفعالية كبيرة جعلته يت�أرجح بين الموت والحياة لبع�ض الوقت وبين الوعي 

واللاوعي، وربما بين العقل والجنون. 

فالبطل ي�شعر بحالة انف�صام كامل، وانف�صال عن الحياة وعمّا يجري 
حوله فقد كان يبدوا ذئبيا في �سلوكه وكوابي�سه وتلا�شت لديه رغبة الأكل 
وا�سرته  �أطفاله  مخاوف  يثير  �سلوكه  وبد�أ  لمياء  زوجته  مع  الجن�س  وممار�سة 
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الليل عندما  الذين كانوا ي�ستيقظون على �صوت عواء ذئبي عند منت�صف 
يهبّ الأب من نومه فزعاً من كابو�س م�ؤرق:

�شيئاً ما  بر�أ�سي دون رحمة، وخلخل        »لقد ع�صف الانفجار 
�أريد �أن �أعي�ش كما كنت في  �أنْ �أ�صبح مجنوناً.  �أريد  في ن�سيج دماغي. لا 

ال�سابق. « )�ص6( 

      ويظلّ الحدث غائبا ومحالا �إلى الم�ستقبل، لكن نتائجه النف�سيّة 
والاجتماعية هي التي تلقي بظلالها على الحا�ضر. وهذه �إ�شارة �إلى الفعل 
للن�سيج  الظاهر  ال�سطح  �أحداث الحا�ضر هي  تظلّ  المرج�أ، حيث  المركزي 
البطل  �أعماق  ا�ستغوار  خلال  من  تدريجيّاً  �سيطلّ  الفعل  وهذا  الروائي. 
ونب�شه البطىء  في المدفون والمن�سي والمرعب معا. وربما تذكّرنا �أزمة البطل 
هنا ب�أزمة بطل ف�ؤاد التكرلي في روايته الق�صيرة«اللا��سؤال واللاجواب«: 
هذا البطل الذي هر�سته ظروف الواقع والعي�ش تحت ظلّ ح�صار الت�سعينات 
والدكتاتورية الفا�شية في ثمانيات وت�سعينات القرن الما�ضي. ويمكن القول 
التي تتفرّع منها بقية  البنية الإطارية  ان �سرد تفا�صيل الحادثة المروعة يمثِّل 
الأحداث. وهذا يك�شف لنا �أنّ الحدث الدموي هو جزء من ذاكرة الما�ضي 
المرجَ�أ، و�أنّ ال�سطح ال�سردي يتحرّك من حا�ضر �آخر، حا�ضر ما بعد الحادثة 
الرئي�سي محمد وهو وعي م�شتَّت  البطل  لنا من خلال وعي  يقدّم  والذي 
ت�سير  الزمان  حركة  يجعل  الأمر  وهذا  كبير.  حد  �إلى  وع�صابي  ى  وم�شظَّ
الحا�ضر، وهكذا  �إلى  عودة  ثم  الما�ضي  وا�سترجاعات  الحا�ضر  بين  بتناوب 
مها في الغالب �سل�سلة من مونولوغات  في �سل�سلة من الارجاعات التي تنظِّ
النهاية عندما يتحرّك  �أنْ تنحلّ هذه الازدواجية في  �إلى  الراوي المركزي، 
الما�ضي هذه المرة بطريقة خطية، بعيدا عن �سطوة الما�ضي، لي�صل �إلى م�شارف 
م�ستقبل يومىء بالخروج من النفق المظلم وعودة الحياة تدريجيّاً �إلى البلدة 
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التي ان�سحب منها الم�سلَّحون الذين يطلق عليهم �صفة »المجاهدين« تما�شياً 
مع ما هو متعارف عليه بين �أبناء البلدة خوفاً من بط�شهم. 

ويجدر بنا الانتباه هنا �إلى ان الرواية تركز على تحليل الحالة النف�سية 
لبطلها محمد والتعرف على جذور ازمتة بعد الانفجار، والذي يكت�شف 
مما  ما،  �شظية  وجود  من  يخلو  كان  ر�أ�سه  ان  دقيقة  طبية  فحو�صات  بعد 
دفعه ودفع الدكتور ذاكر �إلى و�صف ازمتة بانها معاناة من »�شظية نف�سية« 
�أو »�شظية معنوية« وقد ادرك البطل ذلك عندما قال: »ال�شظية الملعونة لا 
لم  �أخرى  لكنّنا، من جهة  بل في روحي«. )�ص180(  ر�أ�سي  ت�ستقر في 
الانثيالات  �أو  ال�سرد  م�ستوى  على  ال�سيكولوجية  ال�شظية  لهذه  تجلّياً  نجد 
ووعي.  وعقلانية  بمنطقية  فة  الموظَّ اللغوية  والترابطات  والا�ستذكارات 
وكان يفتر�ض �أنْ تتماهى اللغة  وال�صياغات والأفكار مع حالة الا�ضطراب 
النف�سي على وفق ما يذهب  �إليه جاك لاكان الذي يرى �أنّ من الطبيعي �أن 
المر�ض  �أو  بالهلو�سة  الم�صاب  لغة  والمدلول في  الدال  بين  انف�صال  يحدث 
النف�سي فيجيء خطابه مفتقدا �إلى الترابط والتجان�س ويفتقد في الغالب �إلى 
�أيّ معنى منطقي محدّد. ولا �شكّ �أنّ الرواية تنحو في بع�ض م�شاهدها، بف�ضل 
التركيز على الأزمة ال�سيكولوجية للبطل، �إلى ان تكون رواية �سيكولوجيّة، 
لكن ذلك لم يتحقّق كلِّياً ب�سبب هيمنة اللغة العقلانية والمنطقية على ال�سرد 

وا�ستنطاق م�ستويات اللاوعي المختلفة في الرواية. 

يتجاوز  �أنْ  ا�ستطاع  قد  الرواية  م�ؤلف  �أنّ  �إلى  الانتباه  من  بدّ  ولا 
الحاجز النف�سي للم�أ�ساة و�أنْ يتعامل مع الحدث بمو�ضوعيّة وتجرّد و�أ�سقط 
المتوقَّعة  والميلودرامية   sentimentalism المفرطة  العاطفية  العنا�صر  كلّ 
ب�أ�سرته. وكان  بالن�سبة لروائي يكتب عن م�أ�ساة بحجم الدمار الذي لحق 
الروائي في كلّ ذاته ملتزما �إلى حدّ كبير ب�شروط الكتابة ال�سردية الحديثة، 
على الرغم من الجوهر الوثائقي الن�سبي وال�سيري )الاوتوبيوغرافي( الذي 
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م�ستمدّة من  �سردية  تقنيات  على  الم�ؤلِّف  اعتمد  فقد  الرواية.  عليه  تتَّكىء 
التلخي�صية،  �أو  المبا�شرة  التقريرية  الأ�ساليب  وتجنَّب  الذاتي  ال�سرد  �آليات 
تقديم  �إلى  وا�ستدراجها  الروائية  ال�شخ�صيات  �أعماق  ا�ستنطاق  خلال  من 
بناء  وتعيد  الو�صف  �س  ت�ؤ�سِّ عفوية  فيو�ضات  �أو  �شهادات  و  اعترافات 
دة الأ�صوات تفيد  ة  من خلال خلق رواية متعدِّ الم�شهد بطريقة درامية معِّرب
�إلى درجة كبيرة من تعدّد ال�ضمائر ال�سردية. والم�ؤلّف كان دقيقاً في توقيتاته 
للأحداث الروائية، ولأ�سماء ال�شخ�صيات الروائية التي ظلَّت مرج�أة �إلى �أن 
راحت تتك�شّف من خلال حوارات ال�شخ�صيّة الروائية ولي�س من خلال 
�إلى  �إذْ ظلّ الم�ؤلِّف يخفي علينا ا�سم بطل الرواية  العليم.  الراوي  تعليقات 
ه: »محمد �أفِقْ، نادت �أمي وهي تقف في  ان تعرفنا عليه من خلال نداء �أمِّ

مدخل ال�صالون« )�ص13(. 

كما بقي تاريخ الاحداث الروائية مجهولًا، وتحديدا جريمة الق�صف 
يّ الذي قامت به قوات الاحتلال لمنزل الحاج ح�سين في بلدة الخال�ص،  الجوِّ
في  ال�ضحايا  قبور  على  ال�شاهدة  قراءة  خلال  من  الإعلان  هذا  جاء  وقد 
نهاية الرواية تقريبا: »هنا يرقد �شهداء الق�صف الأمريكي بتاريخ 11-2-
�إطار  في  الروائي  الحدث  لو�ضع  مهمّ  تاريخ  وهو  )�ص178(،   »2005

 . ت�أريخي وظرفي معَّني

قد تخلو الرواية من م�ستويات تجريبية �أو عجائبية وقد تُتَّهَم �أحياناً 
واقعية  ولي�ست  حديثة  واقعية  بالت�أكيد  لكنّها  الواقعية،  في  بالإ�سراف 
وتجارب  �أوليّة  مواد  على  اعتمادها  من  الرغم  على  وثائقيّة  �أو  ت�سجيليّة 

�إن�سانية وحوادث �سيا�سية يمكن �أن تو�صف بالوثائقية �أو الت�سجيلية. 

رواية �شاكر الأنباري »بلاد �سعيدة« مكتوبة بنف�س واحد ومتوا�صل 
فيها  حقيقي  لاتقطيع  واح��دة  نحوية  جملة  �أو  طويل  منولوج  وك�أنّها 
لولبية  حركة  في  تتنا�سل  والأحداث  فيها  مكانية  �أو  زمانية  ولاتمف�صلات 
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ق�سمين  �إلى  الرواية  بتق�سيم  الم�ؤلِّف  لقيام  مبرراً  �أجد  لم  ولذا  مت�صاعدة، 
في  الثاني  الق�سم  وينتهي   )118 )�ص  في  الاول  الق�سم  ينتهي  مرقَّمين 
)�ص189( �أي في نهاية الرواية، �إذ لا فارق زماني �أو مكاني �أو نوعي بين 

القِ�سْمين. 

يمكن القول بكلّ طم�أنينة �أنّ رواية )بلاد �سعيدة( تمثِّل انحيازاً للحياة 
النف�سي. ويبدو  الانك�سار  �إلى حالة  للموت والعنف والا�ست�سلام  ورف�ضاً 
�ضد  )ثقافة  لكتابه  ماته  مقدِّ �إحدى  في  تحدّث  عندما  الأنباري  �شاكر  �أنّ 
الكتابة  �إ�شكاليّات  عن  الحرب( 2007  مابعد  عراق  على  العنف:اطلالة 
الق�ص�صيّة في فترة مابعد الدكتاتورية كان يعني ذلك جيدا. اذ كتب يقول:

»�إن ق�ص�ص هذه المرحلة هي عيِّنة تدلّ على موا�صلة للإبداع وعلى 
محاولة الانحياز للحياة« )�ص257(. 

حقاً تمثّل رواية �شاكر الأنباري »بلاد �سعيدة« انحيازا حاراً للحياة. 
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ي الثيمة المركزيَّة الرواية وت�شظِّ

يمكن �أن نعدّ رواية المنعطف » للقا�ص الروائي العراقي مجيد حنون 
بمثابة اليغوريا  allegory ترميزيّة �سيا�سيّة و�أخلاقيّة عن النظام الدكتاتوري 
بخياراتهم  الحائط  عر�ض  �ضارباً  الآخرين  م�صائر  ر  يقرِّ الذي  الفردي 
ووجهات نظرهم في ق�ضايا م�صيريّة تم�سّ حياتهم وم�ستقبلهم وم�صيرهم. 
 2001 العام  ن�شرها  �أن  للقا�ص  �سبق  التي  الرواية  هذه  �إنّ  الوا�ضح  ومن 
ال�سابق كانت تمثِّل ف�ضحاً  الدكتاتوري  النظام  على نطاق محدود في زمن 
�شجاعا ل�سيا�سة الحاكم الدكتاتوري �آنذاك من خلال الترميز الأليغوري له 
الذين يحلمون  الم�سافرين  يقلّ مجموعة من  الذي  ال�سيّارة  �سائق  ب�شخ�صيّة 
رنا  بالو�صول �إلى مدينة خيالية فا�ضلة هي مدينة �سر مارا ومدينة �سرمارا تذكِّ
�إبراهيم  �أبطال  من  الكثير  يق�صدها  التي  الفا�ضلة  الخيالية  »واو«  بمدينة 
الكوني في ترحالهم عبر ال�صحراء �أو بمدينة دلمون في الميثولوجية ال�سومرية 
ومثلما تظل مدينة  »واو« مجرّد مدينة حلمية �أو على حدّ تعبير �أحد حكماء 
ال�صحراء »واو« تقع في دواخلنا »كذلك تظلّ �سرمارا، التي يتنا�ص ا�سمها 
التحقيق حيث  �سامراء، حلماً م�ستحيل  �أو  ر�أى«  ا�سم مدينة »�سر من  مع 
كلّ  قا�صديها  �ستُن�سي  التي  الفا�ضلة  المدينة  هذه  عن  البحث  تجربة  تخفق 
معاناة الحياة وظروفها وما�سي الحروب التي عا�شوها ونكت�شف �إن ال�سبب 
الأ�سا�سي لف�شل هذا الحلم العراقي يعود �إلى ا�ستهتار ال�سائق وطي�شه وجنونه 

وبالم�صطلح ال�سيا�سي دكتاتوريّته وفرديّته. 
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ية مت�صاعدة  وتبدو الرواية للوهلة الأولى ك�أنّها ذات ر�ؤيا �سردية خطِّ
يتحرّك فيها الزمن الروائي من نقطة معيّنة هي انطلاق رحلة الم�سافرين نحو 
التي  التراجيدية  بالنهاية  البحث  ب�إخفاق رحلة  ينتهي  متّ�صل  ي  م�سار خطِّ
و�صلت �إليها الرواية. لكن هذا الت�صوّر �سرعان ما يتلا�شى �إذا ما تفحّ�صنا 
البنية ال�سردية و�أن�ساق الزمن فيها. ويتوفّر لدينا �إح�سا�س ب�أنّ الروائي �أكثر 
الأمر  حقيقة  في  تتَّخذ  الرواية  �إنّ  ذلك  نتخيّل،  مِـمّا  �أكثر  ودهاءً  مكرا 
ن�سقا �سرديا دائريا لأن الفعل الروائي يبد�أ من النهاية و�إنّ ما قرانا لي�س �إلا 
ا�ستذكارات و�سرد لأحداث ووقائع تقع في منطقة الما�ضي، ويتّ�ضح  ذلك  
من الا�ستباقات ال�سردية والتنب�ؤات التي تحفل بها مرويات الرواة الم�شاركين 

في �صياغة الحدث الروائي من الرواة الأ�سا�سيين وهم: 

المجيد،  عبد  �شاكر  نجم،  �أحمد  ال��راوي،  نا�صر،  �سليم  )البدوي، 
البدوي، �إ�ضافة �إلى الراوي ال�ضمني(. 

ونجد �أنّ �سل�سلة الإ�سناد والحكي تبد�أ بالبدوي وتنتهي به �إ�شارة �إلى 
ال�سردية  للبنية  الإلتفافي  الدائري  الجوهر  والى  الروائي  ال�سرد  على  هيمنته 

وللأن�ساق الزمنية في الرواية. 

ومن جهة �أخرى تبد�أ الرواية ب�سارد خارجي يمكن �أن يمثِّل الذات 
د  ويمهِّ ال�سرد  ر  ي�ؤخِّ �أن  يحاول  الذي  ال�ضمني  الرواي  �أو  للم�ؤلِّف  الثانية 
�سل�سلة  ولا�ستكمال  اللاحقة  ال�سرد  عملية  في  الم�شاركين  الرواة  لتقديم 

الإ�سناد لإ�ضفاء لون من الم�صداقية والواقعية على الحدث المروي. 

الراوي  �أحيانا مع  يتماهى  الذي يكاد  ال�ضمني  الراوي        وهذا 
ذلك  عاً،  ومتقطِّ وق�صيراً  محدوداً  دوره  كان  و�إن  جداً  مهمّ  العلم  الكلّي 
الغالب مرويّ له جماعي  ه �سرده نحو مرويّ له �ضمني وهو في  �أنَّه يوجِّ
وهو ما يك�شف عنه �ضمير الجماعة »نا« في الفعل يخبرنا في هذا المقطع 
الا�ستهلالي الذي يخلو من عنوان محدود �أو ا�سم محدّد للراوي وهو ما يميّزه 
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عن بقية الف�صول » هكذا يريد �أنْ يخبرنا البدوي الذي عثر م�صادفة على 
والق�ص�ص،  والأقاويل  الحكايات  �صانع  بالراوي  ب  الملقَّ المري�ض  �ضيفه 

يتخبّط في ال�صحراء م�شرفاً على الموت« )�ص 5(

م لنا حكم قيِّمة على  ولا يكتفي الراوي الخارجي بذلك بل هو يقدِّ
دلالة ما جرى:  » ح�سناً 000 �إنّ الأمر ليبدو كما لو انه من �صنع الغيب« 
»البدوي«  هو  جديد  �سارد  �إلى  ال�سرد  �إحالة  بعمليّة  يقوم  �أنّه  كما  �ص5، 
والذي يروي فيه البدوي من خلال ا�ستخدام �ضمير المتكلِّم كيفية العثور 
على �أحد الم�سافرين وهو يكاد ي�شرف على الهلاك في و�سط ال�صحراء حيث 
البدو، وقد  بالمتاجرة مع  الم�سافر �صديقاً قديماً كان يقوم  اكت�شف في هذا 
�أطلق عليه البدوي �صفة »الراوي �صانع الحكايات والأقاويل والق�ص�ص«. 

»عرفنا الراوي �ضيفاً ن�ست�أن�س بجميل حديثه وحكايته التي لا تنتهي 
وحرير«  وعطور  وتوابل  تبغ  من  عزلتنا  في  �إليه  نحتاج  ما  يبيعنا  وتاجراً 
�أخرى  مرّة  يطلّ  البدوي«   « ب  المو�سوم  الف�صل  ينتهي  �إن  وقبل  �ص9، 
ر الحدث ال�سردي ثانية وليعلن عن منح  الراوي الخارجي �أو ال�ضمني لي�ؤخِّ
حتى  الرحلة  في  �شارك  الذي  نا�صر  �سليم  هو  �آخر  لراوٍ  الفر�صه  البدوي 
منت�صفها لأنّه ا�ضطر �إلى العوده �إلى �أهله بعد �أنْ و�صله نب�أ مقلِق عن مر�ض 

والدته »�أمّه«:

 »توقّف البدوي عن الحديث لي�شرب ك�أ�س ماء فقد بُحَّ �صوته، وقام 
الرجل  دام  مـا  ا�ستئناف الحديث  نا�صر فر�صة  �سليم  ليمنح  ربّـما  ��شأن  �إلى 

هـذا با�شـر الرحله حتى  منت�صفها« )�ص 10(

الفر�صة  منح  وعدم  ال�سرد  من  البدوي  بان�سحاب  �أنّه  القول  يمكن 
هذا  من  ابتداء  ال�سردية  البنية  تتّخذ  بال�سرد  لل�شروع  »الراوي«  ل�شخ�صيّة 
ياً مت�صاعداً من الناحية  الف�صل الجديد الذي يرويه �سليم نا�صر م�ساراً خطِّ
هذا  ل  ي�شكِّ �أنْ  يكاد  �إذ  نجم.  �أحمد  يرويه  الذي  بالف�صل  وانتهاء  الزمنيّة 
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ال�سرد الق�سم الأعظم من المتن الروائي، حيث ي�ستغرق 115 �صفحة من 
�أو ب�شكل  ية  المتبقِّ �إنّ ال�صفحات الخم�سة ع�شرة  �أي  مجموع 130 �صفحة 
�أدقّ »الع�شر �صفحات« هي �صفحات تاطيرية ترتبط بخلق �صلة بين بداية 
ية  ال�سرد ونهايته. ولولا هذه ال�صفحات الع�شر لهيمنت البنية ال�سردية الخطِّ
ال�صفحات  الروائي. ولكن هذه  ال�سرد  المت�صاعدة والمتّ�صلة على  والزمنية 
بالكثير  رنا  تذكِّ دائرية  خا�صية  و�أك�سبته  الروائي  الم�سار  ت  غّري الت�أطيرية 
التي  ال�سينمائية  الأفلام  ولبع�ض  البولي�سية  للق�ص�ص  ال�سردية  الحبكات  من 
تبد�أ من النهاية ثم ت�شرع با�ستذكار الما�ضي عن طريق �سل�سلة من لقطات 
الرجع �أو الفلا�ش باك. لكنَّ البنية الروائية في رواية »المنعطف« لا تعتمد 
مثل هذه الا�سترجاعات �أو »الفلا�شات« الا�ستذكارية فقط  و�إنّـما تنه�ض 
بطريقة  الرواة  تعدد  خلال  من  ال�سرد  وب�ؤر  زوايا  تعدّد  �أ�س�س  على  �أي�ضا 
اعتمدها  التي  ال�سردية  اللعبة  �أنقذتها  والتي  وتقليديّة،  يّة  من خطِّ تخلو  لا 
ي المت�صاعد واللجوء �إلى خلق بنية �سردية دائرية.  الروائي بك�سر الن�سق الخطِّ
مقاربة  و�سينمائيّة  روائية  بتجارب  الروائية  للتجربة  العام  الإطار  رنا  ويذكِّ
حيث يجد �أفراد حافلة �أو طائرة �أو قطار �أنف�سهم مقطوعين في ال�صحراء 
�أو البحر �أو الغابة، وهم يبحثون عن طريق للخلا�ص. وخلال هذا الح�صار 
المعلنه  و�أهدافها  المختلفة وم�ستويات وعيها  ال�شخ�صيات  ف طبيعة  تتك�شَّ
�أفراد هذه المجموعة  وال�سردية، وتخلق حالة من الان�سجام والتوحّد بين 
في الغالب وفي �أحايين �أخرى تت�صاعد بع�ض ال�صراعات الثانوية �إلى درجة 
الإنفجار وغالباً ما يعمد الم�ؤلِّفون وكاتبو ال�سيناريوهات في مثل هذه الحاله 
�إلى توظيف بع�ض التقنيات الملائمة ومنها تنمية حبكات ومرويات ثانوية 
�إلى  الغو�ص  من  �أق�صى  حدٍّ  �إلى  والإفادة  الم�شاركة  ال�شخ�صيات  من  لعدد 
)الفلا�ش  الا�سترجاع  عملية  خلال  من  تدريجيا  ونب�شها  الإبطال  ذاكرة 
باك(، كما يمثِّل الحوار في مثل هذه البيِّنات ال�سردية موقعاً مهماً وكا�شفاً. 
الروائي  بها  يبني  التي  الآليات  �سنلاحظ هي  كما  ال�سردية  الآليات  وهذه 
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حنون مجيد ن�صه الروائي » المنعطف » �إذ يمنح الروائي الفر�صة ل�شخ�صياته 
ال�سرد  عملية  في  الإ�سهام  ذاته  الوقت  وفي  الذاتية  تجاربها  عن  للحديث 
»بوليفونية«  الأ�صوات  متعددة  ملامح  الرواية  يمنح  مدرو�س  تناوب  في 
لأي  �أو  للم�ؤلف  المهيمن  المنولوجي  الأح��ادي  ال�صوت  عن  بها  وتنائ 
يرى  كما  الن�ص  عتبة  بو�صفه  »المنعطف«  العنوان  وي�ؤ�شر  �شخ�صياته.  من 
جيرار جنيف مكانه هامه في �إ�ضاءة التجربة الروائية والك�شف عن دلالتها 

وقيمتها ال�سيمائية الرمزية. 

هو  للرواية  ال�سطحية  البنية  م�ستوى  وعلى  ظاهريا  فالمنعطف 
المفترق الذي يختاره ال�سائق )غائب( للو�صول �إلى »�سرمارا« وهو طريق 
الم�سافة  يخت�صر  بر�أيه  الم�ستبد  ال�سائق  يزعم  كما  لكنه  خطر  �صحراوي 
و�إ�شارات  حوارات  وكذلك  الروائي  الحدث  لكن  المن�شود.  الهدف  �إلى 
مبثوثة هنا وهناك تميط اللثام عن م�ستويات �أخرى بدلالة العنوان. �إذ ي�شير 
»البدوي« وهو الذي يتكفّل بالبنية الإطارية لل�سرد الروائي في بداية الرواية 
ونهايتها �إلى دلالات فل�سفية عميقة للعنوان. فهو يرى �أنّ المنعطف مكان 
الفارق  ال�صحراوية  البيئة  نحو  يف�ضي  لأنّه  لي�س  �أمناً،  و�أقلّ  خطورة  �أكثر 
وح�شته ووح�شيّته فح�سب، و�إنما لأنّه يمثِّل النقطه التي يتظلّل فيها الإن�سان 
بين ال�شك واليقين، مثلما يتظلل بين الماء وال�سراب، ليتعلّق في النهاية بين 
الحياة والموت، والموت والحياة )�ص 10( و»ي�شعر م�ساعد ال�سائق بالذعر 
والخوف عندما يدرك �إنّ ال�سائق قد قرّر اتخاذ المنعطف طريقاً نحو �سرمارا، 

لأنّه يعلم بخيبة مَنْ �سَلَكها لأنّها في عمق ال�صحراء« )�ص  51(. 

الطريق  �سلوك  مخاطر  من  رة  المتكرِّ الأعمى  تحذيرات  تجد  لم  كما 
ال�صحراوي: 

)�ص  وخطير«  مهلك  �شئ  ال�صحراء  ؟  الطريق  هذا  ولماذا  »نعم.. 
. )52
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الرحلة  لهذه  الميتافيزيقي  التف�سير  نف�سه عن  »البدوي«  يبعد  ولكي 
نراه ي�ستهلّ الرواية بجملة تف�سيريّة ا�ستباقية: 

»ح�سناً �إنّ الأمر ليبدو كما لو �أنّه من �صنع الغيب و�أنّه لعمري، من 
مغزى  ت�أمّلاته حول  »البدوي«  وي�ستكمل   )5 )�ص   »  .  . نحن.  �صنعنا 
الرحلة فل�سفيّاً في نهاية ال�سرد الروائي عندما يغلق ال�سرد نهائيا. م�شيراً �إلى 
ك نهباً للوحو�ش غير �أنها  �أنّ ال�صحراء قد ر�أت غير مرة عربات ت�ضلّ وتُْرت
هذه المرة لم تكن كذلك »�إذ �ألقت بها قرب عين ماء، وهتف بي هاتف �أنْ 

�أجوبها بحثاً عن تائه �أو �ضال. « )�ص 131(

ويختم البدوي ال�سرد الروائي بتعليقٍ دال: 

»وذلك �إنّ في هذه القافلة و كما يبدو، من الرجال مَنْ لا ي�ستحقّ 
الموت« )�ص131(

وفي هذا �إ�شارة �إلى ا�ستمرار الحياة، على الرغم من حجم الت�ضحيات، 
ونهاية ال�سائق، رمز الحاكم الطاغية الم�ستبد ب�أمره والم�ستهتر بم�صائر النا�س. 
ومن المفيد �أنْ نك�شف التمف�صلات ال�سردية الأ�سا�سية في الرواية ومغزاها 
�إطارية  بنية  الفل�سفية. فالرواية تنطوي على  ال�سيمائية والرمزية  ودلالاتها 
مه » البدوي« الذي �أنقذ ركاب  خارجية ي�صوغها �أ�سا�سا ال�سرد الذي يقدِّ
متهم »الراوي �صانع الحكايات والق�ص�ص«، وهذا ال�سرد  الحافلة وفي مقدِّ
ا�ستهلالي لا ي�ستوعب �أكثر من خم�س �صفحات، لكنّه ي�ستكمل في نهاية 
�أما   )128  -127 )�ص  �صفحتين  منهما  الأوّل  ي�شغل  بمقطعين،  الرواية 
)�ص  الأخيرة  ال�صفحه  من  �أ�سطر  �سوى خم�سة  ي�شغل  فلا  الأخير  المقطع 
131( و�إذا ماكان ال�سرد الإطاري للبدوي معنيّ �أ�سا�ساً با�ستكمال دورة 
كبير  عدد  لمروياّت  خلا�صة  هو  الذي  اللاحق  ال�سرد  ف�إنّ  الدائرية،  البنية 
، الأوّل منهما يحمل  ين معنونَْني ع على ن�صَّ من ال�شخ�صيات الروائية يتوزَّ
ـــ  نا�صر وي�ستغرق 56 �صفحة  من )�ص 11  �سليم  الرئي�س  ال�سارد  ا�سم 
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67( �أما الثاني منهما فيحمل ا�سم »الراوي« وي�ستغرق حيِّزاً مماثلا هو 57 
ل هذان الف�صلان المتن الأ�سا�سي  �صفحة من )�ص 67 ــ �ص 124( وي�شكِّ
للرواية الذي ي�سرد ما حدث لرحلة الحافلة التراجيدية �إلى مدينة »�سارمارا« 
�أو  ب�أ�سماء رواتها  الف�صول  ت�سمية  �إلى  يعمد  الم�ؤلِّف  �إنّ  هنا  الملاحظ  ومن 
�سارديها، وهو ما �سبق و�أنْ درج عليه بع�ض الروائيين العرب �أمثال الروائي 
ب�أ�سماء  الف�صول  عنون  التي  مار«  »ميرا  روايته  في  محفوظ  نجيب  الكبير 
»المنعطف«  م�ؤلِّف  اعتمده  الذي  الأ�سلوب  هو  وهذا  الرئي�سيِّين.  رواتها 
�إ�سناد  على  تنطوي  التي  الأولى  الا�ستهلالية  ال�صفحه  هو  وحيد  با�ستثناء 
وللبدوي،  للم�ؤلِّف  الثانية  الذات  �أو  ال�ضمني،  للراوي  متداخل  �سردي 
للأحداث  �سرده  م  ليقدِّ البدوي  �أمام  الطريق  ال�ضمني  الراوي  يمهد  حيث 

الروائية كما �شهدها �أو �سمعها من الراوي 

» ب�أ�سنانه البي�ض ــ البدوي ـــ ول�سانه الف�صيح قال: )�ص 5(

با�سمَيْ  معنونَْني  �صغيرين  �أخريين  ف�صلين  نجد  ذلك  عن  وف�ضلا 
)�ص  الحميد«  عبد  »�شاكر  و   )124 )�ص  نجم«  »�أحمد  وهما  �ساردَيْها 
129( والذي يخطئ الم�ؤلِّف هنا بت�سميته �شاكر عبد المجيد )�ص 129(«. 

 point النظر   وجهة  �ضبط  في  ا�ضطرابا  وللأ�سف  لم�سنا،  وقد      
م فيها  of view  في ال�سرد التي يفتر�ض �إن تك�شف عن زاوية محدودة يقدِّ
الراوي بو�صفه �شاهدا �أو م�شاركا مروياته �أو ا�ستذكاراته �أو مونولوجاته. 

و�إذا ما وفِّق الم�ؤلّف في التزام وجهة النظر الخا�صة بالراوي »�سليم 
بدا  الراوي  نظر  وجهة  يحمل  الذي  الف�صل  �أن  �إلا  كبير  حد  �إلى  نا�صر« 
محت�شدا ب�أ�صوات �سردية غيرية ولا تقت�صر على عر�ض منظور »الراوي« كما 
هو مفتر�ض �أو معلّق في عنوان الف�صل. نجد على �سبيل المثال مونولوجات 
تعِّرب عن وجهة نظر ال�سائق )�ص 97 ــ 98( �إذ هو ال�ضلال المطلق، اعترف 
ي�ستفيق من  �أنّه  لو  �أنفا�سه، و�أم�سك بمقود عربته كما  الزائفة وكتم  بنف�سه 
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)�ص  ال�سائق  لم�ساعد  �آخر  مونولوجاً  نجد  كما   .)97 )�ص  طارئة«  غفوة 
زوجته  وفاة  بعد  الحميد  عبد  �شاكر  نظر  وجهة  عن  يعبر  و�أخر   )123

)�ص117(: 

ان�سياب حر  ت�أخذ مجراها في  �إن  »وكاد ي�ضحك ويمنع دموعه من 
وترى ج�سده يغرق في بحر من العرق البارد كال�صقيع، فا�ستنتج في �صحوة 

غائبة انه الان مري�ض« )�ص 117(.

لدى  ال�سردية  البنية  كفاءة  من  تقلّل  لا  النقدية  الملاحظات  هذه  �إنّ 
الحيّ  الروائي«  بـ»الم�شهد  ي�سمّى  ما  بناء  �أ�سا�سا على  اعتمد  الذي  الراوي 
الذي ينقل فيه الإحداث الروائية ب�صورة فورية مبا�شرة، و�إنْ كان يلجا في 
بع�ض الأحيان �إلى خرق ذلك من خلال اللجوء �إلى تخزين »الملخ�صات« 
عبر  مها  تقدِّ �أنْ  من  بدلًا  �صها  وتلخِّ الأحداث  توجز  التي   summaries
في  الإفراط  في  الخرق  هذا  يتمثّل  كما  ومكانيّاً،  زمنيا  الدرامي  �صراعها 
ح�س  تجه�ض  التي  التنب�ؤات  �أو  ال�سردي«  »الا�ستباق  من  لون  �إلى  اللجوء 
تقديم  �أثناء حدوثه من خلال الاقت�صار على  الم�شهد  الترقّب والتفاعل مع 
في  »البدوي«  يعمد  ما  غالبا  �إذ  زمن  في  ا�ستباق  في  �أو  وتقرير،  ملخّ�ص 
�صات من خلال اعتماد �صيغة تقريرية، كما نجد في  �إلى تقديم الملخَّ �سرده 
�ص  الف�صل النهائي المو�سوم »البدوي« )�ص127 ــ �ص 128( والذي يلخِّ
فيه البدوي كيفية عثوره على �صديقه الراوي �صانع الحكايات كما ي�شير 

عرَ�ضاً �إلى ال�سائق وت�سمية الذين ماتوا والطريقة التي دفنوا فيها: 

»دفنّا مَنْ مات وحملنا من بقي ي�صارع الموت ريثما نعيد له �شيئا من 
الحياة« )�ص128(.

غير  نا�صر  �سليم  نبوءة  منها  كثيرة،  فهي  ال�سردية  الا�ستباقات  �أما 
�أ�شار  المدعومة �سرديّاً وزمنيّاً لان�سحابه من الرحلة وهي في بدايتها والتي 

فيها �إلى ما �سوف يفعله ال�سائق المتهور لاحقاً: 
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قيا�ساً على ما  �شيئاً كبيراً  �أنّ ما �صدر منه حتى الآن لم يكن  »على 
�سوف يفعله في ال�ساعات المقبلة« )�ص 23(.

ويفاجئنا الراوي با�ستباق �سردي يتعلّق بمقتل الأعمى: 

»ولعلّ ما لم يتنبّ�أ به �أو يتوقّع حدوثه �أحد هو مقتل الأعمى« )�ص 
.)67

عند  الأعمى  مقتل  حول  ال�سردي  الا�ستباق  هذا  مثل  يتكرر  كما 
العين. 

»وهو ما �سوف يتحقّق عند موقع العين« )�ص 72(، وهو ا�ستباق 
زوجة  حامد  �سهام  قبل  من  الأعمى  مقتل  اكت�شاف  لأنّ  وزمني،  �سردي 
م من خلال م�شهد روائي حيّ لاحق )�ص 87( كما  �شاكر عبد الحميد يقدِّ
نجد ا�ستباقاً �سردياً �آخر يتعلّق بموت �سهام حامد التي تخلَّت عن و�شاحها 

الأبي�ض ليلفّ به ج�سد الأعمى قبل الدفن: 

ب�إزاره  محتفظة  حامد  �سهام  بها  تبّرعت  بي�ضاء  بملائة  لفّ  �أنْ  »بعد 
الأحمر ليلف به، وهي لا تعلم بعد بموتها الو�شيك« )�ص 92(.

للرواية  المركزيّة  الثيمة  في  تحوّل  دائماً  هناك  ذلك  عن  وف�ضلًا 
القارئ  ي�ضلِّل  �أمر  وهو  جديدة،  مجريات  نحو  انحرافها  �أو  يها  وت�شظِّ
المك�شوفة  �أو  المغيّبة  وال�سيميائية  الدلالية  الم�ستويات  ا�ستنطاق  عن  ويبعده 
للن�ص الروائي. فمنذ ال�صفحات الأولى رحنا بو�صفنا قراءً ندرك �إن القيمة 
الفا�ضلة »�سر مارا«  البحث عن المدينة  الروائي تتمثّل في  للفعل  الأ�سا�سية 
لكن هذه الثيمة �سرعان ما تراجعت �أمام ثيمة �أخرى نازعتها مركزيتها هي 
ثيمة الن�ضال الجماعي لركاب الحافلة للتخلّ�ص من ت�سلّط ال�سائق الطائ�ش 
�إلى الخطر. لكن حتى  الع�شرين  الركاب  بالر�أي، وتعري�ضه حياة  وانفراده 
هذه الثيمة الكبيرة وهي ثيمة �سيا�سيّة لأنّها ترمز �إلى طغيان حاكم مت�سلِّط 
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�إلى عدد ركاب  ي�شير  الذي  الرقم ع�شرين  يقابل  �شعبه حيث  م�صائر  على 
الحافلة �إلى عدد نفو�س العراق �آنذاك والبالغ ع�شرين مليون. 

ثالثة  مركزية  ثيمة  �أمام  بدورها  تتراجع  ال�سيا�سية  الثيمة  هذه  لكن 
�أو  �أنْ تكون ميتافيزيقية هي ثيمة الخوف من الموت والتعلّق بالحياة  تكاد 
»الخروج من العماء« )�ص 102( كما يذهب �إلى ذلك �أحد �أبطال الرواية. 

رابعة  ثيمة  ت�شكّل  نَلْمح  �أنْ  يمكن  والكتابية  ال�سردية  الناحية  ومن 
المرويات  جمع  خلال  من  �سردياً  الروائي  الفعل  توثيق  ثيمة  هي  مهيمنة 
�إلى  الرواية تنحو منحىً ميتا �سردياً، و�إنْ كنّا نميل  المختلفة، وهوما يجعل 
وجود خيط رفيع يربط هذه الثيمات وهو ربط حاول »البدوي« التذكير به 
والذي يحاول �أنْ يخرج به من الإطار الميتافيزيقي نحو �أفق دنيوي متفائل 

عندما ي�شير �إلى �أنّ في هذه القافلة وكما يبدو. 

من الرجال مَنْ لا ي�ستحق الموت )�ص166( وهي �إ�شارة �إلى توا�صل 
قبيح وطائ�ش  �أو غياب ماهو  �إيجابي وان�سيابي في الحياة. وموت  ما هو 
الحاكم  �سلطة  من  التخلّ�ص  �إلى  تدعو  �سيا�سيّة  �إ�شارة  وهي  وا�ستبدادي، 
الم�ستبدّ كما تنمّ عن تحري�ض مك�شوف على فعل التغّري من خلال ا�ستعمال 
من  �أكثر  قرّر  �أنْ  بعد  قتلا  يُقتل  بل  طبيعياً  موتاً  يموت  لا  فال�سائق  القوة. 
�أمام  ا�ستعداده  الحق  عبد  طالب  �أبدى  و�أنْ  �سبق  �إذ  منه.  التخلّ�ص  راكب 
نديم �ضاري للتخلّ�ص من ال�سائق بال�سكين التي �سرقها من المطعم: »بهذه 
ال�سكين التي ترقد بين لحمي وجلدي ��سأحتزّ رقبته �أو �أثقب قلبه تماما مثلما 

فُعِلَ ب�صالح الأعمى« )�ص106(.

جاهر  الذي  مجيد  حنون  للراوئي  الجريء  الموقف  هذا  ويح�سب 
الدكتاتوري  النظام  مرّة في ظلال  لأوّل  روايته  طبع  عندما  العام 2001 
�آنذاك.  الدكتاتوري  النظام  ر�أ�س  �ضد  رمزيّاً.  التحري�ضي-  الموقف  بهذا 
كما انطوت الرواية على بيانات ومواقف �صريحة �أو �ضمنية �ضد حروب 
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مثل  فا�ضلة  مدينة  عن  بالبحث  التفكير  مجرّد  �أنّ  �إذ  �آنذاك.  الدكتاتورية 
�إنما ينطوي على رف�ض لواقع تتحكّم في مفا�صله الممار�سات  »�سر مارا«: 
البولي�سيّة والع�سكرية  للنظام الا�ستبدادي �آنذاك. وكما �إنّ الكثير من �أبطال 
الرواية دفعوا �ضريبة الحرب فبع�ضهم فقد �ساقاً  �أو ذراعا. �أو حمل و�شما 
من ذاكرة الحروب المجنونة لذلك الحاكم الم�ستبدّ. كما يدين �سليم نا�صر في  

مروياته الحرب ب�صورة �صريحة:

بالغ على حياتنا جميعا.  �أثر  »لقد كان لن�شوب الحرب في مدينتنا 
التي  وال�سيقان  والأذرع  هُدِمَتْ  التي  الدور  عن  فف�ضلا  �إيجاباً.  �أم  �سلبا 
لَتْ �أو تعطلت, وما تلاها من هجرة وتهجير,  قُطِعَتْ والأعمال التي عُطِّ

فقد راجت بع�ض �أ�شكال التجارة  رواجا منقطع النظير« )�ص36(.

كما يك�شف طالب عبد الحق عن ال�ضريبة التي دفعها للحرب:

�أنا طالب عبد الحق ,مهند�س زراعي فقد ذراعه اليمنى في الحرب, 
عا�ش بطالة بائ�سة, وها هو يق�صد »�سر مارا« )�ص37(

بل �إنّ �شخ�صية الأعمى �صالح �شخ�صية غام�ضة, �إذ يبدو �أنّها تعرف 
والتي دفعت  تدور حوله  التي  وال�شبهات  الطائ�ش غريب  ال�سائق  ما�ضي 
�ص الأعمى  ال�سائق للانتقام منه وقتله لكي يخر�س �صوت الحقيقة. ويلخِّ
في كلماته التي قالها عن ال�سائق. الكثير من ت�صوّرات  المخيّلة ال�شعبية عن 
الطاغية منها مثلا يقول عنه:«هو غريب ابن التي احت�ضنته في رحمها �سّراً 
ثم �ألقت به على قارعة الطريق« )�ص68(. وهناك �إ�شارة وا�ضحة �شائعة 
ه لا ابن �أبيه«.  بين النا�س عن الطاغية لا يمكن �أنْ تخطئ »�إنّ الرجل ابن �أمِّ

)�ص81(. 

ومن هنا يمكن تبرئة الكثير من الأعمال الأدبيّة الروائية �أو الق�ص�صيّة  
التطبيل  تهمة  من  الدكتاتوري  النظام  ظلّ  تحت  كتبت  التي  ال�شعريّة   �أو 
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عن  يختلف  لا  �ساذج.  فقهي  حكم  من  انطلاقا  ورموزه,  النظام  لذلك 
فتاوى التكفيريِّين الفقهية هذه الأيام. يرى �إنّ كل ما كتب في ظلّ النظام 
ال�شمولي مو�سوم بالانتماء �إلى ذلك النظام متنا�سيا حقيقة �أنّ المثقَّف العراقي 
كان يبادر لاختراق �شبّاك الممنوعات والتابُوات التي ي�صنعها �إيديولوجيو 
وع�س�س النظام الفا�شي �آنذاك و�أنّه نجح �إلى حدٍّ كبير في خرق نظام الهيمنة 
ن�سقه  و�أنتج  ــ  غرام�شي  بتعبيرـــ  والثقافي.  الإيديولوجي   hegemony
مو�ضوعية  ثانية  قراءة  يتطلّب  ما  ,وهو  الهيمنة  لتلك  المعار�ض  الخا�ص 
من  الكثير  لإزالة  الدكتاتورية  ظلّ  تحت  العراقي  الأدب  لمنجز  دة  ومتجرِّ
ال�شبهات والأحكام الظالمة ولرفع الحيف الذي وقع على المثقف العراقي 

من خلال �إ�ساءة قراءة المتن الإبداعي العراقي المكتوب �آنذاك. 
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البطل الجماعي وا�شكاليَّة التبئير ال�سردي

رواية عبد الله �صخي«خلف ال�سدة« ال�صادرة العام 2008 عن دار 
المدى في دم�شق تمثِّل �إ�ضافة مهمّة �إلى �سفر الرواية العراقية الحديثة وتحديدا 
لل�سرد  والمحاكاتيّة  التقليديّة  الأطر  تتجاوز  التي  الحديثة  الواقعيّة  الرواية 

الواقعي الذي يقترب �أحياناً من منهج ال�سرد الطبيعي عند �إميل زولا. 

  protagonist المركزي  البطل  مفهوم  بغياب  الرواية  هذه  وتتميّز 
و�سيادة البطل ال�ضدّ anti-hero �أو البطل اللابطولي. فجميع ال�شخ�صيّات 
م�ستمدة  ب�سيطة  �شخ�صيّات  وهي  الثانوية،  ال�شخ�صيّات  نمط  �إلى  تنتمي 
تميّزها  �إيجابية  �أو  بطوليّة  بخ�صال  تتمتّع  للمجتمع ولا  ال�سفلي  القاع  من 
المركزيِّين يمكن  الأبطال  �أو  المركزي  البطل  الآخرين. وب�سبب غياب  عن 
الهيئة  يمثِّل  �أو الجمعي وهو بطل اجتماعي  البطل الجماعي،  الحديث عن 
�سرد  في  مبا�شرة  غير  �أو  مبا�شرة   ب�صورة  الجميع،  ي�شارك  �إذ  الاجتماعية 

�أحداث الفعل االروائي من زوايا نظر متباينة. 

المب�ؤور  الذاتي  ال�سرد  نمط  خلال  من  عام،  ب�شكل  الرواية،  تقدّم 
المعرو�ض من خلال وعي ال�شخ�صيات الروائية، لكن هذا ال�سرد يبدو �أحيانا 
عائما وغير مب�ؤور حتى يمكن  للقارئ ان يلحقه بال�سرد المو�ضوعي، الذي 
�أدراجه  �إلى  �أميل  وان كنت  العلم،  الكلّي  الراوي  �أ�شكال  من  �شكلا  يمثِّل 
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�ضمن �إطار ال�سرد الذاتي المب�ؤور بو�صفه يعبر عن وجهة نظر جمعية، كما 
�سنبِّني ذلك لاحقاً. 

 ت�ستهلّ الرواية �أفتتاحيتها من خلال �أ�ستغوار �أعماق  �شخ�صيّة �سلمان 
اليون�س �إحدى ال�شخ�صيّات الأ�سا�سية في الرواية الذي ي�ستيقظ فج�أة بعد 
�أنْ ر�أى حلماً »تلك الليلة ا�ستيقظ �سلمان اليون�س فرحاً« )�ص5(، وهي 
الذاتي  ال�سرد  تيار  �إلى  ا�ستهلالها  منذ  تنتمي  الرواية  �أنّ  �إلى  تومىء  �إ�شارة 
المب�ؤور لكنها تك�شف �أي�ضاً عن م�ستويات �أخرى للمونولوغ الداخلي وما 

ي�سمّى ب�أنا الراوي الغائب. 

تبدو لنا م�شاهدات ومرويّات �سلمان اليون�س مثل مونولوغ داخلي 
�أي�ضاً عن وعي جمعي ولا يخلو  يعّرب  لكنّه  ال�شخ�صيّة  يك�شف عن ر�ؤيته 
زوجته  ومنولوغات  ت�أمّلات  وت�ستغرق  خارجي.  ب�صري  و�صف  مِنْ 
مكية الح�سن حيِّزاً وا�سعاً وخا�صةعندما تك�شف لنا عن معاناتها بفقدانها 
�أكبر  حيِّزاً  علي  ولدهم  مرويات  ت�سهم  كما  الثلاثة  لاطفالها  المتلاحق 
الم�شاهد  من  الكثير  لكن  ال�سدّة.  ل�سكنة خلف  الثاني  الجيل  يمثِّل  باعتباره 
ت�شترك في  �أو عر�ضية  ثانوية  �أي�ضاً من خلال �شخ�صيّات  م  تقدِّ والمرويّات 
زوجته  و  اليون�س  خلف  �أمثال  الروائي  للحدث  الجماعي  ال�سرد  عملية 

فاطمة و�صادق والطبال المجنون �سوادي حميد وبدرية وغيرهم. 

وك�أنّه  الظاهر  في  فيبدو  ال�سرد  م�ستويات  من  الآخر  الم�ستوى  �أما 
ينتمي �إلى ال�سرد المو�ضوعي غير المب�ؤور �أو ما ي�سمّى بالتبئير في درجة �صفر 
ال�ضمني.  الراوي  �سرد  �أو  العلم  الكلِّي  الراوي  ب�سرد  كبير  �إلى حدٍّ  ال�شبيه 
�إ�سناد هذا ال�سرد �إلى �شخ�صيّة  وتجنّباً لمثل هذا اللب�س كان ب�إمكان الروائي 
روائية محدّدة �أو �إلى رواة غير معيّنين مثل الو�صف الذي قدّمه الروائي عن 

عمليّة هدم ال�صرائف والذي ن�سبه �إلى بع�ض �سائقي الجرّافات:

ال�سلطات الحكومية،  النا�س حكاية �صدّقتها  اليوم تناقل  »في ذلك 
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الله كانت  ال�سيّد جار  �سيرها نحو مرقد  تتَّجه في  الآلات و هي  �أنّ  قالوا 
�إلى الخلف،  �أو ت�سحبها  التقدم  تتباط�أ وتتوقّف ك�أنَّ قوة خارقة تمنعها من 
ولذا  )�ص147(  القول  هذا  مثل  �أنف�سهم.  الآلات  �سائقي  �إلى  ون�سبوا  
خا�ص  وب�شكل  ثانوية  �شخ�صيّات  �إلى  الو�صف  �أو  ال�سرد  �إحالة  ف���إنّ 
�أو مختلط)مثل  �أو ذات وعي �ساذج مثل مكيّة الح�سن  طفوليّة )مثل علي( 
العجوزالكردية( يمنح الرواية م�صداقية �أكبر وبراءة مثلما وجدنا ذلك في 
رواية »مدينة الحجر« للروائي الألباني ا�سماعيل كادارية الذي قدم معظم 
�سروده من خلال وعي �شخ�صيّات طفولية  قليلة الوعي �أو تميل �إلى التقاط 
المرئيّات والمح�سو�سات مما يحيط بها ولا تكترث للمجرّدات �أو المفاهيم 

العامة )مثل الحرب ودلالتها ونتائجها ال�سيا�سيّة والأخلاقيّة(. 

ومثلما يبِّني عنوان الرواية ذاته »خلف ال�سدّة« الذي هو عتبة مهمة 
من عتبات الن�ص �أون�ص قبلي pretext ح�سب تعبير جيرار جينيت يتحوّل 
العنوان -المكان       �إلى بطل مركزي وبنية مولّدة ودالة للأحداث الروائية 
)بداية  المكانية  الب�ؤرة  هذه  ميلاد  على  �شهادة  الرواية  ت�صبح  وبذا  ذاتها. 
ا�ستيطان القرويِّين خلف ال�سدّة( وموتها )عمليّة هدم �صرائف خلف ال�سدة 

والانتقال �إلى مدينة جديدة هي مدينة الثورة(. 

والرواية من جانب �آخر �شهادة على مرحلة تاريخيّة مهمّة من تاريخ 
منت�صف  الع�شرين حتى  القرن  )منذ خم�سينات  الحديث  ال�سيا�سي  العراق 
القرن( ومدينة بغداد تحديداً من خلال اختيار عيّنة مكانية  �ستينات ذلك 
وب�شريةّ محدّدة. فالمكان هو الحافة ال�شرقية لمدينة بغداد المحددة ب�سد ترابي 
هو  وب�شريا  الفي�ضان،  من  بغداد  لحماية  با�شا  ناظم  العثماني  الوالي  اقامه 
�سكّان �أرياف جنوب العراق الذين هجروا �أريافهم وم�ساكنهم ومزارعهم 
�إمّا هرباً من الجوع والجفاف �أو خوفاً من ا�ضطهاد الإقطاعيِّين وال�سراكيل 
لونهم �إلى ما ي�شبه الأقنان والعبيد،  الذين كانوا يمت�صون قوّة عملهم ويحوِّ
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و�أما �أملا في حياة جديدة لهم ولابنائهم في مدينة بغداد التي كانت تبدو 
لهم غام�ضة ومتعجرفة وقا�سية لكنّها غنيّة ومليئة بفر�ص العمل المختلفة. 
ال�سدة  �إلى خلف  الجنوبيِّين  القرويِّين  بع�ض  بها  قام  التي  الرحلة  وتفا�صيل 
بقيادة ال�سيد جار الله قريب �إلى حدٍّ ما من تفا�صيل عالم »ال�ضامئون« لعبد 
الرزاق المطلبي، ورحلة �آل عرفات في روايات عبد الخالق الركابي وخا�صة 
�شتاينبك  رواية جون  �آل جود في  قريبا من رحلة  وقبل ذلك  »الراووق« 

»عناقيد الغ�ضب«. 

خلف ال�سدّة بهذا تتحوّل �إلى ب�ؤرة مكانية مولدة للوحدات ال�سردية 
ولحيوات المئات بل الآلاف من الكائنات الم�سحوقة، ويروح هذا المكان 
غيتو �سري،  مثل  ذاته  منغلقاً على  يظلّ  �أنْ  ين�سج حكاياته ومروياته دون 
بل يظلّ مفتوحاً على المدينة الكبيرة بغداد، ولذا حالما ينتفي وجود المكان 
ال�سرد وتتفكك  �شبكة  تنتهي  �آخر(  �إلى مكان  ال�صرائف والانتقال  )تهديم 
نبوءة  عليهم  انطبقت  وربما  ومبعثرة  �ضائعة  ال�شخ�صيّات  لتبدو  حتى 
العرّاف»�سوف تتفرّقون« ويمكن �أن نعدّ �ضياع علي داخل المكان الجديد 

�إ�شارة �إلى انحلال البنية المركزية المولِّدة لل�سرد. 

المجهول  نحو  �سيرا  المفتوحة  النهاية  هذه  تعدّ  �أنْ  يمكن  و�أي�ضاً 
ورمزاً ل�ضياع جيل �أو ربما �شعب باكمله. وفق الم�ؤلِّف في ا�ستثمار الكثير 
المركزي  البطل  ا�صبح  والذي  المكان  يختزنها  التي  الجوهرية  العنا�صر  من 
للرواية بو�صفه البنية المولِّدة التي تتنا�سل منها جميع الحبكات والمرويات 

والوحدات ال�سردية الكبرى وال�صغرى. 

طوبوغرافيّاً  الخبيئة  المكان  هذا  طاقات  ي�ستنفد  لم  الروائي  لكن 
وب�شريّاً واجتماعياً وثقافياً. فلقد كانت هذه البقعة المكانية من المراكز المهمة 
عن  معزولة  جزيرة  تكن  ولم  والطبقي،  والاجتماعي  ال�سيا�سي  للن�ضال 
ن�ضال ال�شعب العراقي. كما �سبق لهذه البقعة و�أنْ �سجّلَت �صفحات مهمّة 
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وغير عابرة في تاريخ العراق ال�سيا�سي والثقافي. وكانت الحا�ضنة الأ�سا�سية 
لطاقات ومواهب فكريّة وفنيّة و�أدبيّة �أغنت تاريخ العراق الثقافي. فلم نلتق 
فنّان وهو ما يخرج  �أو  �أو �صحفي  �شاعر  �أو  �أو قا�ص  ولو عر�ضاً بكاتب 
مثل  �أحياناً  يبدو  المكان  فكان  ال�شامل.  الاجتماعي  �إطارها  عن  الرواية 
قرية ريفيّة مقطوعة ال�صلات بما يحيط بها من حراك �سيا�سي واجتماعي 
�ض الرواية �أحياناً �إلى خطر الت�سطيح وال�شعبوية  وثقافي محتدم وهو ما يعرِّ
التي  الم�سحوقة  الطبقات  ولوعي  الجماعي  البطل  لمفهوم  ال�ضيِّق  والفهم 
ظلّت وللأ�سف عند م�ستوى الوعي القائم ح�سب تعبير لو�سيان غولدمان 
ال�ستينات  في  واقعياً  ات�ضح  والذي  الممكن  الوعي  م�ستوى  �إلى  تنتقل  ولم 

وخا�صة بعد الانتقال �إلى الف�ضاء المكاني الجديد مدينة الثورة. 

كما �أنّ ا�سم خلف ال�سدة يقترن في الذاكرة ال�سيا�سيّة العراقية بمعتقل 
ال�سرية  البقعة  هذه  ي�ستثمر  لم  الم�ؤلّف  لكن  ال�صيت  ال�سيِّئ  ال�سدّة  خلف 
ها م�سّاً خفيفا في بداية الرواية عندما  لإغناء عالم الرواية وان كان قد م�سَّ
كان معتقل خلف �سدّةً قيد الان�شاء ولاحقاً عندما خرج منه بع�ض المعتقلين 
من �أبناء خلف ال�سدة الذين اعتقلوا ب�صورة ع�شوائية �أو كيديّة بعد انقلاب 

8/�شباط/1963. 

تتكوّن الرواية من ع�شرة ف�صول وتقع في 160 �صفحة من القطع 
ط ولا تحمل ف�صول الرواية عناوين فرعيّة �أو مقتب�سات خارجيّة ولذا  المتو�سِّ
م  يمكن �أن نعدّها رواية ق�صيرة novella. ويبدو �أنّ الروائي يرغب في �أنْ يقدِّ
ي زمنيّاً  �شبه خطِّ القارىء دفعة واحدة وبت�سل�سل  ب�صيرة  �أمام  روايته هذه 
و�إنْ كان ينقطع �أحياناً �أمام وقفات ا�سترجاع »فلا�ش باك« ت�سترجع فيها 
ً من زمن م�ضى. ولذا يمكن تحديد  ال�شخ�صيّة الروائية حدثاً �أو م�شهداً داّال
الفترات الزمنيّة للف�صول من خلال �إ�شارات ومعالم �سيا�سية واجتماعية تمتدّ 
من فترة الخم�سينات من القرن الما�ضي عندما قاد �سيّد جار الله �أبناء ع�شيرته 
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لهم  واختار  ال�سدة  خلف  منطقة  �إلى  الجنوبي  الريف  من  �شاقة  رحلة  في 
وهنا  بيتي  »هنا  يديه  من  حا�سمة  ب�إ�شارة  لهم  وهويقول  الجديد  موطنهم 
قبري« )�ص 10( حيث ت�صدق نبوءة �سيّد جار الله الذي يموت تلك الليلة 
�س تمتد حوله �صرائف وبيوت  ويتحوّل المكان الذي دفن فيه �إلى مزار مقدَّ
�أبناء الع�شيرة الذين قادهم. وتوا�صل الرواية تقديم مراحل من معاناة ابناء 
�سكان ال�صرائف خلال العهد الملكي والب�صي�ص الذي لاح لهم بالخلا�ص 
�آمالًا  عليها  وعلّقوا  �ساندوها  والتي  14/تموز/1958  ثورة  بعد  والتغيير 
انقلاب 8/�شباط/1963  بعد  الثورة  ب�سحق هذه  يُفجعون  لكنّهم  كبيرة 
بالتغيير  �أحلامهم  و�أجه�ضت  الا�ضطهاد  من  المزيد  �إلى  �ضتهم  عرَّ التي 
العراق  تاريخ  من  جديدة  �صفحات  ملاحقة  الرواية  وتوا�صل  والحريةّ. 
�سكان  انتقال  وا�ستكمال  ال�ستينات  منت�صف  في  والاجتماعي  ال�سيا�سي 
تّم ردم وجرف جميع  الثورة حيث  �إلى مكان جديد هو مدينة  ال�صرائف 
يُعتبر  �أنْ  ويمكن  العملاقة  الجرافات  �ضربات  تحت  والبيوت  ال�صرائف 
ال�سيا�سي  التاريخ  من  جديدة  مرحلة  وبداية  مرحلة  نهاية  �إلى  �إ�شارة  هذا 

والاجتماعي من تاريخ العراق. 

وتعاني الرواية من الجانب الآخر من بع�ض الإخفاقات ال�سردية منها 
د »�شرق بغداد، في تلك  تعويم ال�سرد ووجهة النظر دونما �إحالة �إلى �سارد محدَّ
البريَّة ال�شا�سعة الممتدّة بين معامل الطابوق وبَعْقوبة مروراً بخان بني �سعد 
�ستقام المدينة الجديدة. رئي�س الوزراء لا يزال على وعده في توزيع الأرا�ضي 
يتواتر في  ال�سرد  الكثيرة. « مثل هذا  ال�صرائف رغم م�شاغله  �سكان  على 
�صفحات الرواية وهو �سرد غير مب�ؤور ويبتعد عن طبيعة ال�سرد الذاتي الذي 

يميِّز الرواية. 

ى بالا�ستباقات  كما نجد في مواقع مختلفة مبالغة في توظيف ما ت�سمَّ
الحريّ  من  وكان  داً.  م�ؤكَّ تقريراً  �أو  �سيحدث  لما  تنبّ�ؤاً  تمثِّل  التي  ال�سردية 
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بالم�ؤلِّف �أنْ يترك ذلك الا�ستباق ال�سردي لكي يفاجىء القارئ بالحدث �أو 
يمكن التنويه عنه ب�إِ�شارة عامّة وغام�ضة. ففي مونولوغ  ل�صادق يعِّرب فيه عن 
�أ�ساه وحزنه لاعتداءات �شقيقه قدّوري عليه« كان �صادق كثيرا ما يتوقَّع 
مكروها منه لكنَّه لم يت�صوّر يوماً �أنّه �سيطعنه بخنجر )�ص 101(. وكان 
ب�إِمكان الروائي الاكتفاء بعبارة غام�ضة مثل »لم يكن يت�صوّر ب�أنّ قدوري 
يبدو  اللاحق  ال�سرد  لأنّ  �ضده«  ال�شنيعة  الفعلة  تلك  بمثل  يقوم   �سوف 
القارىء.  لدى  التوقّع«  »�أفق  لذة  ال�سردي  الا�ستباق  �أفرغ  �أن  بعد  مجه�ضاً 
ويتكرّر هذا الا�ستباق ال�سردي عند الإ�شارة �إلى انقلاب 8/�شباط/1963 
�أزقَّتها  �أو  البلدة ولم يظهر ب�شوارعها  �إلى  الليلة لم يعد قدوري  »منذ تلك 
الهاوية« )�ص103(.  �إلى حافة  كلّها  البلاد  دفع  انقلاب  من  �أيام  بعد  �إلا 
ا�ستـباقا �سرديا غيُر مبرَّر  التي مثلت  انقلاب  وكان بالامكان تفادي كلمة 

م ب�صورة حيّة ومم�سرحة لاحقاً.  لأن الحدث ذاته �سوف يقدَّ

وتبدو �شخ�صية قدوري ال�شقيق ال�سكير ل�صادق والل�ص الذي يمار�س 
النظام الانقلابي الذي جاء عبر انقلاب 8/ العنف انموذجا نمطيّاً لأن�صار 

�شباط/1963. اذ يظهر قدّوري فج�أة م�سلَّحا وعنيفا وقاتلا في �صفوف 
�آخر في رواية »الرجع  ب�أنموذج نمطيّ  رنا  الانقلابيين. وهذا الأنموذج يذكِّ
البعيد« لف�ؤاد التكرلي هو �أنموذج ع�ضو الحر�س القومي الذي يغت�صب ابنة 

خالته، وهو تنميط يقرن بين الف�ساد ال�سيا�سي والف�ساد الأخلاقي. 

للق�صة  مقلا  كاتبا  عرفناه  الذي  ال�سبعيني  القا�صّ  �صخي  عبدالله 
الق�صيرة ال�سبعينيّة يقدّم لنا في روايته »خلف ال�سدة« �شهادة حارّة وحيّة 
ما عن حياة جيل  و�إلى حدٍّ  العراقي  ال�شعب  تاريخ  من  عن حقبة خطيرة 
الميتا– للمبنى  مبا�شر  وغير  خا�ص  نمط  �إلى  الرواية  تتحوّل  وبذا  الروائي، 

�سردي في الرواية. 
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ال�سرد وت�صدّع البنية الإطاريةّ

في كتابة الق�صة الق�صيرة ينتقل القا�صّ محمود الظاهر �إلى كتابة رواية 
جديدة فبعد مجموعات »درب المراهقات« العام 1958 و»النافذة« العام 
العام  »والممرات«   1975 العام  رومان«  ر�صيف  على  »ووجه   1960

1990 �أ�صدر القا�ص روايته »تقاطع �أزمنة« العام 2004. 

ويبدو �أنّ كاتب الق�صة الق�صيرة يتردّد كثيراً قبل �أن ينتقل �إلى كتابة 
ة  الق�صّ بكتابة  تتمثَّل  تمهيديّة  بمرحلة  يبد�أ  ا  ف�إنّم ذلك  فعل  �إنْ  وهو  الرواية 
التكرلي  ف�ؤاد  فعل  مثلما   novella الق�صيرة  الرواية  �أو  الطويلة  الق�صيرة، 
المهمّة  روايته  يكتب  �أن  قبل  الأخر«  »الوجه  الطويلة  الق�صة  كتب  الذي 
روايته  �أولى  ن�شر  الذي  فرمان  طعمه  غائب  فعل  ومثلما  البعيد«  »الرجع 
العام 1966بعد مجموعتين ق�ص�صيتين �صدرتا في الخم�سينات وهو ما فعله 
محمود الظاهر في كتابة روايته الق�صيرة »تقاطع �أزمنة« والتي �ألحقت بع�شر 

ق�ص�ص ق�صيرة �أخرى �ضمن الكتاب ذاته. 

ويبدو �أنّ �سبب التردّد في الانتقال �إلى كتابه الرواية يعود �أ�سا�ساً �إلى 
اختلاف لغة ال�سرد والر�ؤيا والاتِّ�ساع والف�ضاء الروائي، مّما يجعل الكتابة 

الروائية بالن�سبة للقا�صّ مغامرة غير م�ضمونة النتائج. 

ولكي نكون قادرين على �سبر �أغوار تجربة القا�صّ الروائية حريٌّ بنا 
ة الق�صيرة، �إذ  �أن ن�سترجع قليلا بع�ض ما �أنجزه القا�صّ في مجال كتابة الق�صّ
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تعدّ تجربة القا�ص محمود الظاهر من التجارب المهمّة في الق�صة العراقيّة منذ 
نهاية الخم�سينات وحتى اليوم �إذِ لم تتجمّد هذه التجربة �ضمن �إطُر تعبيريةّ 
محدّدة  و�إنْ ظلَّت بعيدة �إلى حدٍّ ما عن الو�صول �إلى م�ستوى ما �أنجزه روائيو 

الخط الأوّل في العراق. 

فهذا القا�ص الذي بد�أ تجربته الق�ص�صيّة منذ نهاية الخم�سينات بداية 
متوا�ضعة في مجموعته الأولى »درب المراهقات« التي �صدرت في الن�صف 
الأوّل من العام 1958 ــــ �أي قبيل ثورة 14 تموز العام 1958 �سرعان ما 
حقّق قفزة فنِّية ور�ؤيويّة في المجموعة الق�ص�صيّة الث�أنية »النافذة« ال�صادرة 
التقليديَّة  الم�ؤثِّرات  تفارق  الق�ص�صيّة  كتاباته  جعلت  والتي   1961 العام 
والر�ؤيا  تن�سجم  جديدة  �آفاق  نحو  وتنفتح  والخم�سيني  الأربعيني  لل�سرد 

ال�سرديّة الحديثة التي �أ�سّ�ستها كتابات عبد الملك نوري وف�ؤاد التكرلي. 

بهيمنة  تتَّ�سم  المراهقات«  »درب  في  القا�صّ  تجربة  كانت  ما  و�إذا 
الهمّ الاجتماعي والجماعي حيث ظلَّت الق�صة تطمح �إلى �أن تمار�س فعلا 
�شروط  �ضمن  المتخلِّف  وال�سيا�سي  الاجتماعي  النظام  �ضد  تغييرياً  ن�ضالًا 
د الخارجي والتقريري التي  �سرديةّ ب�سيطة ومحدّدة تقترب من تقنيات ال�ْرس
انفتحت  �أيوب فقد  النون  �سابقة منها تجربة ذي  كرّ�ستها تجارب ق�ص�صيّة 
»النافذة« على �آليات ال�سرد الق�ص�صي الحديثة حيث الميل لا�ستبطان الوعي 
الداخلي لل�شخ�صيّات الق�ص�صيّة مع ا�ستثمار طيّب لإمكانيات المونولوج 
وتعدّد ال�ضمائر ال�سرديةّ وزوايا النظر مع نزوع وا�ضح ل�ضبط ارتفاع نبرة 
ل مرّة بعداً ذاتياً. ففي هذه  الهموم الاجتماعية والتي راحت تكت�سب لأوَّ
المجموعة برزت الهموم الذاتية والفردية لإبطاله والإ�شكاليّات الوجودية 
ترتقي  كانت  الفردي  الت�أزّم  درجة  �أنّ  حتى  منها  يعانون  التي  والحياتية 
ق�صة  لبطل  بالن�سبة  الحال  هو  كما  الوجودي  الموقف  م�ستوى  �إلى  �أحياناً 
�صورة  الق�صة  بطل  ي�صبح  حيث  المجموعة،  ا�سم  تحمل  التي  النافذة«   «



146

وبطل  التكرلي  لف�ؤاد  الآخر«  »الوجه  بطل  جعفر  محمد  ل�شخ�صيّة  هة  مموَّ
ة »العمق« يتماهى �إلى حدٍ كبير مع عبا�س بطل »الرجل ال�صغير« لعبد  ق�صّ

الملك نوري. 

لكنّنا نودّ �أنْ نبِّني هنا �أنّ الهم ال�سيا�سي والاجتماعيّ لم يغب نهائيا 
في مجموعة القا�ص الثانية بل اكت�سب �أفقاً كما هو الحال في ق�صتَيْ »لعنة 

�صغيرة«   و»التمرد« . 

�أما في مجموعة القا�ص الثالثة »وجه على ر�صيف روماني« فقد حاول  
د ر�ؤيته الق�ص�صيّة من خلال مداخل ومقاربات جديدة منها  القا�ص �أن يحدِّ
الاهتمام الوا�ضح بت�صعيد توظيف اللغة ال�شعرية والا�ستخدامات البلاغية 
زها وت�ضبطها، كذلك من خلال  التي ت�شتِّت الب�ؤرة ال�سردية �أكثر من �أن تركِّ
توكيد الهمّ الفردي والذاتي و�إيلاء اهتمام خا�ص بثيمة الاغتراب المكاني 
والزماني وال�سيكولوجي. في هذه المجموعة �أ�ضيفت كثافة غنائية وتعبيرية 
و�شعرية لم نكن نعهدها في مجموعتَيْه المبكَرتَْني لكنّها غنائية ت�سقط �أحياناً 
�أقا�صي�ص  ذلك في  كما نجد  )ال�سنتيمنتالية(  المفرطه  العاطفية  من  لون  في 
�أنّ  �إلى  هنا  بالتنويه  ويجدر  الأخير«.  و»وال�سدّ  الغريب«  الرجل  »�أحزان 
الهمّ الاجتماعي والن�ضالي لم يغب تماما في هذه المجموعة فقد ظلّت هناك 
ا�ستعاده له في م�ستوى جديد كما هو الحال في ق�صته »ال�سقوط بعد الف 
عام« �أمّا مجموعة القا�ص الرابعة »الممرات« ال�صادرة العام 1990 فلا ت�ضمّ 
في حقيقة الأمر �إلا �أقلّ من ع�شر ق�ص�ص جديدة لأنها احتوت على معظم 

مجموعات القا�صّ ال�سابقة. 

 وفي �أقا�صي�ص المجموعة الرابعة يت�صاعد الاهتمام بثيمة الاغتراب 
ويحتلّ البحر و�أحياناً النهر موقعاً خا�صاً في عمليّة الترحال عبر مرافئ ومدن 
الغربة المختلفة كما هو الحال في ق�ص�ص »�أيام ال�صفر المزدوج« و»الإن�سان 
والرقم« و»الممرات«. ويتعمّق الح�سّ الذاتي الوجودي في ق�ص�ص �أخرى 
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بالاخفاق  ر  �إح�سا�س مدمِّ البطل من  يعاني  مثل »�سنوات الجفاف« حيث 
ق�صة  وتعمّق  الاغتراب.  وت�أثيرات  العزلة  ب�سبب  والا�ستيحا�ش  والإحباط 
»العمق« حاله الانف�صال الأن�ساني والقطيعة النهائية بين الذوات الب�شرية: 

الانتقام من حبيبته  فالعا�شق يحاول  الرجل والمر�أة.  نفور بين  فثمة 
والزوج يهرب من �أ�سرته، بل �أنّ الفرد يحاول �أن يهرب من ذاته. 

ويقترن هذا الإح�سا�س �أحياناً بالموت عندما يتوقَّف ال�سرد نهائيا عند 
موت بطل »الإن�سان الرقم« الذي يظلّ يواجه الموت و�سمك القر�ش تماماً 
مثل بطل همنغواي في رواية »ال�شيخ والبحر«. وتتميّز هذه الق�صة بدرجة 

عالية من المو�ضوعيّة في ال�سرد وغياب الإ�سقاطات ال�سيكولوجيّة فيها. 

في  ية  خطِّ المجموعة  هذه  ق�ص�ص  �أغلب  في  الزمن  حركة  �أنّ  ومع 
د في  ي ينقطع �أحياناً �أو يتجمَّ الغالب لكن الن�سق الزمني المت�صاعد �أو الخطِّ
ب�ؤرة زمنية فرعية وثانوية ت�ستح�ضر �صور الما�ضي، حيث يقوم وعي البطل، 
الذي يمثل عين الكاميرا التي تلتقط المرئيات والمح�سو�سات، لتحريك هذا 

الزمن ليتحوّل �إلى زمن ذاتي. 

ومهمّة  ملحوظة  تجريب  عنا�صر  على  »الممرّات«  مجموعة  تتوافر 
الافتعال  طابع  عليها  ويغلب  والأ�صالة  ال�صدق  �إلى  تفتقد  �أحياناً  لكنّها 
التو�سّل  خلال  من  الغنائية  في  الانغما�س  هذا  ب�سبب  الخارجيَّين  والق�سر 
الخارجي ومن خلال هذا  الإن�شاء  م�ستوى  �إلى  تهبط  التي  ال�شعرية  باللغة 

الا�صطناع المبالغ فيه للهموم الفرديّة. 

ورواية »تقاطع الأزمنة« تثير مجموعة غير قليلة من الأ�سئلة الخا�صة 
بلغة ال�سرد والبناء وزاوية النظر وبناء ال�شخ�صيّات وحركتها وغير ذلك. 

�إطارية  تعتمد الرواية على بنية ميتا ــ �سردية تقوم على ا�شتغال بنية 
�سردية تتمحور حول الطبيب الجرّاح الذي ي�ستقبل في الم�شفى مري�ضاً يحمل 
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في يده رزمه من الأوراق يكت�شف الطبيب بعدها �أنّ هذا المري�ض م�شهور 
ب عليه جهازه العلمي الجديد القادر على قراءة افكار مري�ضه  ر �أن يجرِّ فيقرِّ
الدماغ  بجراحة  المخت�صّ  الطبيب  يدخل  وفعلا  الورق.  على  وت�سجيلها 
مري�ضه ــ الروائي المعروف ـــ �إلى ردهة الفح�ص ويربط �أجهزة �آلته الجديده 
المري�ض مافي  تتوالى ويفرغ  الورق والاحرف  يبد�أ رول  �إلى دماغه حيث 

�أعماقه، لتبد�أ مرحله جديده في قراءة ما دونه الورق: 

ف لقراءة جهد كاتب قد دخل نفق زمن  »دخلت غرفتي، و�أنا متلهِّ
�آخر قد يكون لتقاطع الأزمنة ن�صيب �آخر« )�ص 12(

المتن  على  الرواية  لتنفتح  الخارجية  الإطارية  البنية  دور  ينتهي  وهنا 
الداخلي الذي نقله الجهاز، وهو في حقيقة الأمر المتن الروائي الأ�سا�سي 
يعتمد  الداخلية ومعاناته. وهذا الجزء  المري�ض  ل تجربة  ي�سجِّ الذي  للرواية 

نظاما جديداً �أومغايراً للترقيم وك�أنّه متن م�ستقلّ. 

البنية الإطارية الخارجية بل يتركها  الروائي لايعود لتوظيف  �أنّ  �إلا 
جزئيا مكتفيا بالمتن الن�صي المنقول من ذاكرة المري�ض. 

هذه  الإطارية  البنية  توظيف  �إلى  العودة  الم�ؤلِّف  من  نتوقّع  وهنا 
القا�صّ  المثال  �سبيل  على  فعل  مثلما  �أخرى  و�سرديات  حبكات  لإ�ضافة 
»ال�صادرة  الليل  طائر  »�أ�شواق  روايته  في  ال�صقر  عي�سى  مهدي  والروائي 
العام 1995 والتي ت�ستلهم �أيام ال�شاعر العراقي الراحل بدر �شاكر  ال�سياب 
رواية  ففي  تقريباً.  مماثلة  �سردية  بنية  تمتلك  والتي  الم�ست�شفى،  في  الأخيرة 
مه  مهدي عي�سى ال�صقر هذه نجد �أي�ضاً بنية �إطارية تتمثّل في ال�سرد الذي تقدِّ
�أي�ضاً تتخذ  �ضة عن حالة مري�ضها الذي كلّفت برعايته. والرواية  لنا الممرِّ
�ضة �إلى ذاكرة مري�ضها عن طريق  منحىً ميتا-�سردياً من خلال ت�سلّل الممرِّ
بدورها  ل  ت�شكِّ والتي  الو�ساده،  يد�سّها تحت  التي  و�أوراقه  مذكراته  قراءة 
الروايتين تتحرّكان عبر م�ستويَْني  �أنّ  القول  الرئي�سي للرواية. ويمكن  المتن 

�سردِيَْني �أ�سا�سيَّين:
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الخارجيّة  الإطارية  البنية  م�ستوى  هو  ل  الأوَّ ال�سردي  الم�ستوى 
الطبيب  نظر  وجهة  من  الازمنة«  »تقاطع  رواية  في  ال�سرد  يجري  حيث 
الاخت�صا�صي بينما يجري ال�سرد في رواية »�أ�شواق طائر الليل« من وجهة 
نظر الممر�ضة التي تمهد اي�ضا لتقديم المتن الن�صي ـــ الميتا روائي ـــ الأ�سا�سي، 
من  الم�ستلّ  ي  الن�صّ للمتن  الأزمنة«  »تقاطع  رواية  في  الطبيب  مهد  مثلما 

ذاكرة المري�ض. 

الأزمنة«  تقاطع   « لرواية  بالن�سبة  فيمرّ  الثاني  ال�سردي  الم�ستوى  اما 
من خلال وعي المري�ض ــ الروائي المعروف النبهاني ووجهة نظره بينما يمر 
هذا الم�ستوى بالن�سبة �إلى رواية »�أ�شواق طائر الليل« من خلال ر�ؤية ال�شاعر 
يو�سف هلال »ال�سياب« المري�ض الذي يم�سك هنا بال�سرد م�سترجعا م�سيرة 

حياته ومت�أمِّلا في ق�ضايا الموت والحياة والحبّ وتعلّقه بممر�ضته �أمل. 

ولا  الإطارية  البنية  اكتمال  يقطع  لا  ال�صقر  عي�سى  مهدي  �أنّ  الا 
الف�ضاء  على  الهيمنة  فر�صة  )الوثيقة(  ي  الن�صّ للمتن  ليترك  كلِّياً  ين�سحب 
الروائي ـــ مثلما فعل محمود الظاهر ـــ بل يعود لا�ستكمالها والمناورة من 
خلالها لتحريك المناخ الروائي ولإ�ضافة حبكات ومرويّات ثانوية جديدة 
الأحلام«  بـــ »وهج  المو�سوم  الثالث ع�شر  المقطع  �أو  الف�صل  كما فعل في 

والذي يمثّل ا�ستثناءً في نظام �سرد هذه الرواية. 

ي التعاقبي،  ف�إذا ما كانت بقية ف�صول هذه الرواية تعتمد الم�سار الخطِّ
على م�ستوى الزمن والا�ستذكار، والو�صف والترابط المو�ضوعي للحدث 
ئ ال�سرد �إلى فقرات معزولة بخطوط �أفقيَّة  نف�سه ف�إنّ الم�ؤلِّف هنا �آثر �أن يجزِّ
�ص كلّ مقطع منها للتعبير عن وجهة نظر معيَّنة تتعاقب فيها وجهتا  يخ�صِّ

�ضة ومري�ضها بالتناوب �أو التعاقب و�أحياناً بالتداخل.  نظر الممرِّ

    ومِنْ هنا نجد �أنّ البنية الإطارية في »تقاطع الأزمنة« هي بنية جزئية 
�أو ن�صفية غير مكتملة، وهي تكتفي �أحياناً بمجرد التمهيد �أو التقديم الذي 
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�أو للتمهيد الذي قدّم  �أندريه جيد روايته »اللاخلاقي«  ا�ستهلّ به الروائي 
به كولن ول�سن روايته »طفيليات العقل« ويمكن القول �أنّ محمود الظاهر 
التغيير  �أو  التنويع  ل�ضمان  مهمّة  و�سردية  فنية  فر�صة  القطع  بهذا  خ�سر  قد 
البنية  اكتمال هذه  ال�صقر من  عي�سى  �أفاد مهدي  بينما  ال�سردية،  البنية  في 
لوناً من  �أخرى وفَّرت  الإطارية لإ�ضافة م�ستويات �سردية وثيمات �سرديّة 

التنويع والمغايرة في البنية ال�سردية. 

ومِنْ جانب اخر تلتقي روايتا »تقاطع �أزمنة« و »ا�شواق طائر الليل« 
في الإ�شارة ال�ضمنية داخل المتن �إلى عنوان كلّ رواية. �إذ ي�شير الراوي الأوّل 
وهو الطبيب الجرّاح في رواية »تقاطع �أزمنة« والذي يطمح �إلى �أن ي�صبح 

»الم�ؤلِّف الثاني« للرواية �إلى تلهفه لقراءة ما �سجّله جهازه: 

» دخلت غرفتي و�أنا متلهف لقراءة جهد كاتب قد دخل نفق زمن 
�آخر قد يكون لتقاطع الأزمنة ن�صيب �آخر فيه« )�ص 12( حيث نجد هنا 
الروائي  فعله  ما  وهو  الأزمنة«  »تقاطع  الرواية  عنو�أن  �إلى  وا�ضحة  �إ�شارة 
اعترف  الليل« عندما  »�أ�شواق طائر  �أي�ضاً في رواية  ال�صقر  مهدي عي�سى 
ال�شاعر المري�ض لممر�ضته �أمل �أنّه يكتب الآن نتفاً من �سيرةحياته و�أنه �سوف 
يعمل فيما بعد على ترتيبها في كتاب �صغير ربما ا�سماه »ا�شواق طائر الليل« 
وهي �أي�ضاً �إ�شاره �صريحه لعنوان الرواية. وهذا الامر الم�شترك ي�ضع الروايتين 
�ضمن ما وراء الرواية �أو ما وراء ال�سرد )الميتا�سرد( لتوفِّر عن�صر الوعي الذاتي 

بوجود م�شروع ق�صدي لكتابة ن�صّ روائي. 

تهيمن على  ثيمة مركزيةّ  �إلى  �أزمنة«  ويحيلنا عنوان رواية »تقاطع 
الر�ؤيا ال�سردية لدى القا�ص محمود الظاهر، و�أعني محاولة الروائي للمزاوجة 
بين زمنين، الزمن الواقعي الراهن وزمن �آخر خيالي  يقع خارج �إطار الزمن 
الراهن، قد يكون زمناً فنطازياً متخيّلًا بفعل مكابدات �صوفية وميتافيزيقية 
ي�سبر  �سيكلوجيّاً  �أو زمنا  �إلى ق�صة »طق�س الاعمى«  بالن�سبة  مثلما حدث 
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بالن�سبة  حدث  مثلما  الفردية  التجربة  وما�ضي  الإن�سانية  النف�س  �أعماق 
الثيمة تهيمن في الواقع على الرواية ذاتها،  �أزمنة«. وهذه  لرواية »تقاطع 

نتها المجموعة الحالية.  وعلى �أغلب الق�ص�ص الع�شر التي ت�ضمَّ

مة التي اختارها الم�ؤلِّف لروايته كتوطئة والتي  وتكت�سب دلالةً المقدِّ
من  مقطع  وهو  للن�ص  عتبة  �أو   pretext منا�صة  ال�سردية  الناحية  من  تعدّ 

ق�صيدة »حار�س الكتب« لبورخ�س والتي ي�شير فيها �إلى: 

»فكرة �أنّ الخيال والما�ضي هما الآن ال�شي ذاته لرجل من زمن �آخر«. 

لتجربة رجل من  بالن�سبة  والما�ضي  الخيال  تماهي  �إلى  الا�شارة  فهذه 
زمن �آخر هي التي تهيمن على ر�ؤيا الكاتب وهي ر�ؤيا �سبق للم�ؤلِّف �أن 
ك�شف عن بع�ض جوانبها في مجموعته الق�ص�صية الثالثة »وجه على ر�صيف 
روماني« لكن بطريقة محدودة وجزئية. وي�ضيء التذييل الذي كتبه الم�ؤلِّف 
الرواية  ب�أنَّ  الر�ؤيا حيث يعترف  الأخير بع�ض جوانب هذه  الغلاف  على 
�أزمنة وعناوينها خارجة  والق�ص�ص الق�صيرة هي كلّها تحت عنوان تقاطع 

من رحمه. 

ويبدو لي �أنّ فكرة »تقاطع الأزمنة« �أو التداخل بين الزمن الواقعي 
�إلى  للولوج  الم�ؤلِّف  اختاره  الذي  المدخل  هما  المتخيّل  الفنطازي  والزمن 
نحو  الواقعية  بدايته  عن  بعيداً  به  دفع  امر  وهو  والحداثة،  التجريب  عالم 
والميتافزيقية  وال�صوفية  الذهنية  الهموم  عليها  تهيمن  متخيَّلة  �شواطىء 
والكوابي�س والر�ؤى والإ�سقاطات الداخليّة للاوعي الأن�ساني. ولا �أ�ستطيع 
هنا �أن �أجزم �أنّ القا�ص كان موفَّقاً في تنفيذ �أو �إ�سقاط هذه الر�ؤيا الكابو�سيّة 
الرئي�س،  الروائي  المتن  على  �أو  الع�شر  الق�ص�صية  التجارب  على  التغريبية 
ب�سبب انطلاق الم�ؤلِّف من ق�صديّة  وا�ضحة �أدّت �إلى بع�ض درجات التلفيق 

والق�سر والافتعال. 
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يحاول الم�ؤلِّف ــ خلال المتن الن�صي الذي �سجّله جهاز الطبيب ـــ 
يت�أمّل في وجهه  الذي  »النبهاني«  المركزية  �شخ�صيّتة  تدريجيّاً  لنا  م  يقدِّ �أنْ 
من خلال المر�آة عبر مونولوج مروي هو �صورة مموهة لأنا الحا�ضر الغائب. 
فهو  للذاكرة.  فقدان  حالة  من  يعاني  هذا  المركزي  البطل  �أن  ونكت�شف 
اي�ضا  تاريخه وا�سرته ومحلته. ونعلم  �شيئا من  يتذكر  يجهل من يكون ولا 
�أن محنته قد بدات عندما ارت�ضى �أن  ي�ضع وجهه تحت رحمه جراح تجميل 
اعاد ر�سم خارطة وجهه، فدخل اثر ذلك حاله م�ستديمة من فقدان الذاكرة 
�أن�ساني  �أو �ضعف  وقد يكون تبديل الوجه كناية رمزية عن حالة ا�ستلاب 

قاده �إلى هذا الاح�سا�س المدمر بالأنف�صال عن �شخ�صيته الرئي�سية. 

ف هذا البعد الرمزي، مع �أنّ �شخ�صيّته تحتمل  �إلا �أنّ الم�ؤلِّف لم يوظِّ
مثل هذا الترميز وظلّ �سبب هذا الإح�سا�س بالا�ستلاب غام�ضاً وغير مبرَّر، 
دافعها  كان  وبالتالي  الوجه  تجميل  لعمليّة  فيزيولوجي  عر�ضي  ناتج  وك�أنه 
الأ�صلي تعرّ�ض وجهه �إلى الت�شويه جراء تعرّ�ضه ليلًا �إلى �ضربة ف�أ�س »وطعنة 

خنجر«، »وت�شويه في النار« )�ص 37(. 

وما يعنيني هنا كيفيّة �إدارة هذا الا�ستلال المونولوجي للاوعي البطل 
الذي يعك�س حالة ال�ضياع على كافة الم�ستويات، فهو لايعرف م�سكنه �أو 
زوجته �أو �إبنه جا�سم مع �أنّه يمرّ بمحلّته ويلتقي بابنه وزوجته. ويتطوّر هذا 
الإح�سا�س بالا�ستلاب وال�ضياع �إلى حالة �إنف�صام �شخ�صيّته )ال�شيزوفرينيا( 
نف�سه،  �إلى  الر�سائل وير�سلها  بع�ض  البطل كان يكتب  �أنّ  نكت�شف  عندما 
لكنّه من جهة �أخرى ظلّ يجهل كاتب هذه الر�سائل �إلى �أن يخبره �صاحب 
الفندق ب�أنّه يعثر على ر�سائله �أحياناً داخل غرفته. وتتحوّل هذه العملية �إلى 
حوار قلق مع �شخ�صيّة قرينه المتخيّلة هذه خا�صة عندما ينهي القرين ر�سالته 

بالقول ». . . . �أنا �أراك في المر�آة بل �أنا ظلّك الأبدي« )�ص 41(. 

مع �أنّ البطل منذ البداية يعلن لنا رغبته ا�ستعادة ما�ضيه و�أ�سرته وا�سمه 
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»�إبحث عن ما�ضيك ولاتتوان عنه، �إنّه الوحيد الذي �سيعيدك �إلى حا�ضرك« 
)�ص21(. 

ر وفي نهاية الرواية وب�شكل مفاجىء التخلِّي عن عملية  �أنه يقرِّ �إّال 
�شخ�صيّة  مع  و�إنهاء �صراعه  والبيت  والما�ضي  والا�سم  الهوية   البحث عن 
النهائي  بالتعاي�ش  المثيرة والقبول  بالر�سائل  له  تبعث  التي كانت  »القرين« 
مع وجهه وو�ضعه الراهن حيث يختتم الم�ؤلِّف روايته هذه بهذه الجملة التي 

يخاطب بها البطل �صورة وجهه على �صفحة الماء: 

»�أيها الوجه الجميل. . . �سنعي�ش معاً حياة جديدة« )�ص 72(

�أدقّ نهاية  �أو ب�شكل  للرواية  النهاية توفِّر نهابة مفتوحة  ومثل هذه 
مقطوعه، لأنّ كلّ ال�سياقات ال�سردية كانت ت�شير �إلى ا�ستمرار هذا البحث 
ورف�ض الا�ست�سلام �إلى اليا�س والا�ستلاب. كما �أنّ هذا الا�ست�سلام يتطابق 
مع موقف الزوجة هدية التي ظلَّت تبحث عن زوجها الذي طرق عليها 
الباب ب�صحبة ابنها جا�سم دون �أن يت�أكّد من معرفتها، لكنّها فج�أة ت�ست�سلم 
ر الم�صالحة مع زوجها الثاني ابراهيم طالبة وابنها جا�سم يجب  لقدرها وتقرِّ

�أن يكون عاقلًا وي�صافحه حيث تخيِّم حالة من الوئام والتفاهم. 

»التقت عينا ال�صبي بعيني ابراهيم اللتين لي�س فيهما حقد ولا ودّ، 
ونه�ض باكيا حا�ضناً الإثنين« )�ص 67(. 

وبهذا نجد نكو�صاً غير متوقَّع في فعل �إن�ساني كنّا نتوقّع له �أن يثمر �أو 
�أن يتوا�صل على ـــ الأقل ـــ ويظلّ مفتوحاً على نهايات غير محددة. 

نة  هذا من جانب، ومن الجانب الآخر فقد اكت�شفنا خللًا في المدوَّ
ال�سرديّة التي �سجّلها جهاز قراءة الأفكار الذي ا�ستخدمه الطبيب الجرّاح 
ل �أفكار المري�ض ح�صراً ولا يمتلك القدرة على  والذي يفتر�ض فيه �أن ي�سجِّ
الا�ستذكارية  نة  المدوَّ هذه  �أنّ  وجدنا  �إذ  �أخرى.  �شخ�صيّات  �أفكار  قراءة 
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�أكثر من  بالزوجة هدية في  تتعلّق  و�أفكار وحوارات  منولوجات  تت�ضمّن 
مقطع منها منولوج الزوجة 23 )المقطع الرابع( )�ص 43( )المقطع الحادي 
يتحدّث  �آخر  مقطع  �إلى  �إ�ضافة  ع�شر(  ال�ساد�س  )المقطع  )�ص57(  ع�شر( 
)المقطع  تي�سير  �صديقه  مع  المقهى  في  وحواره  الثاني  الزوج  ابراهيم،  عن 
الرابع ع�شر �ص 51 ــــ 53(. �إ�ضافة �إلى مفارقة خطيرة �أخرى تتمثل في 
�أنّ المدخل الإطاري يك�شف عن مرافقة الزوجة لزوجها وهو ما يتعار�ض 
مع المتن التالي وهذا الامر يدفعنا �إلى الاعتقاد ب�أنّ الم�ؤلِّف كان قد �أنجز المتن 
اً روائيّاً متكاملًا ونهائياً لكنّه ا�ضاف  ي الا�ستذكاري �أوّلًا بو�صفه ن�صّ الن�صِّ
اليه في وقت لاحق تلك البنية الاطارية التمهيدية الجديدة دون �أن يتنبه �إلى 
وجود تباينات وتناق�ضات و�إقحامات كان يتعّني عليه معالجتها من الناحية 

ال�سردية. 

الن�ص  هذا  ية  �أهمِّ من  تقلِّل  لا  النقديّة  الملاحظات  هذه  ف�إنّ  وبعد 
الروائي الذي قدّمه لنا القا�ص محمود الظاهر بعد رحلة طويلة في الكتابة 
قدرة  لنا  د  ت�ؤكِّ الرواية  فهذه  قرن.  ن�صف  من  �أكثر  ا�ستغرقت  الق�ص�صية 
لة  متبدِّ ظروف  في  والاجتهاد  والتجديد  والبحث  التوا�صل  على  الم�ؤلِّف 

زمنياً  ومك�أنياً. 
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من القراءة الخارجيّة �إلى القراءة الت�أويليّّة

اً لأوّل مرة قي نهاية  عرفت مو�سى كريدي 1940 – 1996 قا�صّ
�ستينات القرن الما�ضي من خلال مجموعته الق�ص�صية الاولى)))  . 

وقد  بري�وت.  في   1968 العام  ال�صادرة  المدينة«  في  »�أ�صوات 
البحث   « الرواية تحت عنوان  بعد �صدور  مبا�شرة لي  درا�سة  لاحظت في 
عن الخلا�ص الميتافيزيقي عبر رحلة مو�سى كريدي هيمنة الهمّ الميتافيزيقي 
»ثمة نداء غام�ض ي�شدّ رحلة البطل في مجموعة مو�سى كريدي. �إنّه تطلّع 
يبحث عبر  والبطل هنا  يوتيوبيا جديدة  يفتح كوى  �شاطئ م�سحور  نخو 
�إدراك  ي�ستطيع  الذي لا  المفقود  الفردو�س  �أزلي عن هذا الحلم وهذا  �سفر 

كنهه و�أبعاده«))).

تقع  كانت  هذه  الق�ص�صيّة  كريدي  مو�سى  تجربة  �إنّ  الوا�ضح  ومن 
�ضد  عنيفة  فعل  ردة  �شكّلت  التي  ال�ستينيّة  العراقيّة  الق�صة  دائرة  �ضمن 
الأعراف والتقاليد الأدبية والق�ص�صية التي �سادت قبل ذلك التاريخ ومثَّلت 

كريدي، مو�سى »�أ�صوات في المدينة« المكتبة الع�صرية �صيدا بيروت.  	(((
ثامر فا�ضل »معالم جديدة في �أدبنا المعا�صر« من�شورات وزارة الإعلام بغداد  	(((

1975 �ص 99. 
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حديثة.  دلالية  �أ�سلوبية  ر�ؤيويّة  ملامح  العراقية  ة  للق�صَّ فتح  �إبداعياً  تمرّداً 
والعبثية  والوجودية  وال�سريالية  التجريبيّة  الاتجاهات  ت�أثير  كان  وبالت�أكيد 
القا�ص مو�سى  وا�ضحاً في تجارب عدد كبير من ذلك الجيل ومنها تجربة 

كريدي في مجموعته المبكرة تلك. 

عندما �أ�صدرت كتابي النقدي »ق�ص�ص عراقية معا�صرة«))) بالإ�شتراك 
مع الناقد يا�سين الن�صير )بغداد 1971( كان لا بدّ لنا �إن نتوقَّف �أمام تجربة 
تقديم  �إلى  يهدف  ذلك  م�شروعنا  و�إنّ  خا�صة  الق�ص�صيّة  كريدي  مو�سى 
انطولوجيا ق�ص�صيّة تمثِّل اتجاهات الكتابة الق�ص�صية في ال�ستينات، فكان �أنْ 
ته »طقو�س العائلة«))) التي ن�شرت في مجموعة الق�صّ  وقع اختيارنا على ق�صّ
الثانية »خطوات الم�سافر نحو الموت«))) ولم�ست فيها منحى جديدا يفترق 

جزئيا عن مجموعته الأولى: 

لديه  بارزاً  يكن  �آخر لم  يك�شف عن وجه  هنا  مو�سى كريدي  »�إن 
عن  �أزلي  �صوفي  بحث  في  وجدناه  حيث  الأولى  الق�ص�صيّة  مجموعته  في 
ة  قيم ال�سعادة والحرية المطلق تتحوّل فيه الق�صة لديه �إلى �إ�شارة فكريّة معِّرب
�إلى  وحاجتهم  الم�أزومين  لأبطاله  والفكري  الروحي  الفراغ  عن  تك�شف 
�أخرى  جديدة  و�أقا�صي�ص  هذه  ته  ق�صّ �أنَّ  في  �شك  لا  والت�أمّل.  الامتلاء 

ت�ضمّنتها مجموعته الق�ص�صيّة الجديدة: 

�سي�سير  الذي  الجديد  الم�سار  تبلور  الموت«  نحو  الم�سافر  »خطوات 

ثامر، فا�ضل و د. يا�سين الن�صير »ق�ص�ص عراقية معا�صرة« مكتبة بغداد والطريق  	(((
الجديد بغداد 1971. 

الم�صدر ال�سابق �ص 72.  	(((
الكلمة  دار  من�شورات  الموت«  نحو  الم�سافر  »خطوات  مو�سى  كريدي،  	(((

1970 �ص 5. 
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عليه القا�ص في الم�ستقبل ومزاوجة بين همومه الميتافيزيقيّة والاجتماعيّة, 
وبالت�صاق �أكبر بق�ضيّة الآخرين والإن�سان والحرية«))). 

وفعلًا �أ�صبحت التجربة الق�ص�صيّة التالية للقا�صّ مو�سى كريدي �أكثر 
ن�ضجاً وات�ساعاً وات�ضحت وب�شكل دقيق في مجموعتيه الق�ص�صيتين »غرف 
 1986 بغداد  ال��روح«)))  و»ف�ضاءات   1979 بغداد  م�ضاءة«)))  ن�صف 
ن�شرت في  التي  »الغابة«)))  والأخيرة  الخام�سة  الق�ص�صيّة  و�أخيرا مجموعته 
ق�صته  �أعد  و�شخ�صيّاً  �سنوات,  بثماني  وفاته  بعد  �أي   2004 العام  بغداد 
المهمة في  النقلة  الروائي، لكن  �إرها�صاً �سردياً و�سيا�سيّاً بم�شروعه  »الغابة« 
م�سيرة مو�سى كريدي تمثلت ب�صدور روايته الوحيدة »نهايات �صيف«))) 
ال�صادرة في بغداد العام 1995 والتي مثلت تتويجا لتجربة �سردية متنامية, 

وهي الرواية التي �أحاول �أن �أتناولها في درا�ستي هذه. 

�أكثر من م�ستوى. فعبر القراءة الحرفية  يمكن قراءة هذه الرواية عبر 
الل�ساني  ال�سطح  عند  ت�ستقرّ  والتي   denotation المعجمية  �أو  الخارجية 
والمظهر الب�صري تنفتح الرواية على عمليّة مطاردة تتعرّ�ض لها �شابّة من قبل 

رجل يبدو عليه مظاهر الجنون: 

»في �ضحى يوم اعتيادي من �أيام بدء ال�سنة وقع الحدث المثير للده�شة 
القامة  هو رجل طويل  فها   .  .  . �صوبه.  تتّجه  كلّها  الأنظار  الذي جعل 

ثامر، فا�ضل »معالم جديدة في �أدبنا المعا�صر« �ص 37 و�سبق �إن ن�شرت الدرا�سة  	(((
�ضمن " ق�ص�ص عراقية معا�صرة " �ص44. 

كريدي، مو�سى »غرف ن�صف م�ضاءة« دار ال��شؤون الثقافية بغداد 1979.  	(((
كريدي، مو�سى »ف�ضاءات الروح« دار ال��شؤون الثقافية بغداد 1986.  	(((

كريدي، مو�سى »الغابة« دار ال��شؤون الثقافية بغداد 2004.  	(((
كريدي، مو�سى »نهايات �صيف« دار ال��شؤون الثقافية بغداد1995.  	(((
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�أجعد ال�شعر يهرول و�إحدى الفتيات تهرول �أي�ضاً ولا �أحد يعرف ما الذي 
يجري حقّاً«))) . 

�ضمني  راوٍ  خلال  من  مرويّ  مطاردة  م�شهد  �أمام  هنا  �أنف�سنا  نجد 
ببع�ض  رنا  ويذكِّ العلم  كلِّي  ال��راوي  من  قريب  خارجي  لكنّه  مراقب 
د له با�ستباق �سردي ي�شير  ا�ستهلالات ف�ؤاد التكرلي الروائية. هذا الم�شهد يمهِّ
من  الم�ستوى  لكن هذا  القراء  انتباه  للده�شة« لاقتنا�ص  المثير  �إلى »الحدث 
ال�سرد الخارجي �سرعان ما يتحوّل �إلى �سرد داخلي يروى عن طريق الفتاة 

المطاردة ذاتها من خلال �ضمير المتكلِّم:

»اجتزت عتبة البيت غير ملتفتة �إلى �شيء وحين احتوتني الباحة بترف 
نورها وبلاطاتها المربّعة �صرت �أنحني لأرى مَنْ يختبئ هنا �أو هناك«))) .

طالبة  وهي  الحميد  عبد  هناء  هي  الفتاة  هذه  �أنّ  لاحقاً  ونكت�شف 
الهند�سة المعمارية، حيث تجد نف�سها داخل دوامة  الهند�سة ق�سم  في كليّة 
غام�ضة  جهات  خلال  من  للمطاردة  تعرّ�ضها  ب�سبب  تنتهي  لا  كابو�سيّة 
الذي  كنعان  نايف  ال�سابق  �أمها  زوج  من  مت�أتيَّة  �أنها  مظهريّاً  نكت�شف 
لكنَّنا  الغام�ضة.  ورغباته  مطالبه  �إلى  لت�ستجيب  و�إرهابها  ابتزازها  يحاول 
نكت�شف عبر القراءة الت�أويليّة الرمزيّة �أو الإيحائية connotation �إنّ هذه 
الرواية هي رواية �سيا�سيّة و�إنّ عملية المطارده هي عمليّة �سيا�سيّة تقوم بها 
�شبكة معقّدة وقويّة لها �أجهزتها و�أ�ساليبها وقدراتها اللامحدودة و�أنّها تدار 
من قبل زوج �أمها ال�سابق نايف كنعان الذي يطلق على نف�سه ا�سم الداهية 
وال�صرفية  اللغوية  المقاي�سة  معارفه. ومن خلال  بها  يكنّيه  كنية  �أي�ضا  وهي 
نكت�شف �أنّ م�صطلح الداهية هو المقابل ال�صرفي لم�صطلح الطاغية و�أنّ نايف 

الم�صدر ال�سابق �ص 5.  	(((
الم�صدر ال�سابق �ص 7.  	(((
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�أو �صورة رمزية لطاغية ما يحكم قب�ضته الحديدية على  كنعان هو م�صغّر 
م�صائر النا�س ومنها م�صائر �أ�سرة الفتاة المطاردة هناء عبد الحميد ف�ضلا عن 
الده�س  �أو  القتل  �أو  للاختطاف  يتعرّ�ضون  الذين  ال�ضحايا  من  الع�شرات 
و�صديقة  جامعية  طالبة  وهي  �ساهرة  تتعرّ�ض  �إذ  معقّدة.  �شيطانيّة  بطرق 
تماما  ووا�ضح  �سعيد.  ا�سمه  هارباً  �أخفى  �أباها  لان  الاختطاف  �إلى  لهيفاء 
�إنّ مثل هذا الهارب لا بدّ من �أن يكون هارباً �سيا�سيّاً و�أنَّ الفتاة المختطفه 
تتعرّ�ض نتيجة لذلك �إلى الاختطاف والتعذيب والقتل بعد �أن حكم عليها 

من قبل » ق�صر العدل الثالث«))). 

روحي  تما�سك  عن  هناء  �إحداثها  وراوية  الرواية  بطلة  وتك�شف 
نايف  الداهية  الن�ضال �ضد طغيان  موا�صلة  �إلى  يدفعها  وفكري  و�أخلاقي 
�ساهرة  المختطفة  �صديقتها  م�صير  لمعرفة  رائعة  مجهودات  وتبذل  كنعان 
مهند�س  �شاب  مع  حبّ  علاقة  خلال  من  للم�ستقبل  طريقاً  لها  وت�شقّ 
ا�سمه ربيع محمود. وتمتلك �شخ�صيّته هناء بع�ض جوانب البطلة الإ�شكالية 
لكنَّها  والمراقبة  والتهديد  المطاردة  من  كافكوياً  كابو�سيّاً  عالماً  تواجه  فهي 
تتحدى كلّ ذلك وتحافظ على تما�سكها وهي تحاول �أن تعيد قراءة الم�شاهد 
والأحداث التي تحيط بها. وبذا تنقذ نف�سها من ال�سقوط في هاوية الي�أ�س 
الطغيان  قوى  مواجهة  في  �إيجابية  بطلة  �إلى  وتتحوّل  وال�ضياع  والجنون 
والت�سلّط والرعب. و مّما يدعم هذا الت�أويل ال�سيا�سي للرواية عنوان الرواية 
ذاته »نهايات �صيف« الذي يتكرّر على امتداد الرواية مثل لازمة متَّ�صلة 
الحدث  ب�سياق  دلاليّاً  يقترن  الن�ص  عتبات  من  عتبة  بو�صفه  هنا  فالعنوان 
بل هو  للإحداث  �سقف زمني كرونولوجي  لي�س مجرّد  فال�صيف  الروائي 
زمن �سيكولوجي ودلالي و�سيميائي ي�شير �إلى زمن حكم الداهية / الطاغية 

الم�صدر ال�سابق �ص 35.  	(((
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على  /الطاغية  الداهية  �سلطة  تخيِّم  فمثلما  ينبغي.  مما  �أكثر  طال  الذي 
الحياة وعلى م�صائر ال�شخ�صيّات كذلك يجثم ال�صيف على �أنفا�س النا�س 
وحياتهم فتت�صاعد ال�شكوى من ا�ستمراره والتمنِّيات بانتهائه فها هي هناء 

تت�أفّف من ا�ستمرارا ال�صيف:

ال�صيف)))؟ ثم  ينتهي  ال�صيف متى  انتهي  انتهى وما  �أيلول  �أف«   «
»هناء عبد الحميد تريد انق�ضاء ال�صيف«))) . 

�أمين غانم« كان طبيعيا  »وعندما التقت هناء عبد الحميد بالمحامي 
�أنْ يتحدّثا خلال الطريق و�أن يذكرا معاً �شيئاً من نهايات �صيف وبدايات 
الخريف«))) ومن الوا�ضح هنا رغبة لدى الطرفين بل لدى الجميع في انتهاء 
�إلى الخريف رمز  ال�سيا�سي المخيّم على حياة الجميع والتطلّع  هذا ال�صيف 
التغيير وانق�شاع الكابو�س ال�سيا�سي بل �إن عدم انح�سار ف�صل ال�صيف كان 
�أمامها« كانت كلّما اقترب  الي�أ�س في نف�س هناء ويغلق باب الأمل  يبعث 
ال�صيف من نهايته �أغلقت باب الأمل ومالت �إلى الي�أ�س«))) لذا فان انتهاء 
المطر  �سقوط  يكون  حيث  الطاغية  الداهية  بموت  يقترن  ال�صيف  مو�سم 
هناء في  ونرى  الطويل.  ال�سيا�سي  ال�صيف  كابو�س  انتهاء  �إلى  الإ�شارة  هو 
ال�صفحات الأخيرة وهي متفائلة عندما تخرج وحبيبها ربيع محمود لل�سير 
فالدنيا  المطر  وب�سقوط  /الطاغية  الداهية  بموت  احتفالا«)))   المطر  تحت 
نهايات �صيف   « العنوان  يكت�سب  هنا  ومن  المو�سيقى«)))  تعزف  �أخذت 

الم�صدر ال�سابق �ص 46.  	(((
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الداهية / نبوءة عن موت  »دلالة �سيميائية و�سيا�سية ورمزية وا�ضحة فهو 
قون  الطاغية وا�ست�شراف لما يمكن �أن يحدث بعد الموت. بع�ض النا�س لا ي�صدِّ
لأنّ  بطلقة،  حياته  �أنهى  قد  كان  �إن  ك  ت�شكِّ فهناء  كنعان.  نايف  بموت 
الرجل كان �شهوانياً مقبلًا على الحياة �إلى حدّ الكفر بنعيمها، كما �أنَّه بعيد 
عمّا يدفعه للموت انتحاراً«))) �أنها فعلًا نبوءة دقيقة ل�سيكولوجية الداهية /
الطاغية والنهاية المحتملة التي تنبّ�أ بها الكاتب مو�سى كريدي الذي كانت 
�أنْ  �أنْ ي�شهد نهاية الطاغية ويح�ضرني م�شهد لا يمكن  �أنْ يموت  �أمنيته قبل 
التقيت  عندما   2003 العام  الطاغية  �سقوط  بعد  المتنبي  �شارع  في  �أن�ساه 
ال�صديق د. مالك المطلبي و د. غالب المطلبي وهما في حالة �شبه ه�ستيرية 
من الفرح ا�ستب�شارا بنهاية الطاغية وكان د. مالك المطلبي ينادي �أين �أنت 
يا مو�سى كريدي لت�شهد نهاية الطاغية التي كنت تنتظرها« وكذلك كانت 
د ربيع محمود المهند�س ال�شاب لهناء عبد الحميد  نبوءة �أبطال الرواية �إذ ي�ؤكِّ
�أَوَ   �إبلي�س  هذا  بي�أ�س  عليه  فتردّ  ؟  ترين  ماذا   . يموت.  �أو  الداهية  »�سيقتل 
م �شقيقها �صادق في ر�سالته �إلى هناء نبوءة مماثلة:  يموت �إبلي�س«))) كما يقدِّ

الحياة  كتاب  من  هام�ش  في  �إّال  يكونوا  لن  و�أمثاله  كنعان  »نايف 
يدعم  وما  ق�صيراً«)))  �سيكون  ال�صغير  الداهية  هذا  �إنّ عمر  دائماً  رني  تذكِّ
الت�أويل ال�سيا�سي لرواية »نهايات �صيف« لمو�سى كريدي اتكائها على ن�صّ 
فهناك  ل�شك�سبير  »هاملت«  م�سرحية  ن�صّ  هو  �سيا�سيّاً  بُعداً  يمتلك  غائب 
�شك�سبير  وبن�صّ  بالم�سرح  �ساهرة  و�صديقتها  هناء  لاهتمام  كبيرة  �إ�شارات 
�إلى  قة  �إن هناء عبد الحميد تظلَّ تماماً مثل هاملت ممزَّ الإ�شكالي هذا، كما 
حدٍّ كبير بين الفعل واللا فعل بل �إنّ الداهية /الطاغية نايف كنعان هو �أي�ضا 

الم�صدر ال�سابق �ص144.  	(((
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ال�سابق وكان قد تزوّجها بعد موت زوجها الأ�صلي ابن عمه  �أمّها  زوج 
عبد الحميد بظروف غام�ضة، وهو ما وجدناه في م�سرحية هاملت، وهو 
الروائية. لكن  اً غائباً ي�ضيء حركة الأحداث  ما يجعل هذه الم�سرحية ن�صّ
الن�ص الغائب هنا مت�شظٍّ �إذ تلتقي هناء عبد الحميد في الم�سجد ب�شبح �أبيها 
وهو ما يمنح الرواية بُعْداً فنطازياً وتخيلياً وا�ضحا حيث يخبرها �شبح �أبيها 
بان �صديقتها �ساهرة كانت قد اعتقلت » وقيّدوها بالحديد لأنّ والدها قد 

�أخفى هارباً«))) و�أنّها عذبت وحكم عليها بالموت))). 

لاعتقال  والبولي�سيّة  ال�سيا�سيّة  الطبيعة  د  توكِّ عديدة  مقاطع  ثمة 
�ساهرة و�إعدامها حيث يخبر �شبح الأب ابنته هنا �أنّ المحامي الذي كلِّف 
بالدفاع عن ق�ضيتها قد نجا الموت ب�أعجوبة«))) ثم نجد حواراً �ساخراً بين 

هناء و�شبح �أبيها حول جواز الحكم ب�إعدام الن�ساء: 

» ��سألت �أبي �أيجيز القانون الحكم على الن�ساء بالموت �أي�ضاً، �ضحك 
منِّي وقال: كان هذا غير جائز في الع�صر الحجري«))). 

عملية  منذ  الناجحة  المتاهة  بنية  البداية  من  الرواية  تتّخذ  وهكذا 
المطاردة البولي�سية التي تتعرّ�ض لها البطلة الراوية هناء عبد الحميد �إ�ضافة 
�إلى �سل�سلة من المطاردات المتخيلة الكابو�سية التي ت�ؤثِّر على البطلة وخا�صة 
ال�شرطة  مراكز  بين  �ساهرة  �صديقتها  م�صير  عن  بالبحث  قيامها  عند 
والم�ست�شفيات و�صالات الطبّ العدلي حيث تقول وهي تبحث بين الجثث 

الم�صدر ال�سابق �ص  24.  	(((
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»كان   الرعب. . . ابتد�أ«))) كما �أنّ لقاءها بعدد من ال�شخ�صيات المتخيّلة 
رنا  دة لا نهاية لها تذكِّ ومنها �شبح �أبيها يبِّني �أنها كانت تدور في متاهة معقَّ

بمتاهات كافكا الكابو�سية: 

»ما �إن �أدرْتُ ظهري لق�صر العدل حتى وجدت نف�سي �أطوف في 
ع في �شعاب غام�ضة وليل بارد خلال هياكل  متاهة �شرعت مرة �أخرى تتوزَّ
من الطين وجدائل من �شعر م�شعَّث وعباءة تتناثر حولها حمائم وخفافي�ش 
ني الخوف ثانية ورحت كال�سائر في نومه �أبحث في عمق  ن�صف محنَّطة. لفَّ
المتاهة«))) كما �إنّ �ضحايا الداهية الطاغية الذين يختفون �أو يموتون بطريقة 
�أمين  العجوز  المحامي  يقتل  المتاهة حيث  لهذه  �آخر  �أي�ضا وجه  هم  غريبة 
بين �إلى الداهية /  غانم بحادث ده�س م�شبوه كما يتعرّ�ض عدد كبير من المقرَّ
الطاغية �إلى م�صائر مختلفة ومنهم �شقيقه الأ�صغر قي�س والحاج زاير ويا�سين 
الك�سار وخلف ال�ساجي وم�شكور الم�سعود وغيرهم وقد دفع ذلك البطلة 

هناء للقول: 

والرماد  الحجر  في  الرب�اءة  فاختفت  �ساهرة  اختفت  �شهور  »منذ 
لا  �شيء  �إذاً  هناك  والدم.  البراءة  مهرجان  في  الوديع  قي�س  اختفى  بعدها 
نكاد نراه: �شيء مبهم جداً فنجد في ركن ما ق�صي يفعل فعله مثل ماء �سرِّي 
يه  يجري تحت �أ�سا�س لبنيان موغل في العمق لي�س بو�سع �أحد ر�ؤيته �أنا �أ�سمِّ

قانون الاختفاء. 

يلفّ  الذي  الكابو�سيّ  الجوّ  بجوهر  هذا  الاختفاء  قانون  ويرتبط 
�أو  نهل�ستي  لموقف  ي�ست�سلم  لا  الم�ؤلِّف  لكن  جوانبها،  جميع  من  الرواية 
لًا  ت�شا�ؤمي بل ي�ست�شرف ب�شجاعة �آفاق التغيير وانت�صار �إرادة الإن�سان محوِّ

الم�صدر ال�سابق �ص 94 .  	(((
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لو�سيان  ح�سب  ممكن  وعي  �إلى  والهاملتي  ال�سكوني  القائم  الوعي  بذلك 
غولدمان وهو وعي مغير وفعال وثوري، وهو ما يمنح الرواية �أفقاً �إن�سانياً 

متفائلا و�شجاعا م�ضاداً للطغيان والقمع والا�ستلاب. 

ال�سردية  الأداة  تطوّر  د  ت�ؤكِّ �صيف  نهايات  كريدي  مو�سى  رواية 
لدى الم�ؤلِّف وتك�شف عن احاطة �شاملة ب�شروط الكتابة ال�سردية وتخلِّ�صه 
من كوابي�س الا�ستلاب والي�أ�س والت�شا�ؤم التي هيمنت على ر�ؤيته المبكرة 
من  مجموعة  توظيف  في  الم�ؤلِّف  نجح  كما  وال�سبعينيات.  ال�ستينيات  في 
والنمطية.  والجمود  الرتابة  عن  الرواية  ابعد  مما  الحديث  ال�سرد  تقنيات 
والرواية تت�شكل من �سبع وع�شرين ف�صلا مرقَّماً لكنّها تخلو من العناوين 
الفرعية كما يفعل البع�ض وهو ما يتيح الفر�صة لان�سياب الأحداث الروائية 
بات�صال  القارئ  ي�شعر  بحيث  نف�سي  �أو  زمني  انقطاع  دونما  وتلاحقها 
قد  فرعية  عناوين  �أو  مف�صليّة  و�ساطات  دونما  وا�ستمراريته  الروائي  الفعل 
�ضمن  الأمكنة  وتناوب  الزمن  حركة  �سيولة  عن  القارئ  تركيز  ت�صرف 
ف�ضاء بغدادي محدود في تمف�صل دال على تلازم الزمن والمكان لت�أكيد البعد 
ال�سيا�سي للرواية، وهو ما تذهب اليه مقولة باختين حول الكرونوتوب. 
والروائي كما لاحظنا، يعمد �إلى التنويع في التقنيات ال�سردية فب�إ�ضافة �إلى 
اعتقاد قاعدة ال�سرد الذاتي المب�ؤور الذي يمرّ من خلاله وعي البطلة و�شقيقها 
�آخر  موقع  �إنجلترا كما نجد في  الإنجليزي في  الأدب  يدر�س  الذي  �صادق 
يوميّات  بع�ض  قراءة  �إلى  البطلة  تعمد  عندما  اليوميّات  لأ�سلوب  توظيفاً 
�صديقتها �ساهرة والتي ت�ضيء بع�ض جوانب �شخ�صيتها وتمنح الرواية بعداً 
ال�شخ�صيّات  بين مختلف  بحوارات خارجيّة  الرواية  –�سردياً. وتحفل  ميتا 
دواخل  تجلي  التي  الداخلية  المونولوغات  من  �سل�سلة  عن  ف�ضلا  الروائية 
موفَّقاً  الروائي  كان  كما  الخارجية.  �أقنعتها  وتق�شر  الروائية  ال�شخ�صيات 
حركة  على  حركيّة  لإ�ضفاء  والدرامي  الروائي  الم�شهد  وبناء  توظيف  في 

الأحداث وتدافعها. 
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�صيف«  »نهايات  الوحيدة  كريدي  مو�سى  رواية  �إنّ  القول  يمكن 
المن�شورة في بغداد العام 1995 هي نبوءة بنهاية الداهية/ الطاغية، وهي 
�شهادة �شجاعة لكاتب عراقي في زمن كان فيه الكلام ال�شجاع م�صادَراً، 
خَفِيَ  ما  لنكت�شف  قراءات جديدة  بقراءتها  منّا جميعاً  فهي جديرة  ولذا 

على رقيب الثقافة الفا�شية �آنذاك. 
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بناء ال�شخ�صيّة الا�شكاليّة في الرواية

العظيم«  »الحلم  المو�سومة  خلف  �أحمد  والروائي  القا�صّ  رواية 
جوهر  عن  تك�شف  دم�شق  في  الم��دى  دار  عن   2009 العام  ال�صادرة 
بطلها  تجربة  تدورحول  فالرواية  بدايتها.  منذ  ميتا�سردي  �أو  ميتاروائي 
ال�شاب »الولد« الذي نكت�شف لاحقاً �أنّ ا�سمه عبد الله والذي كان حلمه 
العظيم - �إحالة �إلى العنوان - �أنْ ي�صبح م�ؤلِّف ق�ص�ص وروايات )�ص22(
الروائية   والكتابة  ال�سرد  عن  مهمّة  و�أفكار  بحوارات  الرواية  تحفل  ولذا 
ة  ال�شيء الكثير من  ال�سيرة الذاتية للقا�صّ �أحمد خلف الذي �أحال  م�ستمِدَّ
الثقافي من خلال  �شبابه وتكوّنه  �إلى تجارب �شخ�صيّة مرّت به في مرحلة 
اختيار حيّ �شعبي بغدادي عا�ش فيه الم�ؤلِّف يُطلَق عليه ا�سم »مدينة الحرية« 
حيث ا�ستقى الكثير من �شخ�صيّاته و�أحداثه من تلك الب�ؤرة المكانية، كما 
�أنّ الرواية تدور زمنياً في اواخر �ستينات وبداية �سبعينات القرن الع�شرين 
من  الكثير  الرواية  بطل  الع�شريني  الولد  »مرقاب«  خلال  من  ولام�ست 
ومنها  العراق  عا�شها  التي  العا�صفة  وال�سيا�سية  الاجتماعية  الأح��داث 
تنظيم  �إلى  ينتمون   الذين  العراقيِّين  الي�ساريّين  المنا�ضلين  م�شاركة عدد من 
ال�شيوعي  القيادة المركزية في الحزب  العراق هو تنظيم  حزبي ي�ساري في 
هة  العراقي في ا�شعال انتفا�ضة الأهوار في جنوب العراق والتي كانت موجَّ
�ضد النظام ال�سيا�سي ال�شمولي �آنذاك، ومع �أنّ الرواية تكتفي بتدوين نتائج 
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الانتفا�ضة التي �سحقها النظام �آنذاك ودون ان تقترب منها من الداخل، الا 
�أنّها نجحت في الإ�شارة �إلى ما كان يدور �آنذاك من  �صراعات وتوجّهات 
�إلى  قادت  التي  و  الما�ضي  القرن  �سبعينيات  عراق  في  �سيا�سيّة  وتحرّكات 
�آخر  جانب  من  والرواية  العراق،  في  قامع  بولي�سي  نظام  دعائم  تر�سيخ 
هي رواية »�شخ�صيّة روائية« بمعنى انها تتمحور حول التجربة ال�شخ�صيّة 
ال�شخ�صيّة  هذه  ت�أثّر  عن  وتك�شف  والروايات«  الق�ص�ص  »م�ؤلِّف  لبطلها 
وال�سبعينات  ال�ستينات  في  العراق  �ساد  الذي  والثقافي  الفكري  بالمناخ 
حيث بدا البطل ال�شاب في بع�ض مراحل حياته ن�سخة عراقية من »مير�سو« 
�أنَّ البطل يتعاطف جزئياً مع الفكر  بطل رواية الغريب لألبير كامو، ومع 
المارك�سي لكنَّه يبدو �أكثر ميلًا لمفهوم الحرية الذي بلورته الفل�سفة الوجودية 

وب�شكل خا�ص على �أيدي جان بول �سارتر و�ألبيركامو. 

لكن الرواية، على الرغم من تمحورها حول �شخ�صيّة منفردة، لم  	
بوليفية في  رواية  بل ظلَّت  ال�صوت  �أحادية  رواية مونولوجيّة  �إلى  تتحول 

الجوهر. 

ويبدو �أنّ �أحمد خلف قد �أدرك نزوع بطله ال�شاب لمحاكاة �أبطال 
الا�ستهلالي  الاقتبا�س  في  �ألمح  لكنّه   وخياراته،  حياته  �سيرة  في  الروايات 
الم�أخوذ من �أحد منولوجات البطل �إلى مخاطر �أنْ نقلِّد �أبطال الروايات كما 
لو كانوا �أ�شخا�صا حقيقيين، ويدعو �إلى التمرّد عليهم بعد حين من الزمن، 
�أنْ نعي�شها كما ن�شاء نحن، لا كما يريد  حيث يقول: »حياتنا التي ينبغي 

�أبطال الروايات �أو م�ؤلِّفوها« )�ص5( و)�ص93(. 

والرواية منذ عتباتها الن�صيِّة الأولى المتمثِّلة في العنوان والا�ستهلال 
رنا ب�إخِفاق »الحلم الأمريكي« الذي عا�شه  الم�ؤرّخ في 2003 )�ص5( تذكِّ
رواية  م�ؤلِّف  فينزجيرالد  �سكوت  �أمثال  الأمريكيِّين  الروائيِّين  من  عدد 
�أحلام  مجموعة  ربما  �أو  عظيم«  »حلم  عن  �أي�ضاً  فهي  العظيم«  »غات�سبي 
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عا�شقاً  يكون  و�أنْ  والروايات  للق�ص�ص  م�ؤلِّفاً  البطل  ي�صبح  �أنْ  ابرزها في 
حقيقياً، وربما اي�ضاً ت�شير من طرف خفي �إلى حلم عدد من الثوريين العراقيِّين 
الي�ساريِّين في مطلع �سبعينات القرن الما�ضي لاحداث تغيير ثوري و�إ�سقاط 
النظام ال�شمولي �آنذاك من خلال انتفا�ضة الاهوار، كما �أنَّ التجربة العاطفية 
ط فيها بارتكاب جريمة قتل  للبطل تنتهي �أي�ضاً ب�سل�سلة من الإخفاقات يتورَّ
زوج المر�أة التي �أحبّها فعلياً �أو تخييلياً بما يجعله �شبيهاً ب�شخ�صية )را�سكو 
و�شخ�صية  والعقاب«.  »الجريمة  رواية  في  د�ستويف�سكي  بطل  لنيكوف( 
البطل تبدو وك�أنّها نتاج مجموعة من التخيّلات والأوهام والتمنِّيات التي 
�أعماق البطل ووجهت �سلوكه و�أفعاله وتفكيره، حتى لتبدو  تغلغلت في 
ال�شخ�صيّة على حد تعبير رولان بارت مجرد �شخ�صية ورقية وانا اقول اي�ضاً 
�شخ�صيّة مانيلوفيّة، �صنعتها الكتب والأفكار والمخيّلة، �أكثر مما هي �شخ�صية 
حقيقية عركتها الحياة الإن�سانية، ونجد ذلك مثلًا في تماهي �شخ�صية البطل 

مع �أبطال حكايات �ألف ليلة وليلة وخا�صة »حكاية حمّال بغداد«. 

ب�صورة  الخارج  من  البطل  �شخ�صية  بناء  في  خلف  �أحمد  يقترب 
تدريجيّة ولكنّه، مع ن�ضج هذه ال�شخ�صية، يمنحها حرية كاملة في التحرّك 
ي�ستهلّ روايته  الروائي  يتمثّل ذلك في كون  والتفكير  وال�سلوك، و�سردياً 
بتوظيف �ضمير الغائب »هو« في الاقتراب من البطل بما ي�ضع م�سافة بين 
من خلال �ضمير  بالتعبير  �أحياناً  له  الحرية  يترك  لكنّه  البطل،  وهذا  ال�سرد 

المتكلِّم الذي يوحي بم�صداقيّة ووثوقيّة وحميميّة �أكبر. 

باردة،  ليلة  »ذات  التالي:  بالا�ستهلال  روايته  خلف  �أحمد  ي�ستهل 
الحادية  بعد  ي�سمع  النوم  غرف  في  جين  المتزوِّ هم�س  �أنّ  الولد  اكت�شف 

ع�شرة« )�ص9(. 

وطريقة ال�سرد هذه قد تثير اللب�س لدى القارئ غير الفطن الذي قد 
يظنّها تنتمي �إلى ال�سرد الخارجي الكلّي العلم، لأنّها في الحقيقة تمثِّل �أحد 
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الثانية  الذات  �أو  »راوٍ �ضمني«  يديره  الذي  المب�ؤور  الذاتي  ال�سرد  �أ�شكال 
�سل�سلة  في  الروائية  ال�شخ�صيّة  وعي  ي�ستبطن  ما  غالباً  �سرد  وهو  للم�ؤلِّف 

مونولوغات داخلية تمنح ال�سرد جوهراً ذاتيا مب�ؤوراً. 

لكن الم�ؤلِّف بين الحين والحين يحيل �إلى �ضمير المتكلّم الذي يوحي 
بمنزع �سيري ذاتي)اوتوبيوغرافي(

»الحق �أقول، كنت في ذلك الوقت الذي ن�سيت لونه و�شكله لأنّه 
كان قابلا للن�سيان والإهمال«)�ص51(. 

ال�سمة المهيمنة في ال�سرد هي من خلال  ب�أنّ  �أنْ نعترف  لكنّنا علينا 
�ضمير  عن  هة  مموَّ �صورة  الامر  واقع  في  هو  الذي  الغيبة  �ضمير  توظيف 

المتكلِّم �أطلق عليها تودورف  )انا الراوي الغائب(. 

نف�سي  تحليل  تقديم  نحو  منها  كبيرة  جوانب  في  تنحو  والرواية 
بع�ض  في  ال�سيكولوجيّة  الرواية  من  تقترب  يجعلها  بما  البطل  ل�شخ�صيّة 
ويعاني  داً  متوحِّ يبدو  عاماً  والع�شرين  الرابعة  ذو  ال�شاب  فالبطل  ابعادها، 
من الك�آبة، ويحاول �أنْ يجد في الكتابة الق�ص�صية ملاذاً  له للخروج من 
وحدته وك�آبته، ويخيّل لي �أنّ البطل في بداياته المبكرة المراهقة كان يعي�ش 
داخل قوقعة  �صغيرة �شبه مغلقة لاتتعدى حدود غرفته و�أ�سرته. بدا لنا بلا 
�أ�صدقاء وبلا علاقات اجتماعية تربطه بالخارج، وكانت علاقته بالخارج 
�ص«  »يتل�صَّ مرقاباً ومر�صداً  اتخذها  التي  ال�صغيرة  نافذته  تطلّ من خلال 
نكت�شف  الا�ستهلالي  المفتتح  فمنذ  الخارجي،  العالم  حركة  على  خلاله 
حا�سّة  ت�شغل  حيث  الخارجي،  العالم  حركة  �إلى  بالا�صغاء  البطل  انهماك 

راً في بناء ت�صوراته عن العالم الخارجي: ال�سمع لديه، موقعاً مت�صدِّ

»مر�صدة كان نافذة غرفته في ال�سطح، المطلَّة على الزقاق، يكتفي 
بمراقبة واحدة منهن، واحدة لا �أكثر« )�ص1(«. 
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الم�ضيئة  بالنوافذ  والولع  اليوم  ذلك  منذ  �أنّه  �شخ�صيّاً  يدرك  كما 
يتلب�سه« )�ص10( و�أنّه كما يقول »كان يجيد التل�ص�ص على نافذتها بعد 

منت�صف الليل علّه ي�سمع ن�أمة �أو �صوتاً �أو مناجاة«)�ص14(. 

قليلًا نحو  يتحرّك  بد�أ  �شرنقة كبيرة  يعي�ش داخل  الذي  البطل  لكن 
�أوّلًا ومدر�سته ثانياً  الخارج لنكت�شف علاقته المحدودة والباردة مع �أ�سرته 
و�أ�صدقائه في المحلّة لاحقاً، حيث يتعافى تدريجياً من ال�شرنقة المغلقة نحو 
عالم  خارجي �أكثر انفتاحاً ورجاحة و�إن ظلّت �شرنقة غرفته ال�صغيرة هي 
�شرنقة  هي  بديلة  ب�شرنقة  احياناً  لها  ي�ستبدّ  والتي  والأثير،  الأخير  ملاذه 

الكتب التي يقر�أها ويتماهي مع �شخ�صياتها وعوالمها. 

�شخ�صيّة  رواية  هي  العظيم«  »الحلم  روايته  �إنّ  نقول  �أن  لنا  ويحقّ 
والكتب.  والأحلام  والخيالات  الأوهام  �صنعتها  �شخ�صيّة  كبير،  حدٍّ  �إلى 
على  اللامنتمي«   « نمط  �إلى  تنتمي  البطل  �شخ�صية  �أنّ  تقرير  ال�صعب  من 
�أنَّ  �أحياناً، ووا�ضح  تنتابه  التي  الرغم من كلّ الم�شاعر والأفكار الإيجابية 
البطل يتماهى �إلى حدٍّ كبير مع ال�شخ�صية الوجودية في بحثها ال�شخ�صي 
عن الحرية، �إذ يقول ب�أنّ عمله الوحيد هو البحث عن و�سائل للفوز بالحرية 

وقد وجدها في �صياغة الق�ص�ص )�ص176(. 

»�أنت ت�شبه �ألبير كامو، لقد ن�سيت ذلك، �أنت وجودي النزعة منذ 
غادرت بطن �أمِّك« )�ص25( ويورد البطل حكاية تن�سب �إلى �سارتر عن 
الحرية مع �إ�شارة �صريحة �إلى مقولة �سارتر المعروفة »الآخرون هم الجحيم« 
ديكارت ومقولته  �أحياناً متذكراً  يتفل�سف  �أن  للبطل  )�ص124(، ويحلو 
ر �إذاً انا موجود« )�ص121( ويبدو  »الكوجيتو الفل�سفي الم�شهور« �أنا �أفكِّ
�أنّ البطل �أدرك لاانتمائه ووقوعه تحت تاثير الفكر الوجودي كما يفهمه 

ب�سذاجتة احياناً. 

�أنا لا �أ�صلح ل�شيء من هذا قط، لقد عطّلني �سارتر بما  »كان يقول 
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فيه الكفاية، �إن لم تكن بذرة الخراب في داخلي منذ الطفولة )�ص219( 
الرواي  يتداخل مع �صوت  البطل يدرك ذلك في مونولوغ طويل  ويكاد 
ال�ضمني نجد تحليلا �سيكولوجياً ل�شخ�صيَّة البطل ي�شير فيه �إلى ت�أثير الواقع 

الاجتماعي على �شخ�صيتة«.

الذي  المرير  الواقع  الم�ؤلِّف، ذلك  الذي عا�شه  �أيّ واقع ذاك  ولكن 
اتّ�سم بالحرمان و�شظف العي�ش، مِـمّا ولّد في نف�سه الإ�صرار با�ستبدال عالمه 
�صدى  هو  اليه  ي�شير  وما  الآن،  يكتبه  ما  �ألي�س  ولكن  �آخر،  بعالم  ال�ضيّق 
قة عن الحقيقة ممكنة الحدوث وعن احتمالية التغيير من خلال  لقراءات متفرِّ

الخيال)�ص37(. 

ويبدو �أنّ عريف الأمن كان محقّاً في حيرته �أمام انتماء البطل عند ما 
قال له بغ�ضب بعد عجز عن معرفة ميوله �أو انتمائه:

تنا، مَنْ تكون بحقِّ الجحيم، هل �أنت �شيوعي،  »�أيّها الحقير، لقد حّري
قومي، بعثي، خرافي، مَنْ تكون وماذا تريد بال�ضبط)�ص156(«

ويخيّل لنا �أنّ البطل كان يعاني من كابو�س هيمن على حياته وعقدة 
حلم  يلاحقه  كان  �إذ  والبارانويا،  بالا�ضطهاد  غام�ض  و�إح�سا�س  خوف 

كابو�سي يك�شف عن الر�ضو�ض النف�سيّة العميقة ل�شخ�صيته:

» حلم واحد ظلّ يطارد الم�ؤلِّف بعدد من ال�سنين. . . كان الرجل 
بملامحه الغامقة يلوح به في بئر عميقة  ليلقيه دفعة واحدة �إلى قاع لا قرار 

له، ثم يعاود الرجل الكرة ثانية«)�ص68(. 

�شخ�صيّته  طبيعة  كبير  حدٍّ  �إلى  �ص  يلخِّ ربما  الكابو�سي،  الحلم  هذا 
�شبه الع�صابية اله�شّة وعطبها الداخلي، ولكي ينقذ نف�سه من ال�سقوط كان 
قادته  و�أحياناً، حيث  الجن�س  والى  والأ�صدقاء  والكتب  الخيال  �إلى  يهرب 
تجربته الجن�سيّة �إلى م�أزق روحي واجتماعي وقانوني كبير من خلال تورّطه 
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واقعياً �أو تخيليا في ارتكاب جريمة قتل زوج المراة التي �أحبّها ربما مت�شبِّهاً 
برا�سكولينكوف بطل د�ستويف�سكي في رواية »الجريمة والعقاب«. ويخيَّل 
�أو تخيّلًا ا�صطنعه  �أو هماً  لعبة  الا  القتل لم تكن  �أنّ جريمة  �أحياناً  للقارئ 
البطل م�ؤلِّف الق�ص�ص والحكايات، �إذ يعلن في �أحد مونولوغاته الداخلية 

الطويلة. 

»كاد يقول لنف�سه �أنّها مجرد لعبة �ألعبها وحدي، فلي�س هناك رجل 
تحت  واقع  �أنا  وربما  �أوهام  كلّها  �إنّها  فلكي،  في  تهيم  عا�شقة  ولا  قتلته، 

كابو�س طويل« )�ص251(:

�إنَّ الطبيعة ال�سيكولوجيّة للرواية تت�أكّد على م�ستوى البنية ال�سردية 
من الاعتناء ببناء العالم الروحي والفكري والنف�سي للبطل ومحاولة  الك�شف 
لة التي  عن ذلك داخلياً من خلال �سل�سلة من المونولوغات الداخلية المطوَّ

ترود بقاعاً مجهولة في حياة البطل و�شخ�صيته. 

وبالتاكيد لا يمكن الزعم ب�أنّ �أحمد خلف كان يعمل عن ق�صد لخلق 
ا كان مثل د�ستويف�سكي  هذا البعد ال�سيكولوجي في �شخ�صيّة بطله، و�أنّه رّمب
م در�ساً في علم النف�س وعلم ت�شريح ال�شخ�صية الإن�سانية من زاوية ال�سرد  يقدِّ
�أوّلًا والولوج �إلى اقبية النف�س ال�سرية تاركاً المجال للمحلِّل النف�سي، لاحقاً، 

لا�ستنباط ما يراه من قوانين الوعي واللاوعي في ال�شخ�صيّة الان�سانية. 

ومن المهم ان ن�شير �إلى �أنّ ال�شخ�صية التي خلقها لنا �أحمد خلف  هي 
�إلى حدٍّ ما �شخ�صية ا�شكالية، بمعنى �أنّها تجد �صعوبة في التلا�ؤم التوا�صلي 
تجاه  و�شكوك  و�أ�سئلة  بهموم  محمّلة  دائماً  �أنّها  كما  الخارجي،  العالم  مع 
 )anti-hero( الاخرين والعالم، و�إنّها بالتالي قد تقترب من نمط البطل ال�ضد
�أو اللابطل �أو البطل اللابطولي، لأنّها تظلّ في الغالب في موقف المراقب 

والهام�شي وقلّما تنتقل �إلى ممار�سة الفعل. 
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الأر�ض��«  ن�شيد   « مجموعة  عن  التكرلي  ف���ؤاد  القا�صّ  كتب  مرّة 
للقا�صّ عبد الملك نوري وميز في وقت مبكر هو العام 1954 بين نمطين 
اليومي والاجتماعي،  الواقع  ال�شخ�صيّات وق�ص�ص  ق�ص�ص  الق�ص�ص:  من 
وهو يرى ان النمط الاول �أي ق�ص�ص ال�شخ�صيات يُنْظَر فيها �إلى الإن�سان 
العالم  �إلى  الواقع الاجتماعي فينظر  �أي ق�ص�ص  الثاني  النمط  �أمّا  العالم،  في 
والتراثيّون  للتكرلي،  والقول  ـ  المعا�صرون  فالكتّاب  الان�سان،  خلال  من 
ب�صورة عامة وبع�ض الكلا�سيكيِّين ي�ضعون الإن�سان مداراً لإنتاجهم الفنّي، 
ولا يعني هذا �أنّهم هم وحدهم يبحثون عن م�شاكل الإن�سان، ولكن يعني 
من  العالم  يعر�ضون  ثم  �إن�ساناً  الأ�سا�س  في  لنا  مون  يقدِّ الكتّاب  ه�ؤلاء  �أنّ 
ون عن احتكاك هذا الإن�سان بالعالم الذي يحيطه، فالمحتوى  خلاله ويعِّرب
د�ستوفي�سكي  ه�ؤلاء  ومن  العالم،  ثم  الإن�سان  هو  ق�ص�صهم  في  الموجود 
�إلى  ينظرون  الكتاب  من  �آخر  ق�سم  وهناك   .  . وكافكا.  وكامو  و�سارتر 
الإن�سان ك�شيء في العالم لي�س له ميزة الابتداء به ـ فو�صف العالم عندهم 
ه�ؤلاء  ومن  واحد،  �أ�سا�س  على  موجودان  الإثنان  الإن�سان،  كو�صف 

غوركي و�شتاينبلك وكالدويل«. 

»راجع مدارات نقدية« فا�ضل ثامر، 1987)�ص 344ـ345(. 

لنا  مون  يقدِّ الذين  الكتّاب  من  هو  خلف  �أحمد  �أنّ  لنا  ويتّ�ضح 
الجوهر  �أنَّ  �أي  خلاله،  من  العالم  يعر�ضون  ثم  �أولًا  الروائية  �شخ�صيتهم  
هو الإن�سان، �أمّا الواقع الخارجي فهو مجرّد �إطار �أو ديكور خارجي قابل 

للتعديل. 

البنيوي  النقد  �إلى مرجعيات  �أنّنا نتفادى هنا الإحالة  ومن الوا�ضح 
في درا�سة ال�شخ�صيّة الق�ص�صية لأنّها كما نرى قا�صرة في هذا المجال، وربما 
تمثِّل »عقب �أخيل« في المنظور البنيوي في ال�سردية الحديثة ب�سبب النظر �إلى 
�أو  ال�شخ�صيّة بو�صفها تجريداً. فهي مجرّد كائن ورقي يك�شف عن وظيفة 
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حافز �أو فاعل وغيرها من الوظائف التي حدّدها بروب �أو رولان بارت �أو 
غريما�س �أو بريمون لل�شخ�صيّة الق�ص�صيّة. 

الذي  ال�سردي  التراث  �إلى  للإحالة  م�ضطرين  �أنف�سنا  نجد  ولهذا 
لبوك  وبر�سي  ميور  و�أدوين  فور�ستر  مقولات  على  اعتماداً  البنيويّة  �سبق 
�إلى  المفاهيم  وهنري جيم�س وغيرهم حول ال�شخ�صيّة الق�ص�صيّة ولاحقاً 
الفرن�سي بول ريكور  الفيل�سوف  الما�ضي  القرن  التي طوّرها في ثمانيات 
الذي ردّ الاعتبار لل�شخ�صية الق�ص�صية والتجربة الإن�سانية، وب�شكل خا�ص 
العام 1984  �صدر  والذي  وال�سرد«  »الزمان  الكبير  المو�سوعي  كتابه  في 
»�سعد  العراقيين  والمترجمين  الكاتبين  قبل  من  العربية  �إلى  حديثاً  وترجم 

الغانمي وفلاح رحيم«. 

ومن هذا المنطلق يمكن �أنْ نقول �إنّ �شخ�صيّة بطل رواية �أحمد خلف 
ك�شفت  لأنّها    »round character« رة  ومتطوِّ نامية  �شخ�صيّة  هي  هذه 
ال�شخ�صـية  ال��شأن في  هو  مقولبة كما  �أو  �ساكنة  تظلّ  ونمو ولم  تطوّر  عن 
 .»proto_ type«  أو ال�شـخ�صـيـةّ النمطيّة� »flat character« حــة الم�سطَّ

ا في عدد غير قليل من رواياته  و�أحمد خلف في روايته هذه، ورّمب
وق�ص�صه الأخيرة ي�شتغل بوعي �ضمن ف�ضاء ميتا�سردي وا�ضح ات�ضح ربما 
في روايته الق�صيرة »تيمور الحزين« والتي انطوت على وثيقة �سردية تراثية 
برمته، وهو  للبلد  تاريخ  كتابة  من�شغلة بمحاولة  كانت  ق�ص�صيّة  و�شخ�صيّة 
اتجاه وجدناه �أي�ضاً في رواية »موت الأب« ال�صادرة في بغداد العام 2002 
كما لم�سنا ذلك ب�صورة �أو�ضح في رواية »محنة فينو�س« ال�صادرة في طبعتها 
الثانية العام 2010 وربما كنا قد لم�سنا جذوراً جنينية لهذه النزعة الميتا�سردية 

في روايته الاولى »الخراب الجميل« على نطاق محدود ن�سبياً. 

�أحمد خلف يدخل لعبة ماوراء ال�سرد �أو الميتا�سردية بدراية ومهارة 
وهو ي�صنع لنا عوالمه ال�سردية المده�شة، ولكن ال��سؤال الذي يحا�صر قارئ 
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ا لأوّل  هذه الرواية بالذات من روايات �أحمد خلف والتي غامر فيها ـ رّمب
مرة للاقتراب من �شخ�صيّات �إن�سانية قريبة من موقف الي�سار �أو تقف داخله، 
عن ماهية علاقة احمد خلف ب�شخ�صيّاته التي خلقها في روايته هذه، وهو 
ثلاثينيات  الذي جرى في  الإ�شكالي الخ�صب  الحوار  �إلى  يعيدنا  قد  ��سؤال 
والروائي  �سارتر  بول  �آنذاك- جان   - ال�شاب  ر  المفكِّ بين  الع�شرين  القرن 
�شخو�صه،  بينه وبين  الروائي  يتركها  التي  الم�سافة  الفرن�سي مورياك حول 
هنا �إلى �أنّ الروائي ظلّ ب�صورة عامة محايداً بين �شخ�صياته،  وكما �سبق �أنْ نوَّ
�إّال في ا�ستثناءات محدودة �سن�أتي على ذكرها، فقد ظلّ ملتزماً �إلى حدٍّ كبير 
ل  يتدخَّ �أنْ  يحاول  ولم  للرواية،  الأ�صوات(  )تعدديّ  البوليفوني  بالجوهر 
المهم  الوحيد  والا�ستثناء  و�سلوكها  �أفعالها  �أو  �شخ�صياته  تفكير  م�سار  في 
الذي �أودّ ت�أ�شيره هنا يتمثّل في الموقف الأخير الذي �أعلن عنه بطله عبد الله 
م�ؤلِّف الق�ص�ص والروايات والذي �أ�شار فيه فج�أة �إلى �أنّ بطله في مونولوجه 
ل �إلى قرار حازم ب��شأن كلّ �شيء يدور حوله،  الداخلي الختامي »لم يتو�صّ
هنا  والإ�شارة  الحرية« )�ص303(.  مدينة  هناك في  �أو  ال�سجن  داخل  هنا 
الحمراني،  جواد  بين:  المقرَّ �أ�صدقائه  من  ثلاثة  بين  المفا�ضلة  �إلى  وا�ضحة 
�شيوعي القيادة المركزية الذي �شارك في انتفا�ضة الأهوار وزُجّ به في �سجن 
الحلّة ومحمود عبد العال ال�شاعر الرومان�سي، والمارك�سي المعتدل، و�صديقه 
الفل�سطيني الذي اختار الدرا�سة في ق�سم الم�سرح في �أكاديمية الفنون الجميلة 
�أو  قوميّاً  يبدو  العام  ال�سياق  من   لكنه  الانتماء  وا�ضح   ببغداد، وهو غير 
بعثيّاً م�ستقلًا ومعتدلًا في مواقفه و�سلوكه وعلاقاته، ولذا فقد فوجئنا نحن 
قرّاء الرواية، مثلماً فوجئ نف�سه بالانحياز في ال�سطور الثلاثة الأخيرة من 

الرواية �إلى  �صديقه الفل�سطيني. 

الم�صدات والحواجز تمنع  بع�ض  ارتفعت  »وفوجئ في داخله، وقد 
وحده  الفل�سطيني  كان  قلبه.  �صميم  �إلى  العال  عبد  �أو  الحمراني  دخول 

يقترب رويداً رويداً من ع�صب الق�ضية كلّها. « )�ص303(. 
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والروايات مفاجئ  البطل �صانع الحكايات  �أنّ موقف  �شعرت  لقد 
تماماً ولا ين�سجم مع الاتجاه العام ل�سلوكه وخياراته ذات الطابع الوجودي 
الفردانيّة  ر�ؤيته  مع  ومن�سجماً  علاقاته  في  حرّاً  يظلّ  �أنْ  به  حريّاً  وكان 
والوجودية دونما الانحياز �إلى �شخ�صية معيّنة ـ لأن هذا الانحياز قد يح�سب 
بو�صفه انحيازاً �أيديولوجياً مقحماً �أملاه الروائي �أحمد خلف لأنّه غير نابع 
من ال�سياق البوليفوني لل�شخ�صيّات الروائية، ومن الحرية التي ظلّت تمتلكها 

�شخ�صيّة البطل قبيل  هذا الانحياز المفاجئ. 
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الميتا - �سرد وفتنة الن�ص المتفرِّع

�أ�شكال  من  ك�شكل  �سردية،  الميتا  الروايات  تجارب  بع�ض  تنحو 
الذي   hypertex المت�سل�سل  �أو  ع  المتفرِّ الن�ص  �آلية  توظيف  �إلى  التجريب 
وظّفته لغة الحا�سوب والانترنت حديثاً، ونعني به قدرة الن�ص على التنا�سل 
خا�ص  وب�شكل  العربي،  لل�سرد  �سبق  وقد  متعالقة،  ف�ضاءات  �إلى  والتفرّع 
فالقا�صّ  الكتابيّة،  الأنماط  �أن وظّف مثل هذه  الق�صيرة،  الق�صة  في ميدان 
ال�شامي«  قتل حكمت  »مَنْ  الأولى  الق�ص�صية  اللامي في مجموعته  جمعة 
ال�صادرة في بغداد كان قد وظّف هذه التقنية عندما و�ضع تخطيطاً داخل 
ته الرئي�سة التي تحمل ا�سم المجموعة وفيها تفريعات وتعليقات وحوا�شٍ  ق�صّ

مختلفة. 

ق�صة  ال�ستينات  في  ن�شرت  �أن  اللبنانية  الآداب  لمجلة  �سبق  كما 
ته  ق�صَّ فيها  م  ق�سَّ الدين  محي  �صباح  للقا�صّ  الناق�صة«  »ال�سمفونيّة  بعنوان 
ا�صون �آخرون  �إلى م�ستويَْني متوازيَْني يف�صلهما بخطٍّ �أفقي، وكرّر ذلك ق�صّ

مثل، �أحمد خلف. 

ومن النماذج الروائية التي �صدرت في العراق العام 1990 تقف 
رواية »�أوتار الق�صب« للناقد الدكتور مح�سن المو�سوي ـ والتي �سبق لي و�أن 
كتبت عنها درا�سة باللغة الإنجليزية العام 1991 في �صحيفة )بغداد �أوبزفر( 
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مة  النماذج الرائدة في هذا الميدان، والرواية تعمد ب�شكل مق�صود  ـ في مقدِّ
ي الأ�صلي  بمجموعة  ع هذا واثراء المتن الن�صِّ للإفادة من فكرة الن�ص المتفرِّ

كبيرة من الهوام�ش والحوا�شي التي تعلِّق على الحدث الروائي. 

يحاول الدكتور مح�سن المو�سوي في روايته »�أوتار الق�صب« �أن يخلق 
كما هو وا�ضح ميتا ـ رواية �أكثر من ميله لكتابة رواية تقليديةّ، وقد و�صف 
ال�شاب  ال�شيخ  الرئي�س  وبطلها  �ساردها  يرويها،  روائي  ن�صّ  ب�أنها  روايته 
غالب، �إّال �أنّ هذا الن�ص �أو المتن لا يظلّ نقيّاً وخال�صاً �أبداً، فعلى العك�س 
والقراء  الرواة  من  العديد  لأنّ  التغييرات  من  العديد  عليه  تدخل  اذ  تماماً، 
الأ�صلي،  الن�ص  على  ومعلومات  �إ�ضافية  تعليقات  �أ�ضافوا  �أو  تدخّلوا  قد 
و�إ�ضافة �إلى ذلك فهناك تعليقات �إ�ضافية م�ضافة  في الهوام�ش ت�ضئ النقاط 
الغام�ضة، وهذه الهوام�ش والحوا�شي مكتوبة من قِبَلِ قرّاء �إ�ضافيِّين ورواة 
يعلِّقون على الن�صّ الأ�صلي، ولذا فقد �أ�صبح الن�صَّ الأ�صلي حقلًا لتنا�صات 
واندماج مختلف الن�صو�ص واللغات، وبهذه الطريقة فقد اكت�سبت الرواية 
دة الأ�صوات( والتي ت�شارك فيها �أ�صوات  �شكل الرواية البوليفونية )المتعدِّ

�سرديّة مختلفة، ب�صورة مت�ساوية في تكوين الر�ؤيا النهائية للرواية. 

الرواية  تلفت  رواية  ـ  ميتا  بو�صفها  الق�صب«  »�أوت��ار  رواية  	�إنّ 
البنيوي،  ل�شكلها  الذاتي  بالإدراك  تميّز  وهي  تقنيتها،  �إلى  خا�ص  ب�شكل 
ولذا ف�إنَّ القراء يجب �أن يدركوا ب�أنّهم �إنما يقر�أون رواية ولي�سوا في حالة 
ن�صّ واقعي، وعلى القراء، في الوقت ذاته �أن يعوا بدورهم بو�صفهم قراء 
وم�شاركين في �إنتاج الن�صّ ال�سردي كما ت�شير �إلى ذلك ليندا هيجيون في 

كتابها »ال�سرد النرج�سي«: المفارقة الميتا روائية. 

ويتعّني على قارئ رواية »�أوتار الق�صب« �أنْ ي�ضع في ذهنه حقيقة  	
�أن  ال�شيخ غالب، ولكن يجب  �إنّـما يقر�أ مخطوطاً كتبه راوٍ  معَّني هو  �أنّه 
متقاعد،  معلِّم  ال�سيّد رحيم وهو  مثل  �آخرين  رواة  هناك  ب�أنّ  �أي�ضاً  يدرك 
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بع�ض  وتو�ضيح  الاحداث  على  ال�ضوء  لإلقاء  التدخّل  يحاول  الذي  وهو 
التعابير والأحداث الغام�ضة. 

الذين  الثانويين  الرواة  معظم  �أنّ  حقيقة  �إلى  يعود  الوعي  هذا  ان  	
ا�ضافوا �سرودهم في الحوا�شي والهوام�ش ب�شكل رئي�سي ولي�س داخل الن�ص 
قارئ  مخاطبة  من  �أكثر  معيناً،  راوياً  يخاطبون  كانوا  انما  المتن  �أو  الا�صلي 
حقيقي، ولذا فالقارئ منغم�س في الأحداث الروائيّة ومدعو لردم جميع 

الفجوات في الرواية ذاتها. 

ال�شيخ  ة حب مم�سرحة بين  الق�صب« ق�صّ 	�إنّ جوهر رواية »�أوتار 
ال�شاب غالب و�سلمى، ابنة قروي فقير وفخور هو ال�شيخ بدر، لم ي�سمح له 
بالزواج من القروية الفقيرة، والتي كان ا�سمها يقترن ب�إ�شاعات مريبة تتعلّق 
بعلاقاتها ب�شبان �آخرين في المنطقة، �إّال �أنّ ال�شاب غالب يتم�سك بحبِّه على 
ال�شيخ  قبل  يروى من  ال�سردي  الأغلب من الخطاب  الق�سم  �أنَّ  الرغم من 
المتكلِّم  �ضمير  الراوي  ف  ويوظِّ حبِّه،  ق�صة  يوميّات  يكتب  الذي  نف�سه 
)ال�شخ�ص الأوّل( لتدوين الأحداث الروائيّة، لكنّنا نكت�شف �أحياناً رواة 
�إ�ضافيِّين داخل الن�ص ذاته مثل �صوت )�سلمى( التي كانت تروي جوانب 
�أنْ �أقول �أنّ الرواية تتخذ �شكلًا �أتوبيوغرافيّاً  معيّنة من الأحداث، ويمكن 
الن�ص  هذا  لأنّ  كلياً،  مخادع  الخارجي  المظهر  هذا  �أنّ  �إّال  ذاتية(  )�سيرة 
�أخرى و�شخ�صيات ت�شارك  ب�أ�صوات �سردية  و�أغنى  �أكثر تعقيداً  ال�سردي  
ي�ضيفون  الذين  الثانويون،  فالرواة  الأ�صلي،  الن�ص  وتفحّ�ص  تطوير  في 
تعليقاتهم في الهوام�ش �أو يدر�سونها داخل الن�ص ذاته، يلعبون دوراً مهماً 
في بناء ال�صيغة النهائية للمخطوط وبذا فقد �أ�صبحت هذه الرواية م�أهولة 
بمختلف ال�شخ�صيات والأ�صوات التي تندمج �سويّة لتكوين ر�ؤيا الرواية. 

والق�صا�صين   الروائيِّين  بع�ض  افتتان  ع  المتفرِّ الن�ص  هذا  يثير  وقد  	
ي،  فيبالغون في خلق �أكثر  من ن�صّ موازٍ يتمحور حول المتن الأ�صلي الخطِّ
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ومثل هذه اللعبة �سبق و�أنْ اعتمدها، ولكن  بم�شروعيّةٍ كبيرة ال�شاعر ادوني�س 
بهوام�ش  محاطاً  مركزاً  ن�صاً  وجدنا  حيث  »الكتاب«  الكبير  ديوانه  في 
وحوا�ش على غرار الحوا�شي التي كان ي�ضيفها المف�سرون �أو المحققون �أو 

النقاد التراثيون على المتن المركزي في الادب العربي القديم. 

�إثارة في هذا المجال هي تلك التي قدّمها لنا  �إلا �أنّ التجربة الأكثر 
الأخ�ضر  ال�سواد  روايته«  في  جا�سم  عبد  عبا�س  العراقي  والروائي  الناقد 
»الطبعة   2002 والعام  الأولى  الطبعة   2001 العام  ال�صادرة  ال�صافي« 

الثانية التي اعتمدنا عليها«. 

وي�شير الم�ؤلِّف �إلى �أنّ تجربته هذه هي »رواية ن�ص« مما يفتح المجال  	
دة داخل الن�صّ ال�سردي.  �أمام افترا�ضات �إجنا�سية متعدِّ

يه الم�ؤلِّف  والرواية �أ�سا�ساً هي رحلة بحث معرفي عن دلالة ما ي�سمِّ 	
بـ»ال�سواد الأخ�ضر ال�صافي«، وهي رحلة لا تخلو من بعد روحي و�صوفي 
رنا �إلى حدٍّ ما برحلة ال�شاعر �أبي  بين مراتب المعرفة و�أقبية المخطوطات تذكِّ
العلاء في »ر�سالة الغفران« ودانتي في »الكوميديا الإلهية«، ورواية »ا�سم 
الوردة« لأمبرتو �إيكو، ورواية »حكايات  دومة الجندل« لجهاد مجيد وق�صة 

»ر�ؤيا البرج« للقا�صّ محمد خ�ضير، وبع�ض ق�ص�ص محمود جنداري. 

وتذييلات   بمتون  تقع في حوالي 120 �صفحة  التي  الرواية  تحت�شد 
تحيط بالمتن الروائي المركزي، بع�ضها يعلِّق على فقرة معينة �أو يو�ضح دلالة 
كلمة عابرة وقد ت�ضيف معلومة جديدة، �أو ن�صاً من تقرير �أحد الخبراء �أو 

المهند�سين، �أو ن�صاً وثائقياً من �شاهد تاريخي �أو �آثاري قديم. 

ال�صفحة  في  �أحيانا  الع�شرة  والإ�ضافة  التفريعات  هذه  مثل  وتبلغ 
الواحدة، وقد يقتحم التذييل المتن الروائي ذاته وي�شير فيها الم�ؤلِّف �إلى �أنَّها 
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متناً  ي�ضيف  عندما  العك�س  �إلى  يعمد  و�أحيانا  متن،  ب�صيغة  ورقة  »حا�شية 
مركزياً في الحا�شية في�صفه الم�ؤلف ب�أنّه »متن ب�صيغة حا�شية«. 

ومع �أنّ المتن المركزي يُروى من خلال �ضمير المتكلِّم الذي هو راوي 
الرواية والمتماهي مع �إبراهيم الإبراهيمي وال�شخ�ص الخام�س، �إّال �أنّ عدداً 
�إ�ضاءات  مون  ال�سرد ويقدِّ الثانويين يقتحمون ف�ضاء  الرواة  غير محدود من 
�أمين  الأمين، وهو  الغام�ضة هذه منهم: حافظ  البحث  مهمّة حول رحلة 
مكتبة المخطوطات وم�شتت  الم�ساح، و�سلمان ال�سائق ونبهان ال�ساعاتي 
وعبد العليم البناء وال�سيدة خ�ضرة وعبد الله القائم، ويون�س الأمين والباقر 
ويو�سف اليعقوبي، �إ�ضافة �إلى الأربعة يون�س الأكبر ومحمد والهادي وزينب 

زينة ن�ساء ال�سواد. 

ويتوا�صل البحث في الرواية للو�صول �إلى مخطوطة »تغريبة ال�سواد« 
عنها  يقول  والتي  الابراهيمي  ابراهيم  افترا�ضي  لم�ؤلِّف  ال�صافي،  الأخ�ضر 
الراوي  يعثر  وعندما  مطمو�سة  �أعراف  هي  الرقوق  هذه  �أنّ  الرواة  احد 
يدرك  الم��دوّرة،  الك�أ�س  �أ�سفل  الأر�ضي  ال�سرداب  في  الملفّ  �أوراق  على 
يتحوّل  ولذا  �آنذاك  ر�آها  التي  التفا�صيل  غير  هي  المدوّنة  التفا�صيل  ب�أنّ 
الن�ص الروائي �إلى بنية متاهة مغلقة ومعقّدة ي�صعب على القارئ والعادي 
ملاحقتها �أو الخروج منها، فالن�صّ يتحرّك �أفقياً وعمودياً في الزمان والمكان 
وهو يتنا�سل ويتفرّع ويتوالد فيعبر الأزمان �إلى الما�ضي ال�سحيق و�إلى تاريخ 
الح�ضارات القديمة وخا�صة في وادي الرافدين، وقد يبحر �صوب ال�صحراء 

الأفريقية حيث مدينة )غدام�س(. 

�إنّ الم�ؤلِّف ب�إ�سرافه هذا في �إ�ضافة الهوام�ش والتذييلات والتعقيبات 
دة  المتعدِّ القراءات  ن�ص مفتوح يحتمل  له من  ملغزاً، وحوَّ الن�صّ  قد جعل 
الرواية  مِـمّا جعل  العبثية،  المتاهة  ن�صّ  وملغز ومغلق هو  �ضبابي  ن�ص  �إلى 
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تخ�سر  ال�سواء، وجعلها  على  والنقاد  القراء  على  القراءة  و�صعبة  م�ستغلقة 
فر�صة التوا�صل التفاعلي مع القراء. 

الن�ص  تحوّل  على  انموذج  هي  ال�صافي«  الأخ�ضر  »ال�سواد  رواية  	
لذاتها  قائمة  كتابية  لعبة  �إلى  المتفرع  الن�صّ  بلعبة  المفتون  الميتا-�سردي 
وتك�شف عن تحوّل هذا النمط ال�سردي �إلى فتنة موغلة في الإغلاق والإبهام 

والتجريب. 
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من الوعي القائم �إلى الوعي الممكن

ال��شؤون  دار  عن  ال�صادرة  غريبة«  بن  حلب  »ال�صليب  رواية  تثير 
للقا�صّ والروائي فهد الأ�سدي مجموعة من الأ�سئلة  العام 2008  الثقافية 
كامل  ب�شكل  العراقي  الأدب  في  الواقعية  الاتجاهات  تجربة  طبيعة  حول 
وتجربة فهد الأ�سدي ب�شكل خا�ص، منذ بداياته المبكرة في ال�ستينيات من 
القرن الما�ضي والتي تمثَّلت في المجموعته الق�ص�صيّة الأولى »عدن م�ضاع« 
الثانية »طيور ال�سماء«  عن دار الكلمة العام 1969 ومجموعته الق�ص�صية 
ال�صادرة في بغداد العام 1976 ومجموعته الق�ص�صية الثالثة »معمرة علي« 
ال�صادرة عن دار ال��شؤون الثقافية العام 1994 وانتهاءً بروايته هذه محور 
درا�ستنا. فالرواية هذه، �إ�سوة بالمتن الذي كتبه طيلة ن�صف قرن تنتمي �إلى 
الإطار العري�ض لمفهوم الواقعية النقدية الحديثة في الأدب الق�ص�صي العراقي 
النون   ال�سيد و ذي  �أحمد  الريادة تجارب محمود  والذي د�شّنته في مرحلة 
فا�ضل  الحق  متي وعبد  يو�سف  و  �شا�ؤول  �أنور  و  الخليلي،  �أيوب وجعفر 
وعبدالمجيد لطفي في الن�صف الأول من القرن الع�شرين وتجارب عبدالملك 
نوري وغائب طعمة فرمان ومهدي عي�سى ال�صقر ومحمود الظاهر ومحمود 
جميل  و�سافرة  نيازي  وعبدالله  )جيان(  المجيد  عبد  ويحيى  عبدالوهاب 
حافظ في خم�سينيات القرن الما�ضي وتجارب غازي العبادي وفهد الأ�سدي 
ويو�سف الحيدري وجا�سم عا�صي و زهدي الداوودي و�شمران اليا�سري 



184

وخ�ضير عبدالأمير وعبدالرزاق المطلبي وغانم الدباغ وعبدالرحمن الربيعي 
ومو�سى كريدي وموفَّق خ�ضر و�سهيلة داود �سلمان ومنير �أمير وح�سب الله 
يحيى وح�سن مطلك ومحمد �شاكر ال�سبع وفرج يا�سين داوود ووارد بدر 
ال�سالم وكاظم الأحمدي و�شوقي كريم وحميد المختار وعبدال�ستار البي�ضاني 
وعلي خيون وزهير الجزائري وحنون مجيد وعبدالله �صخي وجهاد مجيد 
ر ولطيفة الدليمي وح�سين عارف  وفا�ضل الربيعي ونعمان مجيد ومَيْ مظفَّ
ومحي الدين زنكنة و�أحمد خلف وعبدالخالق الركابي وغيرهم في الن�صف 

الثاني من القرن الع�شرين. 

ز في �أغلب ما كتب على �شخ�صية الفرد  لقد كان فهد الأ�سدي يركِّ
العراقي الم�ستلب والمن�سحق تحت �ضغوط الحياة والا�ستغلال والفقر والجهل 
والا�ضطهاد ال�سيا�سي، وكان ي�ستمد �أغلب �شخ�صياته الق�ص�صية من القاع 
وقلما  والريف،  الأهوار  في  خا�ص  وب�شكل  العراقي  للمجتمع  ال�شعبي 
وثقافية  �إلى خلفية مكانية  يتحوّل  مائي  الق�ص�صية من مظهر  تخلو تجاربه 

�شكلّت وعي �شخ�صياته و�سلوكهم ومواقفهم. 

محايدة  �أو  �صامته  حياة«  �شريحة   « بتقديم  يكتفي  القا�صّ  يكن  ولم 
ا مثل مك�سيم غوركي  على غرار ما يفعله �سيخوف �أو همنغواي بل كان رّمب
�سلبيته  من  وانت�شاله  الق�ص�صي  الم�شهد  ت�شكيل  لإعادة  الوعي  بعن�صر  يزجّ 
و �سكونه والانتقال به �إلى موقف نقدي راف�ض لجذور الا�ستلاب والقهر 
وعبور منطقة »الوعي القائم«  بتعبير لو�سيان غولدمان �إلى تمهيد الأر�ضية 
لدى  الكامنة  الوعي  طاقات  ت�صعيد  خلال  من  الممكن«   »الوعي  لبذور 
للإن�سان  تعيد  دة  ومتمرِّ راف�ضة  مواقف  في  وتفجيرها  الم�ضطهد  الفرد 
كرامته الم�ستلبة. ويحمل عنوان الرواية »ال�صليب حلب بن غريبة«  بو�صفه 
بتعبير جيرار جنيت والدلالات كبيرة وترتبط  �أو ما قبل ن�صيّة  عتبة ن�صيّة 
بطبيعة الفعل الروائي المتمحور حول �شخ�صية البطل �أو ب�شكل �أدقّ البطل 
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اللابطولي، �أو البطل ال�ضد وال�سلبي المتمثِّل في �شخ�صية عبد �أ�سود يعمل في 
خدمة �أحد رموز الإقطاع في جنوب العراق والذي حوّله �إلى مجرد »�شيء« 

�أو جزء من ممتلكاته »حياً �أو ميتاً« . 

ق�صة  بالأ�صل  كانت  الرواية  هذه  �أنّ  �إلى  هنا  ن�شير  �أن  المهم  ومن 
ط ن�شرها القا�ص �ضمن  ق�صيرة تقع في اثنتي ع�شرة �صفحة من القطع المتو�سِّ
القا�ص  خها  �أرَّ ــ  ال�سماء«   الثانية تحت عنوان »طيور  الق�ص�صية  مجموعته 
�إلى  فيها  واعتمد  الق�صة  ا�سم  هذه  المجموعة  وحملت  ــ   1970 بالعام 

تق�سيم الق�صة �إلى �أربعة مقاطع معنونة هي:

الحلم«   -4 الذل  مهاجع   -3 الفجيعة   -2 الراوي  �صوت   -1«
وكانت لغة ال�سرد مغرقة بلغة �شعرية وت�أمليّة اختزلت الكثير من الأحداث 
والوقائع في حياة البطل والقرية الجنوبية التي عا�ش فيها مع �أمه »غريبة« . 

       ونظراً لأهمية هذه الق�صة في تجربة القا�صّ فهد الأ�سدي قمت �أنا 
والناقد يا�سين الن�صير باختيارها �ضمن المختارات الق�ص�صية الم�شتركة التي 
�أ�صدرناها عن الق�صة ال�ستينية تحت عنوان » ق�ص�ص عراقية معا�صرة«  عام 
1971. وقد �أ�شرت في مقدّمتي للمختارات تلك �إلى �أنّ الق�صة التي قدّمها 
لنا فهد الأ�سدي مليئة بال�شعر والتحدي �إّال �أنّنا نح�سّ �أي�ضاً بان العالم الذي 
نطمح لإعادة خلقه هو �أغنى بكثير من العلم المرئي الذي طرحته، ولي�س 
معنى هذا �إننا �أمام » جبل الجليد«  الذي تحدّث عنه هَمِنغواي، بل ونحن �أمام 
غ له في التركيز والتقث�سف والبتر، جعل الكثير من ملامح  �إ�سراف لام�سوِّ
التمرّد الذي ذهب حلب �ضحيته مجهولة و�ضائعة. ويبدو لنا البطل، لامن 
لحظة التمرّد بل من اللحظة التي ر�أيناه فيها يتقبّل الموت ب�صمت، فتتحوّل 
الق�صة �إلى نوع من المراثي ال�شعرية الغنائية عبر منولوج فردي مما �أفقد الق�صة 
الداخلي وتوترها، وبدت  ال�صراعية ومن نموها  الكثير من قدرتها  ال�شيء 
الملاحظات والانطباعات والإ�ضاءات مجرّد تداعيات لا�أهميّة لها. ويبدو 
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ه ال�سردي  �أنّ القا�ص قد �أدرك الإمكانات الكامنة التي لم ي�ستثمرها في ن�صِّ
المحتدم هذا، لذا فقد عكفت على الإ�شتغال عليها مراراً. �إذْ نجد �إ�شارة في 
ال�صادرة  ال�سماء«  الثانية »طيور  الق�ص�صيّة  الأخيرة من مجموعته  ال�صفحة 
العام 1976 �ضمن �إ�صدارات الم�ؤلّف �إلى �أنه قد كتب رواية �سينمائية تحت 
عنوان »حلب بن غريبة« و�أنها معدّة للطبع، لكن تلك الرواية ال�سينمائية 
لم ت�صدر �أبداً وعلمت في حينها �أنّ المخرج ال�سينمائي العراقي عبدالهادي 

ط �آنذاك لإخراجها لل�سينما العراقية.  الراوي كان يخطِّ

�أنّ �صعود الاتجاه الدكتاتوري الفردي في نهاية ال�سبعينيات  ويبدو 
منع �أوك�سجين الحريّة وحقّ التعبير من الو�صول بطريقة �سليمة ومعافاة �إلى 
�أغتيلت قبلها  مثلما  التجربة مبكراً  تحقيق ذلك الحلم الإبداعي، فاغتيلت 
التجارب والأرواح تحت ظلّ �سيطرة نظام �شمولي  الع�شرات من  وبعدها 
�أحال الثقافة العراقية بكاملها �إلى جزء من ممتلكاته الخا�صة. ويبدو �أنّ الق�صة 
�سبعينيات  فوجئنا في  �إذْ  ال�سواء  على  والفنانين  للقراء  �إغراء  م�صدر  ظلت 
م  القرن الما�ضي على ما �أتذكّر بالمخرج والفنان الم�سرحي عزيز خيون يقدِّ
في �أحد المهرجانات الم�سرحيّة، وعلى قاعة م�سرح الر�شيد عر�ضاً م�سرحياً 
مثيراً وموفَّقاً تحت عنوان »لو« قام فيه بدور البطولة الفنان جواد ال�شكرجي 
مقتَب�س من الق�صة ذاتها ولكن ودونما �إ�شارة �صريحة �إلى �إقتبا�سها من ق�صة 
المخرج  اخبرني  حيث  ذلك  �إلى  التنبيه  �إلى  �آنذاك  دفعني  مما  الأ�سدي  فهد 
انذاك �أنه ح�صل على الموافقة ال�شفوية من الم�ؤلِّف الذي �أنكر ذلك، ويبدو 
�أنّ �سبب تجاهل المخرج �آنذاك الإ�شارة �إلى �أنّ الم�صدر الأ�صل يعود �أي�ضاً �إلى 
الخوف من �سلطة الرقيب البولي�سي الذي كان يتحفّظ لأ�سباب �أمنية على 

ن�شر �أعمال القا�صّ فـهد الا�سدي �آنذاك. 

بن غريبة«  »ال�صليب حلب  لرواية  النهائي  الن�ص  �أنّ  هنا نجد  ومن 
هو ثمرة ا�شتغال وت�أمّل ومراجعة طوال ما يقرب من الأربعة عقود �إلى �أنَّ 
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ا�ستقر في و�ضعه الراهن، كما �أنَّ العنوان ذاته بمحمولاته الدلالية الغنيّة هو 
�أي�ضاً جديد تماماً. ويبدو �أنّ العنوان ذاته قد �أثار لدى بع�ض القراء والنقاد 
�إلى  ت�شير  »ال�صليب«  كلمة  �أنّ  روا  ت�صوَّ القراءة حيث  ــ في  مبرراً  ــ  لَبْ�ساً 
الخ�شبة التي �صلب عليها ال�سيد الم�سيح cross، بينما تعني كلمة ال�صليب 
هنا الم�صلوب  وهو ا�شتقاق �صرفي جائز مثلما نقول )القتيل والمقتول(. وبذا 
فالعنوان ي�شير �إلى �شخ�صيّة معينة ت�صلب في الرواية، بل �أنّ الم�ؤلف قد �آثر 
�أن ي�شير �صراحة ً �إلى �أ�سم ال�صليب �أو الم�صلوب: حلب بن غريبة، وهو �أمر 
قد يفقد الرواية الكثير من عذريتها وتكتمها ويجعلها تك�شف عن �أ�سرارها 
وحدثها المركزي ب�سهولة، وهذا اللون من العنونه مبا�شر وغير موفَّق وربما 
كان عنوان الق�صة الق�صيرة الأ�صلية »طيور ال�سماء« �أكثر �شاعريةً و�شفافية  
الرواية  المركزية في  ال�شخ�صية  �إلى  ت�شير �صراحةً  العنوَنَة  �أنّ  و�إيحائيةً ومع 
�أن  الزعم  لكن لايمكن  غريبة  بن  الزنجي حلب  العبد  �شخ�صية  بها  ونعني 
الغالب  في  كانت  لأنها  ذلك  محددة،  مركزية  �شخ�صية  رواية  هي  الرواية 
اليها من بعيد لأنها تمثل  مهم�شة ومق�صاة من ب�ؤرة ال�سرد وغالباً ما ي�شار 

�شخ�صية المفعول بـه ال�سلبي ولي�س الفاعل الإيجابي. 

وجهة  من  انطلاقاً  المت�صاعد،  ي  الخطِّ ال�سرد  بطريقة  تتابع  فالرواية 
الدقيقة  اليوميّة  الحياة  للم�ؤلِّف،  الثانية  الذات  �أو  ال�ضمني  الراوي  نظر 
ل�شريحة من الفلاحين العراقيّين في �إحدى القرى الفقيرة في جنوب العراق 
وهي قرية »الحيرة« التي كان يتو�سّطها ق�صر الإقطاعي ال�شيخ مزاحم الجلبي 

الذي كان يبدو �شامخاً »و�سط تلك الأكواخ المنحنية«: 

مرة،  ولأوّل  الحيرة  بقرية  فيمرّ  الرئي�سية  الطريق  يتخطّى  من  »كلّ 
النهر  �ضفة  على  تواجهها  التي  »الح�ضر«  بلدة  وبين  بينها  وك���أنّ  يح�سّ 

الأخرى، خ�صاماً م�ستوراً« )�ص7(

على  ي�ستحوذ  �سوف  قادم  ل�صراع  الرواية  د  تمهِّ الا�ستهلال  بهذا 
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الفعل الروائي هو �صراع بين المدينة والريف في عراق الخم�سينيات. المدينة 
ب�أ�ضوائها وعلمها و�شرطتها والقرية ب�ضالتها وفقرها وعبوديتها وهو �صراع 
واجتماعيّاً  طبقيّاً  بو�صفه �صراعاً  �سيا�سياً  الآخر وجهاً  الجانب  من  يحمل 
�س هيمنة رجال  �ضدّ �سلطة الدولة العراقية �شبه الإقطاعية التي كانت تكرِّ
الإقطاع على رقاب الفلاحين. ولذا يتحوّل هذا ال�صراع �إلى �صراع �إرادات 
�أي�ضاً:ارادة الدولة المركزية لل�سيطرة على الفلاحين وارادة الفلاحين للتمرد 

على هذه العبودية لانتزاع حريتهم الكاملة. 

تتابع الرواية من خلال تفا�صيل دقيقة الحياة اليوميّة الراكدة لفلاحي 
ي�شاركون الجامو�س  الذين  �أطفالهم  يعي�شها  التي  قرية » الحيرة » والمعاناة 
وال�ضفادع الخو�ض بالمياه الراكدة. . وهم يت�سابقون في لعبة الدم » )�ص8( 

ا�ستبطان  �إلى  ال�ضمني  ال��راوي  �سلطة  من  ب�سلا�سة  ال�سرد  وينتقل 
لاوعي ال�شخ�صيات الق�ص�صية الأ�سا�سية وب�شكل خا�ص )عواد �أبو المحاكم  

وحلب و�أمّه غريبة، في �شكل مونولوجات داخلية(. 

نف�سه على كر�سي  راً  مت�صوِّ بعيداً  وذهب خياله  فكّر عواد كثيراً   «
بلدة  بين  بارزة  �أو  م�ستورة  خ�صومة  �أيّ  على  �سيق�ضي  �أنه  قال  ال�سلطة. 
حدوده  ويتجاوز  يحتدم  ال�صراع  لكن   )9 )�ص   « الحيرة.  وقرية  الح�ضر 
رمز  جها  ي�ؤجِّ فلاحية  �شعبيّة  انتفا�ضة  �شكل  في  تدريجياً  ليتفجر  ال�ساكنة 
الوعي الممكن )عواد �أبو المحاكم( الذي تربطه علاقات خا�صة مع بع�ض 
بو�صفها  المحاكم  �أبو  عواد  �شخ�صية  تبرز  وبذا  المنطقة.  مدار�س  معلِّمي 
تمثِّل البطل الايجابي �أو الثوري الذي يرف�ض الان�صياع �إلى تقاليد العبودية 
الإقطاعي  ال�شيخ  �إلى  تنظر  والتي  الب�سطاء  الفلاحين  عقول  في  لة  المت�أ�صِّ
مزاحم الجلبي بو�صفه �أباً للع�شيرة وطاعته واجبة على الجميع، ويبرهن لهم 
من خلال حقائق ملمو�سة �أنّ هذا الإقطاعي متحالف مع النظام ال�سيا�سي 
�آنذاك و�أنّه ي�ستغل الفلاحين وي�ستنزف طاقاتهم وعرقهم ولا يترك لهم �إّال 
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الفتات من محا�صيلهم، ويك�شف لهم عوّاد �أنّ ال�شيوخ لم يعودوا مثل الأب 
ق�صراً  امتلك  منذ  طبقياً  الع�شيرة  عن  انف�صل  و�إنما  البطريركيّة(  )العلاقات 
و�سيارة وعبيداً. وما يمنح الرواية بعدها ال�سيا�سي والثوري محاولتها تجاوز 
طاقة    تفجير  �إلى  الفلاحين  لدى  وال�سلبي  وال�ساكن  القائم«  »الوعي  حالة 
»الوعي الكامن« وتثويره بطريقة تعيد للفلاحين الم�ستبعدين وللأرقاء من 
العبيد كرامتهم وحريتهم و�أحلامهم. وهذا هو ما يجعل الرواية تنتمي �إلى 
تقاليد الواقعية النقدية، وربما تقترب من تقاليد الواقعية الثورية الحديثة التي 
يمكن �أن تتداخل وبع�ض ر�ؤى » الواقعية الا�شتراكية » في الأدب العالمي، 

وب�شكل خا�ص في الأدب ال�سوفياتي. 

�شريطاً  ي�شاهد  �إنّ��ه  الرواية  وقائع  يلاحق  وهو  القارىء  وي�شعر 
�سينمائياً. فها هو ي�شاهد حركة )بان( ــ عري�ضة يظهر فيها ال�شيخ مزاحم 
غريبة  بن  حلب  كان  بينما  الج�سر  نحو  »متجهاً  ج��واده  ممتطياً  الجلبي 
الا�صهب«.  �سيِّده  جواد  خلف  العرق  د  متف�صِّ لاهثاً  يعدو  ال�شيوخ  عبد 
)�ص10( ثم تنتقل اللقطة �إلى )كلو�س( مبكرة لتنتقل حوارات الفلاحين 
وتعليقاتهم على الم�شهد المريب وب�شكل خا�ص تعليقات عواد �أبو المحاكم. 
وتتدافع الأحداث الروائية لتنقل لنا جوانب من غ�ضب ال�شيخ مزاحم على 
القائمقام لأنّ البا�شا نوري ال�سعيد خدعه ولم يعيّنه نائباً في البرلمان بعد �أن 
الحكومة.  لممثِّلي  �أ�صواتهم  لمنح  ع�شيرته  لأبناء  تح�شيده  لقاء  بذلك  وعده 
عك�س  والتي  الع�شرين  ثورة  قادة  م�شاهد  بع�ض  من  قريب  ذاته  والم�شهد 
�إخراج محمد �شكري جميل بع�ض جوانبها  ــ من  فيلم »الم��سألة الكبرى« 
ر ال�شيخ �أن يعلن تمرداً �إحتجاجاً على الحكومة.  ب�صورة ب�صريّة م�ؤثِّرة. ويقرِّ
ب�أن  الثورة هي ثورتهم ويخدعهم بالزعم  ب�أن هذه  ولكنه يقنع الفلاحين 
مزيد«. وهكذا  لآل  وتعطيها  منكم  ال�صدور  �أر�ض  �أخذ  تريد  »الحكومة 
ت�شتعل الثورة التي يقودها ال�شيخ مزاحم لتحقيق �أهدافه الخا�صة بينما يظنّ 
الرواية  الوعي الممكن في  �أنّها لم�صلحتهم. ويحاول عوّاد رمز  الفلاحون 
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رنا برباعية  ية ملمو�سة تذكِّ تب�صير الفلاحين بحقيقة ما يجري بطريقة ح�سِّ
�شمران اليا�سري )�أبو كاطع( لكن يواجه دائماً بالرد التقليدي: 

يوم  الأب  الع�شيرة  الع�شيرة، فكيف تترك  �أبو  ال�شيخ  ياعواد  »لكن 
ال�ضيق« )�ص22(

وعندما يطالب عوّاد الفلاحين بالوقوف بوجه م�آرب ال�شيخ يقول 
له جعاز: 

»عمي ياعواد. كفّ لاتلويها قبلها«. )�ص 23( يدعو عوّاد الفلاحين 
للتمييز بين ثورة الفلاحين �ضد الإنجليز و�إنْ كانت بقيادة ال�شيوخ، وبين 
ثورة الفلاحين لم�صلحة الإقطاع مثل هذه الثورة التي يريدها ال�شيخ مـزاحم 

ويجعل من الفلاحين مجرّد »حـطب يدفىء ويكوي« )�ص 25(. 

وي�ستخدم عواد و�سائل لإيقاظ وعي الفلاحين وم�ستوى مداركهم 
فهو يقول لهم مميِّزاً بين ثورات الفلاحين وهباتهم الثلاث: 

لها  �أرق�ص  وهذي  الا�ستعمار  �ضد  الفلاحين  ثورة  منها  واحدة   «
حتى لو قادها �شيوخ. . وثانية ثورة الفلاحين �ضد الإقطاع وهذه �أرق�ص 
لها بالف منديل، وثالثة هي�صة الفلاحين لم�صلحة الإقطاع وهذي لا �أ�شارك 

فيها حتى لو فاتتني الجنة« )�ص 8( 

بين  »الع�صيان«  المو�سوم  الثالث  الف�صل  في  »الحيرة«  قرية  وبدت 
التي  الحكومة  �ضد  للفلاحين  ال�شيخ  تحري�ض   : متعاك�ستَْني جذب  قوتَّيْ 
رة  المحذِّ الثورية  عوّاد  نداءات  وبين  لها،  مقراً  الح�ضر«   « بلدة  من  تتخذ 
من الانجرار �إلى ع�صيان يقوده ال�شيخ مزعل لتحقيق م�صالحة بعد �أن خ�سر 
القائم« ما زال هو  النيابية. لكن م�ستوى »الوعي  مقعده في الانتخابات 
ع�صيان  في  الفلاحين  زجّ  في  وينجح  ال�شيخ  �أكذوبة  تنطلي  لذا  المهيمن 
احتلال  في  الفلاحون  وينجح  جمل.  ولا  فيه  لهم  ناقة  لا  الحكومة  �ضد 
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من  ال�شيخ  ويطلب  �شيء،  كلّ  وتحطيم  الحكومة  ومراكز  ال�شرطة  مركز 
يفعل،  ما  كنه  يدرك  �أن  دون  ذلك  فيفعل  الحكومة،  علم  يُنزل  �أن  حلب 
بالإعدام  الفعلة ويحكم عليه  حيث �سيحا�سب حلب فيما بعد على هذه 
�أ �ساحة ال�شيخ و�أزلامه ليعود الوئام ثانيةً كما تنبّ�أ عواد بين ال�شيخ  بينما تُبرَّ
مزعل والحكومة. لكنّ الفلاحين بم�ساعدة عوّاد يبد�أون باكت�شاف الخديعة 
فيتمرّدون بطريقة تلقائية من خلال الغناء وغناء العبد » عيد« تحديداً على 
�سلطة ال�شيخ مزعل وت�شتعل �إنتفا�ضة فلاحية حقيقية �ضد ال�شيخ الإقطاعي 
ثورية جديدة وبديلة، لكن  بقيام كومونة  تنبىء  ورجال الحكومة وك�أنّها 

عواد بحد�سه الثوري البعيد يقول هام�ساً مع نف�سه: 

و�سيقوم  هنا  ال�شيخ  مات  لقد  �أحجار.  وبقيت  حجر  تفتّت  »لقد 
�شيخ �آخر. « )�ص166(

جرىء  ت�شريح   « غريبة  بن  حلب  ال�صليب   « الأ�سدي  فهد  رواية 
لطبيعة العلاقات الاجتماعية داخل المجتمع الإقطاعي في العراق في الفترة 
التي �سبقت خم�سينيات القرن الع�شرين ودعوة �صريحة للتمرّد والانتفا�ض 
ورف�ض الا�ست�سلام لعبودية الإقطاع و�سلطته المتحالفة مع النظام ال�سيا�سي 
�آنذاك. لقد كان الراوئي موفّقاً في ت�سجيل ف�صول من تاريخ القهر والظلم 
النظام  هيمنة  ظلّ  في  الفلاحون  يعي�شها  كان  التي  والا�ستغلال  والمهانة 
الاقطاعي و�شبه الاقطاعي، كما ا�ستطاع �أن ي�ستنه�ض قوى الوعي الممكنة 
المختزنة في نفو�س الفلاحين والارتقاء بها تدريجياًُ �إلى ذرى التمرّد الثوري 

الواعي، وكما قال عواد مرةً » ثورة فلاحين �ضــد الإقطاع« )�ص28(. 

الت�سا�ؤلات  بع�ض  وال�سردية،  الفنية  الناحية  من  الرواية،  وتثير  هذا 
والريفية  ال�شعبية  اللغة  توظيف  في  الراوي  اعتمدها  التي  الطريقة  منها 
)الهو�سات(  مثل  �شعبيّة  مفردات  على  الإبقاء  �أو  تف�صيحها،  ومحاولة 
ال�سردي  �سياقها  �ضمن  ومبّررة  مقبولة  �أرى  كما  وهي  وغيرها،  ال�شعبية 
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الإ�شكاليات  بع�ض  الرواية  تطرح  كما  د.  المحدَّ والاجتماعي  والثقافي 
المنظورات  في  ال�سردي  التناوب  من  لون  تحقيق  في  بطريقتة  الخا�صة 
�أنّ الروائي  الرئي�سة. ومع  ووجهات النظر الخا�صة بال�شخ�صيّات الروائية 
�أو  ال�ضمني  الراوي  القائم على وجهة نظر  ال�سرد  �إلى حد كبير  ف  قد وظَّ
الذات الثانية للم�ؤلِّف، ف�إنّ وجهة النظر هذه غالباً ما تتداخل مع تقنيات 
الراوي الكلي العلم، بل ويعدّ بع�ض النقاد �أنّ مثل هذا ال�سرد �إنما هو �سرد 
من  يخلق  �أن  ا�ستطاع  الراوي  �أنّ  لاحظت  �أني  �إّال  مب�ؤور.  غير  خارجي 
كبير.  حدٍّ  �إلى  مب�ؤوراً  ذاتياً  �سرداً  لنا  م  يقدِّ داخلياً  �سارداً  ال�ضمني  الراوي 
وما يدعم ذلك �أن الم�ؤلِّف غالباً مايترك لراويه ال�ضمني الحرية لنقل ال�سرد 
تعِّرب عن  التي كانت  الرواية  المركزية في  ال�شخ�صيات  �إلى  النظر  �أو وجهة 
النظر  دخائلها العميقة من خلال مونولوجات داخلية. وت�شغل وجهات 
ة لإ�ضفاء الطابع البوليفوني التعددي على الرواية،  المتناوبة هذه �أهمية خا�صّ
و�إن كانت هذه الأ�صوات تقت�صر على ال�شخ�صيّات الفلاحية والم�ضطهدة 
�أمثال عواد �أبو المحاكم وحلب و�أمه غريبة والمغني عويد بينما حرم ال�شيخ 
يدلِّل على  الداخلي، وهو  الفر�صة لا�ستقراء عالمه  مزاحم الجلبي من هذه 
ة والم�ستلبة �ضد  انحياز م�سبق من قبل الم�ؤلِّف �إلى جانب ال�شخ�صيات الخِّري
ال�شخ�صيات القامعة والم�ستبدة مما ي�ضعف جزئياً الطابع البوليفوني للرواية. 
ونجد على الم�ستوى الآخر عناية بر�سم الم�شهد الروائي scene بالإفادة من 
�إلى  اليومية والافادة  ال�صغيرة في الحياة  عنا�صرالو�صف المكاني والتفا�صيل 
درجة كبيرة من الحوار الخارجي بين ال�شخ�صيات المختلفة من خلال عين 
نظر  زوايا  �ضمن  بلحظة  لحظة  لها  وت�سجِّ الأحداث  تر�صد  خفية  كاميرا 
بة، لتعود ثانية  متنقلة من م�شهد عري�ض و�شامل �إلى م�شاهد وتف�صيلات مقرَّ
�إلى م�شهد ف�ضائي �أو مائي متّ�سع في لعبة �سردية ماكرة تكاد �أن ت�ستوعب 
الحدث الروائي برمّته. رواية » ال�صليب حلب بن غريبة« كتابة من نوع 
جديد، كتابة ــ �سردية بالت�أكيد لجوانب من تاريخنا الاجتماعي وال�سيا�سي 
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القرن  من  الأول  الن�صف  في  العراقيِّين  الفلاحين  جماهير  ن�ضالات  ومن 
الع�شرين �ضد ا�ضطهاد الإقطاعيين المتحالفين مع �سلطة �شبه �إقطاعية ـ �شبه 
م�ستعمرة �أذاقت الفلاحين في ارياف العراق المختلفة، �صنوف الا�ستغلال 
ـ رمزيا وفنياً وتاريخياً  والا�ضطهاد. وجاءت رواية فهد الأ�سدي هذه لتنتقم ـ
ــ من كلّ هذه المظالم ولتر�سم جزءاً من الحلم الإن�ساني بالعدالة وا�ستعادة 
عبر  والم�سحوق  والم�ستلب  الم�ضطهد  للإن�سان  والإرادة  والحرية  الكرامة 

التاريخ. 
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الهوية ال�سرديةّ للمدينة

 )1993( مدينة«  �صورة  »ب�صرياثا:  خ�ضير  محمد  ن�صا  يحاول 
ومهدي عي�سى ال�صقر »المقامة الب�صريّة الع�صريةّ: حكاية مدينة« )2004( 
�إعادة خلق و�صياغة مدينة متخيّلة ـ ربما تكون يوتوبيا افترا�ضية من نوع ما 
ـ وربما هي مدينة محددة وملمو�سة مثل مدينة الب�صرة، من خلال ا�ستخدام 
�إلى الزوايا الخفيّة والحيّة  التغلغل  �إلى  مج�سّات وحبكات ومرويات تهدف 
�أ�سا�ساً من هذه المدينة الفنطازية وب�شكل خا�ص محاولة الاقتراب من �أنا�سها 
من  م�ؤلّف  لكلّ  كان  ما  و�إذا  والتاريخية  والاجتماعية  الثقافيّة  ورموزها 
هذين الم�ؤلَّفين �أدواته و�أ�ساليبه ولغاته الخا�صة في بناء ت�ضاري�س هذه الرقعة 
الجغرافيّة ـ المكانية ـ الزمانية، �إّال �أنهما ـ ربما بدون وعي مق�صود ـ يعمدان 
ال�سردية«  بـ »الهوية  الفرن�سي بول ريكور  الفيل�سوف  ي�سمّيه  ما  �إلى خلق 
مثل هذه  ت�شكيل  و�أنْ حاول  له  �سبق  �أنّ دكنز  القول  المدينة ويمكن  لهذه 

الهوية في نهاية رواية » ق�صة مدينتين » ولكن بطريقة مغايرة. 

من  جزءٌ  الأمر  واقع  في   »Narrative Identity ال�سردية  »والهوية 
نظرية �سردية وا�سعة طورها بول ريكور في كتابه الكبير »الزمان وال�سرد« 
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حيث  وحده)))  ال�سردي  بالت�أليف  �إّال  ق  تتحقَّ لا  وهي   1987 ـ   1984
يت�شكّل الفرد والجماعة معاً في هويتهما من خلال الا�ستغراق في ال�سرديات 
والحكايات التي ت�صير بالن�سبة لهما بمثابة ت�أريخهما الفعلي)))، وما يهمّنا 
هنا التركيز على وجهة النظر التي ترى �أنّ كل هويّة تتعالق بهويات الآخرين 
ي �إلى توليد ق�ص�ص ذوات ن�سق ثانٍ تت�شابك وتترابط بدورها مع  بطريقة ت�ؤدِّ
دة، حيث ي�صبح الزمن الإن�ساني هو الزمن الذي يعيد �صياغة  ق�ص�ص متعدِّ
الهوية ال�سردية وهو �أي�ضاً زمن ق�ص�ص حياتنا )�أو تواريخ حياتنا( م�أخوذاً �إمّا 
على م�ستوى فردي �أو على م�ستوى جماعي بو�صفه تاريخ مجتمعنا))) وهذا 
الأمر هو الذي دفعنا �إلى ترحيل مفهوم الهوية ال�سردية من مظهرها الفردي 
�أو الجماعي الب�شري الذي طرحه ريكور �إلى ف�ضاء الهويّة ال�سردية للمدينة 
يْ محمد خ�ضير ومهدي عي�سى ال�صقر ب�أن�سنة  من خلال قيام مرويّات نَ�صّ
وبالتالي   ،Personification و�شخ�صنتها  المدينة  هذه   humanization
الارتقاء بها �إلى م�ستوى الذات الفردية التي تبحث عن هويَّتها من خلال 

ال�سرد. 

�أنَّ  كلاهما  ال�صقر  عي�سى  ومهدي  خ�ضير  محمد  الم�ؤلِّفان  يعلن 
خ�ضير  لمحمد  بالن�سبة  مدينة«  »�صورة  تقديم  هو  يْهما  ن�صّ من  الهدف 

كاظم، نادر " الهويّة وال�سرد ": درا�سات في النظريّة والنقد الثقافي " نقلًا عن  	(((
�صحيفة " �أخبار الأدب " القاهرة العدد ال�صادر في 14 / 5 / 2006 باب 

كتب " انترنيت ". 
 Venn Couze. The Future of Dialogue: Narrative Identity, 	(((
 The Exchange of memory ,and The Constitution of New
 Spaces of Belonging. internet. P. ll
 Villela-Petit,Maria. Narrative Identity and Ipseity by Paul 	(((
 Ricoeur. (internet). P. 12
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يخفيان  لا  وكلاهما  ال�صقر،  عي�سى  لمهدي  بالن�سبة  مدينة«  »حكاية  �أو 
ح�ضورهما ال�سردي، بل يعلنان من خلال الدخول في لعبة ال�سرد عن فعل 
الكتابة ال�سردية الواعية من قبل راوٍ �ضمني، ربما هو الذات الثانية للم�ؤلِّف 

�أو قناعه. 
التعامل مع هذه  اعتماد عملية مزدوجة في  �إلى  الم�ؤلِّفان  ينحو  كما 
المدينة المتخيّلة من خلال �آليتي »التغريب« »ونزع المالوفية« فالمدنية تبدو 
المكانية  الر�ؤية  يمنح  ما  وهو  الأولى،  للوهلة  تكت�شف  وك�أنها  بكراً  لهما 
تجدداً وولادة بكراً، �إذ يدخل راوي محمد خ�ضير المدينة بعينيين منده�شتين 
وك�أنهما تكت�شفان المدينة للمرة الاولى، كما يكت�شف مهدي عي�سى ال�صقر 
ان  المدينة بعيني الإمام الحريري م�ؤلِّف مقامات الحريري وبالت�أكيد يثير الن�صّ
ين غير تقليديين  �إ�شكالية �أوّلية تتعلق بالتجني�س الأدبي، فنحن هنا �إزاء ن�صَّ
فيهما  ويرتفع  الكتابية،  وغير  الكتابية  »الأجنا�س  ف�ضائيهما  في  تتداخل 
فهم  �أو  تبريره،  يمكن  ف�ضاء  وهو  ال�سردية،  الكتابة  بق�صدية  الذاتي  الوعي 
م�شروعيّته جزئياً من خلال الاندراج �ضمن مغامرة ال�سرد النرج�سي الذي 
ا�صطلح عليه بما وراء ال�سرد �أو » الميتا ـ �سرد)))   metafiction  والح�سا�سية 
الجمالية التي مثّلتها اتجاهات »ما بعد الحداثة Post_ Modernism، فمنذ 
الراوي  يقف  عندما  المنحى  هذا  يتك�شف  »ب�صرياثا«  لـ  الأولى  ال�سطور 
المدينة  »عتبات«  بمثابة  هي  التي  لب�صرياثا،  الأربعة  المداخل  �أمام  ال�ضمني 
القديمة  المدن  عن  الرواة  يروي  الا�ستهلال«  في  ليقول  والن�صية  المكانية 
�أحداثاً وعجائب منطوية، لكنِّي �أروي في كتاب ـ ب�صرياثا ـ عما هو معلوم 

ومدبّر في �سطور القدر))). 

ثامر فا�ضل، ما وراء ال�سرد ونرج�سيتة الكتابة ال�سردية " مجلة " الأديب العراقي  	(((
" ال�صادرة عن اتحاد الأدباء في العراق، العدد 2 كانون الأول 2005 �ص 6. 
خ�ضير، محمد " ب�صرياثا: �صورة مدينة " من�شورات الأمد )ط1 ( بغداد 1993  	(((

�ص 11. 
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ل ن�صو�ص »ب�صرياثا« الت�سعة ـ التي تبدو للوهلة الأولى متباينة  وت�شكِّ
المجاورة  يعتمد  ف�سيف�سائي  ن�سيج  خلال  من  موحّداً  �سردياً  اً  ن�صّ م�ستقلَّة 
والب�شرية  والجغرافية  المكانية  والدائرة  الموحّدة  والدائرة  الموحدة  والر�ؤيا 
ال�صغرى  ية  الن�صِّ والبنيات  الن�صو�ص  فيها  تتحرك  التي  الم�شتركة  والزمنية 
ن�ص  هو   macro- structures �أكبر  اً  ن�صّ ل  لت�شكِّ  microstructures
الحا�ضنة  بمثابة  هو  الن�ص  هذا  ب�أنّ  الاعتقاد  �إلى  يدفعنا  ما  وهو  »ب�صرياثا« 
الجنينية الأ�صيلة التي انبثقت منها لاحقاً تجربة �أغنى و�أعمق و�أكثر تما�سكاً 
هي » كرا�سة كانون« ال�صادرة العام 2001 والتي وجدنا فيها ن�ضجاً �أكبر 

لتقنيات اللعبة ال�سردية الميتا ـ �سردية. 

وي�شارك مهدي عي�سى ال�صقر منحى محمد خ�ضير في البحث عن 
مدخل ملائم لدخول المدينة والتي هي بمثابة العتبة المكانية والن�صية للتجربة 
�إليك و�أبوابك  �أدخل  �أيِّ باب  ذاتها حيث يقول في م�ستهل عمله: »مِنْ 
م�شّرعة على البحر وال�سماء))) ويعلن الراوي في حواره مع الإمام الحريري 
يها بـ » المكانة الب�صرية الع�صرية«  �أنّه �سيكتب مقامة عن الب�صرة �سوف ي�سمِّ
�أنجز  الذي  هو  �أنّه  ال�ضمني  الراوي  ب�إعلان  ال�سردية  لعبته  الم�ؤلِّف  ويختتم 
كتابة هذا الن�ص ال�سردي: » كنت �سعيداً لأِّين �أكملت روايتي ال�صغيرة عن 
مدينة الب�صرة«))). وهكذا ي�شرع الم�ؤلِّفان في ن�سج هوية �سردية خا�صة بهذه 
ودلاليّة  و�سيميائيّة  ل�سانيّة  ولبنات  وبنيات  بمواد  اليوتوبيا  المتخيّلة  المدينة 
وال�سرد  الوجود  مقومات  بين  داخلي  وبتعالق  الزمن،  حركة  خلال  من 
والتجربة، لكن دونما انف�صال عن الواقع المادي والروحي والثقافي المعا�ش 

للمدينة و�أنا�سها وتاريخها خلال ن�سق زمني يمتد �أفقياُ وعمودياً. 

ال�صقر، مهدي عي�سى. " المقامة الب�صرية الع�صرية ـ حكاية مدينة "، من�شورات  	(((
دار ال��شؤون الثقافية، بغداد )ط1( 2004، �ص 5. 

الم�صدر ال�سابق �ص 223.  	(((
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الحبكة(   بناء  )�أو  التحبيك  عمليّة  خال�ل  من  ـ  ال�سرد  وي�سهم 
ذاتاُ  بو�صفها  المتميِّزة  ال�سردية  الهوية  هذه  �صياغة  في   emplottment
�إلى الجوهر  �أو ب�شريّة ومن ال�ضروري الانتباه  �أُخر، مكانيّة  مفارقة لذوات 
الكلِّي للنظرية ال�سردية عند بول ريكور عند درا�سة الهوية ال�سردية والتي 
للو�صول  رافعات  ثلاث  بمثابة  هي  �أ�سا�سيّة،  �أقانيم  ثلاثة  على  فيها  يعتمد 
�إلى تحديد الهويةّ ال�سردية وهي، الوجود والزمان وال�سرد. وهو ما يدفعنا 
نودّ  وما  هذه.  ال�سردية  ريكور  نظرية  من  الأ�سا�سيّة  الجوانب  �إ�ضاءة  �إلى 
التي  الا�ستثنائية  الأهمية  البحث  من  المرحلة  هذه  اليه في  النظر  نلفت  �أنْ 
تف�سيري  انموذج  �إلى  الع�صر الحديث عندما تحوّل  ال�سرد في  راح يكت�سبها 
�شامل للحياة ذاتها وبذا يت�صعّد �إلى م�ستوى �أونطولوجي حاكم دفع بع�ض 
رين والنقاد �أمثال لوي�س و�ساندرا هنجمان، �إلى الحديث عن منعطف  المفكِّ
Narrative Turn  في الدرا�سات الإن�سانية، لكن الطور  �أو طور �سردي 
ال�سردي هذا ـ خلافاً للنظريات التي تحاول فر�ض �إنموذج تف�سيري لل�سلوك 
ية الفاعلة والمحدّدة ذاتياً للفكر الإن�ساني، والتي  ز على الخا�صّ الب�شري يركِّ
ر الظواهر الاجتماعية ب�إحكام ب�شبكة الات�صالات التي  ترى ان ال�سرد يجذِّ
انبثقت عنها))) وللدلالة على �سعة ت�أثير ال�سرد في العلوم الإن�سانية المعا�صرة 
بالربط بين الفل�سفة ال�سرد الذي دفع جوناثان راي �إلى القول ب�أنّ الفل�سفة 
تماثل ال�سرد وت�شبهه))) مع �أنّ الفل�سفة �أكثر فروع المعرفة تجريداً، وهي في 
�إن�سانيّة  لتجربة  د  ومج�سَّ عيني  �شكل  هو  الذي  ال�سرد  عن  تختلف  الظاهر 

  Stephenson, Susan. Narrative, Identity and Modernity 	(((
(internet) ,p. 2
بول  فل�سفة  وال�سرد:  والزمان  الوجود   "  " وتقديم  ترجمة   " �سعيد  الغانمي،  	(((
ـ بيروت  البي�ضاء  الدار  العربي،  الثقافي  " المركز  " تحرير ديفيد وورد  ريكور 

1999 �ص 216. 
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د على �شرعيّة هذه العلاقة  محدّدة، لكن باحثة مثل )�سوزان �ستيفن�سن( ت�ؤكِّ
�أو موديلًا  من خلال درا�ستها عن فاعلية ال�سرد بو�صفه �إنموذجاً �أو معياراً 
ية والثقافية والفل�سفية في ن�صو�ص الفل�سفة  لدرا�سة وفح�ص الظواهر الن�صِّ
الفل�سفة  �سردياً عن  يتبنّون ت�صوّراً  رين معا�صرين  ال�سيا�سيّة لدى ثلاثة مفكِّ

وي�ؤمنون �أنّ الفل�سفة ال�سيا�سيّة تمتلك خا�صيّة �سردية �أ�سا�سية))). 

ومن هنا نجد �أنّ ال�سرد ـ في الدرا�سات الحديثة التي �أطلقتها ك�شوفات 
�أوكلت  التي  الوظيفة  يناف�س  حاكماً  تف�سيرياً  �إنموذجاً  �أ�صبح  قد  ريكور، 
للغة في الدرا�سات ال�سو�سيرية والبنيوية، حتى بات بالإمكان الحديث عن 
اللغوية)))،  العلامة  �إمبراطورية  تزيح  لأن  تطمح  التي  ال�سرد  �إمبراطورية 
وهكذا �أ�صبح ال�سرد » ركناً �أ�سا�سياً من �أركان �أية نظرية في المعرفة« وفي 
وبالعالم  بالذات  المعرفة  م�صادر  من  �أولي  م�صدر  �إلى  تحوّل  ذاته  الوقت 

والن�ص ال�سردي))). 

خ والفيل�سوف الأمريكي »هيدن وايت« في النظر          ويجر�ؤ الم�ؤرِّ
الأعمال  �أنّ  يرى  �إذْ   History as Narrative �سرداً  بو�صفه  التاريخ  �إلى 
التاريخية ب�صورة عامّة تتخذ �شكل ال�سرد بمعنى �أنّها تمثل تجلِّيات متما�سكة 
يمنح  ما  وربما  تعاقبي)))  زمن  خلال  من  والتطوّرات  للأحداث  ومنظّمة 
ية �إ�ضافة �إلى �إجتراح مفهوم »الهويةّ  النظرية ال�سردية عند بول ريكور �أهمِّ

Stephenson (ibid) p .10 	(((
ثامر، فا�ضل " اللغة الثانية: في �إ�شكالية المنهج والنظرية، والم�صطلح في الخطاب  	(((
النقدي العربي الحديث " المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء ـ بيروت 1994 

ـ �ص 15 ـ 38. 
الغانمي، �سعيد ـ م�صدر �سابق �ص 31 ـ 32.  	(((

 Sutermeister,Paul HaydenWhite or history as 	(((
narrative,internet,P. l. Grin. com,1,20,2007
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الحديثة  المنهجيات  �إخفاقات  من  الكثير  تجاوز  على  قدرتها  ال�سرديةّ« 
)�أو  المــ�سرود  الن�ص  علاقة  �إلى  الاعتبار  ردّ  خلال  من  وغيرها  كالبنيوية 
ية التجربة الإن�سانية وال�شخ�صية  المروي( بالواقع والحياة، والت�أكيد على �أهمِّ
مات  ال�سردية ف�ضلًا عن الوظيفة الأ�سا�سية للزمانية وللحبكة في ت�شكيل مقوِّ

الهوية ال�سردية. 

ال�صقر  عي�سى  ومهدي  خ�ضير  محمد  يْ  بن�صَّ الأمر  يتعلّق  ما  وبقدر 
يمكن القول انهما ينتميان �إلى �آلية �صياغة الن�ص ال�سردي والتخييلي ولي�س 
�إلى �آلية ت�شكّل الن�ص التاريخي، على الرغم من وقوفهما ـ في الظاهر ـ �أمام 
رته  وقائع تاريخية وزمنية محددة، وهو تمييز مهمّ على الم�ستوى البنيوي طوَّ
درا�سات ما بعد ريكور ومنها درا�سة )ماريا فليلا ـ بتيه( التي تميّز بين نمطين 
من ال�سرد في ثقافتنا: فمن جانب هناك ال�سرود التخييليّة التي و�إن ابتد�أت 
م نف�سها بو�صفها  ب�أحداث واقعية، لكنّها تفترق عن الواقع وتغادره وتقدِّ
�أعمالًا للخيال ال�سردي تاخذ بعين الاعتبار كــــافّة الإجراءات والمقت�ضيات 
المنهجية )الميثودولوجية( في مقابل ال�سرود التاريخية التي ت�ستند �إلى الوثائق 
و�أنماط المواد الحقيقية والتي تنزع لأن تكون مو�ضوعيّة لكن حتى ال�سرود 
لأنها  ال�سردية،  الت�أليف  كلِّياً عن م�صادر  تنقطع  ان  لها  التاريخيّة لا يمكن 

ْدِ ق�صة ما.  تتو�سّل بالخيال الإبداعي للم�ؤرخ وبقدرته على �َرس

     وتخل�ص )ماريا بتيه( �إلى �أنّ ذلك يقود �إلى الت�أكيد ب�أنّ الكينونة 
يه �سرداً،  الفرديّة �أو الجماعية يمكن تمييزها من خلال فعل الت�أليف الذي ن�سمِّ
ما  هو  وهذا  التاريخي)))،  �أو  التخييلي  النوع  من  ال�سرد  ذلك  كان  �سواءً 
ده باحث حديث عكف على �إقامة موازنة نقدية وفل�سفية بين نظريّتَيْ  ي�ؤكِّ
بول ريكور وميرلو بونتي حول الهوية ال�سردية، عندما �أ�شار �إلى �أنّ ريكور 

Villela- Petit ,ibid,p. 2 	(((
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قد عالج الخا�صيّة الزمنية للتجربة بو�صفها مرجعاً م�شتركاً لكلٍّ من التاريخ 
التاريخي  والزمن  ال�سردي  التخييل  زمن  مِنْ  فكلّ  ال�سردي:  والتخييل 
يجدان نف�سيهما وقد جرى تو�سّطهما من قبل الوظيفة ال�سردية و�إذْ ي�ستلزم 
التاريخي لونا من التخييل ال�سردي لخدمة مقا�صده الخا�صة لتمثيل  الزمن 
الما�ضي، ف�إنَّ ال�صوت ال�سردي للتخييل ال�سردي هو �شبه تاريخي لدرجة �أنَّ 

ا تتحوّل �إلى حقائق ما�ضية))).  طها �إنّم الأحداث غير الواقعية التي يب�سِّ

و»المقامة  »ب�صرياثا«  ن�صاً  �أنَّ  بثقة  القول  يمكن  ذلك  �ضوء  وفي 
�أنهما  مع  كلِّي،  ب�شكل  التخييلي  ال�سرد  ف�ضاء  �ضمن  يتحرّكان  الب�صرية« 
خرج  فقد  ملمو�س،  تاريخي  طابع  ذات  ومكانية  زمانية  بنيات  يتناولان 
ت�شكّل  �آليات  بفعل  التقليدي  التاريخي  ال�سرد  �إطار  من  الن�صان  هذان 
الرو�س لكلٍّ  ال�شكلانِّني  بتعبير  ـ  المبنى الحكائي  الداخلي وتبلور  الخطاب 
�ضمن  والزمن  الوجود  بين  بدوره  تو�سّط  الذي  بال�سرد  وتو�سّلهما  منهما 

ثلاثية ريكور المعروفة:

الوجود والزمن وال�سرد والتي تجاوز فيها ريكور ـ كما ي�شير �سعيد 
مكانة  الزمن  وي�شغل  والزمن)))  الوجود  الفل�سفيّة  هيدغر  ثنائية  الغاتمي 
ي محمد خ�ضير ومهدي عي�سى ال�صقر، ذلك �أنّهما يتحرّكان  خا�صة في ن�صَّ
طبوغرافية  م�ساحة  وعلى  وعمودياً،  �أفقياً  وتاريخي  زمني  �إمتداد  عبر 
ومكانية عري�ضة، وهو ما يلتقي مع الدور الكبير الذي يفرده ريكور لل�سرد 
ان في عملية تحويل رمزي للمدينة �إلى  في بناء الهوية ال�سردية وي�شترك الن�صّ
كائن م�ؤن�سن وم�شخ�صن، وهو ما يمنح المدينة هوية �سردية ـ هي في الأ�سا�س 

Ricœur and Merleau - Ponty on Narrative Identity (inter� 	(((
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هويّة �إن�سانية من خلال �إلتحامها بالزمن، والتي هي في الوقت ذاته و�ساطة 
لا يمكن تحا�شيها بين الذات والعالم حيث ي�ؤلِّف ال�سرد هنا الخوا�ص الدائمة 
ل�شخ�صيّة ما والتي يمكن �أنْ ي�سميها المرء هويته ال�سردية ببناء نوع من الهوية 

كة الموجودة في الحبكة التي تخلق هوية ال�شخ�صية))).  الديناميكيّة المتحرِّ

بطريقة  ريكور  منظور  في  وال�سرد  الزمن  يتعالق  نلاحظ  وكما      
قة، فالزمن عند ريكور ـ على وفق ما يقوله )كوزيه فين( يمدّ جذوره  خّال
في �أونطولوجيا م�ستمدّة من ت�أكيد هيدغر على الزمنية بو�صفها الخ�صائ�ص 
المحددة للكائنات الب�شرية، �إنَّ اولوية الزمن في علاقته بالوجود يقترن بفهم 
الوجود بو�صفه الكينونة التي ت�سائل نف�سها بنف�س القدر الذي ت�سائل فيه 

طريقة وجودها))). 

    وبذا يقرّر الزمن �أفق �أيّ فهمٍ للوجود، ذلك �أنّنا موجودون داخل 
وحا�ضر  ي�ستذكر  ما�ضِ  بين  م�شتَّتين  الزمن  داخل  كائنات  بو�صفنا  الزمن 
والحال  علينا  ي�ستحيل  بالزمن  محا�صرون  ولأننا  يحد�س،  وم�ستقبل  يندثر 
هذه �أنْ نقف خارجه، وهنا تتجلّى قدرة ال�سرد في الهيمنة على الزمن الذي 
يبدو طاغيا ومنفلتاً وغير قابل للخ�ضوع �إلى عملية تمثيل �أو ت�شخي�ص ما، 
ذلك �أنّ ال�سرد يقوم بوظيفة تنظيمية خالقه بو�صفه ال�شكل الذي ن�ستطيع 
نعبْر عن  �أن  بها  ن�ستطيع  التي  الزمن والأداة  ت�شخي�صيّة  قهر لا  من خلاله 
الوجه المعا�ش، الظاهراتي لزمنية الوجود))) وبذا ت�صبح الهوية ذاتها وظيفة 

من وظائف ال�سرد))). 

الغانمي، �سعيد، م�صدر �سابق �ص 260 ـ 262.  	(((
 .Venn,ibid, p. 4 	(((

 .Venn, ibid, p. 5 	(((
.Ricoeur and Merleau - Ponty, ibid, p2 	(((



203

ومن هنا ت�صبح الأطروحة المركزيّة لكتاب ريكور »الزمان وال�سرد« 
الزمن  تجربة  �أنّ  �إذ  والزمانية،  ال�سردية  بين  التبادلية  الخا�صيّة  في  متمثِّلة 
الان�ساني ـ وهو زمن ثالث يقف في مقابل الزمن الكوني والزمن الظاهراني 
للخطاب،  ال�سردي  التكوين  خلال  من  لنا  يتبدّى  ـ  الفينومينولوجي 
فالق�ص�ص التي تُحكى �أو تُقر�أ تف�صح عن هذا الزمن الثالث وت�شكّله وتمنحه 
�شكل التجربة الإن�سانية))) وهو ما يدفع �إلى القول ب�أنّ ال�سرد ينتع�ش بمثل 
هذه المقت�ضيات، ف�ضلًا عن عامل الزمن، واذ يغذي الزمن الكوني ال�سرد، 
المركزية  التجربة، وبالتالي مو�ضعته بو�صفه الخا�صيّة  بتزمين  ال�سردية  تقوم 
لإعادة  تمهيد  هو  الإن�ساني  للزمن  ت�شكيل  �أي  �أنّ  كما  الب�شري،  للوجود 

ت�شكيله في �ضوء تجربة القارئ))). 

زمن  �إلى  وتق�سمه  للزمن  الثلاثي  التق�سيم  بتيه(  )ماريا  وتعتمد      
�إن�ساني وثانٍ داخلي وثالث كوني، فالزمن الإن�ساني هو زمن ق�ص�ص حياتنا 
بو�صفه  جماعي  �أو  فردي  م�ستوى  على  �إما  م�أخوذاً  حياتنا(  تواريخ  )�أو 
تاريخ مجتمعاتنا، وبذا ف�إن الزمن الإن�ساني هو لي�س بالزمن الداخلي لكلّ 
وعي والذي حاول �أوغ�سطين القب�ض عليه على الرغم من ال�صعوبات التي 
عّرب عنها ببلاغة وهو الزمن الذي حاول هو�سرل و�صفه بم�صطلحات بنياته 
ف�إن  وبهذا  للزمن،  الداخلي  الوعي  »الدرو�س« حول  كتابه  الأ�سا�سيّة في 
للنجوم،  المنتظمة  الحركة  �إلى  الم�ستند  الكوني  بالزمن  لي�س  هو  الزمن  هذا 
وهو الزمن الذي اعتُمِدَ دوما في كل مكان لقيا�س الزمن من خلال الأيام 
ذلك  تحقيق  ب�إمكانية  ال�ساعات  تنجح  ان  وقبل  وال�سنوات،  والأ�شهر 
الزمن الإن�ساني  �إلى ذلك))) و�إذ يميِّز ريكور  الدقائق والثواني وما  بمقايي�س 
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عن الزمنين الداخلي والكوني، ف�إنما ينبغي �أن ن�سترعي انتباهنا لزمن الفعل 
التمو�ضع  �أو  ما،  ق�صة  حكيِ  فعل  خلال  من  فقط  �إذ  الإن�سانية،  والمعاناة 
به  الاحتفاظ  يتمّ  الطريقة  وبهذه  �شخ�صيته،  الزمن  يكت�سب هذا  داخلها، 

بعيداً عن الن�سيان بو�صفه مجرّد زمن م�ضى لي�س �إل))). 

ويلفت )كوزيه فين( الانتباه �إلى �أنّ الفكرة الكامنة هنا هي �أنَّ فعل 
د. ولذا  �إن�ساني محدَّ حكي ق�صة ما ي�ستطيع تحويل الزمن الطبيعي �إلى زمن 
ففي مقاربة ريكور بدمج م�صطلح البنية ال�سردية �إ�شكاليتين من �إ�شكاليات 
ال�سردي  بالخيال  التاريخ  بعلاقة  يتّ�صل  وما  بالهويّة  علاقة  له  ما  الذاتية: 
من  مترابطتين  الإ�شكاليتان  هاتان  تظل  حيث  الزمنيّة،  ت�شكيل  عمليّة  في 
خلال فكرة �أنّ الزمن والطريقة التي يقا�س بهما توفِّران الأ�سا�س الم�شترك 
لتمف�صلهما المتبادل))). وهكذا فمن خلال العلاقة بين ال�سرد والزمن تبدو 
التفكير  من  يمكننا  الذي  المفهوم  بو�صفها  خطابها  في  ال�سردية  الهوية  لنا 
للزمن،  والكوني  )الفينومينولوجي(  الظاهراتي  الإدراك  بين  بالو�ساطة 
العالم  فعاليّات في  �شكل  في  داً  متج�سِّ يعا�ش  كما  الزمن  بين  الو�ساطة  �أيّ 
�أنّ هدف ريكور  القول هنا  المرويات))). ويمكن  ومنقو�شة فوراًُ في حياة 
هو �إعادة بناء الو�ساطات اللازمة لغر�ض ربط ق�ضية ال�سرد بالزمن، وبهذه 
الطريقة يمكن ت�أ�سي�س الأطروحة المركزية للعمل، �إذ يعود الف�ضل لل�سرد في 
ت�سجيل وثوقية الزمن الإن�ساني، وبكلمات �أخرى تقوم المرويات وال�سرد 

بت�شفير ما ي�ستحقّ التذكير وبذا تحفظ الذاكرة ما ي�ستحق التذكر))). 
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ال�سرد  بت�صنيفه  ريكور  ب�أن  الاعتقاد  �إلى  فانهوزر(  )كيفن  ويذهب 
�أدبيّة فقط،  يقت�صر على تقديم مادة  الإبداعي لا  �أ�شكال الخيال  �شكلًا من 
بل يقدّم �أ�سا�ساً تحليلياً عميقاً لفكرة كانط التي ما زالت غام�ضة عن الخيال 
نف�سه  والزمن  الإبداعي  الخيال  من  كلًا  ريكور  يجعل  حيث  الإبداعي، 
ب�إك�سائه لحماً ادبياً ودماً لغوياً على الهيكل العظمي المجرّد  �أكثر معقولية 
للر�سوم التخطيطية عند كانط وبعبارة �أخرى يجعل ريكور التحليل الخيالي 
للزمن �أكثر معقولية ب�إظهاره وهو يعمل ك�أنما هو موجود في ال�سرد. فالفعل 
ال�سردي �إظهار لذلك الغام�ض، �أي التخطيطية في لحظة ا�شتغاله »ال�سرد«، 
والحبكة التي هي الكون ال�سردي المركزي والتي هي لي�ست �سوى ت�أليف 
�إبداعي للزمن ي�ستخرج من ت�شعّب التجارب الع�شوائي كلاماً موحّداً))). 

عمليّة  ت�شغلها  التي  الا�ستثنائية  الأهمّية  �إلى  الأخيرة  الفقرة  وت�شير 
المركزي وت�أليفاً  الكون  emplottment بو�صفها  بناء الحبكة  �أو  التحبيك 

�إبداعياً للزمن. 

ويربط باحث �آخر عملية بناء الحبكة هذه وعملية القراءة من خلال 
الإ�شارة �إلى اقتران هاتين العمليتين الديناميكيتين » بناء الحبكة والقراءة » 
واللتين ي�شير لهما بول ريكور بو�صفهما دينامية عالم الن�ص، وديناميّة عالم 
القارئ))) حيث يتحدّد من طرف الم�ؤلِّف والن�صّ دور عمليّة بناء الحبكة، 
فبهذه الطريقة يتمّ ترتيب الأحداث والأفعال التي تمنح معنى الكليّة للق�صة 
�إنّ بناء الحبكة هو ما يجعل ق�صة ما مفهومة،  البداية والنهاية،  من خلال 
ال�سردي  بالذكاء  يه  ي�سمِّ الذي  اليه ريكور  بناء الحبكة، على ما يذهب  �إنّ 
�أو الإدراك ال�سردي الذي يعني المقدرة على �ضم التعار�ضات والحكايات 

الغانمي، �سعيد، م�صدر �سابق �ص 69.  	(((
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المتعار�ضة الخوا�ص للفعل الإن�ساني وربطهما معاً في حبكة متما�سكة، موفِّراً 
بذلك قراءة متوافقة لحياتنا، فبناء الحبكة والحال هذه هو المكان الذي ت�صبح 
الق�صة  تنه�ض  حالما  وهكذا  الق�ص�صي،  للمتن  �أق�صو�صات  الأحداث  فيه 
من عملية بناء الحبكة تنه�ض ال�شخ�صيّة وت�سهم في نقل الحبكة �إلى الهوية 
ف في �سياق تك�شف الق�صة، �إنَّ مثل هذه الهوية ال�سردية �سوف  التي تتك�شَّ
التوافقات  �أمام  المو�ضوعية  الناحية  م�ستوى تلازمي من  فقط على  تُعرف 

المتعار�ضة للق�صة ذاتها، �أي �أنَّ ال�شخ�صيات ذاتها هي حبكات))). 

وهذا الربط بين الحبكة وعمليّة القراءة ينطلق من فكرة �أنّ ت�أثير بناء 
عالماً  يوفِّر  الن�ص  �أنَّ  ذلك،  القارئ،  عند  بل  الن�ص،  عند  ينتهي  الحبكة لا 
�إ�ستنباطه من قبل القارئ حيث ت�صبح البنية ال�سردية مرجعا متفتحاً  يمكن 
�إثارة كائنة تعمل  �إلى عملية  القراءة  �أو  وم�ستقبلًا وتتحوّل عملية الأ�صغاء 
�أحدهما  الن�ص  وعالم  الن�ص  عالم  يتغلغل  الطريقة  وبهذه  مبا�شرة،  ب�صورة 
بالآخر، وفق مقولة )غادامير( التي ي�ست�شهد بها ريكور ونعني بها مقولة 
�أفق  من  كلّ  �إلى  ينتمي  فالقارئ   ،fusion of horizons الآفاق  �إن�صهار 
تجربة العمل تخيليّاً و�أفق فعله ب�صورة ملمو�سة، وفي الجانب الآخر من هذه 
الن�ص والقارئ في علاقة  القارى حيث يقف  العملية الجدلية يقف جدل 

تحاوريه وتعاونية. 

من  الكثير  بين  يربط  �أنْ  ا�ستطاع  قد  ريكور  بول  �أنّ  نجد  هنا  ومن 
تتجاهلها  كانت  التي  مات  المقوِّ بع�ض  �إلى  الاعتبار  معيداً  ال�سردية  مفاهيم 
ارتباط  خا�ص  وب�شكل  كالبنيوية،  الحداثية  الاتجاهات  بع�ض  ترف�ضها  �أو 
والتركيز  الإن�سانية  التجربة  ية  و�أهمِّ والواقع،  بالحياة  ال�سردية  المرويات 
على مفهوم ال�شخ�صيّة الق�ص�صية الذي �أهملته �أو كادت معظم الاتجاهات 
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ال�سردية و�أحالته �إلى مجرّد تر�سيمه �أو وظيفة من وظائف ال�سرد »عند بروب 
�أمراً معروفاً  �أنّ كون الحياة ذات �صلة بال�سرد بات  د ريكور  مثلًا«. وي�ؤكِّ

دائماً))) . 

لذا يحاول من خلال نق�ض مغالطة »�أنّ الق�ص�ص تروى ولا تعا�ش، 
والحياة تعا�ش ولا تروى« �إلى الت�أكيد على الدور الفاعل لل�سرد داخل الحياة 
من خلال مقولته »لقد �صار ب�إمكاننا في هذه المرحلة من التحليل �أنْ نم�سك 
طريقة  ا�صلًا  هي  القراءة  لأنَّ  والحياة،  ال�سرد  فيها  ي�صطلح  التي  بالكيفيّة 
تروى  الق�ص�ص  �إنَّ  القول  يمكننا  وبهذا  الخيالي،  العمل  عالم  في  للعي�ش 
ولكنّها �أي�ضاً تعا�ش على نحو متخيّل، كما �أنّ الحياة التي ي�سميها ريكور بما 

قبل الن�ص pre-text، هي حياة تُروى«))). 

ويعدّ ريكور �أنّ الق�ص�ص والتواريخ هي من بين و�سائل فهم الوجود 
الوجودية  الإمكانات  �إبراز  في  والمرويات  ال�سرود  تنفرد  حيث  البارزة، 
الذات  توجيه  �أو  الزمن  في  الوجود  وطرائق  الإن�ساني  الفعل  و�إمكانات 
نحوه، ويقف ريكور في �صف هايدغر في القول ب�أ�سبقية الممكن، لكنّه، 
�سوى  وت�ستوعبها  ت�سقطها  لا  الإمكانات  هذه  �أنّ  عي  يَدَّ لهايدغر  خلافا 
الق�ص�ص والتواريخ وحدها نح�صل على  ال�سرود والمرويات. فمن خلال 
�إنّ الق�ص�ص  �إلى القول  دليل الممكنات الإن�سانية، ويذهب كيفن فانهوزر 
لي�ست غير واقعية ولا وهميّة، بل هي فعلًا و�سيلة ا�ستك�شاف �أنطولوجيّة 

لعلاقتنا بالموجودات والوجود))). 

�أنّ ريكور يعار�ض ما يدعوه الميل �إلى تجريد  ويلفت ديفيد كار �إلى 

الغانمي، �سعيد، م�صدر �سابق �ص 39.  	(((
الغانمي، �سعيد، م�صدر �سابق �ص 48 ـ 53.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص، 81 ـ 84.  	(((
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الكثير  يعار�ض  لأنّه  عنده  التوقّف  ينبغي  مهمّ  �أمر  وهو  زمنه،  عن  ال�سرد 
وعلاقته  ال�سردي  الن�صّ  مع  التعامل  في  كالبنيوية  الحداثية  المنظورات  من 
في  ظاهرًٌ  الميل  هذا  �أنّ  �إلى  ذلك  في  حقّ  على  وهو  كار  يرى  �إذْ  بالزمن، 
التقليد البنيوي، بَدْءاً من بروب، وفي تحليلات فيل�سوف من طراز لوي�س 
خ من طراز )بول فاين(، والتي تفتر�ض �أنّ الزماني مجرّد مظهر  منك وم�ؤرِّ
�سطحي في الق�صة، �أو مجرّد توالٍ للأحداث، �أما الخوا�ص ال�سردية الحقيقية 
فتوجد الخوا�ص البنيوية �شبه المنطقية مثل وظائف )بروب( و�صيغ »منك« 

التي هي لا زمانية بطبيعته))). 

ل �إلى  ث عن الهوية ال�سردية �إلى �أنّه قد تو�صّ ويعلن ريكور وهو يتحدَّ
�أو  مفرد  ل�شخ�ص  �سواءً كانت  ال�سردية،  الهوية  تكوين  �أنّ  م�ؤداها  فر�ضية 
لجماعة تاريخية، و�أنّ الموقع المن�شود لهذا الان�صهار هو بين ال�سرد والخيال، 
ت�صير  �أفلا  جزم:  من  تخلو  لا  ب�صورة  بلاغياً  ذلك  بعد  ريكور  ويت�ساءل 
التي  الق�ص�ص  ت�أويلها في �ضوء  يتمّ  �أكثر معقولية، بكثير حين  النا�س  حياة 
يرويها النا�س عنها. �ألا ت�صبح ق�ص�ص الحياة نف�سها �أكثر معقولية حين يطبق 

الإن�سان النماذج ال�سردية �أو الحبكات الم�ستمدّة من التاريخ والخيال؟))). 

وي�شير ريكور �إلى �أنّ الذات تعجز عن معرفة نف�سها مبا�شرة �إلا من 
خلال ال�سرد ومرويات الحياة اليوميّة: �إن �إعادة الت�صوير التي يقوم بها ال�سرد 
�أنّ  �أعني  ى ميدان ال�سرد،  التي تتخطَّ الذاتية  د هذا الجانب من المعرفة  ت�ؤكِّ
الذات لا تعرف ذاتها مبا�شرة، بل بطريقة غير مبا�شرة فقط، �أي من خلال 
�إلى  �إ�ستناداً  �إنتاجها  يتمّ  التي  �أنواعها،  بجميع  الثقافية  العلامات  �إنعطاف 
و�ساطات رمزية تتيح دائما و�أ�سا�ساً الفعل، ومن �ضمن هذه مرويات الحياة 

الم�صدر ال�سابق �ص 223.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 251.  	(((
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د الو�ساطة ال�سردية هذه الخا�صية الجديرة بالانتباه في المعرفة  اليوميّة، وت�ؤكِّ
الذاتية �ألا وهي ت�أويل الذات وامتلاك القارئ لهويّة �إحدى ال�شخ�صيات 

الخيالية التي هي �صورة من �صورها))). 

وي�شير كوزيه فين �إلى هذه العلاقة بين البنية ال�سردية والذات بالقول 
ذاتاً  بو�صفها  الذات  فكرة  �إلى  ي�شير  ال�سردية  البنية  عن  ريكور  مفهوم  �إنّ 
كِيّة))). وت�شير ماريا فليلا  ْ مروية وبو�صفها كينونة م�صنوعة من ق�ص�ص َحم
الزمنية  والطبيعة  ما،  ق�صة  حكاية  فعالية  بين  علاقة  �إن�شاء  �أهميّة  �إلى  بتيه 
دة �أنّه حيثما توجد ق�صة ما ف�إنَّ ذلك يعود الف�ضل  للتجربة الإن�سانية، م�ؤكِّ
ة ما  فيه �إلى �أنّ هناك �أنا�ساً يعملون، ويعانون، وبكلمات �أخرى �إنّ �سرد ق�صّ
يعني �أنّ هناك �شخ�صاً ما يمكن الإ�شارة �إليه عند ت�سا�ؤلنا: مَنْ فعل ذلك»؟« 
يقود  ما  الأمر؟« وهو  هذا  و »لمن حدث  »؟«  الطريقة  بهذه  ت�صرف  من 
فعل  من خلال  تمييزها  الجماعية يمكن  �أو  الفردية  الكينونة  �أنّ  الت�أكيد  �إلى 
يه �سرداً، �سواء �أكان ذلك ال�سرد من النوع التخييلي �أم  الت�أليف الذي ن�سمِّ

التاريخي))). 

الإن�سانية  للتجربة  الاجتماعي  البعد  ال�سردية  ريكور  نظرية  د  وت�ؤكِّ
والاجتماعية من خلال الإ�شارة �إلى تعالق الهويات �أي تعالق الهوية ال�سردية 
ي �إلى توليد ق�صة ذات ن�سق ثانِ تترابط بدورها  بهويات الآخرين بطريقة ت�ؤدِّ
دة، وبهذا ن�صبح جميعاً مرتبطين من خلال الق�ص�ص المبنية  مع ق�ص�ص متعدِّ
الثقافة، و�ضمنها  تتمثّل في  التي  بناء الحبكة  �أو  التحبيك  على وفق عملية 

�أنماط الحياة الطيّبة))). 

الم�صدر ال�سابق، �ص 264 ـ 265.  	(((
enn, ibid,p. 4. V 	(((

 .Vellela -Petit, ibid , p. 2 	(((
Venn , ibid , p. 5 	(((
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"اليوميّات" بو�صفها  مدونّة وثائقيّة  ميتا�سرديةّ

رواية »العمامة والقبعة« للروائي الم�صري �صنع الله ابراهيم المطبوعة 
الم�ألوفة في  ال�سردية   البنى  تفارق  التي  المثيرة   الروايات  العام 2008 من 
ال�سرد العربي الحديث، ذلك �أنّها تبدو في المظهر مجرّد مدوّنة وثائقية عن 
 .1798 العام  بونابرت  نابليون  قادها  التي  م�صر  على  الفرن�سيّة  الحملة 
المعروف  م�صر  خ  م�ؤرِّ كتبها  التي  اليوميّات  بنية  تحاكي  مظهريا  والرواية، 
ن فيها يوميّات الحملة الفرن�سيّة لاحتلال  عبد الرحمن الجبرتي، والتي دوَّ

م�صر والمو�سومة بـ« عجائب الآثار في التراجم والأخبار«. 

لكن هذه الرواية، اذا ما ت�أمّلناها بب�صيرة نقدية متمنِّعة، هي لون  	
�سردي يفيد من الجانب الوثائقي والت�سجيلي للحياة الاجتماعية وال�سيا�سية 
للبّر  الفرن�سي  الغزو  �سنوات  و�أهلها خلال  لم�صر  والع�سكرية  والاقت�صادية 
الم�صري، لكنّها لا تمكث عند م�ستوى الوثيقة التاريخية، و�إنما تبني من خلال  
خ �أو  �أ�سلوب »اليوميات« بنية ميتا �سردية، يتّ�ضح فيها ق�صد ال�سارد /الم�ؤرِّ
ن في الكتابة من خلال لغة تزاوج بين لغة »عجائب« الجبرتي ولغة  المدوِّ
الق�صّ الحديث بب�ساطتها ومبا�شرتها وتجنّبها لل�صياغات البلاغية والحذلقات 
الا�سلوبية التي قد يلج�أ �إليها بع�ض كتاب الميتا ـ �سرد. ويمكن �أن تكون هذه 
الرواية، ب�شكل من الأ�شكال مجموعة حبكات وحكايات وم�شاهد �سردية 
المت�صاعد  الع�ضوي  النمو  �أ�سا�س  �أو على  تارة  التجاور  �أ�سا�س  تنه�ض على 

تارة �أخرى �أو على �أ�سا�س اللغة الب�صرية لل�سينما تارة ثالثة. 
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والروائي �صنع الله ابراهيم �سبق له و�أن جرّب �أنماطاً �أخرى من  الميتا 
التي  ال�سابقة، ومنها رواية »بيروت ـ بيروت«  ـ �سرد في عدد من رواياته 
انطوت على جانب وثاقي ميتا�سردي �أي�ضاً. لكن هذه الرواية، هي بالكامل 
ببلبوغرافيا  كانت  و�إن  �سردية،  الميتاـ  اليوميّات  بنية  من  متكامل  �ضرب 
لع عليها بعد،  م�ؤلّفات الم�ؤلِّف ت�شير �إلى �صدور رواية �أخرى مماثلة، لم نطَّ
ا تكون الأقرب �إلى روح »اليوميات«.  هي رواية »يوميات الواحات«، رّمب
في هذا العمل، ت�ستهلّ الرواية يوميّاتها، م�ؤرّخة بتاريخ »الأحد22 يوليو 
 31 في  خة  الم�ؤرَّ الأخري�ة  اليوميّة  على  ال�ستار  وت�سدل  ظهراً،   1798
التي  الفرن�سية  الحملة  �أحداث  �أبرز  ي  تغطِّ فهي  وبذا   ،1800 �أغ�سط�س 
ا�ستمرت لمدة ثلاث �سنوات وانتهت بالهزيمة وان�سحاب القوات الفرن�سية 
المهزومة على ايدي البريطانيين. وينتظم الرواية �صوت �سردي رئي�س هو 
المتكلِّم في  ف �ضمير  الذي يوظِّ اليوميات  ن  الراوي المركزي مدوِّ �صوت 

مدوّناته:

ال�شم�س  خافتة،  الح��رارة  ال�صاخبة،  الجموع  و�سط  »اندفعت  	
لاهبة، التراب يملأ الجو، العرق ي�سيل على وجهي و�أ�سفل �إبطي« )�ص5( 
والراوي، كاتب مدوّنات اليوميات، هو �شاب في التا�سعة  ع�شرة من عمره 
خ عبد الرحمن الجبرتي، وهو يوا�صل   خ م�صر  الم�ؤرِّ ويعمل ن�سّاخاً لدى م�ؤرِّ
�إماطة  احتذاء انموذج معلِّمه من خلال ر�ؤيا �سردية جديدة ركز فيها على 
اللثام عمّا لم يقله الجبرتي  فيما يتعلّق بالتاريخ الاجتماعي  والح�ضاري لم�صر 
و�أهلها و�سلوكهم اليومي خلال احتلالين:الاحتلال العثماني الذي يُرْمَز له 
بالعمامة والاحتلال الفرن�سي الذي يرمز له بالقبّعة، كما يدلل على ذلك 
ية دالةّ وم�ضيئة  تومئ  هنا  عنوان الرواية »العمامة والقبّعة« بو�صفه عتبة ن�صّ

لجوهر ال�صراع القادم في العمل الروائي. 

�سرد  بخ�صو�صية  يتعلّق  القارئ  يواجه  ال��ذي  ال��سؤال  ويظلّ  	
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تاريخه،  في  الجبرتي  ن��ه  دوَّ الذي  ذلك  عن  الرواية  هذه  في  اليوميات  
وهل يمتلك خ�صو�صية �أو تفرّداً ام يظلّ مجرّد  محاكاة لما دبَّجه  يراع المعلِّم 
ن »يوميات« »الرواية  ال�شاب، مدوِّ النا�سخ  �أنَّ  والأ�ستاذ  الجبرتي. ويبدو 
�أي�ضاً  الت�سا�ؤل  هذا  �أمام  الرواية  من  الأخيرة  ال�صفحة  في  نف�سه  وجد  قد 
عندما كان ي�صغي �إلى الأ�سباب التي دفعت بمعلِّمه الجبرتي  لأن يعيد �صياغة 
وتقديم يومياته في �ضوء نتائج الغزو التي ا�سفرت عن هزيمة نابليون وجي�شه 
واحتمال عودة �سلطة العثمانيين: »هل تت�صوّر العثمانلي يقبلون ما كتبته 
له  �أكتب  �أنْ  التركي طلب  الوزير  الترك؟  وذمّ في  للفرن�سي�س  امتداح  من 
نف�سي من  ئ   �أبرِّ �أنْ  �أريد  �أنّني  ثم  الفرن�سي�س في م�صر  فترة وجود  تاريخ 
ـ  ال�شاب  النَ�سّاخ  ا�صغى  �أن  وبعد  �ص38  الفرن�سي�س«  مع  التعاون  تهمة 
بالقول  تبريراته  اختتم  الذي  معلِّمه  �إلى  ـ  يومياتها  وكاتب  الرواية  راوي 
»كتاب جديد هو نف�سه القديم بعد ان ننزع منه ما  قد يغ�ضبهم، ثم نهديه 

�إلى الوزير يو�سف با�شا«  )�ص 328( يت�ساءل –الراوي- مع نف�سه:

المثل؟«  �أفعل  �أن  عليَّ  �سيكون  هل  �أن��ا  كتبته  فيما  »فكّرت  	
ـ ت�أويلياً ـ لمعرفة  )�ص328( هذا الت�سا�ؤل مهمّ للغاية لأنّه �سيفتح الطريق 
ر�ؤيا الراوي وخ�صو�صيته وافتراقه عن �سرد معلِّمه الجبرتي، وهي �إ�شكاليّة 
لي�ست بال�سهلة ولا يمكن اختزالها بالقول مثلا �أنَّ الم�ؤلِّف �أو راويه المعا�صر 
�أَنْ يتملّق العثمانيين �أو ير�ضيهم بالقول  غير ملزم، كما كان �شان الجبرتي 
بـ »مظهر التقدي�س بذهاب دولة الفرن�سي�س« وليبعد عنه تهمة الانحياز ـ 
التي ال�صقت به �سابقاً ـ �إلى الفرن�سيين، ولذا فالروائي يعمد  ـ ر�ؤيَوِيّاً ـ �إلى 
والأحداث  الوقائع  نقل  والمو�ضوعية والحياد في  الامانة   مزيد من  تحقيق 
والإِنطلاق من موقف المواطنة الم�صريّة �ضدّ كافّة �ألوان الهيمنة والإحتلال 
الا�ستغلال  في  وحقّه  الم�صري  المواطن  كرامة  عن  والدفاع  والا�ستبداد، 

ية.  والعي�ش الكريم وتحقيق العدالة والحرِّ



213

»معادلًا  الرواية  هذه  في  لنا  م  قدِّ قد  الم�ؤلِّف  �أن  القول  ويمكن  	
مو�ضوعياً« بتعبير �إليوت، �أي معادلًا فنياً و�أ�ستيتيكياً لنتائج الحملة  الفرن�سية 
على م�صر  من خلال خطاب روائي بوليفوني وميتا�سردي لإعادة ت�شكيل 
الاحتلال  �أ�شكال  مواجهة  الم�صري في  الفرد  لدى  المقاومة  الوعي وروح 
�أخرى  روايات  عن  مثلًا  الراوية  هذه  ميّز  ما  وهو  المختلفة،  والا�ستلاب 
مثل »غادة ر�شيد« لعلي الجارم)1960(، »وتغريبة بني حتحوت«  لمجيد 
طوبيا)1988( و»الجودرية« لمحمد جبريل )2006( ف�ضلًا عن م�سرحية 
�شريطه  في  �شاهين  ويو�سف   )1966( الحلبي«  �سليمان  فرج«  �ألفريد 
ال�سينمائي »وداعا بونابرت« والتي �أ�شار �إليها الم�ؤلِّف في الخاتمة. ويبدو لي 
�أنّ �صنع الله ابراهيم كان �أقرب ما يكون �إلى لغة ال�سينما، من بقية النماذج، 
وتحديداً من يو�سف �شاهين وكاميرته المحايدة في »وداعاً بونابرت«. اللغة 
تتابعها  �أو  وو�صفها  الب�صرية  الم�شاهد  تج�سيد  على  بقدرتها  ال�سينمائية، 
الأ�سطر  وتمثّل  والقبّعة«  »العمامة  لغة  مزايا  من  واحدة  هي  مجاورتها  �أو 
الأخيرة من الرواية مفتاحاً وبياناً �سردياً لما فعله الروائي �أو ن�سّاخه ال�شاب 
في »العمامة والقبعة« عندما كان يكتب ما يمليه عليه معلمه عبد الرحمن 
في  منظومة  غير  �أوراق  »في  الفرن�سي  الاحتلال  عن  تاريخه  في  الجبرتي 
�سلك الاجتماع والاتفاق« )�ص 328( حيث يك�شف النا�سخ في م�شروع 

روايته عن ر�ؤيته الخا�صة للرواية: 

»وكثيراً ما كان يخطر ببالي، و�إنْ لم يكن ذلك من ��شأن �أمثالي �أن  	
�أجمع افتراقها و�ألب�سها بالتر�صيف ات�ساقها ليكون ذلك  تاريخاً مطلعاً اللبيب 
على عجائب الأخبار وغرائب الآثار تذكره بعدنا لكل جيل«)�ص328( 
ويخيّل لي �أنّ �صنع الله ابراهيم قد نجح �إلى حد كبير من خلال »يوميّات« 
داً، قد يثير �سل�سلة من  ق ذلك، و�أنجز لنا عملًا متفرِّ ن�سّاخه ال�شاب �أنْ يحقِّ
ال�سرد  للرواية، وعلاقة  التجني�سي  التو�صيف  ا منها  الإ�شكاليّة رّمب الأ�سئلة  
الروائي، بما هو تاريخي ووثائقي، والحدود المتداخلة بين ما هو واقعي وما 
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هو تخييلي، ف�ضلًا عن �أ�سئلة فنِّية و�سردية تتعلق بماهية »وجهات النظر« في 
الرواية ودور ال�سرد ال�شفاهي والفعل الدرامي وبناء الم�شهد الروائي ودور 
الحوار والو�صف  والتلخي�ص والمونتاج والتف�صيل الفنِّي في �سبك ال�صورة 

النهائية لهذه الرواية الإ�شكالية المخادعة. 

قد  ابراهيم هذا  لق�صّ �صنع الله  التجني�سي  التو�صيف  ناحية  ومن  	
يلحقها  وقد  الرواية تجني�سيّاً  �صفة  من  العمل   هذا  التقليدي  النقد  يق�صي 
ببع�ض �ألوان »اليوميّات« في الأدب  والتواريخ العالمية والتي  ي�صطلح عليها 
في الانكليزية بمقابلات مثل diaries  �أو journals   �أو Chronicles . لكن 
ال�سردية الحديثة، قد فتحت �آفاقاً تو�صيفيّة �شبه �إجنا�سية لمثل هذا اللون من 
 meta )خلال توظيف  م�صطلح ما وراء الرواية �أو ما وراء ال�سرد )الميتا�سرد
للإن�ضواء  الكتابة  من  اللون  هذا  �أمام  المجال  يف�سح  والذي   narration
تحت التو�صيف الإجنا�سي للرواية الحديثة، وب�شكل خا�ص في طورها ما 
بعد الحداثي الذي ينزع عادة للان�سلاخ عن قيود البروتوكولات ال�سردية 
و»جامع  مفهوم  من  يقترب  �أجنا�سي  تداخل  على  والانفتاح  التقليديّة 

الن�ص« عند جيرار جينيت. 

 narrative كما ينجح هذا الن�ص الميتا�سردي في خلق هويّة �سردية 	
وب�شكل  والمدن  والأماكن  لل�شخ�صيات  ريكور  بول   بتعبير    identity
»�أيقونة«   ل�صناعة  المتدفِّق،  الزمن  حركة  خلال  من  القاهرة  لمدينة  خا�ص 
هوياتية تقف في وجه الإنجراف ال�سريع لحركة الزمن، وبذا  ت�ضمن تخليد 
هذه ال�شخ�صيات والأماكن وتمنحها هوياتها ال�سردية »التي تظلّ �شاخ�صة 

عبر الزمن. 

تحديد  في  تتمثّل  الرواية  لهذه  بالن�سبة  الكبرى  الإ�شكالية  وتظلّ  	
فيها،  تخييلي  هو  وما  تاريخي  هو  ما  بين  والافرت�اق  التداخل  خطوط 
لن�صّ  التجني�سيّة  الخ�صو�صيات  بتحديد  كبير  حدٍّ  �إلى  ترتبط  م�سالة  وهي 
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. وعودة �إلى بول ريكور في كتابه »الزمان وال�سرد« الذي يعدّ  �أدبي معّني
راً �أمريكياً  ال�سرد عن�صراً تكوينياً في الخطاب التاريخي  دفعت ناقداً ومفكِّ
مثل هيدن وايت للنظر �إلى التاريخ بو�صفه �سرداً »حيث يرى �أنَّ الأعمال 
التاريخية ب�صورة عامة تتَّخذ �شكل ال�سرد، بمعنى �أنّها تمثِّل تجلِّيات متما�سكة 

ومنظّمة للأحداث والتطورات من خلال زمن تعاقبي«. 

بتيه«  فليلا  لـ»ماريا  مهمّة  درا�سة  �إلى  الإ�شارة  هنا  المفيد  ومن  	
ابتد�أت  و�إن  والتي  التخييلية،  ال�سرود  ال�سرود:  من  نمطين  بين  فيها  تميّز 
ب�أحداث واقعيّة، لكنّها تفترق  عن الواقع وتغادره  وتقدّم نف�سها بو�صفها 
�أعمالًا للخيال ال�سردي تاخذ بعين الاعتبار كافة الإجراءات والمقت�ضيات 
المنهجية، في مقابل ال�سرود التاريخية التي ت�ستند �إلى الوثائق و�أنماط المواد 
الحقيقية والتي تنزع لأن تكون مو�ضوعية. وت�ستدرك )بتيه( �إلى �أنّ ال�سرود 
التاريخية بدورها لايمكن لها �أنْ تنقطع عن م�صادر الت�أليف ال�سردي، لأنّها 
خ، وبقدرته على حكي ق�صة ما، )راجع  للم�ؤرِّ الإبداعي  تتو�سّل بالخيال 

درا�ستنا« الهوية ال�سردية للمدينة في الراوية« �ضمن هذا الكتاب(. 

ومن هنا نجد �أنّ رواية »العمامة والقبعة« تظلّ عند حدود ال�سرد  	
التخييلي و�أنّها قد نجحت في تحويل المواد والوثائق والمرويات وال�شواهد 
والوقائع التاريخية �إلى خطابات �سردية متما�سكة، خا�صة و�أنّها تمحورت 
اخ ال�شاب، كاتب هذه  حول زاوية نظر مركزية ترتبط ب�ضمير المتكلِّم للن�سَّ
ال�سرد  الوان  من  لوناً  الرواية  يجعل  مما   التاريخية،  واليوميّات  المدوّنات 
م �أي�ضاً ترجمة ذاتيّة لراويها، كما  الذاتي )الأوتو بيوغرافيا( باعتبارها تقدِّ
وتف�صيليّة  بة  مقرَّ )بيوغرافيا(  �سيرة  تقدّم  بو�صفها  الرواية  �إلى  النظر  يمكن 
لمدينة القاهرة ب�شكل خا�ص ولم�صر ب�شكل �أعمّ، وبذا تخرج هذه الرواية 
الوثائقي  التاريخ  �شرنقة  من  البنيويّة  كات  والمحرِّ الموتيفات  هذه  بفعل 
الخطاب  نفي خ�صو�صيّة  ذلك  يتطلّب  �أنْ  دون  التخييلي  ال�سرد  ف�ضاء  �إلى 
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ْدَيْن  �َرس �أو  ين  ن�صّ �إزاء  وك�أنّنا  الروائية،  البنية  داخل  الم��وازي  التاريخي 
متناظرين ومتوازيين داخل الرواية هما: ال�سرد التخييلي، وال�سرد التاريخي 

ر في جوهر �سردي، وزماني، لايمكن الفكاك منه.  المتجذِّ

الحكائي«  »المتن  بين  التمييز  الحديثة  ال�سردية  اعتادت  ما  واذا  	
كة،  مفكَّ �أخبار  �أو  ووقائع  ال�سببيّة  تفتقد  لأحداث  الأوليّة  المادة  بو�صفه 
وبين » المبنى الحكائي« الذي يعيد �صياغة هذه المواد الخام الأوليّة �شعريّاً 
ويبِّني  ال�سردي  الفعل  ت�شكيل  بكيفيّة  يُعنى  �سردي،  خطاب  في  و�سرديّاً 
، ف�إنّ المادة  التاريخيّة  علاقاته ال�سببيّة ونتائجه، من خلال وعي �ساردِ معّني
»المتن  �إلى حدٍّ كبير  تمثِّل  التي  والقبعة« هي  العمامة  رواية«  والوثائقية في 
الحكائي« في الرواية، �أما الرواية ذاتها بو�صفها خطاباً فنياً و�سردياً فتمثل 

»المبنى الحكائي« للرواية. 

وفي النهاية خرج �صنع الله ابراهيم من م�أزق التورّط بهذا الركام  	
�إلى ف�ضاء ميتا ـ  من الأحداث والوقائع وال�شهادات و المرويات التاريخية 
�سردي يمنح الرواية �شرعيتها التجني�سيّة وانتمائها �إلى وعي مرحلة  ما بعد 
والخطاب  ال�صوغ  نُظُم  مركزية  جاذبية  على  بالتمرّد  تتميّز  التي  الحداثة 
ية  �أهمِّ التقليديّة ومن البروتوكولات والتعاقدات ال�سردية ال�سائدة. وما له 
ا�ست�أنف الا�شتغال  ابراهيم قد  الروائي �صنع الله  �أنَّ  لاحقة في هذا المجال 
الفرن�سي( التالية )القانون  ال�شاب من خلال روايته  خ  الم�ؤرِّ على مخطوطة 

اً داخليّاً فريداً بين الروايتنين.  حيث �أقام تنا�صّ

تقع رواية »القانون الفرن�سي« ال�صادرة العام 2008 للروائي �صنع 
الله ابراهيم تحت مظلّة الا�شتغال الميتا�سردي �أو الميتاروائي في الراوية العربية 
واعتماد  التدوين  وق�صديّة  والهوام�ش  الإحالات  من  �سل�سلة  خلال  من 
مات  عة، لكن الرواية بالت�أكيد تنطوي على مقوِّ مخطوطات ون�صو�ص متنوِّ
بنية روائية وا�ضحة تقرب من لون الرواية الق�صيرة »novella« لمحدودية 
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الزمان والمكان واقت�صارها على �شخ�صيّة مركزية رئي�سة هي  حركتها في 
ظلّتْ  التي  الثانوية  ال�شخ�صيات  من  وعدد  �شاكر   البروفي�سور  �شخ�صيّة 
ثانوية حتى النهاية وافتقدت �أو كادت �إلى �أيّ نمو �أو ك�شف يجعلها ت�ضارع 
ما يُ�سمّى بال�شخ�صية النامية »round charactar« »و�أهمّ  مِنْ هذا وذاك 
وتاريخيّة  و�سيا�سيّة  فكريّة  ق�ضيّة  عن  الدفاع  في  المركزي  الرواية  ان�شغال 
وايديولوجيّة محدّدة هي نفي المزاعم القائلة بالوظيفة التمدينية للا�ستعمار 
درا�سة حملة  من خلال  �أخ�ص  ب�شكل  الفرن�سي  وللا�ستعمار  عام  ب�شكل 
رواية  ب�آخر  �أو  ب�شكل  منها  يجعل  ّا  ِمم م�صر،  لإحتلال  بونابرت  نابليون 
فرن�سي طرح  قانون  �ضد  ن�ضالها  Thesis name  وخا�صة في  �أطروحة 
العام 2003 و�صودق عليه العام 2005 يحاول تجميل �صورة الم�ستعمر 
�أنّ  ال�سابقة وخا�صة في الجزائر. ومع  الفرن�سية  الم�ستعمرات  الفرن�سي في 
الرواية تنه�ض ب�شكل �أ�سا�س على �أ�سا�س تخييلي من خلال افترا�ض تنظيم 
م�ؤتمرين في باري�س حول  التاريخ المعا�صر لم�شكلات الا�ستعمار الفرن�سي، 
ا  �أو الت�سجيلية ورّمب �أنْ ت�ضارع الرواية الوثائقية  �أنّ البنية الروائية تكاد  �إّال 
لجل�سات  وتدوينها  بدقتها   Factual novel الحقائق  رواية  �أدقّ،  ب�شكل 
الم�ؤتمرين التاريخين الافترا�ضيين على غرار ما فعل الروائي ذاته في »يوميات  
من  لجانب  يوميّات  �أو  مذكّرات  �شكل  في  فيها   دوّن  والتي  الواحات« 
في  ومعتقلًا  �سجيناً  كان  عندما  »الأوتوبيوغرافيّة«  الذاتية  �سيرته  مدوّنة 
�ستينات القرن الما�ضي مع عدد كبير من المنا�ضلين الي�ساريّين الم�صريّين �آنذاك 

خلال الحقبة النا�صرية. 

على  اعتمادها  غزارة  الرواية  هذه  في  الناقد  انتباه  ي�سترعي  ومما  	
�أغلبها حول  التنا�ص من ن�صو�ص تاريخية وقانونية ووثائق  وكتب يدور 
الروائي  كان  فقد  م�صر،  لاحتلال  نابليون  وحملة  الفرن�سي  الا�ستعمار 
�ص �أو يعر�ض بع�ض الدرا�سات والم�ؤلفات دونما تن�صي�ص وا�ضح مما دفع  يلخِّ
منها  اقتب�س  �إلى الاحتجاج  لأنه  عنّان  ليلى  الدكتورة  خة م�صرية هي  بم�ؤرِّ
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الكثير مكتفياً بهام�ش �صغير ي�شير �إلى عملها، لكنِّي �شخ�صياً لا �أعدّ ذلك 
من باب ال�سرقة، بل هو جزء من م�شروعية التنا�ص، و�إنْ  كان يتوجّب على 
الروائي التن�صي�ص على م�صادر الاقتبا�سات، وهو �أمر لا يخلّ �أبداً با�صالة 
نات لغوية  البنية الميتا�سردية الحديثة التي راحت تنفتح على ن�صو�ص ومكوِّ

وخارج لغوية  » pars-linguistic« داخل ف�ضاء الن�سيج الروائي. 

	�إّال �أنّ �أقوى مظهر من مظاهر التنا�ص ـ بالن�سبة لي ـ يتمثّل في �إقامة 
تنا�صات قويّة تحيل �إلى رواية الم�ؤلِّف »العمامة والقبعة« ال�صادرة في طبعتها 
الاولى العام 2008، �أي في العام نف�سه الذي  �صدرت فيه رواية »القانون 
الفرن�سي« �إذْ يك�شف بطل الرواية البروفي�سور الم�صري �شكري للم�شاركين 
تاريخيّة جديدة  على مخطوطة  عثوره  باري�س عن  التاريخي في  الم�ؤتمر  في 
ت�ضارع  الجبرتي  الرحمن  عبد  الم�شهور  م�صر  خ  م�ؤرِّ تلامذة  �أحد  كتبها 
على  عكف  قد  و�أنّ��ه  م�صر،  على  الفرن�سية  الحملة  عن  الجبرتي  مخطوطة 

تها:  درا�ستها وتحقيقها  والت�أكّد من �صحَّ

»قلت �إنّ ورقتي تتناول مخطوطة اكت�شفت حديثاً لأحد تلاميذ الم�ؤرخ 
الم�صري المعروف عبد الرحمن الجبرتي وقمت بتحقيقها. »)�ص59(

المخطوطة  هذه  مقارنة  تمتّ  مزايا  �شاكر  البروفي�سور  بف�ضل  ثم 
بمخطوطة الجبرتي ذاتها:

د  من الحما�سة العاطفية  خ ال�صغير مجرَّ » و�أ�شرت �إلى �أنّ خطاب الم�ؤرِّ
ويميل �إلى الاقت�صار على ذكر  الوقائع دون تحليلها �أو �إ�ضفاء �صبغة وطنية �أو 

دينية عليها. « )�ص 61(.

يذكر  م�ؤلِّفها  �أنّ  من  تنبع  المخطوطة  ية  �أهمِّ �أنّ  �إلى  الم�ؤلِّف  وي�شير 
عن  مختلفة  للبلد  �صورة  تبرز  »ومنها  اليوميّة  الحياة  تفا�صيل  من  الكثير 
خون ال�سابقون على  ال�صورة التقليديّة التي ن��شأنا  عليها، فقد �أجمع الم�ؤرِّ
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لكن  الح�ضارة،  بونابرت  �إليه  وجلب  الظلام  ي�سوده  بلداً  م�صركانت  �أنَّ 
المخطوطة ترينا كيف كانت م�صر في ذلك الحين محتكّة بالعالم  من خلال 
جذري  تغيير   �شفا  وعلى  بالتيارات  تموج  كانت  و�أنّها  الدوليّة  التجارة 

�أحبطته الحملة« )�ص 61( 

ّا له دلالالة في هذا الم�ستوى الجديد من التنا�ص المتمثِّل في جر�أة   وِمم
الروائي على �إقامة تنا�ص  مع رواية �سابقة له، و�أ�سطرة هذا التنا�ص ـ وهذا 
خ  الم�ؤرِّ مخطوطة  �أنّ  �إلى  طبعاً  الميتا�سردي  ـ  الإيماء  خلال   من  ـ  المهمّ  هو 
ق الم�ؤلِّف هنا م�ستوَيَْني  ال�شاب هي وثيقة تاريخية �صحيحة وموثَّقة �إذْ يُحقِّ
من الإيهام  بوثوقية المخطوطة: م�ستوى رواية »القانون الفرن�سي« الراهن 
مزدوج  �سردي  ـ  ميتا  ا�شتغال  وهو  والقبعة«  »العمامة  رواية  وم�ستوى 

وجريء للغاية. 

وال�سيا�سية  الفكرية  الهموم  م��ن  الكثير  ال��رواي��ة  ه��ذه  تحمل 
رة للا�ستعمار  والإيديولوجية وهي بحقّ تمثِّل �أطروحة وطنية �ضد الآثار المدمِّ
وتنفي ما يقال عن دوره التمديني المزعوم لر�سالة »الرجل الأبي�ض« الذي 
 1917 العام  بغداد  احتلّ  يوم  مود  الإنجليزي  الجنرال  قاله  ما  وفق  جاء 

»جئت محرراً لا فاتحاً«.

والرواية، مع �أنّها عمل تخييلي وفنِّي �إجنا�سياً �إّال �أنّها من جانب �آخر 
در�س مهمّ في تاريخ الا�ستعمار في الع�صر الحديث وتمد القارئ بمعطيات 
تاريخي  عمل  عليها في  يعثر  �أنْ  ي�ستطيع  قلّما  تاريخيّة وجماليّة  وبيانات 
البنية  على  �أثقلت  قد  التاريخية  الحقائق  �أنّ  �أعتقد  لا  و�شخ�صياً  واحد، 
الروائية، �إّال �أنّها جاءت مت�ساوقة مع �آليات الا�شتغال الميتا �سردي، كما �أنّ 
تتمثل  �أخرى على حركة روائية و�سردية موازية  انطوت من جهة  الرواية 
في م�ستوى العلاقات الاجتماعية والإن�سانية التي �أقامها البطل البروفي�سور 
�شاكر مع الكثير من ال�شخ�صيات الثانوية التي �شاركت في الم�ؤتمر، ومنها 
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نجح  كما  »�سيلين«  مع  وممنوعة،  مقموعة  لكنّها  م�شبوبة،  عاطفية  علاقة 
المرة  �إطار تاريخي معا�صر حقيقي هذه  �آخر في توفير  الروائي من جانب 
يتمثّل في نقل �أحداث التمرّد التي فجّرها العام 2005 عدد  من المهاجرين 

تْ �إلى �إحراق الآلاف من ال�سيارات والمباني.  في ال�ضواحي و�أدَّ

ويبدو �أنّ �صنع الله ابراهيم لايريد �أنْ يكتفي ب�إقامة  تنا�ص مع مخطوطة 
ال�سابقة  روايته  روائياً في  ميتاـ  التي خلقها  الجبرتي  تلميذ  ال�شاب  الم�ؤرخ 
»العمامة والقبعة«، �إذ �أقام تنا�صاً �آخر مع رواية �سابقة له هي »�أمريكا« التي 
لع عليها بعد من خلال ا�ستح�ضار �شخ�صيّة البروفي�سور �شاكر الذي  لم نطَّ
�أ�صبح  بطلًاً مركزياً في رواية »القانون الفرن�سي«، حيث نجد في حوا�شي 
هذه الرواية بع�ض الإحالات �إلى تلك الرواية كما هو الحال في ال�صفحات 
)7، 45، 153(. �إنّ ظاهرة التنا�ص الم�شروعة والمقبولة في رواية »القانون 
الروائية  الأعمال  من  بالكثير  و�شمولها   ات�ساعها  في  تذكّرنا  الفرن�سي« 
ال�ضابط  »زوجة  رواية  ومنها  �سردي  الميتا  المنحى  �إلى  تنتمي  التي  الحديثة 
الفرن�سي« الروائي الأمريكي جون فاولز ورواية »كرا�سة كانون« للروائي 

العراقي محمد خ�ضير. 
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مخطوطة العائلة والميراث الميتا �سردي

الخالق  عبد  الروائي  اهتمام  بد�أ   ،1986 ال��راووق«   « رواية  منذ 
الركابي لأ�ستثمار طاقات التعبير ال�سردي في �صياغة المبنى الميتا �سردي في 
الرواية من خلال التمحور  حول مخطوطة ال�سيّد نور �أو » الراووق« التي 
كتب ف�صولها الاولى ال�سيد نور نف�سه وتعاقب على كتابة ف�صولها عدد من 
نين والرواة، ربما كان �أهمّهم ذاكر القيم  و�آخرهم عبد الخالق الركابي  المدوِّ
ا�سرار هذه المخطوطة  الوريث والم�ؤتمن على  باعتباره  الثانية  ذاته  �أو  نف�سه 

التي تعود �إلى �أ�سرته. 

عا�شها  التي  والمعارك  والأحداث  الوقائع  الراووق  مخطوطة  ن  تدوِّ
على  ويطلقون  »مطلق«  الأكبر  بجدّهم  يعتزّون  الذين  البوا�شق  بها  ومر 
ع�شيرتهم �أحياناً ا�سم الع�شيرة المطلقيّة، وم�سيرة الراووق بو�صفها ال�سيرة 
المطلقية. والواقع  ان عبد الخالق الركابي الم�ؤلِّف لم يفارق التاريخ في �أغلب 
م بو�صفه  رواياته، لكن التاريخ الذي يكتبه هو تاريخ تخييلي و�سردي ويقدِّ
رة في  حا�ضراً، ولي�س �سفراً مطوياً �أو مجموعة من الأوراق الت�سجيليّة المتجذِّ

ف�ضاء الما�ضي فقط. 

في �أعماله وب�شكل خا�ص في رباعيته »الراووق« 1986، و»قبل 
حدٍّ  و�إلى  الخلق«)1994(  ايام  و»�سابع   )1990( البا�شق«  يحلق  �أن 
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من  حيّة  �صفحات  الم�ؤلِّف  لنا  يك�شف   )2005( ال�سرمديّة«  »�سفر  ما 
�أو  معيّنة  لع�شيرة  ولي�س  للعراق،  والثقافي  وال�سيا�سي  الاجتماعي  التاريخ 
لبقعة مكانيّة محدّدة، مع �أنّ هذه الروايات يمكن �أن تُقر�أ بو�صفها روايات 
منف�صلة وم�ستقلَّة، لكنّها من الجانب الآخر ت�شكّل متناً �سردياً مترابطاً �إلى 
حدٍّ كبير من خلال لعبة المخطوطة الميتا �سردية ذاتها. ولهذا يمكن النظر �إلى 
الرباعية على انها رواية �أجيال �أو حقب تاريخية محددة. ومّما يلفت النظر، 
�أنّ اهتمام عبد الخالق الركابي بهذا النمط من التعامل مع التاريخ يمتد �إلى 
�أبعد من ذلك وب�شكل خا�ص �إلى روايته ال�ضخمة »من يفتح باب الطل�سم« 
نهر  الع�شيرة على  �آل غافل من موطن  تتحدّث عن رحلة  التي   )1982(
الفرات هرباً من بط�ش الولاة العثمانيين نحو �أق�صى الحدود ال�شرقيّة للعراق 
المتاخمة لإيران، وربما في مو�ضع قريب من ق�ضاء بدرة في محافظة وا�سط. 
وهذه الرحلة القا�سية بد�أت بح�شد ي�ضمّ واحداً وثلاثين �شخ�صاً »بين رجل 
وفتى وامر�أة وطفل« )�ص15( لكن الرحلة التي ا�ستمرت لمدة ثلاثة ع�شرة 
�سنة لم تُبْقِ �سوى �ستة �أو �سبعة �أ�شخا�ص )بعد عودة را�ضي �إليهم( )�ص34(

)حمولة(  وت�شكيل  عرفات  �سهب  في  بالإقامة  الرحلة  هذه  وانتهت 
ع�شائرية قويّة بقيادة را�ضي، �آخر ورثة �آل غافل. الت�شابه كبير بين هجرة 
هذه الع�شيرة وملامحها وتقاليدها وبين الت�شكيلات الع�شائرية التي ظهرت 
�أو الا�سا�سي ربما يكمن في  الميتا �سردية« والفارق الوحيد  خلال »الثلاثيّة 
�أنّ »مَنْ يفتح باب الطل�سم« لم تكن من�شغلة بوجود مخطوطة للع�شيرة مثل 
عنه  ك�شفت  الذي  �سردي  الميتا  المبنى  عن  ابتعدت  فهي  وبالتالي  الراووق 

روايات الرباعية من خلال التمحور حول مخطوطة الراووق. 

رواية  )�آل جود( في  برحلة  كبير  �إلى حد  رنا  تذكِّ غافل  �آل  ورحلة 
جون �شتاينبك »عناقيد الغ�ضب« وبذا يمكن النظر �إلى رواية »مَنْ يفتح باب 

الطل�سم« بو�صفها ال�شكل الجنيني للرباعيّة الميتا �سردية. 



223

في  مرّة  لأوّل  المخطوطة  توظيف  �إلى  الراوئي  لجوء  كان  ما  و�إذا 
ذلك  عدًوا  الذين  النقاد  من  عدد  لدى  �إ�ستغراب  مثار  »الراووق«  رواية 
تقليداً لمخطوطة ملكياو�س في رواية ماركيز »مائة عام من العزلة« ومدينة 
الأ�سلاف الافترا�ضية تقليداً لقربة )ماكوندو( في رواية ماركيز ذاتها، ف�إنَّ 
هذه التقنيات الجديدة هي جزء من التقنيات الميتا ـ �سردية التي فتنت الراوئيين 
الأمريكيين والأوروبيّين منذ �سبعينات القرن الما�ضي والتي وجدت �صداها 
الح�سا�سية  مظاهر  من  مظهر  الأمر  حقيقة  في  وهي  العربية،  الرواية  في 

ت عنها نزعات ما بعد الحداثة في ال�سرد الحديث.  الجديدة التي عّرب

مخطوطة  با�ستخ�صار  »مبا�شرة  »ال��راووق  رواي��ة  الم�ؤلِّف  ي�ستهل 
الراووق التي بد�أ بكتابة �صفحاتها الأولى ال�سيّد نور من خلال مونولوغ 
نيها ذاكر القيم الذي ت�سلّم �أي�ضاً  داخلي طويل لأهمّ رواة المخطوطة ومدوِّ
�سدانة مزار ال�سيّد نور »انها لفترة مديدة ت�صيبه بالذهول، فقد مات خلالها 
المئات من ع�شيرة البوا�شق وطواهم الن�سيان، بينما لا تزال هذه المخطوطة 
�سردية  تقنية  ال�سرد  من  اللون  هذا  يبدو  وقد  �سليمة«  حجرة  في  المركونة 
المونولوج يعتمد على ما  العليم لكنّها في الحقيقة لون من  للراوي  تنتمي 

ي�سمّيه تودوروف بـ»�أنا الراوي الغائب«. 

وهذه الافتتاحية ت�ضع الجزء الأوّل هذا من ثلاثية الراووق، وكذلك 
جزئيها اللاحقين تحت مظلّة المبنى الميتا�سردي في الراوية المتمحور حول 
من  العديد  �صفحاتها  كتابة  على  تناوب  التي  الع�شيرة  �أو  العائلة  مخطوطة 
نين، ونكت�شف �أنّ التاريخ الذي كان يقف فيه ذاكر القيم �أمام  الرواة والمدوِّ
المخطوطة هو العام الف وت�سعمائة للميلاد، اي بعد مرور �أكثر من قرنين 
حيث  المخطوطة،  في  نور  ال�سيد  �أرًخه  الذي  المذنَّب  النجم  ظهور  على 
فة على العراق ومنه ديرة اله�شيمة  ال�سلطة العثمانية تفر�ض �سلطتها المتع�سِّ
والتي �أ�صبحت بعد �أن تحوّلت �إلى ناحية ـ موطن ع�شيرة البوا�شق ـ  والتي 
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العراق قريبا من مدينة » بدرة« في محافظة  تقع في منطقة حدودية �شرقي 
وا�سط حالياً كما �أ�شرنا �سابقاً. 

ويمكن �أن نك�شف هنا �أنّ رواية »الراووق« هي البوتقة الاولى التي 
عت عنها بل وبدت بع�ض التف�صيلات  ان�صهرت فيها �أحداث الثلاثية وتفرَّ
التي �سردها الجزءان الثاني والثالث مجرّد تفا�صيل مجهريّة لمرويات �سبق لرواية 
ت�ستكمل  ووثائق  و�أوراق  نات  مدوَّ اكت�شاف  بعد  �سردها،  »ال��راووق« 
ايام  الأخير من رواية »�سابع  الف�صل  مثلًا  ذاتها، ومنها  الراووق  مخطوطة 
الجدّ  خا�ضها  التي  القلعة  بمعركة  والخا�ص  بـ»الأحدية«  المو�سوم  الخلق« 
�إلى  �أدّت  والتي  العثمانية  ال�سيطرة  �ضدّ  و�أبنا�ؤه«  »مطلق  للع�شيرة  الأكبر 
تدمير القلعة ومقتل ال�شيخ مطلق وابنائه بطريقة بطوليّة. هذا الف�صل كان 
في الا�صل احدى مرويات رواية »الراووق« ولكن ب�صورة موجزة كما 
وردت في الف�صل الأول من الرواية في حدود �صفحتين �أو ثلاث لا غير 
)�ص12ـ14(، واما ما كان الجزءان الثاني والثالث من الثلاثية �أي »قبل �أن 
ال�شخ�صيات  من  عدد  على  تعتمدان  الخلق«  �أيام  و»�سابع  البا�شق«  يحلق 
الأوّل  الجزء  ف�إنّ  �إليها   والتعرّف  متابعتها  يمكن  التي  المركزية  �أو  الرئي�سة 
منها و�أعني به رواية »الراووق« يكاد يفتقد �إلى �أيّ �شخ�صية مركزية كبيرة 
ربّـما با�ستثناء ذاكر القيم ويعتمد �أ�سا�ساً على عدد من الرواة وال�شخ�صيات 
الم�شاركة التي �شهدت بع�ض الاحداث والوقائع في الراوية وهو ما يجعل 
الملحمي في  البناء  الملحمة، ومن  الأبنية  من  ت�شكّلها  قريبة في  الرواية  من 
الرواية تحديداً الذي يتّ�سم عادةً بغياب ال�شخ�صيّات المركزيةّ والا�ستعا�ضة 
عنها بعدد كبير من ال�شخ�صيات الروائية وهذه ال�صفة الجماعية �أو التعدديةّ 
في طريقة ال�سرد الروائي القائم على التناوب وعلى تتابع �أو تجاور الحبكات 
الفرعية �أو الثانوية والقائم على فكرة البطل الجماعي وغياب البطل الفردي 
والتي ت�شبه روايته المبكرة »من يفتح باب الطل�سم« لا تمنع وجود حبكة 
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ا �إلى  ية مت�صاعدة للأحداث في الزمان والمكان تمتدّ رّمب مركزيَّة وحركة خطِّ
ل مخطوطة الراووق محورها.  �أجزاء الثلاثية ب�شكل عام، وت�شكِّ

ـ تتحرّك ب�صورة عمودية  ية  النامية ـ وربما �شبه الخطِّ الزمنية  الحركة 
ي  فترة تزيد على القرنين كان العراق فيها  في تاريخ العراق الحديث وتغطِّ
مازال تحت ال�سيطرة العثمانية التي اتخذت لها من �شعار الخلافة الإ�سلامية 
�أب�شع �أ�شكال الهيمنة الكولونيالية  ة الإ�سلامية« مظلّة لها لتمرير  و»الأخوَّ
الرثّة، كما غطت الثلاثية الفترة الأولى من الاحتلال البريطاني للعراق بعد 
الحرب العالمية الاولى وكذلك غطّت جوانب من ثورة الع�شرين في العراق. 

�أما الف�ضاء المكاني فهو العراق ب�شكل عام، يكنّى له في الجزء الأوّل 
الثاني  الجزء  في  ويتّ�سع  العراق  �شرق  افترا�ضياً  ـ  تقع  التي  اله�شيمة  بديرة 
ليتحوّل �إلى مدينة »الأ�سلاف« الافترا�ضية بعد ظهور بوادر النمو العمراني 
في المنطقة، فيبد�أ المكان ينتقل في الجزء الأوّل من عالم ريفي قروي متخلِّف 
يعتمد في الغالب على الاقت�صاد الطبيعي وتهيمن فيه العلاقات البطريركيّة 
مديني  تح�ضر  بين  يجمع  التركيب  ثنائي  عالم  �إلى  الع�شيرة،  تقاليد  وتحكم 
اولي وحياة ريفية في الجوار كما ات�ضح ذلك في الجزء الثاني ليتحوّل هذا 
الثالث وتتحوّل محافظة  �إلى ف�ضاء مديني متح�ِّرض في الجزء  الف�ضاء المكاني 
للعراق  وربما  بغداد،  لمدينة   م�صغّرة  �صورة  �إلى  الافترا�ضية  »الا�سلاف« 
م  �شهادة فنِّية وجمالية و�سردية لنمو  بكاملة. لذا يمكن القول �إنّ الرواية تقدِّ
الحديث خلال  العراقي  المجتمع  والتحديث في  والتح�ّرض  التمدّن  مظاهر 
 chronotope القرنين الاخيرين، وهذا الف�ضاء الزمكاني �أو الكرونوكوبي
والمكان وتجلّيهما  الزمان  بين محوري  التعالق  يمثِّل  باختين  ميخائيل  بتعبير 
الفني في الأدب، حيث يتحول هذا التعالق �إلى كلٍّ ح�سي وب�صري يختزن 

حركة الزمان والحبكة والتاريخ معاً. 

ثلاثية  في  والمكان  الزمان  لمحوري  »الكرونوتوبي«  التعالق  وهذا 



226

الخالق  عبد  وق�ص�ص  روايات  في  الأولى  الجنينيّة  �أ�شكاله  يجد  ال��راووق 
يفتح  رواية »من  وب�شكل خا�ص في  الثلاثية  �سبقت  التي  المبكرة  الركابي 
باب الطل�سم«، كما يتوا�صل في روايته »�سفر ال�سرمدية« التي تلت الثلاثية 

لكنّها ظلّت ترتبط بها بو�شائج متينة زمنياً ومكانياً وميتا �سردياً. 

و�إجمالًا يمكن القول �إنّ رواية »الراووق« تعتمد على ال�سرد الذاتي 
الم�شاركة  وال�شخ�صيات  الثانونيّين  الرواة  من  عدد  ي�شارك  حيث  المب�ؤور 
رواية  منها  يجعل  مما  م�شهداً  �ستين  من  يقرب  ما  �سرد  في  ت�سهم  التي 
بوليفونية متعدّدة الأ�صوات يق�صى فيها بعيداً ال�صوت المونولوجي المنفرد 
لبطل مركزي �أو للم�ؤلِّف وذاته الثانية، وبذا تتكرّ�س �آلية ديمقراطية جماعية 
على  تظلّ،  لكنّها  الرواية،  في  الجماعي  البطل  نمط  فيها  يت�سيَّد  ال�سرد  في 
الرغم من حبكاتها الثانوية ال�ستين تقريباً تنطوي على وحدة �سردية متنامية 
تنوّعاً  الراووق وتدوينها ونبوءاتها. وقد لاحظنا  تتمحور حول مخطوطة 
كبيراً في الرواة الم�شاركين، فبينهم �شيوخ و�شبان و�صبيان و�أطفال ون�ساء، 
نات  مدوِّ �أنَّ  من  الرغم  على  الجزء  هذا  لمرويات  الحقيقيون  ال�صناع  وهم 
ال�سيّد نور و�أبرز رواة المخطوطة تظلّ هي الأكثر  القيم �سادن مزار  ذاكر 
لأنّه ال�سارد الذي ي�ستهلّ ال�سرد الراوئي ويختتمه �أي�ضاً، لكن ذلك لا يجعل 
منه بطلًا مركزياً على ح�ساب البطل الجماعي لأنّ �شخ�صيته تندرج �ضمن 

�سرود ومرويات ومدوّنات مخطوطة الراووق ذاتها. 

الرواية  ف�إن  المركزية،  الحبكة  لنمو  ية  الخطِّ البنية  من  الرغم  وعلى 
م�شاهد  �أربعة  منها حوالي  ف�صل  كلّ  ي�ضمّ  ف�صلَا،  ثلاثة ع�شر  من  تت�شكّل 
مرويَّة من قبل �إحدى ال�شخ�صيات الم�شاركة في �شكل مونولوغات داخلية 
التلخي�ص،  �أو  �إلى حد كبير عن تقنية الراوي الكلّي العلم  مب�ؤورة وبعيدة 
لأنّ بناء الم�شهد الروائي )حوالي ال�ستين م�شهداً( يظلّ هو ال�سمة الأ�سا�سية 

التي تتحكّم في ن�سيج الخطاب الروائي ب�صورة عامة. 
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المبنى  بنرج�سية  يه  ن�سمِّ �أن  يمكن  ما  �إلى  الإ�شارة  بنا  يجدر  وختاماً 
الروائيّة  بالكتابة  و�أ�سا�ساً  بذاته،  مفتوناً  عادة  يكون  الذي  الميتا�سردي 
في  الركابي  الخالق  عبد  الم�ؤلِّف  لها  ي�شير  التي  الم�ؤلف  ب�شخ�صية  و�أحياناً 
اغلب رواياته، كما �سنجد ذلك لاحقاً في الجزء الثالث من الثلاثية و�أعني 
به »�سابع ايام الخلق« حيث نجد ا�شارة �صريحة �إلى عنوان الرواية داخل المتن 
الروائي، وكما �سنكت�شف ذلك بتف�صيل اكبر في رواية الم�ؤلف التي �أعقبت 
الثلاثية و�أعني بها »�سفر ال�سرمدية« من �إحالة غير مبا�شرة �إلى ا�سم الم�ؤلِّف. 

مبا�شرة  غير  ا�شارة  »ال���راووق«  رواي��ة  من  الختامي  الم�شهد  ففي 
عن  حديثه  خلال  القيم  ذاكر  فيها  ي�شير  الركابي  الخالق  عبد  الم�ؤلِّف  �إلى 
�إ�شارة �إلى ا�سم  المخطوطة  احتمال  ظهور »مدوّن �آخر من عبيد الخالق« 

عبد الخالق الركابي:

�أو �سبعين �سنة عبداً من عبيد الخالق  يقيّ�ض لها بعد خم�سين  »وقد 
ي�ستثمرها �إنْ حاول �أنْ يكتب تاريخ ع�شيرة البوا�شق« )�ص356( 

ونرج�سيّة المبنى الميتا�سردي هذا ربما، هي التي دفعت بالناقدة  ليندا 
النرج�سي  بال�سرد  �سرد  الميتا  عالم  عن  النقدي  كتابها  لعنونة  هت�شن�شون 
رة في طبيعة ال�صوغ  د ال�سمة النرج�سية المتجذِّ narcist narration  مما ي�ؤكِّ
الميتا �سردي ب�صورة عامة، وهذا ما �سيت�أكّد للقارئ عندما يدخل عالم الجزء 

الثاني من الثلاثية »قبل �أن يحلق البا�شق«. 

في الإهداء الذي كتبه لي �شخ�صياً الروائي عبد الخالق الركابي والذي 
و�شّح به ن�سخة روايتة المهداة لي » قبل ان يحلق البا�شق؟ » قال:

»ها �أنذا �أطلق البا�شق في ف�ضاء الرواية؟ تراه �سيحلِّق عالياً ؟ لعلك 
تملك الجواب �أف�ضل مني؟«. 

وقد ظلّ هذا اال��سؤال عالقاً في ذهني بو�صفي قارئاً للرواية واعتمدته 
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بها  الا�ستنارة  يمكن  التي  هات  والموجِّ الدالة  ية  الن�صِّ العتبات  من  كواحد 
ية  تعالقاً مع عنوان الرواية »قبل ان يحلق البا�شق« بو�صفه العتبة ما قبل الن�صِّ

م �إلى حد كبير في م�سار الحدث الروائي.  التي تتحكَّ

ه ب�صوت �إطلاق  ي�شقّ ال�سماء و�صوت طائر  ي�ستهلّ الروائي ن�صّ 	
تدريجياً  ونكت�شف  مجهول.  �صيّاد  بر�صا�صة  �صريعاً  ي�سقط  وهو  البا�شق 
الم�شهد الذي يخلقه  الروائي عبر زاوية نظر البطل المركزي للرواية وروايتها 
يخلو  لا  ب�سرد  المتكلِّم  �ضمير  ف  يوظِّ الذي  عا�صي  ال�شيخ  مانع  الأ�سا�س 
من بع�ض ملامح ال�سيرة الذاتية الاوتوبيوغرافية التي تجرى عبر مونولوج 
داخلي للبطل. ففي الجانب  الأوّل هناك مجموعة من �أفراد الجندرمة يقودهم 
لة بالأمتعة ويرافقون �شاباً متفرنجاً و�أنيقاً  رديف  بك ي�سوقون  بغالهم المحمَّ
 ـ بعد تخرّجه  نكت�شف لاحقاً �أنّه بطل الرواية مانع ال�شيخ عا�صي الذي عّني
من مدر�سة الحقوق في بغدادـ مديراً لناحية الأ�سلاف م�سقط ر�أ�سه وموطن 
�أبناء ع�شيرته البوا�شق، ن�سبة �إلى ا�سم الطائر الج�سور »البا�شق« والذي كنِّي 
�أحياناً  الرواية  �سيرة  ت�سمّى  والذي  مطلق،  ال�شيخ  الأكبر  الع�شيرة  جدّ  به 

بال�سيرة المطلقية �أي�ضاً كما �أ�شرنا �إلى ذلك �سابقاً. 

وفي الجانب الآخر هناك ال�صياد الماهر ورجاله الذين �أ�سقطوا طائر 
الذي  الطار�ش  ال�شيخ فزع  ال�صياد هو  �أنّ هذا  �أي�ضاً  البا�شق، و�سنكت�شف 
عا�صي  ال�شيخ  وفاة  بعد  غير�شرعية  بطريقة  الع�شيرة  مقاليد  على  هيمن 
ومار�س �صنوفاً من الا�ضطهاد والإذلال لأبناء الع�شيرة ومنهم عائلة ال�شيخ 
ونبوءة  �سيميائية  كعلامة  البا�شق  مقتل  جاء  فقد  ولذا  مانع.  وابنه  عا�صي 
المونولوج  نتلمّ�سه من  ما  الرواية، وهذا  �سيجرى من �صراع لاحق في  لما 

الداخلي الذي يدور داخل ذهن ال�شيخ مانع:

بالتاكيد  المفرح  من  لي�س  �إذ  لنف�سي:  خواطري  ببقية  »واحتفظت 
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�أن �أفاج�أ ـ في �أوّل لحظة �أط�أ فيها ديرتي بهذا الطائر القنا�ص وقد تحوّل �إلى 
طريدة وهو الذي لقّب جد الع�شيرة الأكبر »مطلق« با�سمه«. )�ص5(. 

مق�صوداً  عملًا  وربما  �سيئاً  فالًا  ذلك  مانع  البطل  عدّ  فقد  ولذا 
ا يمثِّل ذلك ا�ستباقاً �سردياً لما �سي�أتي من �أحداث  يه، و�سرديّاً رّمب لتهديده وتحدِّ
الذي  ال�صياد  �أنَّ  مانع  اكت�شف  عندما  ما حدث،  وفعلًا هذا  و�صراعات. 
كان يقود مجموعة من الفر�سان لم يكن �سوى فزع الطار�ش، خ�صمه اللدود 
الذي لم يكن غيره قادراً على �إ�صطياد هذا الطائر القنا�ص. ولذا  عندما ر�آه 
مع بقية فر�سانه الذين جاءوا لا�ستقباله وهو يحمل البا�شق القتيل فكّر في 

نف�سه:

»هكذا �إذاً! �أنّه كان على علم بمقدمي !بمعنى ذلك �أنّه لم ي�ستهدف 
بر�صا�صته الطائر قدر ما كان ي�ستهدف بها �شجاعتي وجلدي« )�ص6(.

ال�شيخ  الرواية، بين مانع  القادم في  ومن هنا تتحدّد طبيعة ال�صراع 
عا�صي  العائد �إلى »ديرته« مديراً للناحية بقرار من الإدارة العثمانية وبين 
فزع الطار�ش الذي انتزع زعامة الع�شيرة بالخداع والغدر، لأنّ مانع كان 
ب نف�سه ولياً  �صغيراً وغير مهيّ�أ لقيادة الع�شيرة مّما دفع بفزع الطار�ش لين�صِّ

عليه و�شيخاً لع�شيرة البوا�شق. 

و�أعني  البا�شق:  �سبقت تحليق  التي  المرحلة  تمثِّل  ا  �إنّم بهذا  والرواية  	
وقبلها  الع�شرين  ثورة  �أ�صداء  مع  تناغمت  التي  ال�شعبية  الثورة  »با�شق«  به 
العالميّة الاولى.  للعراق بعد الحرب  البريطاني  النجف �ضد الاحتلال  ثورة 
تها الرواية تمثِّل حالة »الوعي القائم« �أو ال�سائد  فقد كانت الفترة التي غطَّ
وهو وعي �سلبي وخانع �إلى حد كبير، لكنَّها في النهاية ترتفع �إلى م�ستوى 

»الوعي الممكن« بتعبير الناقد الفرن�سي لو�سيان غولدمان. 

التي  الفترة  الطار�ش، وهي  الفترة الأولى فترة هيمنة فزع  �إذ كانت 
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�أُذل فيها طائر البا�شق والذي تحوّل �إلى مجرّد طائر محنّط فوق مكتب ال�شيخ 
ماحدث  وهذا  ال�سماء.  في  ثانية  �إطلاقه  �إلى  ويدعوه  يناجيه  وك�أنّه  مانع 
في نهاية الرواية. وبذا لم يكن ت�سا�ؤل الروائي عبد الخالق الركابي لي في 
قارئ  �إلى  هاً  موجَّ م�شروعاً  ت�سا�ؤلًا  كان  و�إنما  اعتباطياً  ال�شخ�صي  �إهدائه 
نعم  عالياً«؟  �سيحلِّق  تراه  الم�شروع:  ت�سا�ؤله  عن  جواباً  له  و�أقول  ناقد، 
وعوامل  والاجتماعية  الثورية  الظروف  له  توفِّر  �أن  في  موفقاً  كنت  لقد 
ليحلِّق عالياً في ف�ضاء الحرية  ثانية  الفكري وال�سيا�سي لكي تطلقه  الوعي 
�أنف�سهم  »البوا�شق«  نهو�ض  مثله  جديد،  �شعبي  لنهو�ض  ورمزاً  والثورة 
�ضد هيمنة الاحتلال البريطاني. وهذا النهو�ض ال�شعبي الذي مثله البوا�شق 
هو كناية رمزية عن نهو�ض العراق في زمن الاحتلال البريطاني وا�شتعال 
ثورة الع�شرين. فمدينة »الأ�سلاف« ذاتها هي مدينة افترا�ضية وتخييلية لا 
وجود لها على الخارطة. ولذا فهي مدينة رمزية للعراق بكامله لأنّها تحت�شد 
بال�صراعات والهموم الاجتماعية وت�ضمّ خليطاً ب�شرياً يمثِّل  مكوّنات العراق 
عة)�ص415(. ويح�سب للروائي �أنّه قد تجنَّب خط�أً  القوميّة والدينيّة المتنوِّ
ج�سيماً وقع فيه بع�ض الروائيِّين العراقيِّين عندما وجد نف�سه منحازاً �إلى احد 
ْ الاحتلال:العثماني �أو البريطاني. اذ ارتفع م�ستوى الوعي الممكن �إلى  طرَيف
الوطنية،  وال�سيادة  التام  بالا�ستقلال  معاً والمطالبة  مرتبة رف�ض الاحتلالين 
المعلِّم  �أفندي،  ممدوح  مثَّلها  التي  والقوميّة  الوطنيّة  الأفكار  بت�أثير  ربما 
ال�سوري الهارب من ا�ضطهاد العثمانيِّين في �سوريا. والروائي بانجازه هذا 
النقدية« التي انطلق منها في ر�سم هذه ال�صورة الحية  يعبر عقبة »الواقعية 
ثورية ووعياً  �أكثر  افترا�ضية نحو م�شارف  ب�شرية ومكانية عراقية  ل�شريحة 
ت�صبّ في �إطار »الواقعية الحديثة« وتقترب في بع�ض ملامحها من منطلقات 
»الواقعية الا�شتراكية« ولكن دونما ا�سقاطات �أيديولوجية مبا�شرة. فالرواية 
تنتهي في �صفحتها الأخيرة مثلما بد�أت بطائر البا�شق وهو يحلِّق في ال�سماء 

بج�سارة:
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»كانت ال�شم�س قد �أ�شرقت واكت�سحت الأر�ض بوم�ضها الخاطف، 
ف�شرعت النوار�س تتخاطف، مطلقة �صرخاتها الحادة، وظهر طائر جارح 

م في عمق ال�سماء الزرقاء لحظات قبل �أنْ يحلق عالياً«)�ص534(.  حوَّ

طائر  �سوى  يكن  لم  ال�سماء  في  انطلق  الذي  الجارح  الطائر  فهذا 
البا�شق رمز الع�شيرة الذي قد ي�شير في القراءات الأنثروبولوجية �إلى لون من 
الطوطمية المندثرة والثاوية عميقاً في اللاوعي العام لأبناء الع�شيرة. كما �أنّ 
رواية »�سابع �أيام الخلق«)1994( تختتم هي الاخرى برمز البا�شق عندما 
يوا�صل جدّ الع�شيرة الأكبر »مطلق« الذي اطلق عليه ا�سم »البا�شق« �إطلاق 
النار من بندقيته وهو يدافع عن قلعة الع�شيرة في وجه جندرمة الاحتلال 

العثماني)398 ـ 402( من رواية »�سابع ايام الخلق«. 

»من  ال�سابقة  روايته  �أنْ وظّف في  الركابي  الخالق  لعبد  �سبق   وقد 
ف�ضائي  منظر  على  تعتمد  التي  الرمزية  التقنية  هذه  الطل�سم«  باب  يفتح 
ي بانورامي تحلِّق فيه الطيور الجارحة بدلالة رمزية وا�ضحة، �إذْ يفتتح  جوِّ
الروائي روايته هذه بمنظر الن�سور وهي تحلِّق على ارتفاع �شاهق: »عندما 
قد  �شيء  كل  كان  �شاهق،  ارتفاع  على  الب�شعة  ال�صلعاء  الن�سور  حوّمت 
ي مماثل للن�سور  انتهى« )�ص11(. كما يختتم الم�ؤلِّف روايته هذه بمنظر جوِّ

ال�صلعاء وهي تحلِّق على ارتفاع �شاهق« )�ص739(. 

ال�شخ�صيات  من  الكثير  �إلى  الوعي  �إع��ادة  في  الم�ؤلِّف  وفِّق  لقد 
بالم��سؤولية  ال�شعور  م�ستوى  �إلى  ورفعها  دة  المتردِّ �أو  ال�ضعيفة  �أو  المهزوزة 
بين �إلى مقاتلين  ل بع�ض الل�صو�ص والمهرِّ الاجتماعية والوطنية، ومنها تحوَّ
الكبير  التحوّل  يمثّل  كما  الانجليزي،  الاحتلال  �ضد  الثوار  �صفوف  في 
هجر  انه  ذلك  مهمة،  علامة  عا�صي  ال�شيخ  مانع  وعي  على  طر�أ  الذي 
ت�أنّقه وزيّه الافرنجي الذي جاء به في بداية الرواية �إلى ديرته ليت�سلّم من�صبه 
جذوره  �إلى  لعودته  �إ�شارة  العربية،  �أبيه  ملاب�س  وارتدى  للناحية،  مديراً 
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يذكّرنا  وهو  واقانيمها،  الع�شيرة  لتقاليد  واحترامه  وال�شعبية،  الاجتماعية 
ا �أي�ضاً ببطل  هنا في تحوّلاته ببطل رواية يحيى حقي »قنديل �أم ها�شم« ورّمب
الأحداث  العا�شق« )1982(. وطوال م�سار  الله  روايته »مكابدات عبد 
يحتفظ  التي  نور  ال�سيّد  مخطوطة  �أو  »الراووق«  مخطوطة  كانت  الروائية 
لأغلب  ومدوّناً  نور  ال�سيّد  مزار  على  قيماً  بو�صفه  القيم  ذاكر  �آنذاك  بها 
وقائعها محطّ رعاية �أبناء الع�شيرة، وكانما هي وديعتهم وميراثهم وذاكرتهم 
المقدّ�سة. ولذا فقد قاوم الجميع محاولة �سرقتها �أو التطاول عليها كما حدث 
المدينة بع�ض  الكابتن »فوك�س وايت«الحاكم الانجليزي في  عندما حرّ�ض 
ب  المهرِّ رف�ض  �إذْ  ال�ضريح،  من  المخطوطة  �سرقة  على  بين  والمهرِّ الل�صو�ص 
�ضاري عر�ض �صديقه ده�ش المخبل للقيام ب�شكل م�شترك ب�سرقة المخطوطة 

وقال له:

ط  ط �أنت. . . و�أنت ابن هذه البلدة، كيف تفرِّ »كيف تر�ضى �أن تفرِّ
بهذه المخطوطة التي كتبها ال�سيّد نور منذ ع�شرات ال�سنين ليكملها القيّمون 

على مزاره فيما بعد« )�ص463(. 

كما �أنّ )ده�ش المخبل( عند محاولته �سرقة المخطوطة �أ�صيب بما ي�شبه  
ال�صرع ووّىل هارباً ونادماً على فعلته. 

قراءة  ا�ساءت  التي  النقدية  القراءات  بع�ض  منطق  نف�سي  في  ويحزّ 
المب�ؤور،  الذاتي  ال�سرد  بطريقة  مروية  فنّياً  الرواية  فهذه  فنّياً،  الرواية  هذه 
نظر  وجهات  خلال  من  والحبكات  والمرويّات  الاح��داث  تقدّم  حيث 
ال�شخ�صيّات الم�شاركة المختلفة، دونما �أي مظهر من مظاهر ال�سرد الخارجي 
�أو التقريري �أو ال�سرد »الكلّي العلم«. كما �أنّ الرواية لم تقت�صر على وجهة 
نظر معينة، بل �ضمت وجهات نظر مختلفة ومتعار�ضة مّما جعل منها رواية 
قيا�ساً  مهمّة  نقلة  تمثِّل  هذه  الرواية  بحقّ.  الا�صوات(  دة  بوليفونية)متعدِّ
�إلى رواية »من يفتح باب الطل�سم« التي �أ�سرف فيها الم�ؤلِّف في التفا�صيل 
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التركيز  �أفقدها  مّما  فة  المتطرِّ الطبيعية  �أو   البدائية  الواقعية  من  بلون  اليومية 
والتكثيف والإيجاز. 

ومع �أنّ »وجهة النظر« الأ�سا�سية ظلّت من ح�صة بطل الرواية مانع 
ال�شيخ عا�صي، �إّال �أنّ الراوية قدّمت »وجهات نظر« متعار�ضة ومعادية في 
تناوب �سردي �سل�س، منها وجهة نظر فزع الطار�ش وبع�ض ال�شخ�صيات 
تقديم  الطرق، كما نجحت في  والل�صو�ص وقطاع  بين  المهرِّ مثل  المهزوزة 
بع�ض المرويات من خلال »وجهة نظر« �أطفال و�صبيان �صغار منهم وثيج 
الم�ؤلف  بالبراءة والحياة، لكن  تت�سم  لازم ورميح �شراع، وهي وجهة نظر 
�أكبر  �شفافية  الرواية  تمنح  �أنْ  يمكن  لأنّها  با�ستمرار  ي�ستثمرها  لم  وللأ�سف 
للروائي  الحجر«  »مدينة  رواية  في  المثال  �سبيل  على  ذلك  وجدنا  مثلما 
نظر  وجهة  من  الحرب  �صورة  مت  قدَّ التي  كاداريه  ا�سماعيل  الألباني 
وبراءة،  ومو�ضوعية  حياداً  الأحداث  على  ا�ضفى  مما  طفولية  �شخ�صيّات 

وهو ما كان بامكان الروائي ا�ستثماره على نطاق �أو�سع. 

بانورامي وا�سع ل�صفحات من  �سفر  البا�شق«  ان يحلق  رواية »قبل 
تنمّ عن دربة   العراقي مكتوبة بطريقة �سردية  التاريخ الاجتماعي والثقافي 
ومكر وحرفية، مما يجعلها واحدة من الروايات الواقعية ال�صادقة تاريخياً 
ن�ضج  وعملية  العراقي  المجتمع  في  الوعي  ت�شكّل  عمليّة  عن  وجمالياً 
وتكامل الأدوات الفنية والمعرفية والر�ؤيوية للروائي العراقي الحديث. ومما 
م في هذه الراوية بو�صفه حا�ضراً،  له اهمية في هذا ال�صدد �أنَّ التاريخ يقدِّ
ي  ولي�س مجرد وثيقة من الما�ضي. فحركة الأحداث في م�سارها �شبه الخطِّ
حركة تبدا من حا�ضر افترا�ضي، وهي في الوقت ذاته، جزء من مدونة �سردية 
»الراووق«،  مخطوطة  بها  و�أعني  نور،  ال�سيّد  مزار  في  محفوظة  وتاريخية 
الروائي بكامله جزءاً من �صفحات تلك المخطوطة  الن�ص  وهو ما يجعل 
التي تعتزّ بها ع�شيرة البوا�شق. وبذا تدخل الرواية بوابة الميتا �سرد من خلال 
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وفي  ع�شيرة«البوا�شق«،  �سجلات  في  محفوظة  مدوّنة  بو�صفها  المخطوطة 
�إلى  ينتمي  روائياً  خطاباً  بو�صفها  الروائي  ال�سرد  عالم  تدخل  ذاته  الوقت 
ال�سرد   تقنيات  ظلَّت  و�إنْ  الر�ؤيوية،  الناحية  من  الحداثة  وراء  ما  ح�سا�سية 
التي  روايته  وفي  الرواية  هذه  في  المهيمنة  هي  ية  والخطِّ المنَ�ضبطة  الواقعي 
�سبقتها »من يفتح باب الطل�سم« 1982  التي �أفرطت �أحياناً بنقل تفا�صيل 
الواقع اليومي والتاريخي بطريقة لا تخلو من وثائقية، وهو منحى �سوف 
»�سفر  وب�شكل خا�ص في  اللاحقة  رواياته  الروائي لاحقاً في  عنه  يتخلّى 
من  اعلى  درجة  حيث  الخلق«،  �أيام  »�سابع  في  ما  حد  والى  ال�سرمدية« 
الو�صفي  الا�ستطراد  محل  تحلّ  والاقت�صاد  والتكثيف  الاختزال  درجات 
ية  الح�سِّ وتفا�صيله  الروائي  للحدث  الطبيعي  و�شبه  الواقعي  ـ  والبانورامي 
الكثيفة، ومن خلال �إنتقاء لما هو نموذجي ودال وم�ؤثر، �سيميائياً، في بناء 

الخطاب الروائي. 

ايام  »�سابع  لرواية  الاولى  الا�ستهلالية  ال�صفحات  في  نكت�شف 
المخطوطة  رواة  �ساد�س  هو  الغياث  طاهر  �شبيب  �أنّ  الخلق«)1994( 
الرواية  �سارد  ال�سابع  الراوي  �إلى  ر�سائله  �إحدى  فيها في  وي�شير  )�ص7(، 
ال�ضمني �إلى متن الراووق وهي عملية تنا�ص داخلي تجعل من ثلاثية عبد 
�أن تقر�أ منفردة. ولا�شك  �أنها يمكن  الركابي مترا�سلة ومتّ�صلة، مع  الخالق 
اننا نعرف من روايَتَيْ »الراووق«، و»قبل ان يحلق البا�شق« عددا �آخر من 
ني المخطوطة منهم ذاكر القيم وعذيب البا�شق، ف�ضلًا عن ال�سيد  رواة ومدوِّ

ن الأوّل للمخطوطة.  نور، المدوِّ

ف �ضمير المتكلِّم ـ �أنّه ي�شرع  ويعترف الراوي ال�ضمني ـ الذي يوظِّ
حروفه  تت�شكّل  »الذي  المخطوطة  من  ال�سابع  الق�سم  بتدوين  هذا  بعمله 
قد  �أنّه  المركزي  الراوي  ويعترف  )�ص7(.  القارئ«  عينَيْ  تحت  وكلماته 
قلمه  بمداد  ليفتح  الب�شر والحبر  مدينة  الأ�سلاف  مدينة  ال�ستائر دون  �أ�سدل 
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وهي  )�ص8(،  والكلمات  الحروف  مدينة  على  والنوافذ  ال�ستائر  �آلاف 
له  علاقة  لا  تخييلي  ورقي  ن�صّ  هو  الراهن  الن�ص  �أنّ  �إلى  مهمّة  �إ�شارة 
بالمرجع الواقعي �أو التاريخي. ويك�شف لنا الراوي عن طبيعة هذا الميراث 
للمخطوطة،  ال�سابع  الراوي  بو�صفه  اليه  الذي و�صل  المتراكم  الميتا�سردي 
اما  جد«)�ص8(  عن  »اباً  �شفهياً  كرواة  عملهم  منهم  ثلاثة  تناقل  حيث 
الثلاثة الآخرون فقد �شيّدوها كتابياً »الرابعة منهم بالري�شة« والخام�س بقلم 

القوبيا وال�ساد�س بالحبر«)�ص8(. 

ويقرّ الراوي ب�أبوة »الراووق« وهو يت�ساءل مع نف�سه فيما اذا كان 
يعمل خارج متن الراووق، لكنه لا يرى �ضيراً في ذلك، ويفل�سف ذلك 
به  ونعني  الميتا�سردي  المبنى  ملامح  من  مركزي  ملمح  خلال  من  �سردياً 

الك�شف عن �أ�سرارالكتابة:

»وعلى كل حال لاي�سعني �سوى الإعتراف ب�أنّ كتابة رواية ما لي�ست 
في واقع الأمر �إّال �ضرباً من حبّ الذات. يحبّ الروائي �أن يتجلّى في مر�آة 

الوجود، فيبد�أ في خلق �شخ�صياته الروائية؟)�ص8(. 

ومن الوا�ضح �أنّ الراوي ال�سابع ـ  وهو ال�سارد الحالي للرواية ـ والذي 
جاء ليكمل مادونه �ست رواة، �إنما يتنا�صّ  مثيولوجياً مع »�سفر التكوين« 
فمثلما اكتمل الكون في �ستة �أياّم، و جاء اليوم ال�سابع ليمثل حالة الا�ستواء 
والت�أمّل، فان ال�سارد ال�سابع جاء لي�ضع اللم�سات النهائية ـ �أو هكذا يفتر�ض 
ـ على �سيرة ف�صول ال�سيد  نور �أو مخطوطة الراووق )�ص17( والتي �ستطلّ 

مرة �أخرى عبر رواية »�سفر ال�سرمدية« اي�ضاً. 

عة على ف�صول �أطلق على كل ف�صل  ورواية »�سابع ايام الخلق« موزَّ
منها ا�سم »كتاب الكتب«  مع عنوان فرعي لكلمة »�سفر » مثلا:

»كتاب الكتب« �سفر الألف 
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وتحمل هذه الأ�سفار �سبعة حروف هي »الألف واللام والراء والحاء 
�أنّها  لوجدنا  الحروف  هذه  جمعنا  ولو  والنون،  المحذوفة  والالف  والميم 
الت�شكيل  وهذا  الح�سنى.  الله  �أ�سماء  �أحد  وهو  )الرحمن(  ا�سم  ت�شكل 
ية الافتتاحية المتمثِّلة في اقتبا�س  من  الحروفي يرتبط ب�إحدى العتبات الن�صّ
المن�شور  ابن عربي هو »العالم حروف مخطوطة مرقومة في ورق الوجود 
ولا تزال الكتابة فيه دائما و�أبداً لا تنتهي« )�ص6( وهذه الفكرة مرتبطة 
كما نرى بفكرة التكوين و�إلى حدٍّ ما بـ »�سفر التكوين« والق�ص�ص الديني« 
ال�سابع  اليوم  �أيام وا�ستوى في  �ستة  الرحمن )الله( الكون في  فمثلما خلق 
الفكر  )في  الكبرى  المرويات  من  واحدة  مع  الراوي  يتنا�صّ  العر�ش  على 
الإن�ساني master narrative  ليوحي لنا ب�أنّه �أي�ضاً قد �أنجز »�سفر تكوينه« 
الروائي في �ستة �أيام )او روايات( و�أنّه �إنما يتمّ ذلك  العمل في اليوم ال�سابع 
وي�ستوي على عر�ش ال�سرد الروائي، وهو ما بينه العنوان »�سابع ايام الخلق« 
بو�صفه عتبة ن�صية دالة �إلى ما يذهب اليه الناقد الفرن�سي_  جيرار جينيت. 

ـ  الكتب  »كتاب  الم�ؤلِّف  فيه  يفتتح  الذي  الراوئي  الا�ستهلال  ففي 
�سفر الالف« يعلن الراوي اكتمال المخطوطة: 

» لقد تّم العثور على �أهمّ �أوراق ال�سيّد نور، وبذلك اكتمل متن جديد 
للمخطوط، متن غريب هو مزيج من ن�صو�ص �شفهيّة ـ مازال رواة ال�سيرة 
الرباب  نغمات  على  يق�صونها  الأ�سلاف  محافظة  في  المحترفون  المطلقية 
بحت«)�ص7(.  تراثي  طابع  ذات  �أدبية  ون�صو�ص  عرفانية،  ون�صو�ص 
الق�سم  هي  ا  �إنّم الخلق«  ايام  »�سابع  الحالية  الرواية  �أنّ  �إلى  الراوي  وي�شير 

ال�سابع من المخطوطة:

هذا  هو  �سابع  ق�سم  عن  ف�ضلًا  ـ  بع�ضاً  بع�ضها  يكمل  اق�سام  »�ستة 
الذي تت�شكّل حروفه وكلماته تحت عيني القارئ. «)�ص7( ويتعّني علينا 
الثالث  الجزء  تمثِّل  التي  الرواية  هذه  في  ينتقل  الروائي  �أنّ  �إلى  الانتباه  هنا 
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ال�سرمدية« من  الرابع منها المو�سوم »�سفر  الرباعية، وكذلك في الجزء  من 
�ضمير  ي�ستخدم  الذي  الخلق«  �أيام  »�سابع  فراوي  الحا�ضر،  �إلى  الما�ضي 
المتكلِّم ويتماهى �أحياناً  مع الم�ؤلِّف عبد الخالق الركابي �أو ذاته الثانية �إنماّ 
يعي�ش في الحا�ضر وفي مدينة بغداد التي يكنِّيها بمدينة الأ�سلاف الافترا�ضية 
وهو يعيد قراءة مخطوطة الراووق التي �سبق و�أن افاد منها �سابقاً في كتابة 

روايته الاولى »الراووق«. 

التي  ال�سرمدية«  �إلى حد كبير على روايته »�سفر  ينطبق  وهذا الامر 
ف �ضمير المتكلِّم  تقع �أحداثها  في الحا�ضر حيث يحاول الراوي ـ الذي يوظِّ
دة تنه�ض  الاتوبيوغرافي �أي�ضاً ان يلعب معنا ـ بو�صفنا قراءً لعبة �سردية معقَّ

عليها البنية الميتا �سردية لروايته هذه. 

 / البطل  بولوج  الخلق«  �أيام  »�سابع  في  الروائي  الفعل  بداية  تتمثّل 
الطار�ش في  ان��شأه بدر فرهود  الذي  الأ�سلاف  �إلى مكتبة متحف  الراوي 
ديرة  اله�شيمة لا�ستعارة مخطوطة الراووق ـ التي يبدو المقام و قد حطَّ بها 
�أخيراً في مكتبة المتحف كوثيقة ومخطوطة تاريخية مهمة، وما رافق ذلك 
فة المكتبة »ورقاء« ومدير المكتبة بدر فرهود الطار�ش وهو  من تعرفه �إلى موظَّ
من �سلالة البوا�شق و�سكنة مدينة الأ�سلاف �أي�ضاً وديرة اله�شيمة بالتحديد. 

لت فيها ال�سيرة المطلقية التي �ضمّها  ونلاحظ هنا الكيفيّة التي ت�شكَّ
�سفر الراووق من خلال مرويات �شفاهية وق�ص�ص مغنّاة على الرباب قبل ان 
تتحوّل �إلى مدوّنات مكتوبة بالحبر في �صحائف وا�سفار المخطوطة. ففي 
الف�صل الثاني المو�سوم »�إ�شراق الأ�سماء« نجد رواية �شفوية يرويها �أحد رواة 
رنا بطريقة  الإ�سناد  المخطوطة عبد الله الب�صير عبر �سل�سلة �أ�سانيد موثَّقة تذكِّ
�أ�صبحت  ال�شفاهية  �أنَّ هذه الحكاية  ـ وبذا نجد  النبوي  في رواية الحديث 
جزءاً من متن الخطاب الروائي هذا، ويدعم هذا اللون من الحكاية ال�شفوية 
الحكائي  لل�سرد  تمهيداً  بو�صفها  مراراً  رت  تكرَّ التي  الراوي«  »قال  عبارة 
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و�أوراقها  المخطوطة  �أ�صول  عن  البحث  عملية  �أنّ  نلاحظ  كما  اللاحق، 
عة قاد �إلى اكت�شاف حقائق جديدة منها �أنّ ال�سيّد نور هو لي�س �أوّل مَنْ  الموزَّ
ن �سفر الراووق فقد يكون هو الرابع )�ص92( وقد دفع ذلك بالبطل /  دَوَّ
الراوي ال�ضمني �أو الذات الثانية للم�ؤلِّف �إلى عدّ المخطوطة ن�صاً مفتوحاً: 
»وقد بقي ذلك الالتبا�س يرافق نمو المخطوط وت�شعّبه بال�صورة التي انتهى 

اليها ن�صاً مفتوحاً لايعرف التوقف عند حد«)�ص92(. 

للعبة الميتا�سردية.  �أيام الخلق« بحقّ انموذجاً فريداً  تعدّ رواية »�سابع 
تحقيق  �أجل  من  ي�سعون  الذين  نين  والمدوِّ الرواة  من  عدد  �إزاء  هنا  فنحن 
وهم  والحديثة،  القديمة  والو�سائل  ال�سبل  ب�شتى  الراووق  وتوثيق مخطوطة 
لا يتراجعون �أبداً عندما يقعون كل مرة في متاهة جديدة تن�سف �أعمالهم 
الحقيقي  المتن  �إلى  الو�صول  عن  بعيدين  مازالوا  ب�أنهم  وت�شعرهم  ال�سابقة 

والنواة ال�صلبة لمخطوطة الراووق. 

الثانية  ذاته  �أو  الم�ؤلِّف  مع  والمتماهي  وراويها  الرواية  بطل  ويعلن 
ب�أنّه �سيفيد من ت�صويبات �شبيب طاهر الغيّاث لت�صحيح المخطوطة لكتابة 
تتبلور  بد�أت  �صفحاته  ختام  في  �إليها  ل  تو�صّ التي  »فالن�سخة  هذه  روايته 
لديَّ على �شكل هذه الرواية)�ص156( » ومبرهناً على كون الراووق ن�صاً 

مفتوحاً قابلًا للإ�ضافة والتمحور �إلى الأبد. 

وي�ستطيع القارئ �أن نلاحظ وجود تقارب �سردي في »وجهة النظر« 
بين منظورَين �سرديَْني على امتداد ف�صول الرواية الثلاث ع�شر الأوّل يمثِّل 
»وجهة نظر« »البطل المركزي، الراوي المتماهي مع الذات الثانية للم�ؤلِّف 
وهو ي�ضطلع ب�سرد الف�صول التي تحمل عناوين »كتاب الكتب« مع حروف 
تقدّم من خلال وعي هذا  �سبعة ف�صول  �أنّ  �أي  ال�سبعة،  كلمة »الرحمن« 
الراوي المركزي، �أما الف�صول ال�ستّ الباقية فتقدّم بو�صفها �أخباراً م�أخوذةً 
من مرويّات »�شبيب طاهر الغياث« �أحد رواة المخطوطة الأ�سا�سيِّين، وهي 
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كتاب  الأ�سماء،  �إ�شراق  وهي:  الغالب  في  �صوفية  عرفانية  عناوين  تحمل 
 . الأحدية  كتاب  الذات،  ا�شراق  الهوية،  كتاب  ال�صفات،  ا�شراق  الآنية، 
وجميع هذه الف�صول تُ�ستهلَّ بعبارة: »�أخبرني �شبيب طاهر الغياث في ما 
الذي  الأ�سماء«  »�إ�شراق  وهو  منها  الأوّل  الف�صل  عدا  قال:  �إلّي  به  كتب 
انطوى على تعديل طفيف في ال�صياغة، لكن جميع الف�صول ت�شير �إلى �أنّ 
ال�سرد قد تّم عن طريق الكتابة والتدوين ت�أكيداً لوثوقية البيانات والحقائق 
التاريخية التي يتمّ الك�شف عنها، لكن ذلك لايعني عدم وجود �سرد �شفوي 
يقدّمه �شبيب طاهر الغياث �إلى الراوي ال�سابع ـ بطل الرواية ـ �أو �إلى �أمين 

مكتبة المتحف بدر الطار�ش. 

نين  عملية الكتابة ال�سردية هذه وم�شاركة عدد كبير من الرواة والمدوِّ
عزف  على  م�صحوبة  حكاياتهم  مون  يقدِّ مجهولين  »ق�صخونية«  ومنهم 
للأ�صوات  /التعدّدي  البوليفوني  الجوهر  ق  تعمِّ العملية  هذه  الرباب، 
وهذا  الرواية،  في  باختين  بمفهوم  والحواري  الديمقراطي  المنحى  وتثري 
الجانب يتناغم مع النزعة الميتا�سردية من خلال انهماك هذا العدد الكبير من 
الرواة في �صياغة وتدوين المخطوطة �أو في البحث عن �أوراقها وف�صولها 
ن�صّ  كتابة  الروايةفي  بطل  المركزي،  الراوي  ق�صدية  عن  ف�ضلًا  المفقودة، 
كتابتها روائياً، وهي مهمّة  �إعادة  �أو  المخطوطة  ينه�ض على فكرة  روائي 
كتابية و�إبداعية وفنِّية خال�صة لتحويل المادة الوثائقية لمخطوطة تاريخيّة �إلى 
خطاب روائي حديث، وهو ما يفتح الباب وا�سعاً �أمام كيفيّة تعامل الم�ؤلِّف 
ذاته عبد الخالق الركابي مع التاريخ، وب�شكل خا�ص في هذه الراوية وفي 
روايته اللاحقة  »�سفر ال�سرمدية«. فكلا هاتين الروايتين متمو�ضعتان في 
»الراووق«,  بهما  و�أعني  والثانية  الاولى  الروايتين  خلاف  على  الحا�ضر، 
ـ الذي كان  البا�شق« اللتين كانتا متمو�ضعتين  في الما�ضي  �أن يحلق  »قبل 

م بو�صفه حا�ضرا.  بدوره يُقدَّ
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�إلى برج بابل جديد  �أن تتحوّل روايته  الراوي المركزي  �إذاً يخ�شى 
مليء بالأبراج والمتاهات، )�ص162( كما �أجرى الراوي هذا مقارنة بين 

فن النحت وكتابة الرواية. 

التمثال  �أنّ  يقول  كان  الذي  الفلورن�سي  النحات  ذلك  مثل  »�أنا 
 .  . عنه.  الق�شور  �إزالة  �سوى  عليه  ال�صخرية، وما  الكتلة  قلب  يكمن في 
انا مثله �أ�شعر �أنّ روايتي تكمن في تلك الأ�شياء المتنافرة: ن�صو�ص �شفوية، 
�أدبيّة...« )�ص162( كما  و�أخرى  ووثائق وتواريخ، وكتابات عرفانية، 
يعترف الراوي ـ �ضمنياً ـ  بفكرة التنا�ص بين الن�صو�ص من خلال �إ�شارته 
�إلى مقولة لبورخ�س ي�شير فيها �إلى �أنّه لا يوجد �أديب ي�ستطيع ادعاء الا�صالة 
»بل �إنّه حدّد الأدب الحديث كلّه بقيامه على �أربع تقنيات هي: »الكتاب 
والم�ضاعفة«  الزمن،  في  وال�سفر  بالحلم،  الواقع  وعدوى  الكتاب،  داخل 
الجوهر  د  ت�ؤكِّ والنقدية  ال�سردية  الإ���ض��اءات  هذه  ومثل  )����ص165(. 
الميتا�سردي للرواية لأنّها تنمّ عن وعي ق�صدي بالكتابة الروائية من خلال 
كتابة ن�صّ �سردي داخل الرواية �أو الا�شتغال على تحويل مخطوطة تايخية �إلى 

خطاب روائي. 

وانطلاقاً من فكرة التنا�ص ـ �أو تداخل الن�صو�ص وترا�سلها، يعترف 
ي الكتابي  بف�ضل الرواة ال�سابقين »فبين الن�ص ال�شفهي للراوي الاول، ون�صِّ
الذي ما زال في طور الت�شكّل والنمو، �ستتخذ الن�صو�ص الأُخر مواقعها. 
«)�ص225( لكنه يعترف بالف�ضل الأكبر ل�ساد�س الرواة الذي قا�سمه فعلياً 
ي هذا ـ �إن ا�ستطعت �أنْ  في �صياغة روايته هذه »في حين �أ�ستند �أنا في ن�صّ
�أبرهن في ختام هذه الرواية على جدارتي ب�أن �أغدو �سابع الراوة ـ �إلى ن�ص 

الراوي ال�ساد�س �شبيب طاهر الغياث. «)�ص 225(. 

الرواية  ا�سم  تحديد  حدّ  �إلى  الروائي  الت�أليف  في  الق�صد  ويبلغ  	
ي، عندما يخبر الراوي �صديقه ال�شاعر ب�أنّه  الجديدة داخل هذا المتن الن�صِّ



241

�إلى  ل  تو�صَّ �أنْ  بعد  نق�ص  من  مابها  با�ستكمال  و�سيقوم  روايته  �سيكمل 
عنوانها النهائي. 

�إنّ  »محال. . . فخطوط الرواية تكاد تكون قد اكتملت كلّها، بل 
عنوانها  )�سابع �أيام الخلق( اتخذ مو�ضعه في دفتر ملاحظاتي. «)�ص362(. 

الكتب،  به »كتاب  و�أعني  الف�صل   نهاية هذا   �أنّ  �أعتقد  ف�أنا  ولذا 
�سفر الألف المحذوفة« هو الف�صل الختامي للرواية، ولم يكن الم�ؤلِّف موفَّقاً 
في �إ�ضافة ف�صل �آخر بعد هذا الف�صل تحت عنوان »كتاب الاحدية« الذي 
ث عن واقعة قديمة �سبق لنا الاطلاع عليها في ال�صفحات الأولى من  يتحدَّ
رواية »الراووق« وربما �أ�صبحت جزءاً من الما�ضي، ولا ينبغي لها �أن تكون 
الحقيقية  النهاية  لي�ست  لأنها  القارئ،  ذهن  تظلّ في  التي  الأخيرة  اللقطة 
تتمثَّل  �إطارية  بنية  على  تنطوي  الرواية  �أنّ  �أرى  كما  ذلك  ومردّ  للرواية، 
قناعة  �أو  الم�ؤلِّف  مع  المتماهي  البطل  ال��راوي،  يرويها  التي  الف�صول  في 
الثانية(، ومنها الف�صل الأوّل للرواية المو�سوم »كتاب الكتب، �سفر  )ذاته 
الألف« وكان يتعّني �إنهاء الرواية بف�صل مماثل يعيد للبنية الإطارية ح�ضورها 
الف�صول  بقية  اما  اليه،  �أ�شرت  الذي  الف�صل ما قبل الأخير  ودائريّتها وهو 
الغياث، وبذا  �شبيب طاهر  يرويها  الثانية  الدرجة  فهو روايات �سردية من 
قبل  �سابق  بالإمكان و�ضعه في مو�ضع  الأخير مقحماً، وكان  الف�صل  بد�أ 
الف�صل  الختامي الأ�سا�سي، �أمّا الف�صل المو�سوم »كتاب الكتب:�سفر النون« 
الحالي  الن�ص  �أنّ  �إلى  ت�شير  بي�ضاء  �صفحة  ليكون  الم�ؤلِّف  له  والذي خطّط 
الراووق يظلّ مفتوحاً وقابلًا للا�ضافة، فلم  �أدقّ ن�صّ مخطوطة  ـ وب�شكل 
ي�صمم طباعياً بطريقة موفّقة، لذا لم يلفت الانتباه وك�أنّه �شيء نافل، وكان 
يفتر�ض �أنْ تو�ضع ال�صفحة البي�ضاء داخل �إطار لجذب الانتباه وعدم تلويثها 

ب�أيّ �إ�شارة �أو كتابة. 

ويمكن الو�صول �إلى ا�ستنتاج �أنّ ف�صول البنية الإطارية تقع في زمن  	
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�أما الف�صول  الحا�ضر، وهي �سرد من الدرجة الاولى بتعبير جيرار جينيت، 
الأخرى فتمثِّل الإ�ضافات والاكت�شافات والمتون اللاحقة التي �أ�ضيفت �إلى 
الدرجة  من  ال�سرد  وت�أخذ �صفة  الما�ضي  متمو�ضعة في  المخطوطة، وكلّها 
الركابي  عبدالخالق  الم�ؤلِّف  فتنت  قد  �سردية  الميتا  اللعبة  �أنّ  ويبدو  الثانية. 
الم�ؤلِّف  من  تجعل  والتي  ال�سرمدية«  »�سفر  اللاحقة  روايته  في  فوا�صلها 

�صاحب رباعية ميتا �سردية. 

ي�شعرنا   )2005( الأزلية«  »�سفر  لرواية  الأولى  ال�صفحات  منذ 
الأوتوبيوغرافي، وهو راوٍ متماه مع  المتكلِّم  ف �ضمير  الذي يوظِّ الراوي 
الم�ؤلِّف �أو قناعة )ذاته الثانية( �أنّه �سوف يدخلنا معه في لعبة روائية معقدة 
للفنان  بالن�سبة   الفن  �أنّ  ترى  التي  الا�ستهلالية  المقولة  في  ذلك  ويتجلّى 
فيها  يقولها  التي  الاولى  ال�سطور  في  وكذلك  اللعب)�ص7(  من  �ضرب 
»حين ت�شرع في قراءة هذه الكلمات يكون الوقت قد فاتك للإفلات من 

لعبة روائيّة لإخلا�ص لك منها..« )�ص7(. 

د لنا هذا الن�ص الروائي طبيعته الميتا ـ �سردية، خا�صة بعد �أنْ  وبذا ي�ؤكِّ
ين�شغل الراوي/البطل بالحديث عن فن الرواية في الع�صر الحديث وتعرّ�ضه 
فهو يوظف  الحديثة، ولذا  الاتِّ�صال  �شبكات  قبل  �إلى تحديات خطيرة من 
�أنّ هناك  نكت�شف  ما  قارئه. و �سرعان   �إلى  الرقمي  ه  ن�صّ م  ليقدِّ الحا�سوب 
خطاباً )�أو مونولوغاً( موجهاً من الراوي �إلى متلقٍّ �أو مرويّ له، وهو كما 
يتّ�ضح ناقد منهمك ب�إعداد ر�سالة دكتوراه عن روايات الم�ؤلِّف، �سنعرف 
لاحقاً �أنّ ا�سمه وحيد حلمي«، من الم�ؤكّد �أنّك �ستعود بذهنك �إلى )الر�سالة( 
�أ�سا�ساً  تت�شكّل  �أن  الرواية بكاملها  التي تعدّها عن رواياتي)�ص7( وتكاد 
من هذين ال�صوتين �أو وجهتَيْ النظر ال�سردتيين« الكاتب الكبير الذي طبع 
بع�ض ف�صول روايته على الحا�سوب ـ والذي �سوف نكت�شف في ال�صفحة 
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�أنّه عبد الخالق الركابي  �أيّ  �أنّ ا�سمه مدرج على غلاف الرواية ـ  الأخيرة 
نف�سه �أو ذاته الذاتية )الورقية( )�ص216(. 

الثانية فيمثِّلها طالب الدرا�سات  �أو وجهة النظر  �أمّا ال�صوت الثاني 
العليا وحيد حلمي الذي  ينهمك في كتابة ر�سالة دكتوراه عن ذلك الكاتب 
الكبير الذي يجد نف�سه داخل لعبة �سردية ملغزة ي�ستدرجه فيها هذا الروائي 
معه في  للإ�شتراك  له  هة  بل ويجد دعوة موجَّ الرواية،  عنوان  �سّر  لك�شف 
كتابة رواية م�شتركة )�ص15( وهو حلم كبير بالن�سبة لكاتب مغمور يدفعه 
المواد  النظر عن كتابة ر�سالته الجامعية والانهماك بجمع  �إلى �صرف  حتى 
الأولية الت�سجيليّة وال�شفاهيّة حول �أبطال روايته. ويمكن القول �إنَّ الراوية 
ذاتها )�سفر ال�سرمدية( هي هذا العمل الم�شترك بين الروائي الكبير وطالب 
الدرا�سات العليا وحيد حلمي لأنهما فعلًا تقا�سما كتابة ف�صول الرواية في 
لون من التناوب ال�سردي �شبيه �إلى حد كبير بتقنية رواية »�سابع �أيام الخلق« 
حيث  التناوب ال�سردي بين �صوت الراوي/البطل المن�شغل بتدقيق مخطوطة 

الراووق و�صوت  �شبيب طاهر الغياث �ساد�س رواة المخطوطة. 

ويمكن �أنْ ن�ضيف اكت�شافاً �أخطر وهو �أنّ الراوئيّ عبد الخالق الركابي 
�أفاد �إلى حدٍّ كبير من �سيرته الأوتوبيوغرافية الذاتية لخلق ال�شخ�صيّات  قد 
فة لكنّها  الروائية الأ�سا�سية وهي م�سالة ي�صفها البع�ض بكونها نرج�سيّة متطرِّ
فنياً يمكن �أنْ تندرج �ضمن اللعب التجريبي في الرواية. فالروائي الكبير هو 
نف�سه عبد الخالق الركابي �أو ذاته الثانية كما نكت�شف في ال�صفحة الأخيرة 
من الرواية حيث يرجو الروائي الكبير الطالب وحيد حلمي بالامتناع عن 
ذكر ا�سمه ال�صريح ما دام الا�سم مدرجاً على غلاف الراوية »�إذاً ما حاجتنا 
الغلاف؟« )�ص 261( كما لا  يقر�أه على  �أن  القارئ  �إليه مادام في و�سع 
يخفى على القارئ المدقِّق �أنّ طالب الدرا�سات العليا ال�شاب وحيد حلمي 
هو الآخر يمثِّل الن�صف الآخر وربما الثلث الآخر من �شخ�صيّة عبد الخالق 
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الركابي وذلك �أني �أذهب �أبعد من ذلك ف�أجزم ب�أنّ عبد الخالق الركابي قد 
نقل تجربته ال�شخ�صيّة المريرة وهي تعرّ�ضه لل�شلل ب�سبب تلقيه لعلاج خا�ص 
بداء الكلب �إلى �شخ�صيّة مركزية مهمّة هي �شخ�صيّة الفنان الت�شكيلي طلال 
كر�سيه  و�أ�سير  الفرا�ش  قعيد  وبقي  بال�شلل  الآخر  هو  �أ�صيب  الذي  �شاكر 
ل طيلة الرواية ب�سبب تعاطيه العلاج الخا�ص بداء الكلب، وبذا يمكن   المتنقِّ
الا�ستنتاج ب�أنّ عبد الخالق الركابي قد وزّع تجربته الحياتية على �شخ�صيات 
العليا وحيد  الثلاثة: الروائي الكبير، وطالب الدرا�سات  الرواية الأ�سا�سية 
حلمي والفنّان الت�شكيلي طلال �شاكر وهو ما يبرِّر الحديث عن ما ي�سمّى 
الحياتية  وتجربته  ا�سمه  �إقحام  �إلى  قادته  التي  �سردية  الميتا  الم�ؤلِّف  بنرج�سية 
الخالق  عبد  روايات  معظم  في  جليّة  حقيقة  وهي  �أعماله،  في  والروائية 
الذي عرف عنه  �إيليا كازان  الكبير   العالمي  بالمخرج  رنا  ا تذكِّ الركابي رّمب
بتخ�صي�ص لقطة واحدة على الأقل ـ ولو عابرة له ـ في �أغلب �أفلامه وهذه 
ال�سرمدية«  لروايته  »�سفر  �إلى ان يختار لوحة  قادته  التي  ا هي  الحقيقة رّمب
للفنّان الا�سباني فيلا�سكيز التي تحمل عنوان »الو�صيفات« ظهر  فيها الر�سام 
داخل اللوحة. وكذلك يك�شف عن �سّر و�ضع الم�ؤلِّف الكبير �صور لأربع 
لوحات عالمية خلفيّة لحافظة ال�شا�شة التي كتب فيها روايته، ذلك �أنّ هذه 
اللوحات الأربع ـ كما ك�شف عن ذلك لاحقاً الفنان طلال �شاكر ـ ت�شترك 
�أنّ ر�ساميها كانوا يدخلون �شخو�صهم في لوحاتهم )203�ص( وهو  في 
الدافع  ف لي  تك�شَّ الفور  القول: »وعلى  �إلى  دفع وحيد حلمي  اكت�شاف 
�إلى كونه  الروائيّ  اللوحات. فمن خلالها ي�شير  الكامن وراء اختيار تلك 
قد �أدخل �شخ�صه هو �ضمن �شخو�ص روايته« )�ص203( وهذا بال�ضبط ما 
فعله مراراً عبد الخالق الركابي ـ م�ؤلِّفاً ـ  من ادخال ا�سمه وتجربته الحياتية 

داخل عالم روايته هذه وفي �أغلب رواياته الأخرى. 

ولو ت�أمّلنا ف�صول الرواية لوجدنا �أنّها ت�ضمّ خم�سة ف�صول �أو �أ�سفار 
»�سفر  بـ  المو�سوم  الأوّل  الف�صل  وهي  الكبير  الروائي  منها  ثلاثة  كتب 
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الحب«  ف�صل  الأزلية:  بـ»�سفر  المو�سوم  والثاني  اللعب  ف�صل  ال�سرمدية« 
والثالث المو�سوم بـ »�سفر الأزلية: ف�صل الألم« وجميع هذه الف�صول ت�شترك 
الأزلية« كما تك�شف عن  »�سفر  الزمن  هو  يدلّ على  في عنوان م�شترك 
عنوان فرعي لكلّ �سفر هي: ف�صل اللعب، وف�صل الحب، وف�صل الألم، �أما 
الف�صلين الآخرين وهما الثاني والمو�سوم بـ »�سفر الأبدية« والرابع المو�سوم 
�أي�ضاً بـ »�سفر الأبدية«  فيتك�شّفان عن الا�شتراك في العنوان كما  يخلوان 

من  اي عنوان فرعي بخلاف ف�صول الروائي الكبير الثلاثة. 

النظر  وجهة  في  ال�سردي  التناوب  في  التق�سيم  هذا  يوحي  وقد 
ال�سردية   البنية  على  الكبير  الروائي  نظر«  »وجهة  �أو  ر�ؤيا  بهيمنة  ال�سردية 
القول  �إلى  �أخالف هذا الا�ستنتاج و�أذهب  لكنِّي  لأنّه كتب ثلاثة ف�صول، 
الرئي�سة  الحبكة  ل  ت�شكِّ لأنّها  الدكتوراه وحيد حلمي  ر�ؤيا طالب  بهيمنة 
للرواية والبنية الإطارية الكليّة التي تنتظم فيها ف�صول الرواية، على الرغم 
توحي  قد  التي  الأوّل  الف�صل  الكبير في  الروائي  نظر«  تقديم »وجهة  من 
�إلى  �أذهب  ف�أنا  ولذا  للرواية،  الإطارية  البنية  �أو  الرئي�سة  الحبكة  تمثل  ب�أنّها 
القول �أنّ الف�صول الثلاثة التي كتبها الروائي الكبير انما هي حبكات ثانوية 
ل بمجموعها متن الرواية  و لا ي�سعنا �إّال القول �إنّ هذه الف�صول الخم�سة ت�شكِّ
ال�سردي المتكامل الذي كتبه الروائيان معاً في هذه الرواية على وفق »عقد« 

�أو »بروتوكول« كتابي وقرائي م�سبق. 

وهذه التقنية ـ و�أعني بها بنية الإطار والمتون والمرويات الملحقة ـ هي 
فها عند كتابة روايته ال�سابقة »�سابع �أيام الخلق«  التي �سبق للم�ؤلِّف و�أن وظَّ
كما �ألمحنا �إلى ذلك �سابقاً ـ حيث �شكّل �سرد الراوي المركزي البنية الإطارية 
للرواية �أو الحبكة الرئي�سة لها، بينما �شكّلت مرويات �ساد�س رواة مخطوطة 
نة وال�شفاهية المتون الم�ضافة �أو الحبكات  الراووق �شبيب طاهر الغيّاث المدوَّ

الثانوية في تلك الراوية. 
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يبد�أ  الروائي هذا بمكر كبير عندما  ال�سردية في الخطاب  اللعبة  تبد�أ 
طالب الدكتوراه ال�شاب وحيد حلمي ب�صحبه زميلته حنان بقراءة الف�صل 
الأوّل المو�سوم »�سفر الازلية- ف�صل اللعب«  والذي كتبه الروائي الكبير 
�سوف  ونبوءات  �سردية  ا�ستباقات  على  وينطوي  وملغز  ق�صير  ف�صل  وهو 
يكت�شف القارئ تفا�صيلها ودقائقها في �صفحات الراوية اللاحقة، في هذا 
�سردي  فخّ  داخل  نف�سه  القارئ   وكذلك  ـ  ال�شاب  الطالب  يجد  الف�صل 
ر  �أنّه نجح في قراءة ف�صلين مرقومين على الحا�سوب لكنَّه تعذَّ د، ذلك  معقَّ
عليه فتح الملفّ الأخير الخا�ص بـ »ف�صل الألم« وذلك لارتباطه بكلمة �سر 
غير معروفة، وت�ستنزف عملية البحث عن كلمة ال�سر جهداً كبير من قبل 
الطالب ال�شاب وحيد حلمي وزميلته حنان، حتى نكت�شف �أنّ كلمة ال�سر 
ا�ستبدالها  الأجدى  من  وكان  الأزلية«  »�سفر  هو  الألم«  »ف�صل  ومفتاح 
ال�صفحة  في  له  �سبق  القارئ  لأنّ  الزمن  م�صطلحات  من  �آخر  بم�صطلح 
يحمل  كان  الرواية  من  الأوّل  الف�صل  ب�أن  عَلِم  و�أن  الرواية  من   )105(
في  جديداً  يكت�شف  لن  القارئ  فهذا  ولذا  ذاته،  الأزلية«  »�سفر  عنوان 
كلمة ال�سر هذه، على الرغم من كلّ الا�ستطرادات الفل�سفية حول مفاهيم 
ل  الزمن الكثيرة التي ان�شغل بها طالب الدكتوراه وحيد حلمي وكنت �أف�ضِّ
�أي�ضاً �أنْ يعمد الم�ؤلِّف �إلى اختفاء الروائي الكبير ب�صورة غام�ضة ـ لأ�سباب 

اجتماعية �أو �سيا�سية �أو �شخ�صية ـ �أو ب�سبب �سفره �إلى جهة مجهولة. 

وهو ما �سبق و�أن فعله جبرا ابراهيم جبرا عندما جعل بطل روايته  	
»البحث عن وليد م�سعود« يختفي ب�صورة غام�ضة، لأنّ مثل هذا الغياب 
مقنعة  مبررات  ويقدّم  القارئ  ولهفة  الروائي  التوتّر  من  د  ي�صعِّ �سوف 
للقارئ عن �سر عدم محاولة الات�صال بالروائي الكبير الذي �سافر �إلى بغداد 
لكنه بقي على �صلة ب�صاحب الدكان الذي ائتمنه على مفتاح البيت و�أثاثه 
وحا�سوبه، وكان بالإمكان ت�أمين الات�صال به ثانيا �أو من خلال المرا�سلة �أو 

الزيارة. 
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يتعلّق  الدرا�سة  هذه  نهاية  في  ي�شغلني  الذي  الأخير  ال��سؤال  يظلّ 
الركابي  الخالق  عبد  ثلاثية  من  ال�سرمدية«  »�سفر  رواي��ة  موقع  بتحديد 
الخلق«  �أيام  و»�سابع  البا�شق«  يحلق  �أنْ  و»قبل  »ال��راووق«  من  نة  المكوَّ
وفيما �إذا كانت تنتمي �إلى هذه الثلاثية لتكون رباعية. واذا ما كان الأمر 
�س  يتعلّق بمحور درا�ستنا عن المبنى الميتا �سردي للرواية، فهي جزء مهمّ يكرِّ
حد  �إلى  تنهمك  �إنّها  وذلك  �سردي،  الميتا  ال�صوغ  ا�ستراتيجيات  مفهوم 
ال�سردي  الفعل  ق�صدية  ز على  تركِّ والتي  ال�سردية  الكتابة  ب�إ�شكاليات  كبير 
ودور الزمن في ذلك والتي يومئ فيها �إلى رغبة الم�ؤلف في » ايقاف ت�سرب 
الزمن« من خلال الكتابة الراوئية)�ص24( وك�أنَّه يريد ـ من دون �أن ين�صّ 
على ذلك ـ على  خلق »هوية �سردية« للمدينة ولأبطال روايتة بالطريقة التي 
ذهب اليها الناقد والفيل�سوف الفرن�سي بول ريكور، بل �أنّ الروائي الكبير 

يك�شف عن طبيعة فهمه للتجريب في الرواية عندما يقول: 

»في ظنِّي �أنّ الراوية الحقيقية عن جدارة ـ �إن تحمل على غلافها ا�سم 
رواية هي الرواية التجريبية التي لا تن�سج على منوال رواية �سابقة. »)�ص 

 .)35

الثلاثية  ومن الجانب الآخر فهذه الرواية لا تن�شغل ـ كما هو ��شأن 
هم الأكبر  بمخطوطة الراووق والمرويّات التي تدور حول �سير البوا�شق وجدِّ
ثلاثية  من  جزءاً  تكون  �أن  يمكن  لا  فهي  ولذا  الأ�سلاف  مدينة  في  مطلق 
�إ�شارات مهمّة عن الف�ضاء  الراووق، لكنَّها من ناحية �أخرى لا تخلو من 
الاجتماعي والمكاني لمدينة الأ�سلاف الافترا�ضية، فهي اي�ضاً تدور في مدينة 
الأ�سلاف، لكنّ مدينة الأ�سلاف هنا كما نرى  عبارة عن كنية رمزية لمدينة 
بغداد �أو لاية مدينة عراقية كبيرة، نظراً لت�شابه ت�ضاري�سها الجغرافية ومعالمها 
المعمارية والمعلمية مع مدينة بغداد بالذات، ونكت�شف مدى لهفة طالب 

الدكتوراه وحيد حلمي لزيارة بيت الراوئي الكبير:
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ق �شوقاً لزيارة بيت نموذجي  » لقد �أ�سعدتني تلك الدعوة، و�أنا �أتحرَّ
كان م�سرحاً لولادة �سل�سلة من روايات عن مدينة الأ�سلاف )�ص52(. 

كتبها  التي  الركابي  الخالق  عبد  ثلاثية  �إلى  �إ�شارة �صريحة  هنا  ونجد 
عن مدينة الأ�سلاف والبوا�شق وال�سيرة المطلقية، وهو ما يجعل هذه الرواية 
منها، مثلما  تم�سّ الف�ضاء الاجتماعي والمكاني للثلاثية، و�إنْ لم تكن جزءاً 
كانت رواية الم�ؤلِّف »من يفتح باب الطل�سم« التي �سبقت ثلاثية الراووق 
الحا�ضنة الجينية لل�سيرة المطلقة ولت�أ�سي�س مدينة الأ�سلاف الافترا�ضية التي 

كانت تحمل �آنذاك ا�سم«�سهل عرفات«. 

يعني  لا  الركابي  الخالق  عبد  ا�سم  �إيراد  �أنّ  هنا  نتذكّر  �أن  بنا  حريَّ 
بال�ضرورة �إننا نتحدث عن عبد الخالق الركابي الإن�سان والم�ؤلِّف، بل عن 
كائن ورقي ـ بتعبير رولان بارت ـ يعي�ش بو�صفه �شخ�صية روائية �أو �ضمنياً. 
و�إن  وا�سمه  ينفي وجوده  فهو  »�أنا«  يقول  �أو  الكتابة  يبد�أ  فالروائي حالماً 
الروائي  برواية  هنا  ن�ست�شهد  �أن  ويمكن  الروائي،  المتن  في  �صراحة  �أورده 
�أحد  كان  والتي  ال�ضائع«  الزمن  »البحث عن  برو�ست  مار�سيل  الفرن�سي 
�أبطالها يحمل ا�سم مار�سيل برو�ست لكن النقد يذهب �إلى �أنّ هذا الا�سم 

هو كائن ورقي ولا ي�شير ـ بال�ضرورة �إلى ا�سم الروائي الفرن�سي ذاته. 

الروائي عبد الخالق الركابي في ثلاثيته الروائيّة �أو رباعيته الميتا �سردية 
عموماً  ال�سردية  للعبة  وا�ستثنائي  عميق  فهم  تحقيق  في  كبير  حد  �إلى  وفِّق 

ولأ�سرار و�شروط اللعبة الميتا �سردية. 
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الرواية والوعي ال�شقي في زمن الاحتلال

»الحفيدة  الثانية  جي  كجه  �إنعام  لرواية  الأولى  ال�صفحات  منذ 
الاميركية« ال�صادرة في بيروت العام 2009، نقف في مواجهة �شابة عراقية 
تحمل الجن�سيّة الأمريكية، وهي تعي�ش حالة �شجن دائم وتنزف �أحزانها عبر 
مونولوغ طويل، اوتوبيوغرافي بع�ض ال�شيء عبر �ضمير المتكلِّم بلون من 

تكبيت ال�ضمير:

»يائ�سة �أنا، طاولة زينة مقلوبة، م�شروخة المر�آة، �أ�ضحك من ق�شرة 
القلب ب�إيجاز وبلا كثير حبور«)�ص9(. 

الأزمنة  تدريجياً  نكت�شف  ال�سرِّي  العالم  هذا  في  نتوغّل  وحالما 
من  و�أنّها  بهنام،  زينة  ا�سمها  �أنَّ  �سنعرف  والتي  /البطلة  للراوية  الحقيقية 
�أ�سرتها في  مواليد المو�صل وتقطن جدتها رحمة، وهي �آخر من تبقّى من 
العراق وتنحدر من قرية بع�شيقة، التي يقطنها الم�سيحيون في �شمال العراق، 
وبد�أت �أزمتها منذ اللحظة التي قبلت فيها �أن تعمل مترجمة �ضمن القوات 
�صدام  نظام  و�أ�سقطت   2003 العام  بعد  العراق  احتلت  التي  الأمريكية 
الهوية:  بازدواجية  الإح�سا�س  ازمة  لديها  تفجّرت  فقد  ال�شمولي.  ح�سين 
بالتجن�س،  اكت�سبتها  �أمريكية  وهوية  اللاوعي   في  متجذرة  عراقية  هويّة 
وهي �صبية في الخام�سة ع�شر يوم جاءت مع عائلتها �إلى الولايات المتحدة 
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و�أق�سمت ق�سم الولاء للوطن الجديد لتُمنح بعدها الجن�سيّة الأمريكية وهي 
�أدّت الق�سم مع  �أمّها يوم  �أن  لـمّا تزل �صغيرة  لا تعي �شيئاً، لكنّها تتذكّر 
ح�شد من المهاجرين كانت ترتجف وتبكي وتلعن ذلك اليوم الذي جعلها 
ي مثل ذلك الق�سم م�ستنجدة با�سم ابيها يو�سف ال�ساعور: »�سامحني يا  ت�ؤدِّ

�أبي... يابا �سامحني«)�ص29(. 

ما �إن قبلت البطلة بمهمتها في العراق مترجمة مع القوات الأمريكية 
حتى راحت تمزقها م�شاعرها الوطنيّة الدفينة التي تدفعها للتمرّد على هذا 
الو�ضع، لكنّها من جهة ثانية حاولت �أنْ تهدئ م�شاعرها بتف�سيرات عقلانية 
نها على  ت وهي ت�سرد تجربتها تلك وتدوِّ تبرِّر موقفها الجديد ذاك. و�أح�سَّ
حا�سوبها النقال ال�صغير �أنّها كانت من�شطرة فعلياً �إلى �شخ�صيتين تتنازعان 

ال�سرد والكتابة بطريقة �شبه �شيزوفرينية: 

»لا �أرغب في الا�ستجابة لهذه الم�ؤلِّفة اللجوج التي تزاحمني على 
ثنائي يعزف، مرغماً،  الكومبيوتر وتجل�س ل�صقي، الكتف للكتف، ك�أنّنا 
�أيدٍ وع�شرين �إ�صبعاً، ق�صة  �إنّها تريد �أن ننقر معاً، ب�أربع  على بيانو واحد، 
الحفيدة الأمريكية العائدة �إلى بيت العائلة في بغداد، و�أنا لا �أريد هذه الم�ؤلِّفة 
لم�ساتٍ تم�سح  و�أنقر على  و�أتمرّد على محاولاتها  �أدفعها عني  �إلى جواري، 

المكتوب على ال�شا�شة« )�ص34(. 

وهكذا تتك�شّف الطبيعة الميتا ـ �سردية لهذه الرواية وت�شتبك مع ازمة 
الم�ؤلِّفة  »تراني  ومتعاديتين  متناق�ضتين  وم�ؤلِّفتين  بين هويتين  الممزّقة  البطلة 

ربيبة للإحتلال، وترى جدتي من نفائ�س المقاومة«)�ص35(. 

في  ف�صام  من  تعاني  التي  للبطلة  الآخ��ر  الوجه  يحاول  وهكذا 
ال�شخ�صية والهوية وال�سرد معاً، �أن يتمرّد وين�سلخ عن الوجه الأوّل:

» هذا فخّ لا يعجبني ولا ��شأن لي به، حبكة روائية �ضيِّقة تخنقني 
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وت�سلبني الحقّ في �أن يكون لي ر�أي في �أي �شيء، على الأقل في �أمور هذا 
الوطن الذي ولدت  انا وامي وابي على ار�ضه، لماذا تحرمني الم�ؤلفة من ان 

ا�شارك على طريقتي وبكامل قناعاتي في الرواية)�ص 35(

ر ان ت�سحب تفوي�ض الكتابة منها و�أنْ لا ت�ستجيب لها  وهكذا تُقرِّ
)�ص36( ولكن هذه الم�ؤلِّفة اللجوج لا تفارقها ابداً وتقا�سمها عملية كتابة 

الرواية حتى النهاية تقريباً. 

الرواية مروية من خلال بنية �إطارية دائرية يتحكّم فيها �صوت البطلة 
/الراوية الأنوي، �إذ تبد�أ الرواية من النهاية وتحديداً من لحظة عودتها من 

مهمتها في العراق �إلى الولايات المتحدة منك�سرة ومليئة بال�شجن:

»�أقرّ ب�أنني عدت مقهورة محمّلة بح�صى ال�شجن وبحبَّتْني من النومي 
قبلي  من  الخذلان  نعمة  اكت�شفت  �أنّها  يبدو  التي  لأمي  ا�شتهيتها  الحلو، 
وبالتحديد منذ ذلك اليوم الذي �سيقت فيه للاحتفال الكبير في ديترويت 

ي ق�سم الولاء لأمريكا وتنال بركة جن�سيتها« )�ص10(  كي ت�ؤدِّ

وتعتمد الم�ؤلِّفة على نمط من ال�سرد المتناوب، فهي تنتقل من خلال 
ف عين الكاميرا )�ص40( بين �أزمنة  فعل الذاكرة وبناء الم�شاهد الحية وتوظِّ
ي مت�صاعد، مما يجعل حبكة الرواية  دة دونما التزام بن�سق خطِّ و�أمكنة متعدِّ
حارة  حياتية  تجربة  النهاية  في  �س  لت�ؤ�سِّ وانك�ساراتها  م�سارها  في  فريدة 
وموجعة في �آن واحد، فبين العودة �إلى �سنوات الطفولة في العراق، والى 

ح�ضن جدتها رحمة، وهي تن�شد لها في ح�ضنها: 

» ديل. . . . ديل. . . . . . . . ديلاني 

بع�شيقة وباحزاني« )�ص12( 

كالفن،  الأمريكي  و�صديقها  المتحدة  الولايات  في  حياتها  وبين 
وحياتها مع �أمها بتول التي هجرها �أبوها المذيع الو�سيم �صباح بهنام الذي 
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اتهمه نظام �صدام ح�سين بانّه مت�آمر وخائن للحزب والثورة لأنّه ا�شتكى 
 .  .  .)82 81ـ  م�ساء)�ص  كل  يقر�أها  كان  التي  الأخبار  ن�شرة  طول  من 
والم�ؤلِّفة تنتقل بر�شاقة بين عالمها الجديد في الولايات المتحدة وعودتها �إلى 
جاءت  لأنّها  بها  مرحّب  غير  عودتها  �أنّ  �أح�سّت  حيث  العراق  موطنها 

لخدمة الجي�ش الأمريكي:

»كلّ العودات مرحّب بها �إّال هذا الإياب. . . �إنّه يكوي الح�شا«. 
)�ص83(. 

مطار  في  تنزل  وهي  العراق  في  يطاردها  الإح�سا�س  هذا  ويظلّ  	
ببغداد وتنتقل لتعمل مترجمة في تكريت داخل �أحد ق�صور �صدام ح�سين 

لتها القوات الأمريكية �إلى مراكز للقيادة لها.  الباذخة التي حوَّ

عن  عاجزة  نف�سها  تجد  وهي  ا�ستفحالًا  تزداد  البطلة  �أزمة  كانت 
التباهي ب�أنها عراقية وانها ابنة المنطقة التي كانت تمرّ بها في بع�شيقة وهي 
لن �أو�شحتهن البي�ض فوق ر�ؤو�سهن«)�ص14(  ق في الفتيات »وهن يعدِّ تحدِّ
وطنها،  �أبناء  وبين  بينها  الفجوة  هذه  تعبَر  �أن  ت�ستطيع  لا  ب�أنّها  و�شعرت 

فالتعليمات الع�سكرية تمنعها من ذلك:

» لذلك ت�ضايقْتُ للمرّة الأولى  من بزتي الع�سكريةّ التي تعزلني عن 
النا�س ك�أنّني في خندق وهم في �آخر. علي �أنْ �أكون ابنتهم وعدوتهم في 

�آن، و�أن يكونوا هم في الوقت عينه، �أهلي وخ�صومي« )�ص95(. 

تها  جدَّ مع  به  تحلم  كانت  الذي  اللقاء  البطلة  �أزمة  من  عمّق  ومّما 
رحمة جرج�س ال�ساعور، �آخر ما تبقى من �أ�سرتها في العراق �إذْ ا�ستهجنت 
كلّ  من  الرغم  على  الامريكية  القوات  مع  بالعمل  حفيدتها  قبول  الجدّة 
ت�شتغل  �أنّ حفيدتها  مقتنعة  الجدة  كانت  فقد  لها.  قدّمتها  التي  التبريرات 
مع الامريكان« )�ص71( ورف�ضت �أثناء زيارتها �إلى زينة في تكريت »�أنْ 
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ت�أكل �أو ت�شرب �أيّ �شيء في المع�سكر، وكانت �آخر جملة احتجاج نطقتها: 
المكان« )�ص 75( وربما  الما�سخة في هذا  �شغلتك  »يعني كانت �ضرورية 
نمى موقف الجدّة رحمة تجاه عودتها للعمل مجنَّدة لدى القوات الامريكية 
ب بها في عودتها على هذه  ب�صفة مترجمة لديها الإح�سا�س ب�أنّها غير مرحَّ
الهيئة في العراق وذلك من خلال هذا المونولوغ الذي ت�ستهل به الف�صل 
�إّال هذه العودة، كلّ  ال�سابع ع�شر من الرواية: »كلّ العودات مرحب بها 

الاذرع تنفتح لأحت�ضان الابناء ال�ضالين، الا هذه«)�ص80(.

ويبدو لنا �إنّ الم�ؤلِّفة �إنعام كجه جي ت�ستثمر في ا�ستراتيجيتها الر�ؤيوية 
للروائي  البحر«  »�صمت  لرواية  المركزية  الثيمة  الإحتلال  لرف�ض  والفنية 
الفرن�سي الذي ج�سّد رف�ض ال�شعب الفرن�سي للأحتلال الالماني من خلال 
�سيا�سة ال�صمت التي �أتبعتها �إحدى الأُ�سر الفرن�سية تجاه �ضابط �ألماني طيّب 
القلب يحبّ المو�سيقى والفن لكن الأ�سرة تحاربه ب�سلاح ال�صمت والاحتقار 

في�شعرنا بالعزلة والا�ستيحا�ش والمهانة. 

ر بالرف�ض من   وت�شعر البطلة بالعار وهي تواجه هذا الإح�سا�س المدمِّ
قبل جدّتها ـ بو�صفها كنية رمزية عن ال�شعب العراقي، والوطنية العراقية، 
كما تكت�شف �أنّ الم�ؤلفة ـ ن�صفها  الآخر المن�شطر الذي يزاحمها على �أزرار 
الحا�سوب عندما تكتب ـ هي الأخرى تعمل بوحي وتحري�ض من لدن الجدة 
رحمة و�أفكارها وقيمها الوطنية، فيتوا�صل �صراع البطلة مع ذاتها الثانية ـ 

الم�ؤلِّفة ـ حتى نهاية الرواية:

» ـ ل�ست �أنا من يكتب بل رحمة، �ألم تفهمي هذا ؟. 

هل �سلَّطتها جدتي عليّ« )�ص102(

مثل  معها  وت�سير  �شيء  كلّ  في  تزاحمها  الم�ؤلفة  �أنّ  البطلة  وتتخيّل 
ظلّها:
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مثلا،  ويتطابقان  بظلي  يلت�صق  ورائي  ظلّها  و�أرى  منها  »�أهرب 
�أعرف  نف�سي منها« )�ص 102(.

تراهن  ا  �إنّم ذاكرتها  ثورة  �أن جدّتها رحمة عند  تدرك جيداً  كانت 
ح  وي�صحِّ الدرب  �إلى  »�سيعيدني  نجاتها  حبل  هو  عائلتها  تاريخ  �أنّ  على 

بو�صلتي« )�ص104( .

كانت البطلة في �صراعها مع الم�ؤلِّفة ت�شعر ب�أنها تت�آمر على الم�ؤلِّفة  	
كما �أنّ الم�ؤلِّفة بدورها »�ستقتلني في النهاية، �ستدبر لي اختطافاً لي �أو  هاوناً 
البطلة  تعترف  �إذ  بالعك�س  نُفاج�أ  لكنّنا  �سيارة« )�ص104(  لغماً تحت  �أو 
�إليه، تخل�صت منها لكي لا ترى  للم�ؤلفة لغماً ودفعتها  ب�أنّها قد »دبَّرت 

مقتلي، جل�سـت وحيدة �أمـام ال�شا�شة، اخـتم حكايتي  » )�ص 194(. 

لكنها تكت�شف �أنّها لم تفقد م�ؤلِّفتها فقط، بل فقذت نف�سها اي�ضاً:

»لن ت�صدق ليزا �أنني فقدت م�ؤلِّفتي ونف�سي«

ل�شدّ ما كان يمزّقها ان تكت�شف �أنّ جدتها ماتت بح�سرتها:

»بح�سرة عملي وبدلتي الع�سكريّة 

ماتت ب�سبب عاري 

عار الحفيدة الأميركية« )�ص187(.

وتحاول البطلة ان ت�ستعيد رباطة ج�أ�شها وهي تراجع تجربتها القا�سية 
ت�شعر  وهي  الإحتلال  جي�ش  في  مترجمة  العراق  �إلى  العودة  في  والمريرة 

بالامتنان لموقف جدتها:

»لم تكمل مهمتها في ت�أديبي لكن ما نالني منها خلقني امراة �إن�ساناً« 
)�ص193(.
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وتختتم الرواية وهي ت�ستعيد مقاله ابيها المذيع بهنام: 

»�شلّت يميني �إن ن�سيتك يا بغداد«. )�ص195(

�إلى  وعادت  ارتكبتها  التي  الخطيئة  من رج�س  تطهّرت  قد  وك�أنّها 
�أنّ هذا ال�صراع الروائي الذي قاد  جذورها وعراقيتها ولتعلن مرّة �أخرى 

�إلى تمزيق �شخ�صيتها �إلى ن�صفين:المترجمة والم�ؤلِّفة:

�إنّ  » ان�شطرت ن�صفين ما قبل بغداد وما بعد بغداد« )�ص160(. 
هذا ال�صراع قد ح�سم ل�صالح الولاء للهويّة الوطنية العراقيّة، و�أنّ �أيّ هوية 
ت  عَّرب لقد  وانتمائها.  وجوهرها  ذاكرتها  م�سح  على  قادرة  غير  �أجنبية 
بعمق عن »الوعي ال�شقي« لدى البطلة �ضمن ظرف ملتب�س ومعقّد ومعاد 

في زمن الاحتلال. 

ال��سؤال  الذي لا ينفكّ يلاحقني: هل كانت الروائية موفَّقة في تقديم 
تجلِّيات فنية و�سردية قريبة من الحالة العراقية في زمن الاحتلال؟

لا �شكّ �أّين �أتعاطف �إلى درجة كبيرة مع هذه الرواية فنياً و�سردياً والى 
حد ما ر�ؤيوياً، لكني �أ�شعر �أنّ الروائية عجزت عن تقديم �صورة متكاملة 
ال�شعب  �أنّ  �إليها  خُيِّل  وربما  الاحتلال  زمن  في  العراقي  لل�شعب  و�أمينة 
العراقي ـ عبر منظار الإعلام العربي الر�سمي ـ كان ينق�سم �إلى فئتين: �شريحة 
تمار�س الإرهاب والعنف  �ضدّ الإحتلال متمثِّلة في بع�ض مُواطني تكريت 
والمو�صل وفئة يمثِّلها جي�ش المهدي )المهيمن رمزاً( والتي تخو�ض  حربها 
وطنيّة  �شرائح  هناك  �أنّ  ون�سيت  �أخرى،  لأ�سباب  الاحتلال  �ضد  الخا�صة 
الإحتلال  قوى  هيمنة  �أطر  خارج  تعدّدي  ديمقراطي  عراق  لبناء  نا�ضلت 
واعتمدت �آلية المقاومة ال�سيا�سية والثقافية للاحتلال. ولذا فهي لم ت�شر من 
بعيد �أو قريب �إلى دور القوات الامنية العراقية و�أوكلت الدور بكامله لجي�ش 
الإحتلال، �أمّا الحكومة العراقيّة فلم ت�شر �إليها، اللَّهم �إّال من باب الاحتقار 
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والتجاهل، وهذه ال�صورة وللأ�سف ناق�صة وم�ضلِّلة وتفتقد �إلى الم�صداقية، 
ولا �أريد �أن �أوحي لها �أنّ هناك قوى وطنيّة عراقية كانت تنثر الزهور على 
جنود الإحتلال، فهذا �أمر مخالف للواقع. والحقيقة الأهمّ �أنّ الاحتلال �أمر 
وتحقيقاً  الدكتاتوري،  النظام  لممار�سة  مبا�شرة  نتيجة  العراقيين  على  فُر�ض 
�أجندته  له  كانت  العراقي  ال�شعب  لكن  الأمريكية،  ال�سيا�سة  لأه��داف 
الوطنية ال�سلمية لبناء  العراق الجديد ولم يرغب في �أنْ يرفع ال�سلاح لكي 
لا تختلط بنادقه ببنادق جلادي النظام الدكتاتوري وعرّابي الإرهاب من 

جزّاري تنظيم القاعدة. 

لا �شك �أنّ الو�ضع في العراق معقّد وملتب�س ويتع�ّرس على مَنْ يعي�ش 
ف  فْراته. وكان حريٌّ بالم�ؤلِّفة �أن توظِّ خارجه ادراك تفا�صيله و�أ�سراره و�شِ
لكي لا  المغايرة  الر�ؤيا  يعِّرب عن هذه  لكي  ـ  مثلًا  ـ حيدر  اخرى  �شخ�صية 
ت�صوراً  النهاية  م في  ولتقدِّ المت�سيِّدة  هي  مهيمن  يقدّمها  التي  الر�ؤيا  تكون 
�أ�سيء فهمها وظلمت كثيراً وجرى التقوّل  ناق�صاً عن الحالة العراقية التي 

عليها من قبل اعدائها. 

فعل  نتاج  كونه  من  الرغم  على  روائي،  عمل  �أي  الروائي،  العمل 
وكائناته  الواقع  �أر�ض  في  جذوره  يمد  يظلّ  لكنّه  ولفظي  وورقي  تخييلي 
الناق�صة   ال�صورة  هذه  بتقديم  تكتفي  لا  �أن  بالم�ؤلِّفة  حرياً  وكان  الحقيقية. 
العراقي  ال�شعب  لوطنية  ـ  المق�صودة  غير  ـ  الإهانة  من  لوناً  ل  ت�شكِّ التي 

و�شجاعته ووعيه. 
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بنية المتاهة والن�سخ الميتا�سردي للحكاية

تعتمد رواية �أحمد ال�سعداوي الثانية »�إنّه يحلم �أو يلعب �أو يموت« 
ال�صادرة العام 2008 والتي �سبقت روايته »البلد الجميل« ال�صادرة العام 
2004 على لعبة �سردية تنه�ض على ا�سا�س ن�سخ الحكايات و�إعادة �سردها 
بطريقة معاك�سة تُدخل القارئ في متاهة كاملة، فال�شخ�صيات التي تموت 
عنوان  يحمل  ذاته  الأوّل  فالف�صل  الآخ��رون،  يرتديها  �أقنعة  �إلى  تتحوّل 
»كتاب الاقنعة« ويعلن فيه عبود الزنجي الذي قتل في الحرب �أنّه »القناع 
الوفي الراب�ض تحت يد حميد دائماً«)�ص5( ونجد ان م�صطفى ـ ابن الجيران 
يقلب  الروائي  لكن  ال�شوارع  به  يجوب  كر�سي  في  ـ  المقْعَد  نديم  يدفع  ـ 
كر�سيه  نديم  يدفع  معوقاً  م�صطفى  من  فيجعل  ميتا�سردية  بطريقة  الحكاية 
�أنّ الم�ؤلِّف ي�ستثمر بهذه اللعبة المرويةّ، لعبة  ويجوب به ال�شوارع، ويبدو 
ـ ولذا فالرواية تتطلّب قارئاً من نوع خا�ص،  القارئ  الا�ستخباء وت�ضليل 
ا قارئ يقظ وحذر من الفخاخ ال�سردية المفاجئة التي ين�صبها له بين �آونة  رّمب
الكاتب  مار�سها  و�أنْ  �سبق  دة  المعقَّ ال�سردية  اللعبة  الم�ؤلِّف. وهذه  و�أخرى 
 1992 العام  ال�صادرة  الن�سيان«  »لعبة  روايته  في  ب��رادة  محمد  المغربي 
بدايات  ثلاث  عن  الم�ؤلِّف  يعلن  الروائي  الا�ستهلال  ففي  ثانية(  طبعة  في 
البداية  �صارت  وثم  ثانٍ  بداية  وم�شروع  �أوّل،  بداية  »م�شروع  للحكاية: 

هكذا« )�ص7(. 
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تُنْجَز عمليّة ال�سرد، في رواية �أحمد ال�سعداوي، من خلال توظيف 
م�صداقيه  ال�سرد  يمنح  �أنْ  يفتر�ض  الذي  الاوتوبيوغرافي  المتكلِّم  �ضمير 
�أن  يودّ  الذي  فالقارئ  الرواية،  هذه  يتحقق في  قلّما  هذا  »لكن  ووثوقية 
يعرف ماهية ال�سارد في الف�صل الأوّل الذي يبد�أ ال�سرد في ال�سطور الاولى 

بالقول:

م لي  »تخيّلت مراراً كل التفا�صيل: �أزرار القمي�ص للم�ضيفة التي تقدِّ
ال�شاي �أو الم�شروب الغازي داخل الطائرة«)�ص7(. 

ه �أن يتخيَّل �أن ال�سّارد هذا هو عبود، فالف�صل يحمل مقولته  مِن حقِّ
�أنَّ حميدـ  بل  يد حميد  الراب�ض تحت  الوفي  القناع  كونه  فيها  يعلن  التي 
داخل حلم ـ نديم يناديه بـ»عبود �أبو الخ�صاوي« )�ص17( وف�ضلًا عن ذلك 
على  يعتر�ض  ولم  بـ«عبود«  يخاطبه  كان  الم�صايد  ابو  جا�سم  ال�سكير  ف�إنّ 
ذلك )�ص13( لكن القراءة الدقيقة �ستجعلنا نكت�شف ـ بعد مكابدة قرائية 
طبعاً ـ �أنّ ال�سارد هو نديم �شقيق حميد الذي هاجر �إلى اميريكا، و�أنّ عبود 
حقائق  �إلى  ل  �سنتو�صَّ كما  الحرب،  في  قتل  لجندي  قناع  مجرّد  هو  الزنجي 
ام   مات هي  مقدِّ �أو  القاب  دون  ا�سمها  يلفظ  )بنية(التي  ان  منها   جديدة 
نديم وحميد، كما �أنّ )يار الله( الذي يُعْرف با�سمه عارياً دونما �ألقاب هو 
والد نديم وحميد وهي طريقة مخاطبة غير م�ألوفة في الأعراف الا�سرية في 
�ألقاب، ومما  �أو دونما  دين  ه وابيه مجرَّ �أمِّ ا�سمَيْ  �أن يذكر الابن  �أي  العراق، 
ق من تعقّد بنية المتاهة اكتظاظ �صفحات الرواية بالأحلام والكوابي�س  يعمِّ
واحياناً باحلام اليقظة المفبركة »�إنّه يحلم« حيث الحلم �أحد الاقانيم الثلاثة 
التي تنه�ض عليها بنية الرواية وف�ضائها �إ�ضافة �إلى طرَيف اللعب والموت، مما 
�أحد الموجهات  �أو ما قبل ن�صية يمثِّل  ية  يجعل العنوان بو�صفه »عتبة« ن�صّ

ية التي ت�ضيء عالم الن�ص.  الن�صّ

ومّما يزيد �شبكة ال�سرد �ألغازاً �أنّ قناع عبود يتنقل فج�أة بين  ال�شقيقين 
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حميد ونديم فيتحوّل �إلى �سارد يروي ب�ضمير المتكلّم كيف �أنّه قُتِل مع 60 
�ألف جندي عراقي  اكلت الا�سماك معظمهم ومنهم هو )عبود، ( كما �أنَّ 
�شخ�صيته  ا�ستعادة  يحاول  فكاك وهو  دونما  نديم  يلاحق  يظلّ  عبّود  قناع 

ووعيه. فها هو نديم يتحدّث ثانية عن نف�سه:

»ان�سجت غمامة عبود من را�سي وانتهى عملي لذلك اليوم، �أقفلنا 
نف�سه،  مع  ح�ساباته  المكتب  �صاحب  يُنهي  حتى  واقفاً  وبقيت  المحل، 
ر باعطائي �أ�سبوعيّتي ال�ضئيلة« )�ص26( لكن نديم لا ي�ستمر في �إدارة   ويفكِّ
ال�سرد فهو يمنح الفر�صة ل�صاحب مكتب الطباعة الذي دعاه لزيارة �شقته 
في �شارع الكفاح لكي يتحدّث عبر �ضمير المتكلِّم ـ من خلال مونولوغ 

رة وزوجته التي تركته بعد �أن ظلّ �أ�سيراً في �إيران: طويل عن حياته المدمِّ

�آخر  وهو  هنا،  ا�سمي  �سلب  تم  لقد  هكذا  ـ  المكتب  �صاحب  »�أنا 
�شئ تبقّى لديَ كما ترون. «)�ص30( بل �إنّ نديم يمنح �صاحب التاك�سي 
الذي   �أو�صله �إلى بيته في مدينة الثورة قطاع 38 انطلاقاً من �شارع الكفاح  
حقّ التعبير عن ر�ؤيته في مونولوغ هو الآخر يت�شكّل من افترا�ضات �سردية 

د ظاهرة ن�سخ الحكاية �أو قلبها �أو �إعادة كتابتها: دة ت�ؤكِّ متعدِّ

�أنّني �صبّاغ الأحذية في  »�أنا �سائق التاك�سي، طبعا يمكن الافترا�ض 
�أنا �ضابط  لعلوة جميلة،  المعامل الخلفية  الكبّة في  �أو عامل  ال�شرقي  الباب 

متقاعد بعد �أن تحلّل الجي�ش كيمياوياً. . «)�ص36(. 

هذه البنية ال�سردية ت�ساعد ب�شكل وا�ضح على �صياغة رواية بوليفونية 
من  ال�سرد  ر  وتحرِّ باختين،  ميخائيل  الناقد  بتعبير  ـ  الأ�صوات  دة  متعدِّ ـ 
د جوهره التفاعلي  وجهته الأحادية )المونولوغية بتعبير باختين �أي�ضاً( وت�ؤكِّ

والحواري المفتوح على الآخر وعلى القارئ معاً. 

ال�سرد  المو�سوم »تعطيل الحكاية« محاولة لإيقاف  الثاني   الف�صل  في 
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الإبتدائي وتقديم �سرد بديل في لعبة �سرديّة خا�صة. فنديم  الذي �أ�صيب اثر 
ي�ست�أنف مو�ضوعاً  بيته  �أمريكية على  دبابة  قذيفة  �سقوط  بعد  تهدّم غرفته 
م�شوّ�شاً يختلط فيه الواقع بالوهم وت�سيطر عليه الكوابي�س والأحلام بعد �أن 
ظلّ غائباً عن الوعي في الم�ست�شفى من دون �أنْ يدرك ما حدث له �أو لـ)بنية(: 
»ووجدتني ا�ستعيد �شريط اللحظات الأخيرة قبل انهدام البيت على ر�أ�سي 
ر ببنية �أو بم�صيرها، كانت �سكينة  ور�أ�س بنية، لم �أكن قلقاً تجاه �شيء ولم �أفكِّ
الموتى ترقد على �صدري« )�ص45(. لكن م�شهد �سقوط الجدار في بيت 
نديم يتداخل مع م�شهد مماثل في جبهة القتال بين العراق وايران، يحاوره 
راً نديم  عبود، الزنجي الذي قتل وبقي قناعه ـ يتجوّل بين ال�شخ�صيات مذكِّ

�أنّه هو الذي يرغب �أنْ تجري الحكاية بهذه الطريقة:

»�أنا مجرد �شخ�ص ميت، و�شابع موت الم�شكلة لديك �أنت من يريد 
�أنْ تجري الحكاية بهذه الطريقة« )�ص46(.

ونتكت�شّف �أنّ عبود يدرك �أنّ نديم هو الذي �أجرى هذه التعديلات 
ال�سردية في حلمه:

التعديلات  �أجرى هذه  مَنْ  �أنت  �أنت،  يتعلّق بحلمك  تراه  ما  »�إنّ 
المربكة«.

الحكاية  تعطيل  �آلية  عن  نف�سه  مع  يت�ساءل  كان  نف�سه  نديم  �إن  بل 
من  داً  مت�أكِّ ول�ست  متناثرة  حكايات  داخل  الآن  �أتحرّك  »�إنني  الأ�صليّة، 
منها«  والفرار  الا�صلية  الحكاية  لتعطيل  ربما  و�سيلتي  وهذه  �إحداها، 

)�ص80(.

ما  اتجاهات  بع�ض  مع  يتوافق  �أن  يريد  وك�أنّه  الم�ؤلِّف،  �أنّ  ويبدو 
ي وب�أنّ كلّ قراءة  العماء والت�شظِّ التي عّرب عنها ديريدا بفكرة  بعد الحداثة 
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الثامن  الف�صل  به  م  يقدِّ الذي  المقتب�س  من  ذلك  ويت�أكّد  قراءة  �إ�ساءة  هي 
المو�سوم«الاقامة في الـهنانك« والذي يقول:

»الكل غير حقيقي، و�إذا كان حقيقياً ف�سيكون تراجيديا �سخيفة« 
)�ص187( .

والأقنعة  وال�شخ�صيات  ال�سرد  متاهة  �إلى  الم�ؤلِّف  يدخلنا  وب��ذا 
الفيلي  م�صطفى  حكاية  تعدّ  ا  ورّمب بع�ضاً،  بع�ضها  ين�سخ  التي  والحكايات 
»قلب«  على  مثالًا  نديم  يدفعه  والذي  التعذيب  ب�سبب  كر�سيه  في  المقعد 
الحكاية �أو ن�سخها عندما يقرّر ال�سارد »نديم« �أن يقلب الحكاية، كما �أ�شرنا 
ويقوم  المدولب  كر�سيه  على  يجل�س  معوقاً  نف�سه  فيتخيّل  �سابقاً  ذلك  �إلى 

م�صطفى الفيلي بدفعه في �شوارع المدينة ب�صعوبة وغباء:

»تنقلب الحكاية. . . ي�سحبني و�أنا على الكر�سي المدولب �إلى خارج 
البيت. «)�ص90( 

والم�ؤلِّف يتفنّن في توظيف عنا�صر ميتا �سردية عديدة في هذ الرواية 
يحمل  الذي  ال�ساد�س  فالف�صل  اليوميّات،  كتابة  ومنها  الملغزة  التجريدية 
عامي  بين  م�ؤرخة  يوميات  من  الأمر  حقيقة  في  يتكوّن  »�أوراق«  عنوان 
2003 و2005 وهي اعوام �ساخنة من تاريخ العراق في زمن الاحتلال 
الإرهاب  �أعمال  با�ستفحال  ات�سمت  الدكتاتوري  النظام  �سقوط  عقب 

والعنف �ضد المواطنين. 

التي  المهمة  ال�شخ�صيات  �أحد  ين« وهو  المن�ضدِّ لنا »كبير  ويك�شف 
ح ب�أنَّه كان  �شاركت نديم العمل في �صحيفة »رياح التغيير« بوظيفة م�صحِّ
ميتاً و�أن  الأ�شخا�ص الذين كان يجل�س معهم ن�صفهم من الموتى والآخرون 
متخيّلون و�أنّ حكايته كانت تجري على ل�سان نديم، حيث »كان الجميع 
يتخيّل  الذي  ال�شخ�ص  حكاية  نديم،  لحكاية  منا�سبة  نهاية  عن  يتحدّث 
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كبير  ل�سان  على  جاءت  التي  الخاتمة  وتعلن  )���ص195(  هذه«  حكاياتنا 
يقطع  وهو  ـ  نديم  عقل  خلقها  افترا�ضية  �شخ�صيّة  هو  الذي  ـ  ين  المن�ضدِّ
الم�سافة بين الق�شلة و�ساحة الميدان وباب المعظّم ب�أنّهم كانوا ي�سيرون �آنذاك 

نحو المجهول. 

»ولم �أعرف مَنْ الذي قال بيننا في لحظة �سكون وبلكنة يائ�سة:

تباً ولكن �إلى �أين نحن ذاهبون الآن؟« )�ص198(.

تلك  في  العراق  في  الحياة  �أنّ  �إلى  دالّة  رمزية  �إ�شارة  بالتاكيد  وهي 
ال�سنوات ال�صعبة كانت ت�سير �آنذاك نحو المجهول، وهو ما �أرادت الرواية 
�أو تخرج  الإف�صاح عنه وهي تخرج من كابو�س لتدخل في كابو�س �آخر 
من حلم لتغرق في حلم �آخر، حتى �ضاع خيط النور المو�صل �إلى الحقيقة 

والأمل. 

وكابو�سية  م�أ�ساوية  ر�ؤيا  هي  ال�سعداوي  �أحمد  رواية  �أنّ  �شك  لا 
في  والم�ؤلِّف  الكبير.  الزلزال  بعد  العراقيين  حياة  من  �صعبة  ل�سنوات 
بارقة  �أن يترك  ـ  يبدو  ـ كما  غمرة »تن�ضيد« الأحداث والم�شاهد لم يفكر 
ر  يفكِّ �أنْ  ـ من دون  المحايدَيْن  بالر�صد والو�صف  للم�ستقبل واكتفى  �أمل 
م�ستوى  �إلى  واليائ�س  والقانط  ال�سالب  الوعي  هذا  بم�ستوى  بالارتقاء 
وكئيبة  حزينة  مرثاة  روايته  فجاءت  ال�صراخ،  حتى  �أو  الرف�ض  �أو  التمرّد 
وم�ؤلمة لواقع يومي مرّ، لكن ف�ضيلتها �أنّها ظلّت تنقل المرئيات والأحداث 
وبلا  )�سنتمنتالية(  متطرِّف  عاطفي   �إ�سراف  ودونما  ومو�ضوعية  بحيادية 
�أحياناً عبر ر�ؤيا  تمرّ  الأحداث  �سيكولوجية، وكانت  �إ�سقاطات  �أو  رتو�ش 



263

ر برواية  �ساخرة  وموجعة قد تكون لوناً من »الكوميديا ال�سوداء« التي تذكِّ
»المت�شائل« للقا�ص الفل�سطيني  اميل حبيبي، لقد كان ال�سارد يبدو �أحياناً 
مجرّداً من العواطف والم�شاعر وهو يلتقط الأحداث �أو ي�صفها ويتحوّل �إلى 
)عين كاميرا( و)جهاز ت�سجيل( ينقلان ببرود الفجائع الكبيرة دونما ح�سرة 

�أو لوعة. 

ترى: �أكانت حياتنا حقاً  كما تخيّلها الروائي ؟ 	

وهل تقت�صر وظيفة ال�سارد على النقل »البارد« و»الفاتر« 	

لم�أ�ساة بهذا الحجم؟
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اللعبة الميتا �سردية والتنازع ال�سردي

»لعبة  روايته  في  ب��رادة  محمد  المغربي  والروائي  الناقد  يخفي  لا 
ويبدو  ماكرة.  �سردية  لعبة  القارئ  مع  يلعب  �إنّه  الن�سيان« )ط2\1992( 
�أنّ »راوي الرواة« قد �أدرك ذلك �أي�ضاً عندما �أبدى ا�ستياءه لأنّه �أح�س �أنّ 
قانون »اللعبة« الذي اتبعه لحد الآن ,لم يعد يقنعني �أنا راوي الرواة القابع 
في الركن المعتم, الما�سك بخيوط ال�سرد, الناقل لها من راوٍ لآخر«)�ص53( 
ه �أو  د من ورائها �أن يموِّ بل �إنّه يتّهم الكاتب با�ستخدامه »في لعبة �أكبر يتق�صّ

يزيّن ما هو م�شوّه« )�ص53(. 

هكذا تنفتح الرواية منذ بدايتها على منزع ميتا �سردي وا�ضح يكون  
فيه فعل الكتابة وال�سرد ق�صديا وواعيا ومتقلِّبا ح�سب لعبة الم�ؤلِّف �أو راويه 
ال�ضمني. فهو يقترح في ال�صفحة الأولى من الرواية ثلاث بدايات للرواية 
ثم  ثان«  بداية  �أول«  »وم�شروع  بداية  تحت عناوين فرعية هي »م�شروع 
ف  »�صارت البداية هكذا«. وهذا الراوي ال�ضمني الذي ي�ستهلّ الحكي يوظِّ
الراوي  »�أنا  ف  يوظِّ ,وقد  الداخلي  المونولوغ  من  لون  المتكلِّم في  �ضمير 
الروائي ي�شاركه عدد من  الفعل  بتعبير تودوروف, وهو يلاحق  الغائب« 
ع الأدوار بين الرواة الآخرين والذي  الرواة منهم »راوي الرواة«الذي يوزِّ
والتن�سيق  والتخلِّي  القطيعة  »�إلى حدّ  الم�ؤلِّف وو�صلت  مع  �ساءت علاقته 
ولولا و�سطاء الخير ,لكان الذي يتحدّث �إليكم مبا�شرة ,الآن, هو الم�ؤلِّف 
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مواجهاً مع�ضلات ال�سرد والترتيب وتوزيع الكلام« )�ص138(. 

رنا  وهذا التمرّد الميتا�سردي  لل�شخ�صيّات الروائية على الم�ؤلِّف يذكِّ
�إلى حدٍّ كبير بلعبة لويجي بيرانديلو في م�سرحية »�ست �شخ�صيات تبحث 
ال�ست  وال�شخ�صيات  الم�ؤلِّف  بين  القطيعة  تحدث  حيث  م�ؤلف«.  عن 
المهيمنة  الم�ؤلِّف  رغبة  عن  ,بعيدا  م�صائرها  ر�سم  في  بحقها  تطالب  التي 
والم�ستبدة، وهو �أي�ضاً ما يمنح رواية »لعبة الن�سيان« ملمحا بوليفونيا تعدّدياً 

للأ�صوات والرواة وال�شخ�صيات الم�شاركة. 

وتتوا�صل لعبة ال�سرد �أو ب�شكل �أدقّ الميتا�سرد وهي لعبة فنية وبنيوية 
�أدقّ لعبة  �أو ب�شكل  الن�سيان,  �أو ثيمية وهي لعبة  بالتداخل مع لعبة دلالية 
ال�صراع بين التذكّر والن�سيان. ففي ف�صل »زمن �آخر« يبلغ ال�صراع ذروته 
بين الم�ؤلِّف و»راوي الرواة« الذي ينتزع فعلياً ال�سرد من الم�ؤلِّف الذي مهّد 
للف�صل هذا بر�ؤيا  الهادي تحت عنوان »ا�ستهلال نوبة الع�شاق« وي�شرع 
بر�سم الم�شاهد في »�إ�ضاءة الفقرة المو�سومة« يقول »راوي الرواة« كا�شفاً 

لنا عن وجهة نظره المغايرة للم�ؤلف. 

فهو يخالف الم�ؤلِّف الذي يرى �أنّ هناك زمناً �آخر، وهو ما ك�شف 
كثيرة  علامات  هناك  �أنّ  يرى  فالم�ؤلّف  �آخر«.  »زمن  الف�صل  عنوان  عنه 
يُلزم  �إبراهيم ولالة نجية عن زمننا هذا  مما  الطيب و�سي  �سيد  تف�صل زمن 
�آخر,بينما  زمن  في  يعي�ش  ب�أنه  القارئ  تقنع  وخا�صة  عامة  ملامح  ر�سم 
للزمن:  التق�سيم  هذا  مثل  و�ضع  جدوى  عدم  �إلى   الرواة  راوي  يذهب 
ئ الزمن �إلى زمنيين, و�أب�سط من ذلك �أنْ  »قلت للم�ؤلِّف: لا داعي �أن نجزِّ
نعتبره �سرمداً متجدد الآنية, له قوانينه وثوابته, و�أنْ نتابع التغّري من خلال 

ال�شخو�ص ومواقفها و�سلوكيّتها فهي التي تعاني من وط�أة الزمان«.

ويت�شعّب هذا الخلاف الر�ؤيوي بين الم�ؤلِّف وراوي الرواة �إلى ق�ضايا 
بنيوية وتكوينية تتعلّق بالكتابة الروائية وعلاقتها بالزمن:
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»طال الحوار من دون �أنْ ن�صل �إلى اتفاق وردّد على م�سمعي �أكثر 
من مرة ما كتبه في مخطوطه عن �إن مع�ضلة الرواية هي الكتابة عن زمن مُنْتهٍ 
داخل �سيرورة غير منتهية«. وهذا الخلاف يدفع راوي الرواة �إلى مزيد من 
با�ستقالته:  القارئ  �أمام  انطلاقا من م��سؤوليته  الا�ستقلالية والتمرد ويهدد 
»بما �أني عيّنت راوي للرواة و�أ�صبحت لي م��سؤولية �أمام القارئ فقد ت�شبثت 
بحقوقي المكت�سبة وطالبت ب�إيقاف �سيل الو�ساو�س  والت�سا�ؤلات,وهددت 

بتقديم ا�ستقالتي« )�ص135(. 

د راوي الرواة دوره في �صياغة الر�ؤيا ال�سردية نراه يلحق  ولكي ي�ؤكِّ
في �أحد الف�صول وهو الف�صل المو�سوم »ثم يكبر العالم في �أعيننا« مجموعة من 
الوثائق التي �سلّمها له الم�ؤلِّف منها بلاغات وخطب وق�صا�صات �صحف 
وهي عنا�صر قد تبدو غير روائية, لكنّها تكت�سب داخل المتن الروائي قيمة 
م �شهادة وثائقية على مرحلة تاريخية معينة.  �سردية و روائية بو�صفها تقدِّ

)�ص92-89(

وكما لاحظنا �سابقاً ف�إنَّ اللعبة الميتا�سردية تتداخل مع اللعبة التي �أ�شار 
�إليها عنوان الرواية و�أعني بها »لعبة الن�سيان«  وهي تنه�ض على �صراع بين 
�آلية الن�سيان وميكانيزم الذاكرة �أو التذاكر. فالن�سيان يقود �إلى القطيعة مع 
ي�ستمد  لفهم الحا�ضر وم�صدرا  التذكّر حافزاً  يمثِّل  بينما  الجذور والما�ضي, 
التي  المعقدّة  الإ�شكاليّات  لمواجهة  وال�شجاعة  البطل)الهادي(القوة  منة 

تطرحها الحياة الجديدة �أمامه. 

للبطل  النجاة  خيط  وا�ستح�ضاراتها  نجية(  )لالة  الأم  �صورة  وتمثِّل 
من �أزمته وخا�صة في ت�سا�ؤلاته الملحاح في الف�صل الأخير عن �أمه,ب�شيء 
منظمه  ي�سال  لأن  دفعه  �أوديب  عقدة  من  يقترب  الذي  النو�ستالجيا  من 
يتذكرها«  �أحد  �أمي, هل هنا  تعرفون  الحزبي في اجتماع عا�صف: »هل 
لعبة  �ستتغلب على  الذاكرة  �إذا كانت  فيها  الهادي  ويت�ساءل  )�ص142(، 
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الن�سيان« )�ص143( بل �إنّه يرى �أمه في المنام تعلّمه »�إنّ كل تحقيق يمر  عبر 
الن�سيان, عبر القدرة على �سلخ الجلد وا�ستح�ضار منطق الموتى الذين قتلهم 
حب الحياة« )�ص146(. وهو �أي�ضاً ي�ستح�ضر مقولات تذهب �إلى الربط 
ي  بين الإن�سان والن�سيان: »مَنْ كان يردّد على م�سمعك با�ستمرار انه ما �سمِّ
الإن�سان �إن�سانا �إلا لن�سيانه« )�ص146(. ونرى الهادي بطل الرواية و ك�أنّه 
يحاول �أن يت�شبّث ب�صورة الأم لكي لا تفلت منه ثانية ل,أنها م�صدر الأمل:

»نريدك �أن تبقي معنا. لن تفلتي منا هذه المرة. لن ن�ضيّعك. �سن�ستمد 
والوحدة  المتنا�سلة  الب�سمة  منك  البقاء:نتعلّم  على  والإ�صرار  ال�صبر  منك 
المتعددة« )�ص149(. ومما له �أهمية �أنْ تحتل �شخ�صية الأم في البنية الروائيّة 
مكانة مركزية الترتيب الذي اعتمدته ف�صول الرواية ال�سبعة، حيث يحمل 
الف�صل الأول  عنوان »في البدء كانت الأم« بينما يميل الف�صل الأخير �إلى 
عنوان »من يذكر منكم �أمي« وهو ما يجعل الرواية تنطوي على بنية �إطارية 
دائرية. فالرواية تبد�أ بم�شهد لجثمان الأم داخل حفرة القبر في الف�صل الأول 
المو�سوم »في البدء كانت الأم« وهو يعّرب وخا�صة في »م�شروع بداية �أوّل« 
عن »وجهة نظر« الراوي البطل الهادي الإِبن الأ�صغر للأم لالة نجية, كما 
تنتهي الرواية بم�شهد ا�ستذكاري وتعظيمي للام لالة نجية يتمثّل في الف�صل 
ال�سابع والأخير المو�سوم »من يذكر منكم �أمي«. وهو �أي�ضاً مروي من قبل 
الهادي, وهو ما يجعل من الرواية كما �أ�شرنا ذات بنية  اطارية دائرية حيث 
من  يقرب   ما   اجتاز  �أن  بعد  منها   قريبا  �أو  البداية  نقطة  �إلى  ال�سرد  يعود 
الن�صف قرن من �أحداث �ساخنة مرّ بها المجتمع المغربي في الفترة التي تبدا 
منذ نهاية الثلاثينيات وتنتهي في نهاية ثمانينات القرن الما�ضي, م�ستوعبة 
�أحداثاً ج�ساماً منها الحرب العالمية الثانية وت�أثيراتها على المغرب, وانتفا�ضة 
ال�شعب المغربي من �أجل الا�ستقلال, ومنها تحقيق حلم الا�ستقلال ال�سيا�سي 
الحرية  و  العدالة  مجتمع  تحقيق  في  الوطني  للحلم  �إخفاق  من  �أعقبه  وما 
والم�ساواة من خلال ا�ستحواذ �شرائح طفيليّة و�إدارية على المنافع والمكا�سب 
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والأموال العامة وترك معظم المجتمع المغربي يرزح تحت خط الفقر  ودون 
ت عنها الرواية  جمالياً  خطّ الحريّة الحقيقية معاً. لقد كانت الفترة التي عّرب
بالولادات  خ�صبة  فترة  وال�صراع  الم�شهد  و  والحركة  ال�صورة  خلال  من 
والعطاءات ,وبالانكفاءات والإحباطات معاً, وهي كما يخيّل لي بو�صفي 
قارئا الفترة ذاتها التي عا�شها الم�ؤلِّف والناقد والروائي محمد برادة ,و هو 
مايجعل  من الرواية ب�صورة غير مبا�شرة �شهادة �شخ�صيّة وذاتية عن حياة 
الأوتوبيوغرافية,بل  ال�سيرة  ن�سق  تتخذ  لم  لكنّها  عا�شها,  ومعقّدة  خ�صبة 
وعي  عبر  يمرّ  الذي  المب�ؤور  المو�ضوعي  الروائي  ال�سرد  �شكل  اتخذت 
بوليفوني  وا�ضح  تعددي  ن�سيج  �أو مراقبة في  �شخ�صيات روائية م�شاركة 
في  الأ�صغر  الابن  الهادي,  �صوت  �أنّ  �إلى  ن�شير  �أنْ  يمكن  �أنّنا  الملامح,مع 
الأ�سرة, هو �أقرب مايكون �إلى �صوت الم�ؤلِّف محمد برادة –على الرغم من 

مو�ضوعيّته وتب�ؤره و ابتعاده عن الطابع ال�سيري. 

     وبالن�سبة للهادي ظلّت الأم - مدار البنية الإطارية - ,الن�سغ الروحي 
وال�شعب  الأر�ض  عن  كناية  تمثِّل  الأم  كانت  فقد  بكامله,  للمغرب  الحيّ 
والوطن والق�ضية معا. فالأم التي يجب �أن لا تن�سى هي الملاذ الأخير الذي 
فالهادي  الذاكرة.  فعل  و�إنعا�ش  �إدامة  الن�سيان من خلال  يقاوم  �أنْ  يجب 
يت�شبث ب�صورة الأم وك�أنّه يت�شبث ب�سراب هارب: »نريدك �أن تبقي معنا. 
لن تفلتي مِنّا هذه المرّة. لن ن�ضيّعك. �سن�ستمد منك ال�صبر والإ�صرار على 
و�إذا  المتعددة« )�ص149(.  والوحدة  المتنا�سلة  الب�سمة  منك  نتعلَّم  البقاء. 
كان الطايع, الابن الأكبر في الأ�سرة الحالم بعالم المثل والقيم والمطلق وكل 
ما هو مجرّد, قد وجد في الدين �ضالته ومنفاه وملاذه الروحي من �صقيع 
الحياة و�إخفاقات التجربة  ال�سيا�سيّة التي مرّ بها �شخ�صيّاً ومرّ بها المغرب 
بكامله, منذ �أن كان يافعاً وع�ضواً ثورياً في خليّة فدائية ومنا�ضلًا في الحزب 
ي, والأر�ضي  والنقابة من �أجل ا�ستقلال بلاده, فالأم بالن�سبة للهادي, الح�سِّ
والأحباط  ال�سقوط  مخاطر  من  يقيه  الذي  الأمني�  الملاذ  هي  والدنيوي 
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ال�شخ�صية  وتجربته  وعيه  يتجاوز  راح  الذي  الواقع  يات  وتحدِّ والجنون 
بمراحل كما ك�شف عن ذلك )فتّاح( ابن اخته الثوري ال�شاب الممثِّل لجيل 
جيل  وحما�ستهم  واندفاعهم  وعيهم   تجاوزوا  الذين  الثوريّين  من  جديد 
الهادي والطايع, ومن قبله جيل �سي ابراهيم و�سيد الطيب. وتلعب ثنائية 
الن�سيان والتذكّر ال�ضدّية دوراً محورياً  في توجيه الاحداث الروائية وب�شكل 
ل وعي ال�شخ�صيّات  الروائية, وهو ما دفع بالم�ؤلِّف �إلى  �أدق  �أحداث ت�شكِّ
ل كما يرى جيرار  اختيار عنوان دالّ يتعلّق بذلك »لعبة الن�سيان«  الذي ي�شكِّ
مة في بنية الوعي وال�سرد معا . �إذ يت�ساءل  ية دالة ومتحكِّ جينيت عتبة ن�صِّ
الهادي فيما �إذا كان  قطبا هذه الثنائية �سينتهيان �إلى انت�صار الذاكرة: »هل 
تتغلّب الذاكرة على لعبة الن�سيان« )�ص143( ويدرك الهادي في موقف 
�أ�سبق �أنّ هناك ترابطاً  بين ثنائية �أخرى هي ثنائية الكذب والحقيقة وثنائية 
/ الكذب  لعبة  وتعيد  لتبد�أ  »ال�شخو�ص جميعها جاهزة  الذاكرة/الن�سيان 

الحقيقة , لعبة الن�سيان من �أجل الوقوع في الخط�أ و�إعادة ابتكار لعبة الحياة« 
)116�ص( وفي حوار �ساخن بين »راوي الرواة« والم�ؤلف يخاطب راوي 
الن�سيان  لعبة  عن  الكتابة  تريد  انك  ومعتر�ضاً«.  م�شاك�ساً  الم�ؤلِّف  الرواة 
النهاية  الهادي في  �أنّ  النف�س« )�ص133(. ويبدو  وطرائق تحا�شي ماي�ؤلم 
,في ذروة ت�صاعد ازمة �شخ�صيته الإ�شكالية  قد راح يبحث عن لون من 
يةّ الذاكرة /الن�سيان. فهنا هو يقبل بما يمليه  ْ  الثنائية ال�ضدِّ الم�صالحة بين طَرََيف
برق�صة  قبوله  عن  يتحدث  ,لذا  النقائ�ض  بين  تلازم  من  �أكثر  الحياة  منطق 

للذاكرة, و�أخرى للن�سيان«: 

فلا �شيء �آخر حقيقياً غير رق�صاتك

رق�صات بدون وجهة 

نة  �ضد الهلاك  مح�صَّ

رق�صة للذاكرة
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و�أخرى للن�سيان« )�ص145( 

رواية محمد برادة »لعبة الن�سيان« هي رواية عن الحياة والأمل وهي 
تنا�ضل �ضد الفناء والتلا�شي والجنون والن�سيان وهي تعلي كلّ ما هو ملمو�س 
ي-ملاذاً وطريقا للعبور  ي ويومي وواقعي وتجد في الأم –الرمز الح�سِّ وح�سِّ
يتمثّل في  انه وجد ملاذه في رمز تجريدي مطلق وقيمي  الطابع  بخلاف 
الدين الذي منحه - ربما –الا�ستقرار الح�سّي بديلًا من �إخفاقه في الن�ضال 

وال�سيا�سة. 

فيه  ت�شارك  الذي  وال�صراع  بالحياة  ال�ضاج  الت�شكّل  هذا  كلّ  في 
�شخ�صيات الرواية بطريقة بوليفونية, لا بدّ من ملاحظة �أنّ الر�ؤيا ال�سردية 
– تظلّ هي ر�ؤية الهادي ووجهة نظره,  – فنِّياً وبنيوياً و ر�ؤيوياً  المهيمنة 
خا�ص  وب�شكل  ال�سردية  الأ�صوات  بقية  م�شاركة  ية  لأهمِّ من  الرغم  على 
»راوي الرواة« الذي ينازع الم�ؤلِّف على �إدارة دفّة ال�سرد الروائي وتوزيع 
الأدوار. ويمكن القول �إنّ عنا�صر �سردية  و�أخرى غير �سردية  مثل الر�سائل 
الم�شاهد  بناء  مع  ت�ضافرت  قد  ال�صحفيّة  والريبورتاجات  والإعلانات 
ت�ستبطن  التي  الداخلية  المونولوغات  من  �سل�سلة  ومع  والدرامية   الروائية 
وعي ال�شخ�صيات وبع�ض مظاهر �سرد »الراوي ال�ضمني« الذي يمثله �سرد 
»راوي الرواة« لت�شكّل بنية الرواية عبر م�سار متناوب  يتنقل بين الما�ضي 
والحا�ضر وبين الحا�ضر والما�ضي دونما تقيد بم�سار �سردي خطي عبر ف�صول 
�سردية  وحدات  حول  تتمحور  التي  الفرعيّة  وعناوينها  ال�سبعة  الرواية 
فيما  انقيا ومكانيا,  العالم  با�ستك�شاف  تقوم  التي  »�إ�ضاءة«  منها  متماثلة  
�أو  تراجيدية  لحظات  عند  بـ»تعتيم«  المعنونة  ال�سردية  الوحدات  تتوقّف 
الروائية ,وفيها,وفي غيرها من  ال�شخ�صيّات  �أو مخفّقة  من حياة  مت�شائمة 
مات ال�سرد البوليفوني  هات �سرديّة  تتعمّق  وتتر�سّخ في �آنٍ واحد  مقوِّ موجِّ
�أنّ  الرواية  هذه   في  دلالة  له  ومّما  الرواية.  هذه  في  الميتا�سردي   والمبنى  
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الأ�صوات ال�سرديّة التي تعّرب عن منظور �أو »وجهة نظر« �شخ�صيّة روائيّة 
م�شاركة  �أو مراقبة لا تنكفىء على ذواتها فقط, بل تحاول �أنْ تحاور الآخر 
و�أن تعيد قراءة الم�شهد  وبناء ال�شخ�صيات بطريقة مغايرة. فعندما يتحدث 
الطايع عن حياته يقدم منظوره  لبقية ال�شخ�صيّات وخا�صة �شقيقه الأ�صغر 
الهادي,والعك�س �صحيح  تماما �إذ  ي�ضيء  الهادي �شخ�صيّة الطايع كما �أنّ 
راوي الرواة بدوره يراقب ال�شخ�صيات ويحلِّل نوازعها وميولها. وعملية 
الم�شاركة الجماعية هذه في �صياغة عوالم ال�شخ�صيات ت�سهم �إلى حد كبير 
حيوية  عليها  ي�ضفي  مما  )بوليفونية(عنها،  دة  متعدِّ ت�صوّرات  تقديم  في 
الداخلية  عوالمها  �إلى  الولوج  منافذ  للقارئ  ل  ,وي�سهِّ »و�صدقية«وواقعية 

الخا�صة. 
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عندما ي�شترك ال�ضحيّة والجلاد في اللعبة الميتا �سردية

رواية عبد ال�ستار نا�صر المو�سومة بـ » ق�شور الباذنجان«))) ال�صادرة 
العام 2007 �شهادة �شخ�صيّة مهمّة عن تجربة دامية عا�شها الم�ؤلِّف عندما 
المخابرات  و  الامن  �سلطات  قبل  من  الما�ضي  القرن  �سبعينيات  في  اعتقل 
�ض  للنظام الدكتاتوري في العهد ال�سابق، حيث �أم�ضى �شهوراً طويلة تعرَّ
فيها �إلى �شتى �أ�صناف التعذيب والإرهاب دفعته لاحقاً لاتخاذ قرار �شخ�صيّ 

بالهجرة خارج العراق هرباً من الا�ضطهاد و �سيا�سة كتم الأنفا�س. 

لكن الرواية لا تتحدّث عن الكاتب مبا�شرة و�إنما تتحدث، عبر قناع 
الأعمال  مجال  في  نجاراً  يعمل   الواحد  يا�سرعبد  �إ�سمه  �شاب  عن  خا�ص، 
في  »�أنا«  المتكلِّم  �ضمير  ف�إن  لذا  و  محدوداً.  ثقافياً  م�ستوىً  ويمتلك  الحرّة 
الرواية هو�صوت قناع الم�ؤلِّف �أو ذاته الثانية الذي يروي الأحداث الروائية 
بطريقة ال�سرد الأوتوبيوغرافي، ويكاد هذا ال�صوت �أن يكون هو ال�صوت 
المهيمن لولا ح�ضور �أ�صوات م�شاركة في الرواية منها �صوت �أخته )�سلافة( 
البيجات  دوهان  �صوت  عن  ف�ضلًا  )�أني�سة(  وزوجته  )حيران(  و�صديقه 

والن�شر،  للدرا�سات  العربية  �سة  الم�ؤ�سَّ الباذنجان"،  ق�شور   " عبدال�ستار،  نا�صر،  	(((
بيروت، عمان، 2007. 
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ومخطوطته، هذا ال�صوت الذي ينبعث من الما�ضي، ليحفر عميقاً في ذاكرة 
البطل وذاكرة العراقيين:

» جاء قبل التا�سع من ني�سان 2003 ب�سبعة �شهور، وقف عند عتبة 
ر قولًا لم �أفهمه: البيت وهو يكرِّ

- �أنا �آ�سف على ما فعلته بك. . �أريدك �أن ت�سامحني. . «)))

الإثارة  من  لوناً  يثير  �إنه  ذلك  كبير،  �إلى حدٍّ  موفَّق  الا�ستهلال  هذا 
والت�شويق والغمو�ض. فمَنْ ذا الذي يطلب منه ال�صفح والمغفرة. وهكذا 

تروح تتك�شّف الأحداث والأ�سرار، ويطلّ الما�ضي المرير المن�سي ثانيةً: 

»�أعرف �أنّك يا�سر عبد الواحد، و �أعرف كم يوماً حجروك هناك في 
.(( العتمة، �أعرف كم مرة عذّبوك«)))

فج�أة ا�ستعاد البطل في لحظة واحدة، الكابو�س الذي خيّم عليه قبل 
ع�شرين �سنة م�ضت، و�أدرك دلالة هذا الاقتران العجيب بين �صوت الغراب 

المفاجىء الذي ي�أتي من �سطح جاره و�صوت هذا الطارق الغريب:

�أعرفها،  لا  ب�أ�شياء  اتهموني  معي،  الأمر  تكرّر  �سنة،  ع�شرين  »قبل 
كنت �أجل�س في مقهى ال�سمر، قرب �شلّة من �أ�صدقاء �أعرفهم منذ طفولتي، 
كب�سونا ونحن ن�ضحك ون�شرب ال�شاي. ما كنت �أعرف �أنّ ال�ضحك ممنوع 
الاتهامات  ق  ي�صدِّ ولم  كانت جاهزة،  التهمة  وتذكرالآن.  المقاهي«.  في 

التي تنهال عيه:

الم�صدر ال�سابق، �ص9.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص9.  	(((
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الحزب  هذا  في  طك  ورَّ من  ال�سيا�سة.  �صغيراعًلى  زلت  ما  »�أنت 
العفن؟. . والله لو كان �إبني �شيوعياً لذبحته من الوريد �إلى الوريد. «)))

�إنّه  التي �صمت عنها طويلًا، بل  الم�ؤلِّف معاناته  ولأوّل مرّة يعرّي 
�أي�ضاً عرّى معاناة �صديقه حيران الذي كان �أديباً ب�سيطاً في اتحاد الأدباء، 
�إلى  ذلك  دفعه  مما  �أذلّوه  و  واغت�صبوه  الإرهابيون  اختطفه  عندما  ومحنته 
الذاتية  قد وزّع تجربته  نا�صر  ال�ستار  �أنّ عبد  �أن نلاحظ  الانتحار. ويمكن 
وال�شخ�صيّة بين بطل الرواية النجّار ال�شاب يا�سر عبد الواحد الذي اعتقل 
قبل ع�شرين �سنة و�صديقه حيران، الأديب ال�شاب الذي تعرّ�ض للاختطاف 
والاغت�صاب. وبذا فالرواية تتحوّل �إلى عمليّة �إدانة قويّة  و�صريحة لإرهاب 

فيه وقواه ال�سيا�سية.  الدولة الدكتاتورية وعنفها �ضد الفرد العراقي ومثقَّ

      ويتحرّك زمن الرواية ال�سردية من نقطة قريبة من النهاية، �إذ تبد�أ 
الرواية قبيل التا�سع من ني�سان 2003، �أي قبيل الاحتلال و�سقوط النظام 
الدكتاتوري، لكنّها تعود بالزمن ع�شرين �سنة م�ضت وربما �أكثر لت�ستح�ضر 
الغريب- دوهان  الزائر  بهذا  فيها  والتقى  البطل  فيها  اعتقل  التي  اللحظة 
قين ق�سوة وعنفاً معه ومع الآخرين، فقد  البيجات- الذي كان �أكثر المحقِّ
اعترف  كما  �أحياناً  وقتلهم  �ضحاياه  بعذابات  يتلذّذ  ودموياً  �سادياً  كان 

م�ؤخراً ليا�سر عبد الواحد:

»البع�ض منهم مات تحت يدي«))).

و�إذا ما كانت الرواية تعدّ ك�شفاً لمعاناة بطلها يا�سر عبد الواحد، و�إلى 
حد ما معاناة �صديقه حيران، فهي في الوقت ذاته ت�شريح ل�شخ�صية الجلاد 

الم�صدرال�سابق، �ص85.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص16.  	(((
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ق الدموي دوهان البيجات الذي ي�ستيقظ فج�أة ويطلب المغفرة من  والمحقِّ
التحقيق  �أثناء  الإجرامي  �سلوكه  عن  ويك�شف  الواحد  عبد  يا�سر  �ضحيّته 
دفتر  في  مكتوبة  خطيَّة  وثيقة  خلال  من  والاجتماعية،  الأ�سرية  وتربيته 
لع عليه. كانت المخطوطة تمثِّل اعترافاً  �صغير �سلمه �إلى يا�سر عبد الواحد ليطَّ
�صريحاً بجرائم خطيرة ارتكبها �ضد الإن�سانية و�ضد �أبرياء �سقطوا �ضحايا 
ال�سردية  البنية  م�سار  في  كبيراً  انعطافاً  تمثِّل  المخطوطة  وكانت  يديه.  بين 
نقلها من �أحادية منظور البطل يا�سر عبد الواحد �إلى ف�ضاء ال�سرد البوليفوني 
التعدّدي، كما �أنّ هذه المخطوطة جعلت الرواية تن�ضوي تحت باب المبنى 
»ق�شور  رواية  منح  ما  �أخطر  و  �أهمّ  لكن  العربيّة،  الرواية  في  الميتا�سردي 
الباذنجان« هوية الجوهر الميتا�سردي يتمثّل في �ضربة �سردية موفّقة �إعتمدها 
الم�ؤلِّف في نهاية الرواية، وفي �صفحتها الأخيرة تحديداً عندما فاج�أ القارىء 
– ومن خلالها  ن معاناته  �أن يدوِّ �أنّه قرّر  باعتراف بطله يا�سر عبد الواحد 

معاناة ال�شعب العراقي بكامله- في عمل روائي:

ب الكتابة، وعندي من الذكريات      »لكنني، فج�أة قرّرت �أن �أجرِّ
ما �سوف ي�سعفني في كتابة ما جرى«))).

تظلّ المفاج�أة الميتا�سردية الكبرى تتمثل في �أن يا�سر عبد الواحد عندما 
�أخذ حزمة �أوراق بي�ض وبد�أ يكتب �سطورها الاولى:

»جاءني قبل التا�سع من ني�سان 2003 ب�سبع �شهور، وقف عند عتبة 
ر قولًا لم �أفهمه«))). البيت وهويكرِّ

نكت�شف فج�أة، في وم�ضة خاطفة وبارعة �أنّ الرواية التي كان ينوي 

الم�صدر ال�سابق، �ص217.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص43.  	(((
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الباذنجان«، وهو ما  يا�سر عبد الواحد كتابتها، هي بالذات رواية »ق�شور 
يجعل من الرواية تزهو بانتمائها �إلى اللعبة الميتا�سردية، بما فيها مَنْ ق�صد �إلى 

فعل الكتابة وانطوائها على مخطوطة �سردية فرعية. 

ر �أكثر من مرّة ب�أنّ الحياة في العراق  لقد كان يا�سر عبد الواحد يكرِّ
النظام الجديد، وخا�صة  الدكتاتوري، والى حد ما في ظل  النظام  في ظلّ 
قد  الطائفي  وال�صراع  والإرهاب  والقتل  العنف  �أعمال  ا�ستفحال  ب�سبب 

�أ�صبحت �شبيهة بق�شور الباذنجان. 
» الحياة �صارت ق�شرة باذنجان. «)))

د البطل دلالة هذا التوظيف الرمزي زمنياً يعود بذاكرته  ولكي يحدِّ
�أ�صبحت  عندما  �سنة  ع�شرين  قبيل  وتحديداً  الدكتاتوري  النظام  زمن  �إلى 

الحياة رخي�صة وم�ستباحة ولا قيمة لها:

» منذ ع�شرين �سنة والحياة �سوداء، رخي�صة، تلفانة، تماماً مثل ق�شور 
الباذنجان يدو�س عليها الحمير والكلاب والقطط ال�سائبة. «)))

ية  ن�صِّ عتبة  بو�صفها  الباذنجان«  »ق�شور  العنونة  تكت�سب  هنا  ومِن 
الذي  التدهور  مدى  على  للتدليل  خا�صة  �أهمية  م�ضيئة  و�سيميائيّة  دلالية 
ال�شمولية  الأنظمة  ظلّ  في  ال�شخ�صية  يات  والحرِّ المدنيّة  الحياة  �أ�صاب 
الاحتلال  و�سندان  الطائفي  والعنف  الارهاب  مطرقة  تحت  �أو  والقمعية 

و�ضعف م�ؤ�سّ�سات الدولة الجديدة. 

لكنّنا يجب �أنْ نعترف �أنّ الرواية لم تقف موقفاً �سلبياً �أو محايداً من 
الأحداث التي تدور في العراق قبل الاحتلال وبعده. فقد كانت �صريحة 

الم�صدر ال�سابق، �ص86.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص200.  	(((
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مظاهر  و�شجبت  ال�سابق،  العهد  في  الدكتاتورية  الهيمنة  مرحلة  �إدانة  في 
العنف والإرهاب والتقتيل والترهيب التي يتعرّ�ض لها المواطنون الأبرياء، 
بل �إنّ البطل في النهاية قرّر اتخاذ جرىء بالعودة �إلى بغداد لموا�صلة حياته 
التي  يات والمخاطر  التحدِّ الرغم من معرفته بحجم  المنفى على  عن  بعيداً 
قد تواجهه، بل �إنّه يطالب بحقوق ال�ضحايا ومعاقبة المجرمين: »هل ي�أتي 
اليوم الذي نراهم فيه تحت �سقف القانون وهم في دور مختلف عما كانوا 
لأنّ  يحتجّ  نراه  كما  الله؟«)))،  �أرادها  كما  العدالة  ينبغي تحقيق  �أما  عليه؟ 

�أزلام النظام ي�سرحون ويمرحون دونما عقاب:

»ها هم �أحفاده و �أزلامه و حا�شيته ي�سرحون ويمرحون ويرق�صون 
�أجمل  في  والقاهرة  وعمان  دم�شق  في  تراهم  القانون،  �صومعة  خارج 

الق�صور«))).

الذين  العدالة و�إن�صاف المظلومين  فالرواية هي دعوة لتحقيق  ولذا 
نة �صادقة عن  ا�ضطهدهم �أو قتلهم جلاوزة النظام الا�ستبدادي، وهي مدوَّ
مرحلة �صعبة وقا�سية مرّ بها العراق و�شعبه. و الرواية لا تفعل ذلك بطريقة 
ببرود  �أحياناً  دها،  وتج�سِّ الحيّة  الوقائع  ت�ستنطق  هي  بل  قة  ملفَّ �أو  مبا�شرة 
وبكثير من الحياد والمو�ضوعية، لكن الوقائع ذاتها هي التي تنطق وت�صرخ 

وتذرف دموعاً حزينة.

لا  ماكرة،  ميتا�سردية  لعبة  على  تعتمد  لاحظنا  كما  الرواية،  بنية 
الرغبة  التوتّر، وعلى  القائم على  البولي�سي  الق�صّ  بع�ض عنا�صر  تخلو من 
�سل�سلة  من خلال  ال�سرد  فيها  ويتمّ  والغام�ض،  المجهول  الك�شف عن  في 
الرواية يا�سر عبد  لنا بطل  التي يقدّمها  المب�ؤورة  من المونولوغات الداخلية 

الم�صدر ال�سابق، �ص 201.  	(((
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الواحد، حيث يتحرّك الزمن بين الحا�ضر والما�ضي وبين الما�ضي والحا�ضر. 
نقطة البدء في الفعل الروائي تعود �إلى حا�ضر حيّ ي�سبق العام 2003 بقليل، 
ع�شرين  الروائية  الأحداث  يعيد  الغريب  بالزائر  المفاجىء  اللقاء  هذا  لكن 
�سنوات  بمرارة  ن  ليدوِّ ح�ضوره  بكلّ  الما�ضي  يطلّ  حيث  الوراء  �إلى  عاماً 
�أقبية التعذيب تحت  القمع والتعذيب و الإهانة التي تعرّ�ض لها البطل في 
قين ومنهم زائره الغريب )دوهان البيجات(. لكن الروائي لا  �إ�شراف المحقِّ
يمكث عند عتبة الما�ضي بل يظلّ يقظاً في الحا�ضر وهو ي�ستح�ضر لحظات 
حياته ومحطّاتها الم�ؤلمة، ويتحرّك الزمن �إلى ما بعد 9 ني�سان 2003، حيث 
م�ؤ�س�سات  انهيار  و  الاحتلال  دخول  لكن  الدكتاتوري،  النظام  ي�سقط 

ي �إلى محنة م�أ�ساوية كبيرة: الدولة ي�ؤدِّ

»يزداد البلد رعباً، �صارت مذابح الب�شر �أكثر مما يذبح من خرفان، 
الم�ساجد،  المزابل وفي نهر دجلة وقرب  ترى الجثث �صباح كل يوم على 
ق بين �صغير �أو كبير«)))  مقطوعة الرقاب �أو محترقة. . قتل ع�شوائي لا يفرِّ

..

ر ب�ضرورة » التدريب  ويخيّل لي �أنّ البطل يا�سر عبد الواحد بد�أ يفكِّ
على البقاء حياً« ولأنّه لم يجد �أني�ساً ي�ساعده على احتمال الم�سافة �صوب 
الموت))) قرّر �أن يجد ملاذه في الكتابة، تماماً مثلماً وجدت �شهرزاد ملاذاً 
ن  يدوِّ �شرع  وهكذا  الموت.  وجه  في  ت�شهره  �سلاحاً  والحكي،  ال�سرد  في 
»ق�شور  – ال�شهادة-  الرواية  هذه  ثمرتها  كانت  التي  المريرة  تجربة حياته 
الباذنجان«، وبذا فتحت الطريق �أمام عملية تماه بين البطل، الراوي وم�ؤلِّف 
فنياً  انها  �إلى حد كبير، مع  تلقائية وعفوية  اندماج  الرواية، ولكنّها عملية 

الم�صدر ال�سابق، �ص 215.  	(((
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ومنحت  ذاتها  الميتا�سردية  اللعبة  ا�ستلزمتها  وق�صد  ت�صميم  �سابق  عن  تنمّ 
ال�سرد الروائي ن�سقاً دائرياً حيث تعود النهاية مرّة �أخرى �إلى نقطة البداية 
في عملية تحبيك مدرو�سة وماكرة، جعلت البداية والنهاية مترابطتان فنياً 
لنف�سه  يث�أر  �أن  الروائي  الرواية حاول  ال�سرد. في هذه  وجمالياً من خلال 

ول�شعبه بعد �أنّ �أدرك �أن » قانون العين بالعين« لم يتحقق بعد:

»�أين ارادة الخالق في ال�سن بال�سن، اذا كان كبار الطغاة و الق�صابين 
معجونٍ  ب�أف�ضل  وليلًا  �صباحاً  يغ�سلونها  بي�ض  ب�أ�سنان  يتمتعون  زالوا  ما 

للأ�سنان«))).

الم�صدر ال�سابق، �ص200.  	(((
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رحلة افترا�ضية ميتا �سردية في تخوم المجهول

رواية القا�ص والروائي حميد المختار المو�سومة » �صحراء ني�سابور« 
ال�صادرة العام 2008 فنطازيا �صوفية وعرفانية من نوع خا�ص. فالرواية 
�صحفي  وهو  البطل،  بها  يقوم  �صحفية  بمهمّة  القيام  �أ�سا�س  على  تنه�ض 
الأ�ضرحة  بع�ض  عن  للكتابة  ال�صحف  �إح��دى  في  راً  مح��رِّ يعمل  وكاتب 
والمراقد لعدد من الأولياء والعلماء والعارفين فيقوده  ذلك �إلى البحث عن 
الكثير  اليها  يلج�أ  تقنية  الجبلي، وهي  بن علي  فة محمد  المت�صوِّ �أحد  �ضريح 
من الروائيين العالميين �أمثال البرازيلي باولو كويلو، كما يعتمدها عدد من 
العراقيين ومنهم على �سبيل المثال علي بدر في رواية » الرك�ض  الروائيين 
تتحوّل  و  و�صوفياً  عرفانياً  منحىً  تتّخذ  الرواية  لكنَّ   . الذئاب«.  وراء 
وك�شف  المجهول  في  الدخول  �إلى  هذه  والتخييلية  الإفترا�ضية  الرحلة 
للماورائيات لا يخلو من » �شطح« و�سياحة روحية، تتحوّل فيها الرواية 

�أحياناً �إلى خطاب طقو�سي وميتافيزيقي ملغز. 

التحرير يدقّ في  يبد�أ رنين جر�س هاتف رئي�س  الرواية عندما  تبد�أ 
ر ال�صحفي وتنتهي برنين هذا الجر�س، مما يجعل الرواية تكت�سب  غرفة المحرِّ
تحديداً  الأخير  �سطرها  وفي  النهاية،  في  فالرواية  دائريّة.  �سردية  بنية  طابع 
ت�شير �إلى توا�صل رنين جر�س الهاتف: » ور�أيتني محلِّقاً �صاعداً و �أنا �أخترق 

عوالم ومجالات.. بينما ظلّ الجر�س يرنّ رنيناً متوا�صلًا« )�ص118(.
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الاولى من  الا�ستهلالية  للجملة  ا�ستمرار  الختامية هي  الجملة  وهذه 
الرواية:

»بد�أ الأمر حين رنّ هاتف غرفتي رنيناً متوا�صلًا، وكنت من�شغلًا في 
الإطاحة بجدوى العبور �إلى ال�ضفة الثانية للعقل« )�ص6(.

افترا�ضية تخييلية  البطل برحلة  يقوم  التحرير  لطلب رئي�س  وتنفيذاً 
في الزمان والمكان ت�أخذه �إلى مجاهل العقل والوعي والكون والى م�سالك 
عرفانية غام�ضة في الزمكان، وك�أنّه يتماهى مع �أبي حامد الغزالي »بالنهو�ض 
�إلى ني�سابور« )�ص5(، كما جاء في المقتب�س الذي مهّد به الم�ؤلِّف لروايته 
من الفيل�سوف الإ�سلامي �أبي حامد الغزالي، وهذا الن�ص المقتب�س يعدّ بحدِّ 
اقتبا�س  من  الن�ص  هذا  ية  �أهمِّ تكمن  كما  دالة،  و  م�ضيئة  ية  ن�صّ عتبة  ذاته 
ني�سابور«.  »�صحراء  �أي  روايته،  لعنوان   – التنا�صّ  طريق  –عن  الم�ؤلّف 
و�إذا ما كان هذا المكان – ني�سابور- بالن�سبة للغزالي ي�صلح للت�أمل والعزلة 
والوحدة، ف�إن هذا هو ما �سوف ي�سير اليه الراوي. وتنحو الرواية منحى 
يها للكتابة ال�صحفية عن مرقد  ميتا�سردياً وا�ضحاً، وذلك من خلال ت�صدِّ
الجبلي والقيام بعملية بحث في المكتبات والم�صادر عمّا يعين على ا�ستكمال 
خلال  من  الميتا-�سردية  ال�صفة  تتر�سخ  كما  ف،  المت�صوِّ الولي  هذا  �صورة 
اعتماد مخطوطة تلقّاها البطل من رجل �شيخ دعاه �إلى قراءتها جيّداً وفتح 
عنوان  تحمل  وكانت  )�ص26(.  ال�سرية«  �أبوابها  و  ورموزها  »مغاليقها 
»المخطوطة الملكوتية« والتي ت�شغل الف�صل الثاني من الرواية وتر�شده �إلى 
الطريق ال�سالك �إلى »الحانة« – �أي حانة الابدية، التي ينتهي عندها البحث 

وت�شغل الف�صل ال�سابع والأخير من الرواية. 

وتتّخذ الرواية خلال ذلك �صفة »بنية البحث عن الغائب«، وهي 
ُـرحّلة عن �سرد الق�ص�ص البولي�سي من خلال الك�شف عن �سّر  بنية متوترة وم
مجهول �أو عن غائب �أو مخطوطة، وهو منحى وجدنا له مماثلات في الرواية 
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لباولو  و»الخيميائي«  براون،  لدان  دافن�شي«  »�شفرة  رواية  منها  العالمية 
العزلة« لغابرييل غار�سيا ماركيز و»ا�سم الوردة«  كويلو  و »مائة عام من 
�إيكو و»البحث عن وليد م�سعود« لجبرا ابراهيم جبرا في الرواية  لامبرتو 

العربية، وغير ذلك كثير. 

في هذه الرواية يهيمن �سرد الراوي / البطل بو�صفه �صوتاً مونولوغياً، 
وتكاد تغيب الا�أ�صوات الحوارية والتعدّدية )البوليفونية(، وتتحوّل الرواية 
�إلى مونولوغ طويل مروي ب�ضمير المتكلِّم الأوتوبيوغرافي الذي يمنح ال�سرد 
المعاني، كما  من  معنى  ب�أيّ  وثائقية  لي�ست  الرواية  لكنّ  وثوقية و�صدقية. 
�إنّها لي�ست �سيرة ذاتية للم�ؤلِّف، بل هي ت�أليف ميتا�سردي لا يخلو من �صنعة 

ومكر وت�صميم. 

ي�شعرنا  الذي  للبطل  بالن�سبة  حياة  تجربة  هي  المعنى  بهذا  والرواية 
ي�شعر  متميِّزاً، ولذا فهو  �إنجازاً  ق  �أن يحقِّ الأربعين من دون  ب�أنه قد جاوز 
ره  ب�أزمة روحية عميقة �شلّت ن�شاطه العملي وجعلت رئي�س التحرير يحذِّ
من الجمود واللامبالاة. وت�أتي هذه التجربة التخييلية لكي تنقذه من حالة 
ال�سطح  التي ظلَّت غاط�سة تحت  القوى اللاواعية  ز فيه  الجمود هذه وتحفِّ
ال�ساكن لتنفجر في �سل�سلة من المكابدات و الفتوحات ال�صوفيّة والوجدانية 
فيها  ف  تتك�شَّ المعرفة  من  محدودة  لا  تخوم  �إلى  به  ت�صل  التي  والعرفانية 
الزمان  التخيّلية عبر  الرحلة  نعدّ هذه  �أن  �أمامه. ويمكن  والأ�سرار  الحجب 
وجد  مثلما  تماماً  الم�ستفحلة  �أزمته  من  للبطل  روحي  ملاذ  بمثابة  والمكان 
في  وملاذه  �ضالته  »ال�شحاذ«  محفوظ  نجيب  رواية  بطل  الحمزاوي   عمر 
الوقت، وطريقاً  لبع�ض  والطم�أنينة  الراحة  منحته  التي  الميتافيزيقية  العوالم 
بنظرية  قبلنا  المعقّدة. واذا ما  اليوميّة  المادية و�إ�شكالاتها  للهرب من الحياة 
)�أبو  �سيا�سي في �سجن  الرواية وهو �سجين  الم�ؤلِّف كان قد كتب هذه  �أنّ 
ف�إنّها   ،2000 العام  ال�سابق  الدكتاتوري  النظام  زمن  في  ببغداد  غريب( 
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ت�صبح والحالة هذه و�سيلة روحية للهرب من جدران ال�سجن والانفلات 
تن�سيه  �صوفية  روحيّة  �سموات  في  والتحليق  والك�شف  الر�ؤيا  عوالم  في 

ق�سوة �أيام ال�سجن الرهيبة وعذاباتها.

الروائية.  التجربة  وت�شغل »المخطوطة الملكوتية« مكانة خا�صة في 
المتمحور حول  الميتا-�سردي  المبنى  ملامح  من  ملمحاً  كونها  عن  فف�ضلًا 
والعربية،  العراقية  الرواية  في  مماثلة  تجارب  له  وجدنا  والذي  المخطوطة، 
الف�صول  في  الرواية  تتَّخذه  �سوف  الذي  اللاحق  الم�سار  �إلى  ت�ؤ�ِّرش  فهي 
�إلى  �إ�شارتها  ال�سردي، وخا�صة في  الا�ستباق  من  لون  �إلى  فتتحوّل  التالية، 
»حانة الأبدية«، وهي المحطّة الأخيرة من هذه ال�سياحة الروحية التخييلية 

الافترا�ضية والتي ينفتح عليها الف�صل الثاني من الرواية. 

تراثية، وطق�سيّة  بلغة عرفانية،  الملكوتية«  »المخطوطة  لقد �صيغت 
في  نظائر  لها  نجد  التي  والم��زارات  والأدعية  الأوراد  بخطابات  �شبيهة 
فة �أمثال �إبن عربي  »مفاتيح الجنان« و»ال�صحيفة ال�سجادية« وكتب المت�صوِّ
ج. وينطوي متن المخطوطة على حبكة فرعية تدور حول  والنفري والحّال
ا�ست�شهاد الأ�شرف بعد مقتل �أبيه و ابن عمه �أبي عبد الله بن محمد)�ص28(، 
وهي حبكة فرعيّة لم �أجد لها �صلة مو�ضوعية قويّة بالتجربة الروائية ذاتها 
ل وعي البطل، وكان بالإمكان حذفها �أو ا�ستبدالها بثانية ت�صبّ في  وت�شكِّ

�سياق التجربة الذاتية لل�شخ�صيّة المركزية في الرواية. 

المخطوطات  من  �آخ��ر  عدد  على  تنطوي  ذاتها  والمخطوطة      
وال�صحائف التي بدورها تحفل بالأدعية والأوراد والابتهالات التي تغرق 
لغة ال�سرد الروائي بمناخ م�سرف من الخطابات العرفانية تبعدها �إلى حد ما 

عن �صلاة ال�سرد الروائي و تما�سكه. 

وما �أن ينهي البطل قراءة ال�صحيفة �أو المخطوطة الملكوتية حتى يجد 
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�أيّ ع�ضو  بلا  متلا�شياً »كن�سمة هواء  نف�سه  عليه ووجد  �أغمي  نف�سه وقد 
الروحي  المناخ  وهذا  )�ص40(.  من جوارحي«  �أو جارحة  �أع�ضائي  من 
هو الذي �سوف يمهد لل�سياحات الروحية والاثيرية التي يمرّ بها البطل في 
المو�سوم  الثالث  الف�صل  يك�شف  �إذْ  الأبدية«.  »حانة  �إلى  و�صولًا  �سياحته 
»ال�سفر �إلى برزخ الخلق« عن تجربة روحيّة عميقة تتطهّر فيها النفو�س من 
التكويني يعتمد  الاج�ساد من خلال م�شهد تخيلي و�صوفي لعملية الخلق 
الكون  ولادة  حيث  �س  المقدَّ الكتاب  في  يوحنا«  »ر�ؤيا  �إلى  كبير  حد  �إلى 
وهذا  الكون.  رحم  من  الإن�سان  الراوي  ولادة  وبالتالي  خم�سة  ب�أقمار 
عبر  �شاملة  �إن�سانية  طق�سيّة  وبروح  مكثَّفة،  �شعرية  بلغة  مكتوب  الف�صل 

التب�شير بدين �إ�ساني �شامل:

» يا �أتباعي. . 

��سأفتح الآن كتابي با�سم الله 

و�أقر�أ كلمات القر�آن، الإنجيل و�شيئاً من التوراة والزبور. «)�ص47(. 

ويبدو هذا الف�صل ال�شاعري �أكثر الت�صاقاً بالتجربة الروحية للراوي 
د هذا  لأنّه جزء من هذا الطق�س التكويني )من �سفر التكوين(، حيث يمهِّ
الف�صل �إلى الف�صل الرابع »م�شهد الوجود« الذي ي�ستهلّ بمقطع من »ابن 
ال�صوفية  والتحليقات  الروحية  الريا�ضة  من  بنفحات  يت�سربل  عربي« 
المقد�س. واذا ما كان  الكتاب  ل�سليمان من  تندمج ب�شعرية ن�شيد الأن�شاد 
الف�صل الثالث يمثِّل ر�ؤيا لخلق الكون ف�إنَّ الف�صل الرابع هذا فهو ر�ؤيا لخلق 
بلمحة  الوجود  �إلى  الخلق  يهبط من »هيولي  ذاته حيث  الراوي  الإن�سان/ 
الوجود  جحيم  �إلى  المقذوف  البطل  مكابدة  وتزداد  )�ص55(.  واحدة« 
د  الأر�ضي حيث يقاد �إلى م�صحّ عقلي بتهمة الف�صام، وهي تجربة قا�سية تمهِّ

له ال�سبيل لتحوُّلٍ جديد ولعبور برزخ �آخر:
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فال�ستارة  �آخر،  برزخاً  ولعبوري  الجديد  لتحوّلي  م�ستعد  الآن  »�أنا 
�إلى  م�ستمر  والح�ضور  الوجود  وم�شهد  ال�سماء  كبد  مفتوحة في  زالت  ما 
د هذا الف�صل لتحوّل جديد يك�شف عنه الف�صل  الأبد« )�ص70(. وبذا يمهِّ
»غائ�صاً  نف�سه  البطل  يجد  حيث  ال�صعاليك«  بـ»خان  المو�سوم  الخام�س 
الغافية«)�ص72(.  الخليقة  عز  في  المظلم  الحجاب  ذلك  الغمر،  قلب  في 
الأر�ض  �إلى  يعود  الفلواتيّة«  »تجوالاته  من  بالتعب  البطل  �أح�سّ  �أنْ  وبعد 
�إلى  ما  �شخ�ص  يقوده  حيث  النا�س،  ووج��وه  والمدينة  وال�شوارع  ثانية 
فين، ومنهم »�شيخ  »خان ال�صعاليك« فيلتقي بعدد من ال�شحاذين والمت�صوِّ
ى  يتلقَّ حيث  �أ�سود،  �صبيّ  يحر�سها  مغلقة  غرفة  في  يقيم  الذي  الرواق«، 
�سل�سلة من الو�صايا الروحية الذهبية: »�إحذر من م�سامرة الخلق، و احذر 

من الأ�ضواء الكا�شفة و الظهور الكثير« )�ص83(. 

ر �أن يخترق  وبعد �أن ينهل البطل المزيد من المعرفة والا�ستب�صار، يقرِّ
برازخ جديدة » لذلك قررت �أن �أخترق برازخي و�أغادر هذا المكان لأ�صل 

�إلى بغيتي بعد طول عذاباتي وغياهبي. « )�ص87(. 

وهكذا يوا�صل الراوي/ البطل رحلته في البحث عن »خان الأبدية«  
وك�أنّه مثل �أبطال الروائي الليبي ابراهيم الكوني في بحثهم اللامجدي عن 
ه بها �أحد ال�شيوخ  مدينة )واو( ال�صحراوية ليكت�شفوا في النهاية حقيقة تفوَّ
عندما قال وهو ي�شير �إلى �صدره: » مدينة واو ت�سكن هنا في �صدورنا«. 
»م�شكاة  بـ  المو�سوم  ال�ساد�س  الف�صل  �إ�ستغرقه  الذي  هذاالبحث  ويقوده 
ا مثل �أبطال ابراهيم الكوني تماماً: �إنّ »الحانة ما  النار« �إلى الإح�سا�س- رّمب

كانت بعيدة عليّ �أبداً، �إلا �أنّني كنت �أنا البعيد عنها« )�ص90(. 

اتهامه زورا  بعد  ال�سجن  يودَع  البطل بمحنة جديدة عندما  ويُبتلى 
يكت�شف  )���ص94-95(، حيث  يديه  بين  فمات  �إنقاذه  �أراد  رجل  بقتل 
ال�سجين  �شيخه  عن  الجبلي  ال�شيخ  رواها  حكاية  �سجنه  طوامير  داخل 
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»وكيف ا�ستطاع �أن يحتمي بعزلته عن النا�س ويدخل في ظلمته التي قاده 
ر �أن يحتمي  �سلمها �إلى ف�سح الملكوت وجناته الو�ضيئة« )�ص96( ولذا يقرِّ

بكلّ ذلك ب�أنْ يدخل طامورته الخا�صة الأليفة:

�أنا  الآن، و �أيّ مكان ي�سعني يا ربي«  �أين   » لولا هذه الطامورة  
)�ص97(. 

بلقاء  الروحية البرزخية  الرحلة  الف�صل في هذه  البطل هذا  ويختتم 
�شيخه ينتظره خارج البوابة ليخبره ب�أنّه �أ�صبح حراً و�أنّ الطريق �إلى الحانة 

في متناول يده:

»�إذهب الآن �إلى مبتغاك، فالحانة قريبة من روحك تنتظر قدومك« 
)�ص101(. 

من  ال�سابع  الف�صل  يقترب في  نف�سه  الراوي   / البطل  يجد  وهكذا 
الفردو�س  كناية عن  تكون  �أن  تكاد  الأخير، وهي  مبتغاه  الأبدية«  »حانة 
�سة، خا�صة و�أنّه وجد نف�سه محاطاً بو�صايا �شيخه  الموعود في الكتب المقدَّ
�إلى  نزوله  قبل  �آدم  واجهت  التي  ذاتها  التحذيرات  ك�أنّها  و  وتحذيراته 

الأر�ض:

»�إياك. . ومداعبة التفاحة لأنها �ستقودك �إلى الغواية« )�ص101(.

وكان ي�سير وثمة هاتف يخبره:

»�أ�سرع قبل �أن تغلق الحانة �أبوابها« )�ص102(. 

ولم يكن ي�سيراً الو�صول �إلى الحانة التي �أخفق الكثيرون في الو�صول 
يتطهّر من كلّ �شئ، وب�شكل خا�ص عالمه الأر�ضي  �أن  �إليها، لكنّه حاول 
لًا �إلى رماد  وعمله في ال�صحيفة: »لقد تهاوى عالمي القديم واحترق متحوِّ
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تذروه الرياح... لقد كنت في عالم العدم وها �أنا �أولد تواً في عالمي الجديد« 
)�ص107(.

الجميلة  الفتاة  تلك  التفاح والى  �شجرة  �إلى  الم�ضني  البحث  ويقوده 
التي قادته �إلى بيتها ومن ثم �إلى تلك القرية ال�صغيرة حيث يلتقي بعالم �سري 

يتعرّف فيه �إلى محمود المجنون الذي يقول له:

تب�صر  الآن  �أنت  عينك،  وفتحت  روحك،  غ�سلت  قد  �أنت  »ها 
مقاماً. «)�ص115( وها هو �أخيراً لي�شعر ب�أنه قد و�صل �إلى مبتغاه في�صرخ 

ب�أعلى �صوته:

»�آه.. �إنها هي.. هي ذي �أخيراً �أملي ومحطّ رحلتي« )�ص116(.

ب به ويدعوه للدخول �إلى الحانة: ويجد �أخيراً مَنْ يرحِّ

الحانة  �ستغلق  بانتظارك  فارغ  مكان  ثمة  و�صلت،  لقد  اقترب   «
�أبوابها بعد �أن تدخل. )�ص117(

وبعد �أن يعبَّ من الك�ؤو�س، يجد نف�سه بمواجهة مَنْ حلم بلقياهم 
متهم �شيخه الجبلي، ب�صحبة �شيخ  من الأولياء، والأتقياء والمريدين وفي مقدِّ
يروح  وهكذا  الملكوتية،  ال�صحيفة  �أ�صحاب  و  المجنون  ومحمود  الرواق 

يحلق عالياً:

رنين  بين  ومج��الات  عوالم  �أخرت�ق  �أنا  و  �صاعداً  محلِّقاً  »ور�أيتني 
الك�ؤو�س ون�شيج الندامى وتوا�شج الألحان. كنت �أخترق حجبي وبرازخي 
رنيناً  يرنّ  الجر�س  ظلَّ  بينما  رياح،  �أو  �أجنحة  بلا  هناك  �أطيرالى  و�أطير، 
الذي  هو  الأر�ضي  الواقع  �صوت  ف�إنَّ  وهكذا  )�ص107(  متوا�صلًا...« 
ينت�شل الراوي /البطل من رحلاته الملكوتية ليعود �إلى �أر�ض الواقع بعد �أن 
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قام بهذه ال�سياحة الروحية الريا�ضية الافترا�ضية التي منحته، على الم�ستوى 
ال�شخ�صي، الفر�صة للانفلا ت بعيداً عن �سجنه الأر�ضي الحقيقي. 

رواية حميد المختار »�صحراء ني�سابور« مغامرة روائية فريدة وغير 
القا�صّ  ن�صو�ص  ببع�ض  فقط  تقارن  �أنْ  يمكن  العراقية  الرواية  في  م�سبوقة 
زينب«  و»عيون  زينب«  »مجنون  خا�ص  وب�شكل  الأخيرة  اللامي  جمعة 

ال�صادرتين العام 2010. 
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بين لغة الموروث ال�شفاهي ولغة ال�سرد الحديث

ف�صول  بن�شر  مجيد   جهاد  ال�سبعيني  والروائي   القا�ص  بد�أ  عندما 
روايته –قيد الدرا�سة- »حكايات دومة الجندل«))) في المدة بين 1988-
بعد  العربية  الق�ص�صية  التجارب  م�سار  بتفحّ�ص   منهمكا  كنت   1993
انتهاء الحرب العراقية الإيرانية  التي �أ�شعلها النظام  الدكتاتوري �آنذاك. وقد 
الق�صا�صين  تمثّلها تجارب  التي  الجديدة  الق�ص�صية   الكتابات  �أنّ  لاحظت 
محمد خ�ضير  ومحمود جنداري و�أحمد خلف وجهاد  مجيد وجليل القي�سي   
الق�صّ  في  جديد   تجريبي  ملمح  ظهور  �إلى  ت�شير  وغيرهم  مجيد  ونعمان 
رنا بموجة التجريب الق�ص�صي في ال�ستينات لكنها تمتلك نكهة  العراقي  يذكِّ
اه كان يمثِّل  جديدة �أكثر عقلانية  وتوازناً وتركيزاً. ومن الجلي �أنّ هذا الاِّجت
لتبرير حروبه  �آنذاك  الدكتاتوري  النظام  الذي كرّ�سه  رف�ضاً لأدب الحرب 
العدوانية. وقد و�ضعت  تجربة القا�ص جهاد مجيد هذه في »حكايات دومة 
الجندل«  �ضمن هذا الإطار التجريبي  والحداثي الجديد ولم �أدرجْ روايته 
�أدرجْ  روايته الجديدة  �أنّني لم  المبكرة »اله�شيم« �ضمن هذا الاتجاه، كما 

»تحت �سماء داكنة«  �ضمن هذا المنظور. 

دم�شق  وال��ن���,رش�  للطباعة  رن��د  الروائية",  "الأعمال   , ,ج��ه��اد  مجيد  	(((
)ط2(2010,�ص139-5. 
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مات  والقوا�سم الم�شتركة  وقد  �شخّ�صت في حينها  مجموعة  من المقوِّ
لهذه الكتابات ال�سردية الجديدة في كتابي النقدي »ال�صوت الآخر«، منها 
لغة  لخلق  وال�سعي  والم��وروث،  والأ�سطورة  التاريخ  با�ستلهام   الاهتمام 
والاهتمام  الحديثة،  الق�ص�صية  واللغة  الموروث   لغة  بين  تزاوج   ق�ص�صية 
بالحكاية ت�أثّراً بتجارب بورخ�س وماركيز، والمزج بين الفانتازيا والواقعية 
اقترابا من تجليات الواقعية ال�سحرية))). لقد �أكّد  القا�ص جهاد مجيد انه كان 
اً  قا�صّ بو�صفه  �أنجز  �أنْ  بعد  واهميته وخا�صة  الكتابة  التحول في  هذا  يعي 
�سبعينياً منجزاً ق�ص�صياً  طيِّباً تمثّل في ثلاث مجاميع ق�ص�صية ورواية واحدة 

هي »اله�شيم« التي �صدرت العام 1973 في بغداد. 

الواعد  المنحى  هذا  �ضمن  لتندرج  الجديدة  روايته  جاءت  ولذا 
الذي يميل �إلى �إعادة ا�ستح�ضار الما�ضي بر�ؤيا حديثة. وهذا ما وفق القا�ص 
المو�سوم  ا�ستهلاله  في  �شخ�صيّاً  ه  �أ�ّرش وما  هذه  روايته  في  تحقيقه  في  مجيد 
اللغة  الدمج بين  التجربة  �أنّه يحاول في هذه  فيه  بـ»�إ�شارات« والذي بَّني 
الروائية  اللغة  وبين  والق�صر  التكثيف  �إلى  الميالة  بموا�صفاتها  الق�ص�صية 
�سردية  تطويرها وتوحيد ها في وحدات  و  الأحداث  تنمية  �إلى  تميل  التي 
مترابطة))). وقد لاحظنا في وقت مبكرٍ �أي�ضاً �أنّ هذه الرواية تك�شف عن 
المخطوطات  من  على مجموعة  الاعتماد  من خلال  ميتا–�سردي)))  منحى 
حول  متمحور  متكامل  ي  ن�صِّ متن  لتكوين  ال�شفاهية  والمرويات  نة  المدوَّ
مدينة »دومة الجندل »التي �أ�صبحت هدفاً مركزيّاً لبحث الحفيد عن تلك 
المدينة الخياليّة اعتماداً على مرويات ومخطوطات جديدة. وقد مال الروائي 

دار  الأدبي",  للخطاب  الحواري  الجوهر  الآخر:  "ال�صوت  فا�ضل,  ثامر,  	(((
ال��شؤون الثقافية , وزارة الثقافة بغداد , 1992 �ص 94 -98. 

مجيد ,جهاد , "الأعمال الروائية ", �ص7.  	(((
ثامر ,فا�ضل , جريدة "الميزان" العدد )66(، 2005/7/23، بغداد.  	(((
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�إلى ن�سج لغة روائيّة خا�صة تمزج بين لغة المرويّات ال�شفاهية العربيّة القديمة 
المو�سيقيّة  �آلاتهم  على  ال�شعبيّون  الحكائون  يرويها  التي  تلك  وخا�صة   –
ال�سردية  اللغة  وبين  العامّة،  والأماكن  الم�ضافات  و  المقاهي  في   – البدائية 
الحديثة  الميّالة �إلى التركيز وال�صلادة وتجنّب الا�ستطراد والغنائية  وال�شعرية  
فة . وتنحو لغة الحكي �أحيانا �إلى لون من ال�سرد ال�شفاهي بما فيه من  المتطرِّ
الداخلي:  الجر�س  فاعلية  على  واعتماد  الكهان  ب�سجع  رنا  تذكِّ �أ�سجاع 
محنتي،  بعد  وهد�أتي  �ضالتي،  بل  جدي،  �ضالة  الجندل،  دومة  ذي  »هي 
وهدايتي بعد ثورتي، و�سكينتي بعد ثورتي«))) بل نجد بع�ض الفقرات التي 
�أنا واياه، نحن العا�شقين، لكم  تقلِّد الخطاب القر�آني الكريم »�إنها رحلتنا 
�أن ت�ؤمنوا �أو لا ت�ؤمنون، ولنا �أن ن�ؤمن بما لا ت�ؤمنون«))) لقد لاحظت �أنّ 
متلقّين  �إلى  الراوي  »�أنا«  من  ه  الموجَّ ال�سردي  الخطاب  �صفة  يتّخذ  ال�سرد 
دومة  مدينة  وجود  حول  �شكوكهم  و�إزال��ة  �إقناعهم  بق�صد  افترا�ضيين 
الجندل. وبذا فقد تحوّل الخطاب ال�سردي �إلى مرافعة ق�ضائية �أمام ح�شد من 
بحث  رواية  الجندل« هي  دومة  رواية »حكايات  الافترا�ضيين.  المحلفين 
المركزي،  الرواية وراويها  المجهول، حيث يحاول الحفيد وهو بطل  عن 
بها جده عن مدينة  قام  التي  البحث  المونولوغي, لا�ستكمال مهمة  وربما 
�أنَّها مجرّد خرافة،  الأ�سلاف الافترا�ضية »دومة الجندل« التي يعتقد النا�س 
لا �أ�سا�س لها على �أر�ض الواقع, كما ك�شف لنا ا�ستهلال الرواية الذي قدّمه 
لنا راوي الرواية وبطلها عبر توظيف �ضمير المتكلِّم الأوتوبيوغرافي: »�سها 
جدّ �أبي مرة, فانقطع عن الدنيا, وحين عاد �إليها حدّث النا�س عن مدينة 
يجهلونها.. ربما هي تحت الماء, ربما هي في ال�سماء, ربما هي تحت الأر�,ض 

مجيد , جهاد ,"الاعمال  الروائية " ,105.  	(((
الم�صدر ال�سابق ,129 -130 .  	(((
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وا عنه قائلين: خرافة«))) ويبدو لنا الحفيد البطل في �سعيه للك�شف  فانف�ضّ
�إبراهيم  الليبي  الروائي  �أبطال  عن وجود »دومة الجندل« قريباً من بحث 
وحلمية  فا�ضلة  مدينة  تمثِّل  التي  ال�صحراوية  »واو«  مدينة  عن  الكوني 
الإن�ساني   البحث  قرين  �أي�ضاً  والرفاهية, وهو  والحرية  العدالة  فيها  تتحقّق 
عن مدن فا�ضلة منهامدينة,دلمون,التراثية العراقية واليوتوبيا لتوما�س مور, 
وغيرهما, وهي ثيمة تناولها عدد غير قليل من الروائيِّين العرب والعراقيين 
نذكر منهم القا�صّ والروائي حنون مجيد في روايته »المنعطف« التي كان 
ولكي  »�سرمارا«.  ا�سمها  فا�ضلة  حلمية  مدينة  عن  فيها  يبحثون  �أبطالها 
ه عن دومة الجندل نراه يجمع  يثبت الحفيد لأبناء مدينته �صدق حديث جدِّ
م�صادر  على  اعتمادا  ووثّقها جده  التي جمعها  والقرائن  والوئاثق  الأدلّة 
ال�شخ�صية من خلال زيارته  تراثية موثَّقة ف�ضلًا عن اعتمادها على الخبرة 
الافترا�ضية لتلك المدينة الحلمية. ولكي يدعم الحفيد دفاعه هذا عن ر�ؤيا 
في  الجدّ  �إليها  ا�ستند  التي  التراثية  والمراجع  الم�صادر  �أ�سماء  يُدرج  جده 
مة ميتا–�سردية قويةّ  �سِ الرواية  الروائي ذاته مانحاً  ا�ستق�صاءاته �ضمن المتن 
جعلها تتميّز عن �أعماله الق�ص�صيّة والروائية وتنتظم �إلى منحى ميتا�سردي 
راح يتعزّز بو�ضوح في الكتابات الروائية العراقية  والعربية الحديثة خلال 
�صنفاً،  بها  بوَّ الفهار�س  ذي  »هي  �أخ�صّ  ب�شكل  الأخيرة  الثلاثة  العقود 

ورتّبها حرفاً حرفاً: �أ.فهر�ست الأعلام، ب.فهر�ست المراجع .....«))).

     ولكي يبرهن الحفيد على وجود »دومة الجنل« لا يكتفي بتقديم 
مرويات الجدّ ووثائقه وم�شاهداته, بل يقوم برحلة مماثلة لرحلة الجدّ يدخل 
فيها –تخيلياً طبعاً – �إلى تلك المدينة ويزور ميادينها و�شوارعها ومقاهيها 

الم�صدر ال�سابق,�ص9.  	(((
الم�صدر ال�سابق  ,�ص139.  	(((
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وي�صغى �إلى حكايات ومرويات �شيوخها  وحكواتييها, ليعود بذخيرة حية 
�أبناء مدينته بوجود مدينة »دومة الجندل«  يقنع  �أن  بها  و�شخ�صية  حاول 
تلك. ومع �أنّ �سرد البطل عبر الأنا هو ال�سرد المهيمن, �إّال �أنّ الرواية ت�ضجّ 
الجد  مرويات  منها  �أخرى  ل�شخ�صيات  و�شهادات  وحكايات  بمرويات 
والمقتب�سات  الن�صو�ص  تعدّ  كما  زارها.  الجندل:التي  دومة  مدينة  وابناء 
التاريخية والتراثية بمثابة �أ�صوات �سردية وثائقية تدعم المبنى الميتا�سردي في 
الفا�ضلة من  بناء مدينته  �إعادة  �إلى حدٍّ كبير في  الروائي  وفّق  لقد  الرواية. 
العدم، حتى كدنا نراها بالعين المجرّدة ونلم�سها لم�س اليد، وبذا منح هذه 
الزمن الجارف  تيار  بتعبير بول ريكور ووقف �ضد  المدينة »هوية �سردية« 

الذي يجرف كلّ �شئ �إلى بئر الن�سيان والعدم. 

و�إذا ما اعتمدنا على تواريخ ن�شر ف�صول الرواية بين عامي 1988 
لنا ان نتجاهل  �أيّ في ظلِّ نظام �شمولي قامع-فنحن لا يمكن  و1993- 
�إ�سقاط  عن  ث  تتحدَّ فالرواية  للرواية.  ال�سيا�سية  والدلالية  الرمزية  القيمة 
ترتبط  غريبة  نبوءة  وثمة  ,بل  والإره��اب  بالعنف  ال�شعب  حكم  طاغية 
بالنهاية الفعلية لدكتاتور المرحلة ال�سابقة. �إذ ينتهي �أحد الطغاة على �أيدي 
المواطنين �ضربا بالأحذية والنعل. »قرّر الأزرق �أن ينادي المنادي ب�أن يخرج 
النا�س في اليوم التالي �إلى �ساحتها المركزية و�أن يجلب كلّ واحد منهم نعلًا 

عتيقاً لي�صفع به ال�شرابي الأخير«))).

     كما تنطوي ال�شعارات التي كانت تنت�شر في  �شوارع المدينة على 
تنمّ عن توق للحرية ورف�ض للا�ستبداد واعتراف  قيم و�أهداف ديمقراطية 
ها  بحق الآخر في الاختلاف ,وهي �شعارات قد يعتر�ض البع�ض على زجِّ

الم�صدر ال�سابق ,�ص29.  	(((
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تقديم  بق�صد  �إقحامها  يمثِّل  ا  ,ورّمب الحديث  الع�صر  وليدة  لأنّها  الرواية  في 
�شكل من �أ�شكال الاحتجاج على النظام الا�ستبدادي ال�سائد �آنذاك. ومن 

تلك ال�شعارات:  -كما لنا عقيدة , لغيرنا مثلها. 

   - كما لنا �إرادة لغيرنا مثلها. 

   - فليكن ال�سلام لنا جميعا. 

   - وهل بنينا بيتاً يدوم �إلى الأبد؟))).

   - وهل ختمنا عقداً يدوم �إلى الأبد؟«))).

ل ب�صورة غير مبا�شرة  موقفاً معار�ضاً ومتحديّاً  وبذا  فالرواية ت�سجَّ
لنظام �شمولي لا ي�ؤمن بالحرية الفكرية  ولا بال�سلام ويعتقد واهماً �أنّه مت�أبِّد  

ووغير قابل للزوال والتغيير. 

رواية »حكايات دومة الجندل« هي رواية عن الما�ضي, بقدر ما هي 
ال�سرد  لحظة  زمن  ,في  الحا�ضر  في  متمو�ضع  فالراوي  الحا�ضر.  عن  رواية 
ال�سرد والذاكرة   الهاربة ,من خلال  الما�ضي  �أطياف  ي�ستدرج  الآنية, وهو 
عا�شها  فا�ضلة   عينية   مدينة  �شكل  في  تتج�سّد  لكي  التخييلية   والمعاينة  
ق الم�ؤلِّف هذه  �أ�سلافه, هي مدينة »دومة الجندل« الافترا�ضية. ولكي يحقِّ
ال�سرد  من  لون  على  اعتمد  افترا�ضي,  وما�ضي  حي,  ما�ضي  بين  الموازنة 
التراثية   والمدوّنات  والوثائق  ال�شفاهي  ال�سرد   لغة  بين  ي��زاوج  التراثي  
المبعثرة في بطون كتب ال�سيرة من جهة  وبين لغة ال�سرد الحديث من جهة 
لة بتنا�صات �شعرية ووثائقية, قديمة  �أحياناً متنقِّ �أخرى, ولذا بدت الرواية 

الم�صدر ال�سابق �ص14.  	(((
الم�صدر ال�سابق �ص14.  	(((
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رنا  تذكِّ �سومرية  ومراثٍ  يو�سف  و�سعدي  الأرموي   �أ�شعار  من  وحديثة, 
ح هذا الن�سيج   برثاء  ال�سومريِّين لمدينة جلجام�ش ولكنّها كلّها جاءت  لتو�شِّ

الف�سيف�سائي للرواية, برداء ينتمي �إلى �أفق ما بعد الحداثة. 
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الاختراق الميتا �سردي للفنطازيا

تثير رواية فا�ضل العزاوي "الأ�سلاف")))، المطبوعة عام 2001 من 
اً �سرديّاً  قبل من�شورات الجمل، ب�سبب اتكائها على المخطوطة، بو�صفها ن�صّ
الروايات  في  المخطوطة  توظيف  بكيفية  تتعلّق  كبيرة  �إ�شكالية  م�ستقلًا، 

والن�صو�ص الميتا-�سرديه في الرواية العربية الحديثة. 

الحديثة  العربية  الروائية  الأعمال  للع�شرات من  فمِنْ خلال فح�صنا 
ا�شتغال  وطرائق  �آليات  في  كبيراً  تبايناً  وجدنا  المخطوطة  وظّفت  التي 
الميتا �سردي للرواية. ففي بع�ض الأحيان ت�شخّ�ص  المبنى  المخطوطة داخل 
الحال في  الرواية، كما هو  الأ�سا�س في  ال�سردي  المتن  بو�صفها  المخطوطة 
رواية "ج�سر بنات يعقوب"))) للروائي ح�سن حميد، و"امر�أة القارورة"))) 
ل�سليم مطر، والى حدٍّ ما رواية فا�ضل العزاوي قيد الدرا�سة "الأ�سلاف". 
معه،  تتحرّك  الأ�صلي،  الروائي  للن�صّ  موازياً  اً  ن�صّ المخطوطة  تكون  وقد 
تت�شظّى  وقد  وا�ضح.  �سردي  تعالق  في  وحبكاته،  �أحداثه  مع  وتتفاعل 

العزاوي، فا�ضل "الأ�سلاف" من�شورات الجمل، �ألمانيا، 2001.  	(((
 2002 دم�شق،  للطباعة  ال�سو�سن  دار  يعقوب"  بنات  "ج�سر  ح�سن  حميد،  	(((

)ط3(. 
مطر، �سليم )امر�أة القارورة( .  	(((
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المخطوطة داخل الرواية �أو تتحوّل �أحياناً �إلى ن�سخ غير مرئي �أو �إلى ن�ص 
داخل الن�ص، كما هو الحال في معظم روايات ثلاثية عبد الخالق الركابي التي 
توظف مخطوطة ال�سيد نور، ومنها روايات "الراووق"))) و"قبل �أن يحلِّق 
البا�شق")))  و"�سابع �أيام الخلق"))) �إلى حد ما رواية �سفر "�سفرال�سرمدية"))). 
وقد تلعب المخطوطة دور الحا�ضنة التاريخية المتعالقة مع الحدث الروائي 

كما هو الحال في رواية "العمامة والقبعة"))) للراوئي �صنع الله �إبراهيم. 

"الأ�سلاف" التي هي محط  العزاوي  فا�ضل  �إنّ رواية  القول  ويمكن 
المتن  المخطوطة  ل  ت�شكِّ حيث  بامتياز،  مخطوطة  رواية  هي  الآن  اهتمامنا 
�ضمني  راوٍ  قبل  من  تروى  التي  المقدمة  با�ستثناء  للروايه  الأ�سا�سي  الن�صي 
فيها  ث  يتحدَّ بـ)النا�شر(،  نف�سه  ي�صف  الذي  للم�ؤلِّف  الثانية  الذات  – �أو 
الراوي المقيم في �ألمانيا بعد هجرته من العراق و�إقامته في مدينة برلين كيف 
�أنّه تلقّى )مظروفاً كبيراً ذي لونٍ داكن ال�صفرة داخل �صندوقه البريدي()))، 
ليكت�شف لاحقاً، بعد فتحه وقراءته، �أنّه يت�ضمّن مخطوطة روائية قدّمها له 
�أن  النا�س. وبعد  �أن يحجبها عن  �أو  ين�شرها  �أن  �شخ�ص �شبه مجهول رجاه 
مغمور  �شخ�ص  هو  المظروف  مر�سل  �أنّ  يكت�شف  ذاكرته  الراوي  ينب�ش 

الركابي، عبد الخالق "الراووق"، دار ال��شؤون الثقافية، وزارة الثقافة 1986.  	(((
وزارة  الثقافية،  ال��شؤون  دار  البا�شق"،  يحلّق  �أن  "قبل  الخالق  عبد  الركابي،  	(((

الثقافة 1990. 
 2000 بيروت،  للن�شر،  بي�سان  الخلق"،  �أيام  "�سابع  الخالق  عبد  الركابي،  	(((

)ط2(. 
والن�شر،  للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  ال�سرمدية(،  )�سفر  الخالق  عبد  الركابي،  	(((

بيروت، 2005)ط1(. 
	�إبراهيم، �صنع الله )العمامة والقبعة( دار الن�شر العربي، القاهرة، 2008.  (((

العزاوي، فا�ضل )الأ�سلاف( �ص7.  	(((
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�أ�سمه )عادل �سليم الأمير( كان مهوو�ساً بالقراءة عندما التقاه في بغداد في 
منت�صف �ستينات القرن الع�شرين و�أنّه كان يزعم ب�أنّه قد تعرّف �إلى ال�شيطان 
مظروفه  يرفق  �أنْ  حيرته  من  زاد  ومِـمّا  )دليلة(.  ا�سمها  �أمراه  ملاك  والى 
على  له  وتركها  ال�شيطان  له  كتبها  قد  الرواية  هذه  �أنَّ  فيها  يزعم  بر�سالة 
قه النا�س �إذا ما و�ضع ا�سم  المن�ضدة، وخوّله �أن ين�شرها با�سمه، �إذ لن ي�صدِّ

ال�شيطان م�ؤلِّفاً لها. 

الم�ؤلِّف  به  مهّد  ال��ذي  التمهيد  ه��ذا  ق�صر  من  الرغم  وعلى  	
�ص لما  للمخطوطة، �إّال �أنّه  ينطوي على تنوّع �سردي مده�ش، وعلى ملخَّ
�سي�أتي من �أحداث. فمن جهة هناك �سرد من الدرجة الأولى يرويه الراوي 
تجربته  من  جوانب  ويتذكّر  برلين  في  حياته  عن  فيه  ث  يتحدَّ ال�ضمني- 
مر�سل  من  مر�سلة  ر�سالة �صغيرة  مة  المقدِّ داخل هذه  العراق، كما نجد  في 
فيها  يك�شف  الأمير-  �سليم  عادل  �أي  )الأمير(-  با�سم  موقّعة  المظروف 
ة  عن �أ�سرار كتابة الرواية المرفقة))). وف�ضلًا  عن ذلك تت�ضمّن المقدّمة ق�صّ
ق�صيرة))) �سبق للأمير ن�شرها في بغداد تتحدّث عن نزول ال�شيطان ومرافقته 
بلد  ��شأن  لإ�صلاح  ال�سماوي  الملاك  من  ب�إيعاز  الأر�ض  �إلى  )دليلة(  الملاك 
متخيَّل ا�سمه )العراق(، قال عنه الم�ؤلِّف في )�إ�شارات وملاحظات( �أنّه بلد 
خيالي ا�سمه العراق وتعرّ�ض �إلى المعاناة والتدمير والخراب واللعنة )تدور 
�أحداث الرواية في زمن متخيّل مفتر�ض، يمتلك منطقة الخا�ص به لوقائعه 

خارج التاريخ وداخله، وفي  بلد خيالي هو الآخر ا�سمه العراق())). 

ر الراوي في النهاية �أنْ ين�شر هذه المخطوطة/ الرواية من باب  ويقرِّ 	

العزاوي، فا�ضل )الأ�سلاف( �ص 10-9.  	(((
الم�صدر ال�سابق �ص 16-14.  	(((

الم�صدر ال�سابق �ص352.  	(((
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الوفاء لذكرى �صديقه القديم من دون �أن يعير اهتماماً لهوية م�ؤلِّفها الأ�صلي 
)ال�شيطان �أو �صديقه( )عادل �سليم الأمير(. وهكذا يبد�أ المتن الن�صي الرئي�س 

ن من �أربعة �أجزاء معنونة بعناوين فرعية هي:  للرواية الذي يتكوَّ

1- الم�سافر وطريقه.

2- الموتى الأحياء.

3- زمن �أطول من الأبدية. 

4- العودة �إلى ما لا عودة �إليه. 

و�أن  فنيّة ومنهجيّة، خا�صة  �إ�شكاليّة  التمهيدي  الف�صل  ويثير هذا  	
مبا�شرة  التمهيد  هذا  بعد  تبد�أ  التي  الرواية  �أجزاء  �ضمن  يدرجه  م  الم�ؤلِّف 
�أو  ال�ضمني  الراوي  اكتفى  بينما  وطريقه(  )الم�سافر  المو�سوم  الأول  بالجزء 
)النا�شر(الذي  قناع  وراء  بالت�ستر  الاكتفاء  )قناعه(  للم�ؤلِّف  الثانية  الذات 
وقع في نهاية هذا الف�صل التمهيدي الذي يعدّ من وجهة نظر الدرا�سات 
يه الناقد الفرن�سي جيرار جينيت بالا�ستهلال  ال�سردية الحديثة جزءاً مما ي�سمِّ
يّة Paratext ت�ساعد القارئ في توفير بع�ض  Preface والذي هو عتبة ن�صِّ

نجد  وا�ستعمالًا  دوران��اً  الأكثر  الا�ستهلالات  )ومن  القراءة.  موجهات 
�إعلان  خلا�صة/  حا�شيه،  توطئة،  الديباجه،  التمهيد،  المدخل،  مة/  المقدِّ

للكتاب، عر�ض / تقديم. . فاتحة/ ديباجة، خطبة الكتاب())). 

الا�ستهلال  الا�ستهلال:  من  نمطين  بين  جينيت  جري�ار  ويميِّز  	
الواقعي، وهو الذي يكون فيه الم�ستهلّ �شخ�صاً واقعياً مثل كاتب العمل، 

بلعابد، عبد الحق، عتبات: جيرار جينبيت من الن�ص �إلى المنا�ص، من�شورات  	(((
الاختلاف، الجزائر، 2008، �ص113-112. 
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وي�سمّى الا�ستهلال الت�أليفي، وهناك الا�ستهلال التخيّلي وهو الذي تقوم به 
�شخ�صيّة تخيلية ي�سند لها الكاتب و�ضع الا�ستهلال))). 

ومن الوا�ضح �أن  ا�ستهلال رواية)الأ�سلاف( هو من نمط الا�ستهلال 
كتابة  بمهمة  للقيام  ل�شخ�صية)النا�شر(  دوراً  الم�ؤلف  ي�سند  حيث  التخيلي، 
معطيات  �سل�سلة  بيان  منها  وظائف  عدة  الا�ستهلال  ويحقق  الا�ستهلال. 
�أولية يجب �أن ي�أخذها القارئ بالح�سبان ل�ضمان �إقامة ميثاق �سردي م�شترك 
بين الم�ؤلف والقارئ، كما يحقق مثل هذا الا�ستهلال عن�صر )ال�صدقية()))، 
 Genesis وي�سهم في الك�شف عن �أ�صول مرجعية الن�ص وتكوينه �أو تكونه
ت�أليفه، وتحريره..  �أ�صل الكتاب، وظروف  حيث يتم )�أخبار القارئ عن 
رواية  لا�ستهلال  بالن�سبة  فعلًا  تحقّق  ما  وهو  تكونه()))،  مراحل  وعن 

)الأ�سلاف( لفا�ضل العزاوي. 

وبعد �أن ينجز ا�ستهلال الرواية ومقدمته التمهيدية تبد�أ �أجزاء الرواية 
الأربعة التي ينفتح فيها ال�سرد من خلال توظيف �ضمير الغيبة يقدّمه الراوي 
قلعة حجربة  يتحدّث عن  )قناعه( حيث  الثانية  الم�ؤلف  ذات  �أو  ال�ضمني 
هائلة نكت�شف نحن القرّاء العراقيين ب�أنّها قلعة كركوك م�سقط ر�أ�س الم�ؤلِّف 
والذي �سبق له و�أنْ تناولها في الكثير من �أعماله الروائية وال�شعرية ومنها 

روايته )�آخر الملائكة(.

)لا �أحد يعرف تماماً مَنْ �شيدّ تلك القلعة الحجرية الهائلة التي تنت�صب 
و�سط المدينة ومتى حدث ذلك. فقد كانت موجودة دائماً هناك())) لكن 

الم�صدر ال�سابق، �ص116.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص120.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص121.  	(((

العزاوي، فا�ضل )الأ�سلاف( �ص21.  	(((
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بل  للمدينة،  العري�ض  البانورامي  الإطار  ر�سم  حدود  في  يظلّ  لا  ال�سرد 
من خلال  �صغيرة  ونف�سية  و�إن�سانية  مكانية  وجزيئات  تفا�صيل  �إلى  ينتقل 
الطابقين  ذي  الأبي�ض  البيت  ب�ساكنة  المتيّم  يا�سين  المجنون  غناء  ملاحقة 
والتي هاجرت �إلى �أمريكا، ولجوئه �إلى الانتحار عند اكت�شافه وهمه، حيث 
�شيعته المدينة وبقية المجانين))). وتقترب كاميرا ال�سرد نحو داخل التجربة 
انهيار  ت�صديق  رف�ض  الذي  الأمير،  �سليم  عادل  الرئي�سي  وبطلها  الروائية 
�آنذاك، )وكان ما زال في الخام�سة ع�شرة  الأبي�ض وقرّر  البيت  وهم جنية 
�أو ال�ساد�سة ع�شرة من عمره �أن يجرِّب هو الآخر حظّه مع تلك الجنية())). 
فيها  يلتقي  جديدة  وحلمية  غرائبية  تجربة  الأمير  �سليم  عادل  يبد�أ  وهكذا 
داخل البيت الأبي�ض المهجور بثلاث ن�ساء �شمطاوات يتحدثن عن �أوديب 
الملك الأعمى في طيبة ويدعونه �إلى قراءة م�ستقبله وت�سليمه )كتاب حياته( 
لكن الفتاة الملاك  تدخل مثل فرا�شة من ال�شباك وتحذّره من ا�ستلام الكتاب 
وتطرد الجنِّيات، وتخبره �أنّه ما زال �صغيراً على حبِّها وعليه �أن يتعلّم بنف�سه 
�صارت  الكتب  كلّ  لأنّ  بنف�سك.  تكتبه  لم  كتاب  كلّ  )�إن�سَ  الحياة:  من 

عتيقة ومملّة())).

وهكذا تبد�أ رحلة عادل �سليم الأمير ال�صعبة في الحياة التي قادته �أولًا 
�إلى بغداد ليلتحق بالدرا�سة في الكلِّية حيث تعرّف قبيل �سفره �إلى �أربعة من 
الدراوي�ش ال�صوفيين غريبي الأطوار والأقوال)))، والذين ا�صطحبهم معه 

في رحلته بالقطار.

الم�صدر ال�سابق، �ص25-21.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص23.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 26.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص34.  	(((
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وهكذا ت�صبح مدينة بغداد وهي المركز الفعلي – وربما الافترا�ضي 
�أي�ضاً – لأحداث الرواية، حيث يتعرّف )الأمير( في القطار �إلى �شخ�صين 
ين قدّما عر�ضاً م�سرحياً مثيراً في كركوك �أحدهما قام بدور ال�شيطان  مهمَّ
وهو فنّان يمتلك غاليري خا�ص للفن في �شارع الر�شيد ومرافقته التي مثَّلت 
البلد  �أحداث  في  كبيراً  دوراً  �ستلعب  غام�ضة  فنانة  وهي  )دليلة(،  دور 
ر )الأمير( �إرجاء درا�سته الجامعية مف�ضلًا العمل في  ال�سيا�سية لاحقاً. ويقرِّ
فه �إلى �شرائح اجتماعية عليا وواطئة  ال�صحافة التي تمنحه تجارب هائلة وتعرِّ
حيث تدور حوادث فنطازية غريبة منها تقديم عرو�ض ل�سيرك ي�ضمن نزع 
)دليلة(  وت�ضطلع  فري�سته،  الأ�سد  ي�صادق  حيث  الجميع  لدى  ال�شر  روح 
بدور الداعية �إلى هذه الفكرة التي تقود لاحقاً �إلى ت�أ�سي�س جمهورية يوتوبية 
جديدة ت�سعى �إلى �إقامة مدينة فا�ضلة. وقد قدمت الأحداث بطريقة �ساخرة 
وكاريكاتيرية، وب�شكل خا�ص ظهور الجنرالات الأربعة من عالم الن�سيان 
�إلى الواقع وهم في الواقع لم يكونوا �سوى الدراوي�ش الأربعة الذين تعرّف 
اليهم الأمير في كركوك حيث يطلب منه جمال ال�ساحر �أحد قادة الحكم 
هو  منه  �سيجعل  )�أنّه  �إلى  )الأمير(  وطم�أنه  عنهم  رواية  يكتب  �أنْ  الجديد 
الآخر بطلًا في روايته التي ا�شتهرت بين القرّاء بعنوان )الموتى الأحياء( التي 

روى فيها ق�صة �أحداث تكاد تكون خيالًا لفرط واقعيتها())). 

وهذه ممار�سة ميتا �سردية وا�ضحة حيث نجد رواية داخل الرواية، �إذ 
ي�شغل الجزء الثاني متن رواية )الموتى الأحياء())). 

وتحفل الرواية ب�أ�سرار ووقائع يختلط فيها الواقعي بالغرائبي، والعام 
التي كانت تدور بين  الثقافية  للحوارات  �إذْ نجد �صورة وثائقية  بالخا�ص، 

الم�صدر ال�سابق، �ص 151-150.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 224-153.  	(((
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في جيل ال�ستينات خا�صة من القرن الما�ضي مع �إ�شارات وثائقية  �أدباء ومثقَّ
يت ب�أ�سمائها الحقيقيّة �أحياناً. وحفلت الرواية  لمقاهٍ وبارات و�شوارع �سمِّ
رنا برواية الم�ؤلِّف الغرائبيّة )�آخر الملائكة( التي  ب�صور فنطازية وغرائبيّة تذكِّ

تقع �أحداثها في كركوك �أي�ضاً. 

وهذا المنحى لي�س جديداً على الم�ؤلِّف الذي كان قد ا�ستهل م�شواره 
الروائي بكتابة رواية فيها الكثير من الفنطازيا والغرائبيّة في نهاية �ستينات 
�أربعة  من  �أكثر  مرَّ على طبعها  التي  الما�ضي هي )مخلوقات جميلة(  القرن 

عقود. 

ي�ستمد  الأمير  �سليم  عادل  المركزي  الرواية  بطل  �أن  القول  ويمكن 
العزاوي،  فا�ضل  الم�ؤلِّف  �شخ�صيّة  من  وتجاربه  و�أفعاله  ملامحه  من  الكثير 
الذي هو الآخر من مواليد مدينة كركوك، وكان قد اتجه �إلى بغداد لدرا�سة 
يخلق  �أن  الم�ؤلِّف حاول  �أنّ  مع  ال�صحافة،  ثم عمل في  الإنجليزي  الأدب 
حالة مباعدة بين �شخ�صيّته الواقعيّة، و�شخ�صيّة �أبطاله وخا�صة )عادل �سليم 
الأمير(، وهي حالة معروفة في الخطاب الروائي تدخل �ضمن باب العتبات 
ية التي ينفي فيها الم�ؤلِّف كون الرواية تنتمي �إلى لونٍ من ال�سرد الذاتي  الن�صِّ
�أو ال�سيرة الذاتية الأوتوبيوغرافية. فالم�ؤلِّف من خلال ا�ستهلاله حاول �أن 
الإ�شارات  �أنّ  كما  القارىء،  وبين  بينه  روائياً  عقداً  �أو  قرائياً  ميثاقاً  يعقد 
ق هذا الإح�سا�س بدور العقد  الميتا �سردية المبثوثة في ال�صفحات الروائية تعمِّ
الخطابي، التلفّظي، ال�شفوي �أو الكتابي بين الباثّ والمتلقّي ل�ضمان تقبّلية 

الأحداث الروائية وم�شروعيتها))). 

الانقلابات  من  غرائبيّة  �سل�سلة  الفترة  تلك  خلال  العراق  وي�شهد 

للنا�شرين  الدولية  الرابطة  ال�سرديات"،  "معجم  )الم�شرف(،  محمد  القا�ضي  	(((
الم�ستقلّين، تون�س، 2010، �ص444-448 و 289-286. 
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�أ�سا�سياً،  دوراً  الموت  من  العائدون  الجنرالات  فيها  يلعب  التي  والثورات 
الا�ضطرابات،  تلك  كلّ  ثمن  الب�سيط  المواطن  ويدفع  الفو�ضى،  وت�سود 
لل�شيطان  حدث  مثلما  الموت  �أو  بالاعتقال  مهددة  الجميع  حياة  وت�صبح 
نف�سه، ولدليلة، و�أخيراً لعادل �سليم الأمير نف�سه. ولذا فقد �أح�سّ ال�شيطان 
الذي  الخيالي  البلد  ذلك  ب�إ�صلاح  مهمّته  انجاز  �إمكانية  عن  بالعجز  نف�سه 
ة  مجرَّ ��شؤون  ب�إدارة  الموكل  ال�سماوي  الملاك  من  ب�أمر  العراق  ا�سم  يحمل 
جنرالاته  معه  م�صطحباً  �أخرى  مجرّة  �إلى  ثانية  العودة  وقرّر  التبانة،  درب 
بعد  النا�س من �شرورهم،  لينقذ  الأموات، وربماّ  �إلى عالم  ليعيدهم  الأربعة 
�أن �أ�صدر بياناً خطيراً عنونه بـ)بيان من ال�شيطان الرجيم �إلى �سكان الكرة 
البلد  هذا  الأو�ضاع في  �إ�صلاح  �إمكانية  من  ي�أ�سه  فيها  �أعلن  الأر�ضيّة())) 

الخيالي )العراق( و�أنّه �سيعود �إلى مجرّة �أخرى. 

التي لعبت دوراً غريباً غام�ضاً في هذه الانقلابات  �أنّ )دليلة(  كما 
واليوتوبيات الخيالية، ا�ضطرت بعد ملاحقتها هي الأخرى للهرب خارج 
الي�أ�س  ويمتدّ  �ألمانيا.  الأمير في  �سليم  عادل  م�صادفة  يلتقيها  العراق، حيث 
ب�أزقَّة  يمرّ  الذي  الأمير  �سليم  عادل  نف�سه  وراويها  الرواية،  بطل  �إلى  �أي�ضاً 
وجودية قا�سية يفقد فيها الإيمان بالحب والحياة والكتابة والأمل معاً ولذا 
ر الهرب خارج العراق، عن طريق تركيا - من خلال مهرب خا�ص-  يقرِّ
ومنها �إلى �ألمانيا حيث يقيم وحيداً في �شقّة في مدينة برلين وي�شرع بكتابة 
وهناك  عنه.  نيابة  ال�شيطان  كتبها  التي  وربما   – هذه  مخطوطته  �أو  روايته 
الجذور  من  بالاقتلاع  منفاه  في  يح�سّ  حيث  الوجودية  �أزمته  ت�ستفحل 
جان  معاناته  في  ي�ستح�ضر  و  الجديد،  العلم  هذا  مع  الم�صالحة  وا�ستحالة 
بول �سارتر وجحيمه ونيت�شه و�سوبرمانه الأ�سمى وفكرة )العود الأبدي( 

العزاوي فا�ضل، "الأ�سلاف"، �ص 313-306.  	(((
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لديه. وخلال هذه الأزمنة كان يكتب ال�شعر بعد �أن يح�سّ ب�أنَّ �شخ�صاً ما 
يوقظه من النوم ويدفعه للكتابة، وعند ما يعيد في �صباح اليوم التالي قراءة 
ا ال�شيطان نف�سه هو الذي كتب  ره ينده�ش وي�شعر �أنَّ �شخ�صاً ما، رّمب ما �سطَّ

له ذلك. . 

�أيّ  �إلى  منها  عودة  من  )ما  مدينة  �إلى  �آنذاك  و�صل  قد  �آنذاك  كان 
مكان( وك�أنّه طارق بن زياد والذي �أحرق �سفنه حيث يخاطب نف�سه:

العتمة  المخاطرة ولا خ�شية  من  ال�شاعر، لا خوفاً  �أيّها  هنا  )�ستظلّ 
في  قديماً  بها  اهتديت  التي  النجوم  ناظريك  عن  تحجب  التي  الكثيفة 
ا�ستبدلت مدينة بمدينة،  المدينة ذاتها مهما  �ستظلّ في  �إنماّ لأنّك  رحلاتك  
وقارة بقارة())). حيث  نجد هنا تنا�صاً �شعرياً مع ال�شاعر اليوناني كفافي. 
ويف�ِّرس لنا هذا الموقف بكامله �إح�سا�سه المتفاقم بالي�أ�س والجزع من الحياة، 
حيث ي�ستوي عنده الموت والحياة )�سيّان �أنْ �أعي�ش �إلى الأبد �أو �أن �أموت 
اللحظة())). و�أ�صبح الأمر بالن�سبة له لا قيمة له البتَّة )�سّيان لديه �أن ينتهي 
هذا  يقاوم  ولكي  المنفى())).  �أم في  تلك في وطنه،  �أم  الطريقة  بهذه  المرء 
�أنْ يجد  الكتابة ع�سى  �إلى  �أنْ يتجه  ر  العالم والقيم يقرِّ الإح�سا�س بخراب 
المطمورة  �إلى مدينة روحي  نفقي  الكتابة  فيها ملاذه وخلا�صه: )�ستكون 

تحت الأر�ض())). 

�أي�ضاً  بالكتابة  فيكفر  روحه  على  يهيم  بالخراب  الإح�سا�س  لكن 
بها،  ي�ؤمن  التي كان  الثورية  الإن�سانية والمفاهيم وال�شعارات  القيم  وبكلّ 

الم�صدر ال�سابق، �ص: 334.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص: 335.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص: 339.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص:343.  	(((
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وراح يكتب مرثاة الثورة  العالمية، )وخراب العالم الذي لم يكن م��سؤولًا 
�أنه يفقد حتى الإيمان بالحب، لأنّه لم يبقَ لديه �شيء يعي�ش من  عنه())) بل 
�أجله بعد �أن �أنهار حلمه ب�صورة تراجيديه وخا�صة بعد �أن ر�أى الفيتناميِّين 
بي �سجائر في  ال�شبّان – رمز الثورة العالمية بالن�سبة له، وقد تحوّلوا �إلى مهرِّ

�أحد �شوارع برلين:

بي �سجائر في ال�سوق ال�سوداء، ووحدات  لوا �إلى مهرِّ )المقاتلون تحوَّ
الفدائيِّين �إلى ع�صابات مافيا())). 

وفج�أة يحدث – بالن�سبة للقارئ ولي �شخ�صياً بو�صفي قارئاً – تغيير 
مفاجئ في نف�سيّة البطل الوجودي اليائ�س عادل �سليم الأمير الذي و�صل 
مات في ال�صفحات الخم�س  �إلى �شفا الهاوية عندما نجده فج�أة ودونما مقدِّ
ب�صحبة ملاكه  العراق  �إلى  العودة  �إلى  الرواية وهو في طريقه  من  الأخيرة 

)دليلة(:

طائرة  ا�ستبدل  �أن  بعد  نف�سه،  �أجل  من  الحقيقة  على  تمرّن  )هكذا 
ت به في مطار لارنكا بقبر�ص بطائرة هيلكوبتر كان  بوينغ 707 التي حطَّ
دليلته  تتبعه  الرمال  بالمظلّة فوق  يهبط  �إياه  تاركةً   . يوناني.  يملكها مهرب 
العائدة من �آخر الزمان لتقوده ثانية �إلى ما�ضيه الذي يعرف �أنّه �سيبلغه رغم 

كلّ �شيء))). 

وهذه النهاية على الرغم من �أنّها قد فاج�أتنا بو�صفنا قرّاءً لأنها بدت 
د للتحوّل النف�سي والفل�سفي المطلوب في موقف البطل  مات تمهِّ بدون مقدِّ
عادل �سليم ور�ؤياه للعالم والأحداث والقيم، �إلا �أنها من الناحية ال�سردية 

الم�صدر ال�سابق، �ص: 342.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص: 336.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص: 348.  	(((
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ا�ستباق  تنبّ�أ بها في  الرواية كان قد  لم تكن مفاجئة تماماً، لأن )ا�ستهلال( 
�سردي مثلما تنبّ�أ برحيل )الأمير( خارج العراق، مما يجعل الرواية ذات بنية 
دائرية فريدة. ففي الا�ستهلال المبكر الذي كتبه )النا�شر( وهو في الواقع راوٍ 

�ضمني- �أو الذات الثانية للم�ؤلِّف نجد ما يلي:

كان  �شقتي.  في  ليلة  ذات  الهاتف  جر�س  رنَّ  �أكثر  �أو  �شهر  )بعد 
�أي�ضاً،  الآخر  �أنا  يعرفني  و�أنه  ال�شيطان،  ا�سمه  �أن  قال  �شخ�صاً  ث  المتحدِّ
مبلِّغاً �إياي ب�أن الحماقة بلغت بالأمير ورفيقته الملاك حد �أن يهبطا مت�سللين 
في  وهما  الجائعة  الذئاب  افتر�ستهما  وربما  المقفرة  البادية  في  بمظلَّتيهما 
من  والأخير  الرابع  الجزء  عنوان  �أنّ  كما  البعيدة())).  بغداد  �إلى  طريقهما 
�إلى مثل  �إليه())) يومىء هو الآخر  �إلى ما لا عودة  الرواية المو�سوم )العودة 
ق لمبرِّرات  هذه الاحتمالية، لكنِّي بو�صفي قارئاً بقيت م�صدوماً وغير م�صدِّ
هذا التحوّل المفاجئ في �سلوك البطل عادل �سليم الأمير ومزاجه وقراراته، 
عودة  مالا  �إلى  المرء  يعود  �أن  )حماقة  يقول  كان  كما  ي�ؤمن  و�أنّه  خا�صة 
ويبدو  دليلتي()))  ورائي  جاراً  �إليه  �أعود  فلماذا  الما�ضي،  �أنتهى  لقد  �إليه، 
لأنْ نجد  مبرَّرة  تكن  نف�سه لم  ال�شيطان  )النا�شر( وكذا مخاوف  �أنّ مخاوف 
واثقة  بخطى  ت�سير  وهي  الوادي  عبر  به  منحدرة  الأمير  تقود  وهي  دليلة 
د، وهو ما تقوله دليلة في الكلمات الأخيرة من الرواية:  نحو م�ستقبل م�ؤكَّ

)�إلى حيث تقودنا خطانا، لنبد�أ حبنا، كما فعلنا دائماً من جديد())) 
رواية فا�ضل العزاوي)الأ�سلاف( لي�ست مجرد فنطازيا غرائبية ميتا-�سردية، 

الم�صدر ال�سابق، �ص: 17.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 351-350.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص  351.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 351.  	(((



308

وهي لي�ست مجرّد لعبة �سردية �ساخرة وماكرة، لكنّها �شهادة مريرة عما مرّ 
ا العالم العربي، من م�آ�سٍ وويلات وانقلابات دموية قادها  به العراق، ورّمب
و�أفعالهم  �سيمائهم  من  الرواية-  – خلال  نعرفهم  دكتاتوريون حقيقيّون 
و�أقوالهم، ولذا كان الروائي والناقد ال�سوري نبيل �سليمان على حق عندما 
عدَّ رواية فا�ضل العزاوي هذه ت�شريحاً و�إدانةً للدكتاتورية في العالم العربي 

عموماً والعراق ب�شكل �أخ�صّ))). 

فا�ضل العزاوي، يظل بدءاً من )مخلوقات جميلة( العام 1969وانتهاءً 
الأحلام  مبتكر  والروائي،  ال�شاعر  وحده،  ن�سيج   2001 بـ)الأ�سلاف( 
مقيماً  بنف�سه  يخلقها  التي  الأ�ساطير  الفا�ضلة و�صانع  واليوتوبيات والمدن 
حواراً وتعالقاً نادراً بين ما هو واقعي وغرائبي وبين ما هو خيالي وما هو 
ي بطريقة مليئة بال�سخرية والكوميديا ال�سوداء التي ت�سخر من كلّ ما  ح�سِّ
هو قبيح ومعادٍ للحياة والحريّة، لكنّها في الوقت ذاته لا تفقد الأمل �أبداً، 
لأنّها تظلّ تلمح دائماً ب�صي�صاً من �أمل في نهاية النفق مثلما قالت دليلة بثقة 

)مرّة �أخرى(:

)�إلى حيث تقودنا خطانا، لنبد�أ حبنا، كما فعلنا دائماً من جديد())). 

�سليمان نبيل، الرواية العربية والمجتمع المدني، الدار العربية للعلوم، بيروت،  	(((
2010، �ص158-154. 

العزاوي فا�ضل، "الأ�سلاف" �ص 351.  	(((
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اللعبة الميتا �سردية وخيارات ال�سرد المتعدد

في  ال�صقر،  عي�سى  مهدي  والروائي  القا�ص  يف�ضح  البداية،  منذ 
روايته )امر�أة الغائب())) ال�صادرة العام 2004 لعبته الميتا- �سردية عندما 
�أنّ هذا الا�سم هو  المتكلِّم  ال�سرد ب�ضمير  م  الراوي وجدي الذي يقدِّ يعلن 

لي�س ا�سمه الحقيقي وانما هو ا�سم افترا�ضي اختاره الم�ؤلف:

)وجدي: هو الا�سم الذي �ستعرفونني به في هذه الرواية. هذا لي�س 
مثلما  اتفق،  كيفما  الم�ؤلِّف،  اختاره لي  ا�سم  الميلاد. هو  �شهادة  ا�سمي في 

اختار ا�سماء عديدة من �شخو�ص الرواية))). 

وهذا الوعي بالكتابة ال�سردية لدى �شخ�صيات الرواية ولدى الم�ؤلِّف 
الروائية، وربما  التجربة  بناء  ب�شكل خا�ص عميق ووا�ضح في كلّ مراحل 
يبلغ ذروته الميتا – �سردية في الف�صل الأخير من الرواية المو�سوم بـ)الخواتيم( 
�إنّه  الم�ؤلِّف(  من  بـ)ملاحظة  المو�سوم  التمهيد  في  الم�ؤلِّف  فيه  يعلن  الذي 
د في كيفية كتابة نهاية الرواية لأنَّ )ثمّة ثلاثة �أطراف تتنازع النهاية،  متردِّ

دم�شق،  والن�شر،  للثقافة  المدى  دار  الغائب(  )ام��ر�أة  عي�سى  مهدي  ال�صقر،  	(((
 .2004

الم�صدر ال�سابق، �ص5.  	(((
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وكل طرف يريدها ت�أتي وفق ر�ؤاه وتوقّعاته، ال�شاب العا�شق الذي ا�سميته 
الم�ؤلِّف  و�أخيراً   . رجاء.  ال�سيِّدة  مع   يتعاطفون  الذي  والقراء   . وجدي، 
ر الم�ؤلِّف �أو ب�شكل �أدق الراوي ال�ضمني �أو قناعه �أن  نف�سه«))). ولذا يقرِّ
التي  النهاية  كتابة  حريّة  للقارئ  يترك  كما  للرواية،  نهايات  ثلاث  يقترح 
كتابة  في  القارئ  قبل  من  فاعله  م�شاركه  امام  باباً  يفتح  وبذا  يرتئيها))). 
الرواية، وهي خاتمة في حدود اطلاعنا  نجد لها مثيلًا في الكتابات ال�سردية 

�أو الميتا- �سردية العربيّة الحديثة. 

الأوّل  الف�صل  نعدّ  �أنْ  يمكن  جينيت  جيرار  الفرن�سي  للناقد  ووفقاً 
�أو  الم�ؤلِّف  به  يحاول  ا�ستهلال   Preface بمثابة  )م�صادفات(  ب  المو�سوم 
�أ�سماء  ب�أنّ  القول  مثل  ال�سرد  عن  ال�شبهات  بع�ض  يبعد  �أن  ال�ضمني  راويه 
التمويه،  �أجل  )من  الم�ؤلِّف  اختارها  حقيقية  غير  �أ�سماء  هي  ال�شخ�صيات 
ذروة  يمثل  الذي  الأخير  الف�صل  نعد  �أن  يمكن  كما  للم�شاكل()))  تحا�شياً 
ا�ستهلال  من  جزءاً  الم�ؤلِّف(  من  )ملاحظة  خا�ص  وب�شكل  ال�سردية  اللعبة 
يه �شخ�صيّاً  ر ي�سمّى �أحياناً Postface  الا�ستهلال البعدي))) وقد �أ�سمِّ مت�أخِّ
�أو  الكتاب  ذيل  يقع في  باعتباره  العرب-  الم�ؤلِّفين  عادة  على  بـ)التذييل( 
خاتمته، وهذه الا�ستهلالات هي بمثابة عتبات ت�ضيء الن�ص �أو ما حوله �أو 
هات قراءة(، هي بالت�أكيد اختيارية وغير ملزمة  ما قبله وتوفِّر للقارئ )موجِّ
للقارئ: وكما قال القا�ص الأرجنتيني بورخ�س ف�إنّ العتبة مثل )رواق يمنح 

�أيّاً كان مكان �أن يدخل �أو �أن يعود(. 

الم�صدر ال�سابق، �ص237.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص237.  	(((

بلعابد عبد الحق، )عتبات- جيرار جينت من الن�ص �إلى المنا�ص(، من�شورات  	(((
الاختلاف، الجزائر، 2008، �ص124-112. 
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الثلاثة  وربّـما  والثلاثين-  الاثنين  الرواية  ف�صول  خلال  ومن 
من  مجموعة  الم�ؤلِّف  يلاحق  التذليل،  �أو  الخاتمة  �أ�ضفنا  ما  �إذا  والثلاثين، 
المتن  منها  للرواية  ال�سردية  البنية  ل  ت�شكِّ التي  والفرعية  الرئي�سية  الحبكات 
الن�صي الأ�سا�سي المتمحور حول ثيمة غياب الزوج ب�سبب ذهابه �إلى الحرب 
وانتظار زوجته له طيلة �أكثر من اثنتي ع�شرة �سنة ي�شاركها في هذا الانتظار 
 - وتعلّقه  وجدي  ال�شاب  المهند�س  �شخ�صيّة  وظهور  وجدته،  �سعد  ابنها 
من طرف واحد، بالزوجة ال�شابة التي تظلّ  - دونما كلل- بانتظار عودة 
الذي  ال�شفاهي  الحكي  ثيمة  مع  تتعالق  الأ�سا�سية  الثيمة  وهذه  زوجها. 
ب�شكل  الخرافية  ي�ستمتع بحكاياتها  الذي  �سعد  ليلًا لحفيدها  الجدّة  تحكيه 
خا�ص )حكاية الرجل الذي خطفته ال�ساحرة وما جرى له بعد ذلك())). 

الجدّة  حكايات  عن  ف�ضلًا   – �أهميتها  الحكاية  هذه  وتكت�سب 
هو  ال�سرد  فهذا  و�أدواته.  ال�سرد  طرائق  تنويعاً في  تخلق  �أنّها  الأخرى في 
بالا�سا�س �سرد �شفافي وتخيّلي وفنطازي لذا فهو يختلف عن الن�ص ال�سردي 
هاته وك�أنه يهدف �إلى تجاوز ق�سوة العالم الواقعي  المكتوب و�أ�سلوبه وموجِّ
والم�أ�ساوي الذي تعي�شه الأ�سرة في ظلّ م�أ�ساة الجنود الذين، قتلوا �أو فقدوا 
الما�ضي،  القرن  من  والت�سعينيات  الثمانينيات  في  الدكتاتورية  حروب  في 
فر�ضت  التي  )الح�صار(  حالة  من  العراقيين  معاناة  �إلى  �أي�ضاً  ت  �أدَّ والتي 
 -Fable ال�شعبية  الخيالية  الحكاية  هذه  قيمة  �أنّ  كما  �آنذاك.  العراق  على 
التي يمكن �أن تحلَّل عند ال�ضرورة ح�سب وظائف الرو�سي فلاديمير بروب 
الثلاثيني �أو وظائف غريما�س المختزلة ال�سبعة في تعالقها الدلالي مع الن�ص 
الروائي الأ�صلي. فهذه الحكاية ال�شفاهية تدور حول قيام �ساحرة عجوز 
باختطاف الرجال و�سجنهم في مملكتها بين الجبال، ومنهم بائع الأقم�شة 

بلعابد عبد الحق، الم�صدر ال�سابق، �ص 113-112.  	(((
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�سالم المقيم في مدينة بغداد، حيث  ت�أخذه- فنطازياً- على �سعفتها ال�سحرية 
تاركاً وراءه زوجة مخل�صة ظلّت بانتظار عودته، وابنة �صغيرة ا�سمها �صفية. 
ي هذه الحكاية وظائف دلالية واجتماعية وفنيّة عديدة. فهي تحاور  وت�ؤدِّ
نف�سها  الأمل في  وتبعث  تنتظر زوجها،  التي  الواقعية رجاء  الزوجة  �أزمة 
في  الأقم�شة  بائع  ا�ستطاع  �أن  بعد  ة  خا�صّ وجدّته،  �سعد  ابنها  نف�س  وفي 

حكاية الجدّة من الهروب والعودة ثانية �إلى زوجته التي ظلّت وفية له. 

ويمكن النظر �إلى هذه الحكاية ال�شفاهية التي ظلّت تتوا�صل- تقريباً 
بالتوازي مع الن�ص الواقعي و�شغلت ما يقرب من ن�صف الرواية، بو�صفها 
ن�صاً موازياً �أو مجاوراً �أو ن�صاً لاحقاً Hypertext بتعبير جيرار جينيت))). 

وال�شفاهي  )الواقعي(  الكتابي  الن�صين  بين  الحوار  يتوا�صل  حيث 
)الفنطازي( دلاليا وثيماتياً �إلى نهاية الرواية. 

�أو  بق�صد  – ربما  تتكئ  الرواية  �أنّ  �أرى  �أني  بل  لي�س هذا فح�سب، 
دون ق�صد على ن�صّ غائب - ربما هو تنويع على النمط البدائيّ �أو الأولي 
archetypal و�أعني به ن�صّ الزوجة التي ظلّت تنتظر عودة زوجها الذي 
ذهب �إلى الحرب والذي مثّلته ملحمة )الأودي�سة( لهوميرو�س حيث ظلّت 
الذي  يولي�سي�س  �أو  اودي�سيو�س  زوجها  بانتظار  الوفية  الزوجة  )بنيلوب( 
اختطتفه في طريق عودته من حرب طروادة �إحدى ال�ساحرات واحتجزته 
في جزيرتها ال�سحرية ومنعته من العودة �إلى زوجته. لكنّه ينجح في النهاية 
المعروف  ومن  )ايثاكا())).  ومدينته  وابنه  زوجته  �إلى  والعودة  الهرب  في 
لدار�سي تاريخ الأدب �أنّ هذا الن�ص الغائب قد ا�ستثمر عبر الع�صور �شعرياً 
جيمزجوي�س  الإيرلندي  الروائي  رواية  تمثِّل  وربما  وروائياً،  وم�سرحياً 

ال�صقر، مهدي عي�سى، )امر�أة الغائب(، �ص101.  	(((
القا�ضي، محمد، )م�صدر �سابق( �ص464-456.  	(((
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المو�سومة بـ)يولي�سي�س())) �أ�شهر �إنموذج لتوظيف هذا الن�ص الغائب. 

�أنّ هذه الرواية تتحرّك مرّة واحدة من خلال حركة  ومن هنا نجد 
ثلاث ن�صو�ص �أو حبكات متعالقة، حيث ت�ضخ الحبكة ال�شفاهية والحبكة 
هة �إلى الحبكة الواقعية  الغائبة �سل�سلة نداءات ور�سائل معنوية ودلالية موجَّ
الداخلية  البُنى  �أن  القول  يمكن  بل  غائيةً.  وربما  وغنىً  توهّجاً  وتزيدها 
الخا�صة بكل هذه الحبكات الثلاث متماثلة �إلى درجة كبيرة حتى في طبيعة 
ال�شخ�صيّات، من ناحية الجن�س )زوجة تنتظر، وابن �أو ابنة ينتظران( وعدد 
ال�شخ�صيات الأ�سا�سية )الزوج الغائب( الزوجة الوفية التي تنتظر، الابن �أو 
الابنة التي تنتظر، كما �أنّ وظائف وحركات هذه الحبكات مت�شابهة لدرجة 
كبيرة يمكن �أن تغري الباحث بتقديم درا�سة تحليلية مقارنة بنيوية �أو وظيفية �أو 
دلالية حول مظاهر التنا�ص وم�ستوياته بين الن�صو�ص الثلاثة: الن�ص الواقعي 
والن�ص الحكائي والن�ص الغائب. وربما يكمن الاختلاف الأ�سا�سي في �أن 
م�ؤلِّف رواية )زوجة الغائب( مهدي عي�سى ال�صقر، ان�سياقاً مع �إغراءات 
اللعبة الميتا �سردية لم ي��شأ �أن ي�ضع نهاية حا�سمة لروايته، و�إنما اقترح ثلاث 
التي تعجبه، ومنها  النهاية  للقارئ حرية اختيار  تاركاً  �أو خواتيم  نهايات 
النهاية التي يتمناها العا�شق )))، والمتمثِّلة  في عدم عودة الزوج و�إح�سا�س 
الزوجة بالإحباط وقبولها في النهاية ال�صعود هي وولدها �سعد في �سيارة 
وجدي للعودة �إلى البيت، وهي خاتمة تمهد لإمكانية انت�صار حب المهند�س 
يريدها  التي  )النهاية  الثانية فهي  �أما الخاتمة  الغائب.  �إمر�أة  وجدي لرجاء: 

 Harvey, Paul (edit). The Oxford companion – to English 	(((
 Literature, Oxford University Press, (14th edition), 1969,
 .P. 589

 .Joyce, James Ulysses, Penguin Books, 1971 	(((
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القارئ المتعاطف مع البطلة())). حيث تتحقّق �أمنية الزوجة بعودة زوجها 
من الأ�سر، فتعود معه ومع �أبنها �إلى البيت الذي انتظر هذه العودة طيلة اثنتي 
ع�شرة �سنة، حيث يظلّ المهند�س وجدي ي�شعر بالخيبة والحزن لأنّ احلامه 
قد تبخرت، بعودة الزوج. اما النهاية الثالثة فهي )الخاتمة التي خطرت ببال 
 – �أعدّها �شخ�صياً متميِّزة وفريدة  وذات ودلالة رمزية  الم�ؤلِّف())) والتي 
�إيحائية عالية تتمثّل في ذهاب جميع الأ�سرى مع عوائلهم وبقاء ا�سير وحيد 
ال�شيخوخة والكهولة والإجهاد والذهول حيث تندفع  تبدو عليه ملامح 
زوجة الغائب رجاء نحوه وتعانقه وتقول له �أنّه زوجها، ربما لكي لا ت�شعر 
بالإحباط. لكن الابن الم�صدوم للمنظر وخا�صة لعدم تجاوب الرجل معه �أو 
مع �أمه ي��سأل امه فيما �إذا كان هذا العائد هو �أبوه حقاً. لكن هذه اللحظة لم 
ت�ستمر طويلًا �إذ تهجم امر�أة اخرى لتعلن �أن هذا الا�سير العائد هو زوجها، 
ويتبعها عدد كبير من الزوجات المنتظرات اللاتي يهجمن من كل �صوب، 
وتعلن كل واحدة منهن �أنّ هذا الا�سير هو زوجها: )�أرى حلقة من الن�ساء، 
العدد تحيط بالكهل الم�شدوه  �أدري كيف اجتمعن بهذه ال�سرعة وبهذا  لا 
ينازعن رجاء عليه، وابنها يقف جانباً لا يدري ما يفعل، و�ألمح مزيداً من 
الن�ساء يخرجن كالأ�شباح من عتمة الدروب المطِلَّة على ال�ساحة، ويهرعن 
�صوب الرجل، وك�أنّ ال�سماء �أخذت تمطر ن�ساءً ب�أردية قاتمة يبحثن جميعاً 
عن رجالهن المفقودين، منذ �سنوات طويلة())). هذه النهاية الثالثة تختزن 
ببلاغة عالية م�أ�ساة الحرب التي عا�شها ال�شعب العراقي وتتحوّل �إلى لوحة 
بانتومايم )�صامتة( لكنّها �صارخة و�صاخبة ت�صرخ بعذابات الن�ساء اللاتي 

ال�صقر، مهدي عي�سى )م�صدر �سابق( �ص239.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص240.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص242.  	(((
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ال�شمولية  الدكتاتورية  حروب  في  و�أ�شقاءهن  و�أبناءهن  �أزواجهن  خ�سرن 
الجنونية. 

من  مجموعة  فيها  ت�شارك  تعدّدية  بوليفونية  بنية  ذات  الرواية  هذه 
الأ�صوات الروائية – الم�شاركة – منها �أ�صوات المهند�س وجدي، وامر�أة 
الغائب )رجاء(، والابن �سعد، والجدّة، وبائع ال�شاي الأعمى، لكن وجهة 
ال�شاب  المهند�س  نظر  وجهة  هي  تظل  الروائي  ال�سرد  في  المهيمنة  النظر 
في  نف�سه  �أنّه  مع   للراوية،  الحقيقي  الروائي  البطل  �أ�صبح  الذي  وجدي 
لها �إلى امر�أة  الف�صل الأول الا�ستهلالي قد خلع عن نف�سه هذه ال�صفة ورحَّ
الغائب في مظهر وا�ضح من مظاهر  الا�شتغال الميتا �سردي: )يتوجب علي 
�أن �أ�سارع و�أقول –قبل �أن ي�ساء فهمي- �أنني ل�ست من ي�سمى عادة بالبطل، 
دت فيها الأ�صوات، والأزمان وال�ضمائر. البطل،  في هذه الرواية، التي تعدَّ
ا�سمها   .  . فريد.  نوع  من  امر�أة   . امراة.  هي  الحقيقية  البطلة  بالأحرى 

رجاء())). 

يمنح  الذي  �سعد  الابن  نظر(  . )وجهة  الثانية.  المرتبة  ت�أتي في  كما 
م ر�ؤيا طفولية مفتوحة على  ال�سرد الروائي براءة وبكارة، وذلك لأنّه يقدِّ
وجدي  ال�شاب  المهند�س  بين  الحقيقي  الو�سيط  وهو  والم�ستقبل،  الحياة 
الثالثة،  �أما رجاء- الزوجة فت�أتي ر�ؤيتها في المرتبة  ورجاء زوجة الغائب. 
تليها ر�ؤيا الجدة وبائع ال�شاي الأعمى. ومن الملاحظ �أنّ �أغلب )وجهات 
النظر( هذه – �أو الر�ؤى- تقدّم في الغالب من خلال �سل�سلة مونولوغات 
داخلية تتخلّلها بع�ض مظاهر بناء )الم�شهد الروائي( والحوارات الخارجية 
بين ال�شخ�صيات المختلفة. ومع �أنّ حكايات الجدّة ت�شغل �أكثر من ن�صف 

الم�صدر ال�سابق، �ص245.  	(((
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الرواية، �إلا �أنها في الغالب، لا تتج�سّد في �شكل مونولوج داخلي وتظل 
لها  الحكايات  هذه  �أنَّ  القول  يمكن  بل  خارجية.  �شفاهية  حكايات  د  مجرَّ
بُناها الخا�صة وتعالقها الرمزي مع احداث الرواية، وقد تتحول حكايات 
للمزيد  تت�سع  الواقعي-  الروائي  المتن  داخل  اطارية-  بنية  �إلى  هذه  الجدة 
ليلة  من الحكايات والمرويات والحبكات على غرار ما وجدناه في )الف 
من  الرغم  على  ال�شفاهي،  الحكي  وراء  تختفي   الجدة  ف�شخ�صية  وليلة(. 
الواقعية:  الروائية  الاحداث  مع  والدلالي  ال�سيميولوجي  وتعالقه  �أهميته، 
وم�صيره  الدجاج  ركوب  كثيراً  يحب  الذي  الاعمى  الديك  ف)حكاية 
وفق  الذي  الاعمى،  ال�شاي  بائع  لنهاية  ا�ستباقية  نبوءة  هي  الم�أ�ساوي())) 
على   تعتمد  فنية  بطريقة  اعمى  بو�صفه  نظره(  )وجهة  تقديم  في  الم�ؤلف 
توظيف حوا�س اخرى مثل الاذن واللم�س وال�شم وهو ما يذكر ب�سرد طه 

ح�سين في )الأيام(. 

ومما يُحْ�سب فنياً للروائي قدرته على �إرجاء نتائج الأحداث وتقديمها 
ف  من خلال مبد�أ المباعدة distanting و قد �أ�صبحت حدثاً ما�ضياً يتك�شَّ
بدورها  تقدّم   ،abstracts �صات  ملخَّ �أو  عر�ضية  ح��وارات  خلال  من 
ة من المعلومات والبيانات والحقائق التي ت�ضيء الفعل الروائي  مجموعة مهمَّ
بكامله. فعندما يوافق المهند�س وجدي على تدريب �سعد ابن امر�أة الأ�سير 
زمنية  م�سافة  اجتاز  وقد  الثاني  الف�صل  في  نراه  الأول  الف�صل  في  الغائب 
الت�شكيك  �إلى  الأعمى  ال�شاي  ببائع  يومياً دفعت  باً  متدرِّ �سعد  فيها  �أ�صبح 
يظلّ  الأعمى  ال�شاي  بائع  مقتل  �أنّ  كما  الزوجة))).  تجاه  وجدي  بنوايا 

الم�صدر ال�سابق، �ص6.  	(((
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ف �إلا لاحقاً بعد �أنّ جرت �أحداث مهمّة، منها توقيف  غام�ضاً، ولا يتك�شَّ
وجدي بتهمة قتله، لكنّنا لم نتعرف �إلى هذه الحقائق �إلا بعد �أن �أ�صبحت 

جزءاً من الما�ضي من خلال حواريّة بين وجدي و�سعد))). 

بالمفهوم  الحرب  روايات  من  رواية  لي�ست  الغائب(  )امر�أة  رواية 
الدكتاتوري  النظام  �شجّعها  التي  الحرب  روايات  ا�شاعته  الذي  التقليدي 
و�أجهزته الايديولوجية، بل هي �إدانة بليغة و�صارخة �ضد الحرب ب�صورة 
الحرمان  م�شاعر  ت�صوير  �إن�ساني مع �ضحاياها من خلال  مطلقة وتعاطف 
بـ)رجاء(  متمثِّلة  العراقية  المر�أة  عا�شتها  التي  والرعب  والمعاناة  والانتظار 
ب�سبب �سل�سلة الحروب المجّانية التي فر�ضها النظام ال�شمولي على المجتمع 

العراقي، ونتائجها المبا�شرة وغير المبا�شرة على الفرد العراقي.

الم�صدر ال�سابق، �ص198.  	(((
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عندما يتحول الميتا �سرد �إلى لعبة ماكرة

للقا�صّ والروائي  �أدراج رواية )مجنون زينب()))  عندما فكّرت في 
�أنّ هذا القا�ص  جمعة اللامي �ضمن درا�سة المبنى  الميتا �سردي، اكت�شفت 
الأعراف  وم�شاك�سة  بالتجريب  مفتوناً  الأولى  ال�سردية  كتاباته  منذ  كان 
جن�س  مظلّة  تحت  الجلو�س  يطيق  يكن  ولم  والكتابة،  ال�سرد  في  التقليدية 
�أدبي واحد، بل كان ينتقل بين الاجنا�س الأدبية والفنون الب�صرية مثل الفن 
م�سبقة  �ضوابط  �أية  ي�ضع  �أن  دون  ية،  بحرِّ ال�سينمائية  وال�صورة  الت�شكيلي 
لهذا الترا�سل الاجنا�سي الحرّ والعفوي، والع�شوائي �أحياناً. وهذا ما جعل 
منه، منذ البداية، واحداً من الأ�صوات ال�سردية العالية في جيل ال�ستينات 
في العراق وب�شكل خا�ص في مجموعته الأولـى )مَنْ قتل حكمة ال�شامي))) 
�سجيناً  الدكتاتورية  ينتقل بين �سجون  �أقا�صي�صها وهو  والتي كتب معظم 

�سيا�سياً منذ العام 1963، حتى هروبه خارج العراق العام 1979. 

قاده، ربما عفواً  بالتجريب  اللامي  افتتان جمعة  �أن  ولقد لاحظت 

اللامي، جمعة، )مجنون زينب( الأعمال الروائية �ص257-389، الم�ؤ�س�سة  	(((
العربية للن�شر، بيروت، عمان، 2004. 

اللامي، جمعة، )من قتل حكمة ال�شامي( الأعمال الق�ص�صية �ص211-23  	(((
الم�ؤ�س�سة العربية للن�شر، بيروت- عمان 2004. 
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الاولى  ق�ص�صه  في  المبكرة  �سردية  الميتا  الكتابة  من  لون  �إلى  ق�صد،  ودونما 
والتي  العام 1965  المكتوبة  )اهتمامات عراقية()))  الق�صيرة  ته  ق�صّ ومنها 
�سبق لي وللأ�ستاذ الناقد يا�سين الن�صير و�أن اخترناها كواحدة من الق�ص�ص 
التي  الم�شتركة  الق�ص�صية  الانثولوجيا  في  ال�ستينات  جيل  لتجربة  الممثلة 

�أ�صدرناها العام 1971 تحت عنوان )ق�ص�ص عراقية معا�صرة())). 

في  يرغب  ق�ص�صي  م�ؤلِّف  حول  عراقية(  )اهتمامات  ق�صة  تدور 
الكتابة  ق�صد  نجد  حيث  الح�سين،  الإمام  لا�ست�شهاد  جديدة  �سيرة  كتابة 
بمعار�ضة  ت�صطدم  التي  القا�ص  وظيفة  تحديد  خلال  من  وا�ضحاً  ال�سردية 
محاولته  على  ويعتر�ض  ر�ؤيته  الم�ؤلِّف  ينازع  �آخر  داخلي  ق�ص�صي  �صوت 
الدمج بين �شخ�صيتَيْ جيفارا  والإمام الح�سين وين�صح الم�ؤلِّف بالعودة �إلى 
ة التقليدية التي رواها )�أبي مخنف(. فها هو ال�صوت يتحدّث بعد �أن  الق�صّ
اختفى �صوت الم�ؤلِّف »الحكاية وما فيها �أنّ الم�ؤلف يريد �أن يكتب ق�صته، 

د«))).  ماً ولم ي�سكر البارحة كما تعوَّ �إذ كان مت�أزِّ

ويتكرّر ال�صراع بين ر�ؤياً الم�ؤلِّف ور�ؤيا )ال�صوت( في هذه الحوارية:

)�صوت: ماذا تكتب؟

ة.  الم�ؤلِّف: ق�صّ

ال�صوت: لكنها لي�ست البداية. �أنت تعيد تاريخاً. ())) 

اللامي، جمعة، الم�صدر ال�سابق، �ص 74-66.  	(((
ثامر، فا�ضل ويا�سين الن�صير )ق�ص�ص عراقية معا�صرة( من�شورات مكتبة بغداد،  	(((

1971، بغداد. 
اللامي، جمعة، )من قتل حكمة ال�شامي(- م�صدر �سابق، �ص69.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص67.  	(((
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واتهامه  ال�صوت  تمرد  حدّ  وال�صوت  الم�ؤلِّف  بين  التنازع  ويبلغ 
للم�ؤلف بالخرف:

ال�صوت: بد�أ الم�ؤلِّف يخرف حقاً. �أو بمعنى �أكثر علميّة وو�ضوحاً 
يه  �أولًا جرّكم معه �إلى حديث طويل ي�سمِّ �أمينه، فهو  �أخذ يلعب لعبة غير 

ته. ق�صّ

تين: بل �إنّ ال�صوت: يف�ضح ا�سم الم�ؤلِّف داخل المتن الق�ص�صي مرَّ

)اقر�أوا الق�صة مرة �أخرى ثم ت�ساءلوا: لماذا يتعب جمعة اللامي نف�سه 
وقرّاءه هكذا؟())). 

ومن هنا نجد وعياً �شاملًا وعميقاً للعبة الميتا �سردية في الكتابة �إلى  	
�سوف  لأنه  له دلالته.  �أمر  العام 1965، وهو  �إلى  �أ�شرنا  يعود كما  تاريخ 
يتوا�صل في �أغلب ما كتب لاحقاً من ق�ص�ص وروايات تنزع نحو بنية  ن�ص 
�سردي �شامل، بلغت �أوجها في روايته )مجنون زينب( التي اخترناها �إنموذجاً 

لتجلِّيات اللعبة الميتا �سردية في كتابات جمعة اللامي الروائية. 

بع�ض  يرف�ض  قد  بل  تقليدية،  رواية  لي�ست  زينب(  )مجنون  رواية  	
النقاد �إدراجها �ضمن ال�سرد الروائي �إعتماداً على المعايير التقليدية لل�سرد، 
لأنّها في الجوهر بنية ف�سيف�سائية ترقي�شيّة، وموزاييك من نوع خا�ص يجمع 
الم�ضبط  الوحيد  ال�سردي  المتن  وهو  )الراوي(  متن  يمثِّله  الذي  ال�سرد  بين 
�سردياً، وكتابات �شعريةّ ون�صو�ص عرفانية وابتهالات و�أوراد  وتنا�صات 
لا  فالقارئ  ولذا   . وم�سيحيّة  و�إ�سلامية  ومندائيّة  �سومرية  وحديثة  قديمة 
يمكن �أن يتوقّع وجود بنية �سردية متنامية ومت�صاعدة، بل عليه �أن يتقبّل البنية 

ية كما هي لكي ي�ستطيع �أن يتوا�صل مع القراءة .  الن�صِّ

الم�صدر ال�سابق، �ص74.  	(((
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ي جديد  الرواية قد امتدت لاحقاً في عمل ن�صِّ �أنّ هذه  ويخيّل لي 
للم�ؤلِّف هو )عيون زينب())) والتي �أعدّها ا�ستمراراً لرواية )مجنون زينب( 
م �إ�ضاءات مهمّة وجديدة عن �شخ�صية زينب  ولكنّها من الجانب الآخر تقدِّ
نهاية  الم�ؤلِّف في  �أدرجها  التي  الحوا�شي والملاحظات  وب�شكل خا�ص في 
الكتاب والتي �أ�شار فيها �إلى �أنّ �شخ�صية زينب هي رمز كوني، مثلها مثل 
�إلى �شخ�صيات و�أماكن وتواريخ وجذور  البياتي، تومئ  رمز عائ�شة لدى 
)ف�ضاءً  الجنوبية  العراقية  )مي�سان(  مدينة  من  لها  تتخذ  تاريخية وح�ضارية 

مكانياً وتاريخياً وتراثياً())). 

وينفي الم�ؤلِّف في )�أ�شارات( �إلى �أن تتحدد دلالة �شخ�صيّة زينب  	
لهذه  �شخ�صيّة  �سيرة  �أكتب  لم  �أنني  )�إذ  علي  الإمام  بنت  زينب  بال�سيّدة 
ال�سيّدة الجليلة، فهذا �أمر يخت�صّ به الم�ؤرخون وكتاب ال�سير، لكنني �أعدت 
قراءة الحياة التراجيدية لهذه ال�سيِّدة، بطريقة �إبداعيته، وجعلت منها رمزاً 

لفكرة متمناة، ولي�س �شخ�صية واقعية مح�سو�سة وملمو�سة ))). 

كما �أ�شار �أي�ضاً �إلى �أن زينب هي )وجود �أر�ضي تاريخي. هي القارة 
بعد،  التي لم تكتب  الرواائي  بعد. وهي رواية  التي لم تكت�شف  ال�ساد�سة 
وهي الوطن المبّر�أ من القيود. . زينب هي الفردو�س المرجو. . وهي الروح 

المطلقة())). 

وتتحوّل �شخ�صية زينب �إلى حبيبة وقناع ورمز في روايتَيْ.. )مجنون 
زينب( و)عيون زينب(. ففي الا�ستهلال الذي تفتتح به رواية )عيون زينب( 

الم�صدر ال�سابق، �ص74.  	(((
اللامي، جمعة، )عيون زينب(، دار كنعان للن�شر(، دم�شق، 2010.  	(((

الم�صدر ال�سابق، راجع )ا�شارات( �ص130-119.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص127.  	(((
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ينادي زينب قائلًا: )�أناديك  با�سمك: �أنت مي�سان ونو�ش �أنت الحرية!())). 
ويك�شف الم�ؤلِّف في خاتمة هذه الرواية المو�سومة بـ)الخطبة( عن دلالة ا�سم 
نو�ش الذي هو ا�سم زوجة ال�شاعر الفرن�سي بول ايلوار الأولى))) التي كتب 
وبذا  )نو�ش()))  المعروفة  ق�صيدته  ومنها  الحب  ق�صائد  �أجمل  ايلوار  عنها 
يدمج الروائي بين زينب ونو�ش ومدينة مي�سان لي�صرخ مراراً )�أنا مجنونك 

الأخير وح�سبي �أن �أكون مجنونك الأخير())). 

ومن هنا نجد �أن رمز زينب الكوني في رواية )مجنون زينب( قد ت�سلَّل 
بقوة �إلى رواية )عيون زينب( مما يجعل الروايتين متكاملتين ولا يمكن قراءة 

�إحداهما بمعزل عن الأخرى. 

تت�شكّل بينة رواية )مجنون زينب( من ت�سعة ف�صول �أو مقاطع كتابية 
ومذكّرات  و�أنا�شيد  تخيّلية  ور�ؤى  وعرفانية  �شعرية  ن�صو�ص  بين  تتراوح 
في  لكنَّها  مترابطة،  غير  الظاهر  في  تبدو  �صوفية،  و�صحائف  وتجلِّيات 
الجوهر تمتلك ف�ضلًا عن ثيمتها المركزيَّة المتمحورة حول �شخ�صيتي زينب 
والمجنون- احتكاماً �إلى عنوان الرواية )مجنون زينب( . فهناك خط �سردي 
البنية  نظري  في  ل  ت�شكِّ التي  )الراوي(  وحكايات  مرويات  تمثّله  من�ضبط 
�إليها �شطحات و )يوميّات( وتجلِّيات  ال�سردية �شبه الخطية للرواية ت�ضاف 
ية وغير المن�ضبطة وهو ال�شخ�صيّة المركزية الوحيدة  ور�ؤى المجنون المت�شتظِّ
الحقيقيّة، لأن �شخ�صيته )الراوي( هي �شخ�صيّة �سردية غائبة، غير م�شاركة 
في  الجوقة  تماثل  �أن  وتكاد  )المجنون(  �شخ�صية  مثل  الروائي  الحدث  في 

الم�صدر ال�سابق، �ص129-128.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص7.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص115.  	(((
من�شورات  �أ�سعد،  احمد  �سامية  د.  وتقديم.  ترجمة  )مختارات(  بول  ايلوار،  	(((

وزارة الثقافة، بغداد، 1979، �ص163. 
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الم�سرح اليوناني . �أما �شخ�صية زينب فتظلّ غائبة وبعيدة المنال، لأنّها هدف 
يتوق المجنون للو�صول �إليه للإندماج به �صوفياً ليتحوّل معها �إلى عمود من 
نور �ضوء ي�صعد �إلى الأعالي كما جاء ذلك في خاتمة الرواية )قال الراوي: 
وما حدث بعد ذلك هو العجب الأعجب، ولقد اقترب عمود النور من 
زينب والمجنون، حتى ا�ستحالا عموداً من نور و�أخذا يعرجان �إلى العلى))). 

)ابن  من  �شعري  اقتبا�س  على  الأولى  �صفحاتها  منذ  الرواية  تنفتح 
لون من  والن�صّ هو   . دالة  ية  ن�صِّ بو�صفه عتبة  التعامل معه  الدمينة( يمكن 
ه �إلى حبيبة مجهولة من عا�شق يح�س بالمهابة وي�شعر ب�أنه  الغزل ال�صوفي يوجَّ
�إلى الو�ضع الاجتماعي للم�ؤلِّف والرواية  �إحالة  غريب في الأر�ض، وهي 
عتبة  لكن  ووقائع.  و�سرديات  �أحداث  من  ي�أتي  �سوف  ولما  عام،  ب�شكل 
الب�صرية(  )المقامة  الروائي هي  ال�سرد  ل  ت�سهِّ المرة  �أخرى �سردية هذه  ية  ن�صِّ
�أبو  يعلن  وفيها  الحريري،  مقامات  من  والأخيرة  الخم�سون  المقامة  وهي 
زيد ال�سروجي على ل�سان راوي المقامات الحارث، عن توبته من )الخدع 
يرتكبها  كان  التي  والمعا�صي()))  والخرافات  والأكاذيب  وال�ضلالات 
وتكت�سب هذه اللعبة �أهميتها في �أنها �إ�شارة �إلى رغبة المجنون( التطهّر كلياً، 
والندم على ما فات من �أعمال و�ضلالات والتهي�ؤ للقاء زينب والطواف، 
حول البيت الحرام والتبّرك بزيارة �ضريح الر�سول. وهذا ما يت�أكّد لنا �أي�ضاً 
من الف�صل الأول الحقيقي من الرواية المو�سوم )ر�ؤيا الطيبة: مدخل ت�أويلي( 
م من وجهة نظر المجنون الذي ي�شتري من بائع القما�ش قطعتي  والذي يقدِّ
فهو  الآخر  �أما  له،  منهما  واحد  كفنان  �أنهما  لاحقاً  نعلم  �أبي�ض،  قما�ش 

لزينب))). 

اللامي، جمعة، "عيون زينب"، �ص 10-9.  	(((
اللامي، جمعة، "الأعمال الروائية" �ص 389.  	(((

الم�صدر ال�سابق �ص 261 	(((
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على  قادراً  زال  ما  الف�صل  هذا  في  المجنون  �أنّ  نلاحظ  �أن  ويمكن 
يجعل  الذي  ال�صوفي  ال�شطح  بحر  يغرق في  ولم  ن�سبياً،  ال�سرد  دفّة  �إدارة 
�أحياناً الدال عن المدلول، فقد نجح المجنون في  ياً ينف�صل فيه  �سرده مت�شظِّ
تقديم  روايته ال�سردية التي مرّت بمراحل واقعية، وفنطازية، ور�ؤيويّة، حيث 
الذين  ال�صحفيّين والكتّاب  ع زملاءه  �إنّه بعد �شرائه للكفنين يودِّ تكت�شف 
ي�شاركونه في العمل ويرحل �صوب قبر الر�سول للقاء زينب، ماراً بمراحل 
قبل  من  فيها  رت  تطهَّ نف�سه كما  فيها  رت  تطهَّ ومراتب �صوفية وعرفانية 
نف�س �أبي زيد ال�سروجي بطل )مقامات الحريري(، وانتهت بلقائه بزينب 
التي قدّم لها كفنها، حيث تطلب منه زينب �أن يدنو منها ليتَّحِدا في النهاية: 
)قالت زينب �أدن. فدنوت، قالت زينب: �أكثر �أكثر، فدنوت . ذقت حلاوة 

الجنّة، بينما كانت زينب تنادي عليّ: �أكثر، �أكثر، �أكثر، و�أتحدنا())). 

ث فيه  ويتناوب )الراوي( �سرد الف�صل اللاحق )�أنا�شيد( الذي يتحدَّ
عن لقائه بالمجنون وهو يتلو �أنا�شيده ور�ؤياه وتجلِّياته دونما انتباه لما حوله، 
لكنّه في الف�صل التالي )مذكّرات( يلتقيه بوعي وي�سلمه مخطوطة هي عبارة 
�سردي  الميتا  المتن  من  جزءاً  �أ�صبحت  خة،  م�ؤرَّ وريقات  مجموعات  عن 
كلامي،  �سمع  )فلما  م�ضيئة:  ووثائقية  ية  ن�صِّ مخطوطة  بو�صفها  للرواية، 
هذه  وناولني  و�سطه  ت�ستر  التي  القما�ش  قطعة  مخب�أ في  �إلى  اليمنى  يده  مدّ 

الوريقات())). 

في  الحالية  لدرا�ستنا  بالن�سبة  )اليوميات(  هذه  �أهميته  تكمن  ولا 
توظيف  ليلى( من خلال  )مجنون  لرواية  �سردي  الميتا  الف�ضاء  د  ت�ؤكِّ كونها 
�شبيه  ن�سبياً  المن�ضبط  ال�سرد  لوناً من  قدّمت  �أنّها  �أي�ضاً في  و�إنما  المخطوطة، 

الم�صدر ال�سابق �ص268 	(((
الم�صدر ال�سابق �ص 275 	(((
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ب�سرد )الراوي( لي�شغل 31 �صفحة من الرواية �أي حوالي ربع الرواية، وهو 
ما يمنح ل�سرد المجنون موقفاً مناف�ساً وربما موازياً ل�سرد )الراوي(. 

تك�شف هذه المذكّرات الم�ؤرّخة بين 10محرم و14 رجب جوانب 
مهمة من �شخ�صية )المجنون( و�أحلامه ور�ؤاه و�شطحاته العرفانية، وجعلها 
المجنون  نظر(  )وجهة  خلال  من  تدور  داخلية  مونولوغات  عن  عبارة 
في  الحال  هو  كما  م�ستقلة  �سردية  بنية  ل  ي�شكِّ منها  بع�ضاً  �أنّ  كما  نف�سه، 
خ في 10محرم والذي يت�ضمن حبكة مهمة، من خلال  المقطع الأول الم�ؤرِّ
حوار موفَّق بين زينب الطفلة ال�صغيرة وجدّتها زينب الكبرى من خلال 
ذاع  الذي  الغريب،  الرجل  المجنون،  ذلك  حكاية  عن  الحفيدة  ت�سا�ؤل 
الجدة  �أنَّ  الحوار  وتتك�شف خلال هذا  الم�ست�ضعفات))).  منطقة  �صيته في 
زالت  ما  و�أنها  المجنون  مع�شوقة   – الزيانب  احدى  ربما  �أو  زينب-  هي 
تحتفظ في ع�ضدها بقطعة من ي�شماغه عندما قابلته لأوّل مرة و�أدركت �أنه 
لقا�ؤهما الأول والأخير. وفي المذكّرات الم�ؤرّخة في 21 �آذار يقوم المجنون 
مي�سان  محافظة  حدود   �ضمن  الطيب  �إلى  الكحلاء  من  �سيّارته  في  برحلة 
بزينب، حيث  اللقاء  �إلى  �أخرى  مرّة  تقوده  في�شهد ر�ؤى و�أحلاماً �صوفية 
�سمراء  �إلى  الكوني  الرمز  زينب  وتتحوّل  النور))).  معاً  ويغمرهما  تعانقه، 
المي�ؤو�س من �شفائه كما تقولون: لكن علّتي لن  المري�ض  �أنا  مي�سان: )نعم 
تبريها لها �سوى زينب: �سمراء مي�سان())). وبذا تكت�سب �شخ�صيّة زينب 
رات  ق في المذكَّ الكونية �سمة محلِّية بو�صفها )�سمراء من مي�سان( وهو ما يتعمَّ
للإن�شاد  يخاطب  خة في 14 رجب حيث نجد ن�شيداً جديداً  التالية الم�ؤرَّ

جميلات مي�سان:

الم�صدر ال�سابق �ص 297 	(((
الم�صدر ال�سابق �ص 299 	(((
الم�صدر ال�سابق �ص 316 	(((
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)يا جميلات مي�سان وفارعات الحيرة:

�إطلعن �إلى حافات قلبي/ من دلمون والمو�صل/

…………

من  الآن  ا�ستفاقت   / روحي  بها  وترغب  نف�سي  تهواها  التي  لأنّ 
رقدة القيلولة()))

في الوحدات ال�سردية التي تلي المذكّرات والتي تبد�أ بـ)التجلِّيات( 
م لنا مرويّات  وتنتهي بـ)ال�صحيفة المي�سانية( يهيمن �سرد )الراوي( الذي يقدِّ
قه عن �شخ�صية المجنون، ح�ضوره وغيابه و�أنا�شيده  �شفاهية وحكايات متفرِّ
من  ون�شيداً  �شعراً  المجنون  يقدّمه  �سرد  �إلى  ثانية  الراوي   ويحيلنا  لزينب، 

خلال ن�صّ وثائقي وجد مدوّناً على حزام  المجنون نف�سه:

�أحد وجهَيْ  الأ�سطر على  »وعندما تملينا الحزام جيداً وجدنا هذه 
الحزام. . «))). 

التي  المي�سانية(  )ال�صحيفة  )المجنون( في  بتو�سّلات  الرواية  وتنتهي 
تكبر فيها ده�شة الحا�ضرين الذين لم ي�سمعوا مثل تلك الأقوال من مخابيل 

الدنيا:

من  لا  ن�سمعه  لم  المجنون،  من  كلاماً  �سمعنا  ثم  ال��راوي:  )ق��ال 
العرب، ولا من العجم())). ونختتم الم�شهد باقتراب عمود النور من زينب 
والمجنون بعد �أن ا�ستحالا �إلى عمود من نور و�أخذا يعرجان �إلى العلا))). 

الم�صدر ال�سابق �ص 325.  	(((
الم�صدر ال�سابق �ص 327.  	(((
الم�صدر ال�سابق �ص368.  	(((
الم�صدر ال�سابق �ص 386.  	(((
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لكن الم�ؤلِّف الذي �أنهى روايته بهذه النهاية الكونية العرفانية المطلقة، �آثر 
في الطبعة الخا�صة الجديدة من رواية )مجنون زينب( التي ن�شرتها دار كنعان 
بالنهاية  يهبط  للخاتمة  جديداً  مقطعاً  ي�ضيف  �أن   2010 العام  دم�شق  في 
من علياء الحلم النوراني ال�صوفي �إلى الواقع المي�ساني- الحا�ضنة الاجتماعية 

والتاريخية للرواية:

الزورق  ف�شاهدنا  عجائبه،  يخرج  الذهب   ابو  �إب�شان  ر�أينا  )بينما 
ا هو كلمات  الذهبي يلتحق بالمجنون وزينب، وكان ذلك كلّه يحدث ك�أنّم

الوعد الذي في �إهاب الراية الحمراء())). 

وهذه النهاية الجديدة تحيلنا �إلى الرواية اللاحقة للم�ؤلِّف و�أعني بها 
)عيون زينب( التي ي�ستهلّها بعبارة لها دلالة عميقة بتعبير )الراية الحمراء( 

وهي:

)�ستخفق الراية الحمراء على �سنام القبّة الفلكية))). والتي يحلم فيها 
الإمام  قبَّة  على  الحمراء  الراية  زينب  ترفع  ب�أن   – الثانية  ذاته  �أو  الم�ؤلّف- 
الح�سين الذهبية، والراية الحمراء كما هو وا�ضح في كتابات جمعة اللامي 
د الم�ؤلف �أن ي�ضيف بعداً �سيا�سياً  �إ�شارة �إلى الحرية والعدالة والحق، وبذا تعمَّ

وفكرياً ودنيوياً �إلى روايته يدمج بين العرفاني والدنيوي. 

رواية جمعة اللامي )مجنون زينب( جزء من لعبة ميتا – �سردية ماكرة 
يتقن �شروطها الم�ؤلِّف، ي�أخذنا فيها �إلى تخوم ميتافيزيقية وعرفانية نورانية 
�أن يعود بنا ثانية �إلى قاع الواقع اجتماعياً وفكرياً و�سيا�سياً  لكنه لا ين�سى 
د لقارئه �أنه لي�س مجرد تجريبي مطلق، بل هو في الوقت ذاته �صاحب  لي�ؤكِّ

ق�ضيّة  وم�شروع ثقافي متكامل. 

الم�صدر ال�سابق �ص 389.  	(((
اللامي، جمعة "مجنون زينب" دار كنعان، دم�شق، 201، �ص 133.  	(((
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الكتابة الميتا ـ �سرديةّ ملاذاً من جحيم الموت

عام  وال�صادرة  الدليمي  لطفية  للروائية  زحل«)))  »�سيّدات  رواية 
كل  في  الم��ر�أة  وتعي�شها  عا�شتها  التي  الكبيرة  المعاناة  رواية  هي   2009
ق�ص�ص  من  الم�ؤلِّفة  كتبت  ما  معظم  في  الأب��رز  الثيمة  ربما  وهي  مكان، 
دات  وروايات . فن�ساء  لطفية الدليمي ن�ساء وحيدات �أو بالأحرى متوحِّ
لكن  والقهر.  والخوف  والعزلة  الإحباط  من  حالات  يع�شن  ومقهورات 
�س كل �آلام الإن�سانية و�أحزانها ومخاوفها وت�صبّها في ر�أ�س  هذه الرواية تكدِّ
بطلتها:�أحلام البابلي التي ت�شهد �أ�صعب �سنوات المحنة في العراق بعد مجئ 
العام 2003، حيث تحدث حالة  نظام �صدام ح�سين  الاحتلال و�سقوط 
الهوية  على  والقتل  والارهاب،  العنف  فيها  يهيمن  الامني  الانفلات  من 

وتم�سخ فيها القيم. 

تبد�أ الرواية بمونولوغ داخلي محتدم و�ضبابي، فالبطلة التي تروي  	
هذيانية  حالة  تعي�ش  الاوتوبيوغرافي  المتكلِّم  �ضمير  عبر  الروائي  الحدث 
تعرف  لا  فهي  الحقيقية،  هويتها  معرفة  على  القدرة  فيها  تفتقد  �شة  م�شوَّ

الاردن  عمان،  والتوزيع،  للن�شر  ف�ضاءات  زحل"،  "�سيدات  لطفية  الدليمي،  	(((
 . 2009
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ن  ا�سمها الحقيقي: �أهو حياة البابلي الذي تتذكّره قليلًا ام �آ�سيا كنعان المدوَّ
في جواز �سفرها))). 

مع  توازنها  تعيد  �أنْ  البطلة  حاولت  الكابو�سي  الجو  هذا  وخلال 
وتتعرّ�ض  تحترق  كانت  التي  بغداد  تراقب  وهي  الخارجي  والعالم  الحياة، 
القتلة  من  خوفاً  وحيدة  ال�سرِّي  بيتها  �سرداب  في  تقبع  وهي  الدمار،  �إلى 
�أنّ  ف�شيئاً نكت�شف  بالخر�س. و�شيئاً  �أنْ ت�صاب  وال�صواريخ، حيث كادت 
البطلة هي �إعلامية وكاتبة وقد ملأت �أكثر من ثلاثين كرا�سة من الم�شاهدات 
ربما  كتاب،  في  طبعها  على  عازمة  وهي  المدمّرة  بغداد  عن  والت�أمّلات 

�سي�صبح تو�أماً لكتاب حبيبها ناجي الذي يعده عن بغداد. 

التي جمعتها من  الأخبار والق�ص�ص والأ�ساطير  ان تكون  »وعدته 
كرّا�سات عمي ال�شيخ، قيدار و�إخوتي وق�ص�ص البنات، كتاباً هو تو�أم كتابه 

عنها«))). 

ولكي تخرج البطلة جزئيا من دوّامة الخراب والحرب، تتماهى عبر 
ـ  زحل  نح�س  �ضحايا  من  �أنّهن  يجمعهن  ربماّ  �أخريات  ن�ساء  مع  التاريخ 
الذي يعتقد �أنّه يلقى بنح�سه على حياة الن�ساء وم�صائرهن وربماّ كانت حياة 
تلتقي ور�أي قيدار الذي يقول �أنّ طالع بغداد رهن بطالع زحل«))). ولذا 
فعندما ر�أى كوكب زحل كان م�شفقاً من ظهوره لاعتقاده بنح�س يحلّ 
بالبلاد))). بل ها هي حياة تختتم كرا�ستها وهي تت�شاءم من النح�س الذي 

الم�صدر ال�سابق، �ص9.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص39.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 285.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 282 .  	(((



330

زبيدة  مع  تتماهى  هي  فها  يطاردهن))).  النح�س  لأنّ  الن�ساء،  منه  تقا�سي 
داوود  الوالي  زمن  الرا�شدي  ناجي  مع  ع�شق  ق�ضية  عا�شت  التي  التميمية 

با�شا. والتماهي لايقت�صر عليها بل ي�شمل حبيبها ناجي الحجالي

زبيدة  مع  تماهيها  في  حياة  وتبدو  العراق.  خارج  ينتظرها  الذي 
وك�أنها تمار�س لوناً من الحلول ال�صوفي))) »كنت زبيدة التميميّة وكان هو 
�أ�سّ�سها  التي  ترجمان جريدة )جورنال عراق(  الرا�شدي،  بن علي  ناجي 

داود با�شا«))). 

بل هي تت�ساءل فيما �إذا كان حبيبها ناجي الحجالي هو نف�سه ناجي 
الرا�شدي. 

»�أم �أنّ ذلك من اجتراح ذاكرتي وانحراف الر�ؤى«))).  	

وراحت البطلة تت�ساءل مع نف�سها فيما اذا كانت عمليّة �إعادة �سرد  	
الأحداث �سوف يعينها« على بلوغ معنى ما اذا ينتجيني من التبا�س الزمن 

والوقائع«))). 

من  الأخير  ملاذها  �سيكون  ال�سرد  �أنّ  البطلة  اكت�شفت  وهكذا  	
التبا�س الزمن والوقائع ولت�أكيد ذاتها وهويتها ال�شخ�صية، و�أكثر من ذلك 
تاكيد هويتها ال�سردية بم�صطلحات بول ريكور. وهذا الاكت�شاف  هو في 

الحقيقة مدخل الرواية �إلى عالم البناء الميتا �سردي. 

الم�صدر ال�سابق، �ص301.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 46.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 24.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 26.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص26.  	(((
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وها هي البطلة تحتفي بالكتابة وكرا�ساتها منذ ف�صل الراوية الأوّل:

�سنوات  منذ  بكتابتها  �شرعت  التي  كرا�ساتي  وهذه  حياة،  »�أنا  	
واوجاع  الفقد  ق�ص�ص  ال�صاعق،  ع�شقنا  حكاية  حكاياتنا،  فيها  ودونت 

ال�سجن والاختفاءات. . . «))). 

وفعلًا ف�إن ف�صول الرواية الت�سعة ت�ضمّ خم�سة وثلاثين كرا�سة م�ؤرخة 
في الغالب بتواريخ معيّنة �أغلبها تمثِّل يوميات المحنة والحرب والخوف في 
»الحكايات  كون  البداية  في  الحكايات  نة  مدوَّ البطلة  يقلق  وكان  بغداد، 
تنهمر عليّ كطوفان �أهوج بلا منطق ولا �سياق، و�أنا �أكتب و�أجمع �أوراقهم 

من كرا�ساتي حتى عجزت عن تنظيمها في �سياق زمني"))). 

ر �أن تواجه الواقع كما هو، فالحياة ذاتها  لكن ال�ساردة/ البطلة  تقرِّ
كانت بلا منطق �أو �سياق:

»فلأ�سرد الحكايات وما تت�ضمّنه كرا�ساتنا كما تتدفّق وت�أتيني«))). 

وتك�شف ال�ساردة عن ا�ستراتيجية الكتابة الميتا �سردية التي تعتمدها 
بناء  لإع��ادة  والع�صور  الأزمنة  بين  الانتقال  خلال  من  هذه  روايتها  في 

ال�صورة الف�سيف�سائية للواقع:

وحكايات  ع�صورها  في  مدينتي  و�أحوال  الأزمنة  بين  تنقّل  »فلا 
البنات و�أ�صنع �صورة من كلّ هذا الف�سيف�ساء ت�شبهنا. «)))

الم�صدر ال�سابق، �ص 20.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 31.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 21.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 22 .  	(((
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 وهذا الانتقال الميتا�سردي بين الأزمنة لم يكن بعيداً عن فعل الذاكرة 
التي كانت تجوب الأمكنة:

»�أم �أنّ ذاكرتي هي التي تجوب الأمكنة وتقطف ثمار الحكايات من 
�شجر الرمان؟«))). 

حركة  خلال  من  �أفقياً  وعمودياً:  �أفقياً  الرواية  تتحرّك  هنا  ومن 
بانوراميّة لحياة مدينة و�أنا�سها، وعمودياً من خلال حركة �شاقولية في الزمن 

ذهاباً من الحا�ضر �إلى الما�ضي، ومن الحا�ضر �إلى الم�ستقبل. 

تنقيح  في  واجهتها  التي  ال�صعوبات  عن  البابلي  حياة  وتك�شف 
قيدار كرّا�ساته على نحو مميَّز  ال�شيخ  الكرّا�سات والمدوّنات: »كتب  هذه 
اربكني، فهو يدون بع�ض الفقرات ب�ضمير الغائب، ثم يتحول �إلى �ضمير 

المخاطب، وبغتة ي�ستخدم �ضمير المتكلم«))). 

وخلال رواية البطلة لحكاياتها تعترف �أنّها روت حكايات مت�شابكة 
عن بغداد تلتف كالأفاعي، حكايات م�ستطيلة ممتدة بلا نهايات عن تاريخ 

البلاد الحزين«))). 

خلال ذلك كانت البطلة تنا�ضل من �أجل النجاة من كابو�سها المميت 
في بغداد واللحاق بحبيبها ناجي خارج العراق، والعثور على عمّها ال�شيخ 

قيدار امتثالًا لو�صية �أبيها قبيل وفاته:

ك ال�شيخ قيدار، ابحثي عنه في الجهات   »لا تي�أ�سي، ابحثي عن عمِّ

الم�صدر ال�سابق، �ص 25.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 237.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص32.  	(((
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ة فقدكم جميعاً.  والكتب والأ�سماء، والر�ؤى، قولي له رحل عدنان في غ�صّ
 .(((» . . .

ها ال�شيخ قيدار،  وفعلًا تظل حياة البابلي تبحث في كلّ مكان عن عمِّ
كما كانت تحر�ص على الإطلاع على كتبه و�أوراقه وكرا�ساته، وخيّل لها 
مرّة �أنّها التقته فعلًا بطريقة الفنطازيا في �إحدى قمم جبال لبنان الخ�ضراء، 
قبل  �إليك  ر�سالة  حمّلني  »�أبي  وفاته:  قبل  عدنان  �أبيها  ر�سالة  له  ونقلت 
وفاته، قال بلِّغي عمك �أنّني متّ من وجع فقدكم جميعاً �أنت و�إخوتي«)))  

وي�ؤكّد لها العم قيدار �أنّه موجود في كلّ مكان، و�أنّه لم يختف، ولم 
يغادر بغداد: »لم �أغادرها �أنا فيها وهي فّي«))). 

ويظلّ القارئ في حيرة �إذا كان هذا اللقاء حقيقيّاً �أم تخيلياً خا�صة 
بعد تبدّل الم�شهد حيث تلتقيه ثانية ب�صحبة رجل بملاب�س الق�ساو�سة ا�سمه 
حيث  العراق  جبال  في  �سابقا  التقاه  قديم  �صديق  وهو  جبرائيل  الأب 
ي�شتركان معا في مهمّة جمع بع�ض المخطوطات الثمينة من بع�ض مكتبات 
بغداد الخا�صة)))، وين�صح حياة ب�أن تنتبه لنف�سها و�إنَّ ناجي �سيعرف الطريق 

اليها))). 

الحجالي،  ناجي  بحبيبها  العراق  خارج  البابلي  حياة  تلتقي  كما 
هاني  �أخيها  ابن  لإنقاذ  بغداد  �إلى  ثانية  للعودة  م�ضطرّة  نف�سها  تجد  لكنّها 
الذي اختطف في بغداد ولذا يمكن القول �أنّ هذه الرواية هي رواية بحث 
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عن العم قيدار، وبحث عن الحبيب ناجي، كما �أنّها بحث رمزي عن كل 
الأ�شياء الجميلة لبغداد التي دمّرتها الحرب. 

الأول،  ف�صلها  وب�شكل خا�ص في  تنطوي  »�سيّدات زحل«  رواية 
نها  على بنية �إطارية مفتوحة تتّ�سع للحكايات والأحداث التي ترويها وتدوِّ
الزمني  التعاقب  �أو  التن�ضيد  طريق  عن  والثلاثون  الخم�س  الكرا�سات 
بين  وهبوطاً  �صعوداً  المتناوبة  الزمن  �سيولة  طريق  عن  و�أحياناً  الخطى، 
الما�ضي والحا�ضر، وهي في هذا تقارب البنية الإطارية لحكايات »�ألف ليلة 
وليلة« التي كانت ترويها �شهرزاد. واذا ما كانت �شهرزاد هي التي تروي 
معظم حكايات » الف ليلة وليلة« فهذه الرواية تحفل بالعديد من الأ�صوات 
ال�سردية. ومثلما كان ال�سرد ملاذا ل�شهرزاد من الموت والقتل، كذلك كان 
ال�سرد والتدوين وتوثيق الوقائع هو ملاذ حياة البابلي وتعويذتها من الموت 
والقتل والجنون، فقد كانت حياة البابلي هي العين الرائية والأذن الم�صغية 
لهموم النا�س و�أفعالهم وم�آ�سيهم وهي ل�سانهم و�صوتهم وقد كانت �إحدى  

ال�شخ�صيات على حق عندما قالت:

»حياة لا تخاف، اعرفها، هي التي �ستروي حكاياتنا للنا�س، حياة 
وارتباطها  ر�سالتها  معنى  تدرك  حياة  وكانت  الباقي«)))   و�صوتنا  ل�ساننا 
ي الموت من خلال تحقيق ثلاثة اهداف هي انهاء  بالكتابة والتدوين لتحدِّ

ها ال�شيخ قيدار:ـ  كتابها عن بغداد واللقاء بناجي والبحث عن عمِّ

» لا لن ا�ست�سلم للموت، في الأقل قبل �أن �أنهي كتابي و�ألتقي ناجي 
ي قيدار))).  هنا �أو في بلاد �أخرى و�أعرف �شيئاً عن عمِّ

الم�صدر ال�سابق، �ص 54.  	(((
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ومن الجليّ �أنّ حياة  تدرك الوظيفة الكبيرة التي تنه�ض بها الكتابة 
بالن�سبة لها لمواجهة �صروف الزمان، اذّ قالت مرّة لراوية:

»نحن نروي الحكايات لن�ستطيع تحمّل الزمان«))). 

الوظيفة  طبيعة  تدرك  كانت  الرواية  �شخ�صيّات  معظم  �أنّ  ويبدو 
تُـمحي، فها  �أن  لتدوين الحقيقة قبل  الكتابة  يها  ت�ؤدِّ �أن  التي يمكن  الخطرة 

هي احدى �شخ�صيات الرواية تقول لحياة:

حكاياتنا،  وتطوى  نموت،  ان  قبل  اكتبينا  نن�سى  لا  لكي  »حياة 
احفظيها في كرا�ساتك، كما حفظت كرا�سات عمك قيدار«))). 

لكن الهاج�س الأكبر الذي يخيّم على وعي البطلة، وربما على وعي 
وميتافيزيقي  ميثولوجي  هاج�س  هو  الروائية  الن�سوية  ال�شخ�صيّات  معظم 
المدن  على  ��شؤم  نذير  زح��ل  كوكب  ظهور  ب���أنّ  الاعتقاد  في  يتمثّل 
وال�شخ�صيّات، وربما ما يجمع معظم ن�ساء هذه الرواية كونهن من �ضحايا 

نح�س زحل، فها هي حياة تقول لهالة، وك�أنّها تحلّ لغز معاناة المر�أة:

من  النح�س  يطاردهن  اللائي  الن�ساء  نحن  نقا�سى،  �أنْ  علينا  كم   «
ار�ض �إلى ار�ض))). 

�آخر  �أخرى هي لمى في  ت عنها �شخ�صيّة روائية  وهذه الحقيقة عّرب
ر�سالة كتبتها قبيل انتحارها وهي ت�ستح�ضر قول حياة:

زحل  �سيّدات  نحن  لنا:  تقول  كانت   حياة،  ق��ول  »�أتذكرين 
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�إلى نح�س  �إ�شارة حياة  �أنا، و�أنتِ، ن�سخر من  للفاجعة، كنا،  المر�صودات 
زحل))). 

ميراث  هو  ال�سيا�سي  زحل  كوكب  ف�أل  من  الخوف  �أنّ  ونكت�شف 
تلقته حياة من عمها ال�شيخ قيدار، فقد �أ�شارت مرّة �إلى �أن العمّ قيدار كان 
»ي�شفق من النظر �إلى كوكب زحل، ذلك الكوكب الرهيب الأزرق، لأنّ 

ظهوره في طالع المدينة يجعله يحمل من الهم مالا طاقة له به، «))). 

وتذهب زبيدة التيمية �إلى القول �إنّ ناجي الرا�شدي لم يعد �إلى بغداد 
التي وقعت تحت طالع زحل »))) . 

ونجد �أنّ العم ال�شيخ قيدار يفل�سف �سر طالع زحل ال�سيئ على النا�س 
والبلدان:فها هو يناجي نف�سه:

»ر�أيت الكواكب منذ خم�سة ع�شر عاماً ياقيدار، وتراه الليلة هو ذاته 
زحل الذي قال فيه الكندي �أنّه من طبعه البرد واليب�س«))). 

بل نجد ال�شيخ قيدار يح�صى �سنوات زحل:

�أنّ نح�س زحل يدوم ثلاثين �سنة وبعده ثلاثين  »وتعلم فيما تعلمه 
�سنة«))). 

يخفيه  عما  بلوعة  مت�سائلًا  العراق،  تاريخ  على  ذلك  ينطبق  نراه 
الطالع:
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» ثلاثون �سنة من بدء الحرب مع �إيران، حتى متى؟«)))

ومن هنا نجد هيمنة هذا الكابو�س الميثولوجي على عالم الرواية، من 
دون �أن يخفي ذلك الأ�سباب المنطقيّة وال�سيا�سيّة والعلميّة لم�أ�ساة العراقيِّين 
الن�ساء منهن خلال هذه الفترة والتي تتمثّل في الاحتلال  وب�شكل خا�ص 
الأمريكي، وانهيار الدولة، وما ا�ستتبعه ذلك من انفلات �أمني، وا�ست�شراء 
وقتل  الإرهاب  قوى  ون�شاط  الطائفي  ال�صراع  في  المتمثِّلة  العنف  مظاهر 
النا�س على الهوية، وب�شكل خا�ص الرجال منهم، مما جعل الن�ساء تحديداً 
التي  الكبرى  المحنة  هذه  مواجهة  دات وعاجزات عن  ومتوحِّ معزولات 

تحيط بهن من كل جانب. 

والعرّاف  الحكيم  دور  يلعب  هنا  قيدار  ال�شيخ  العمّ  كان  ما  و�إذا 
الذاكرة  يمثِّل  �أي�ضاً  فهو  و�سكانها،  بغداد  على  زحل  طالع  اكت�شاف  في 
العراقيّة والحكمة ال�شعبية، والوطنية الحقّة والحافظ لكنوز الجمال والحقيقة 
الوطنية  والنفائ�س  والآث��ار  المخطوطات  �صيانة  على  حر�صه  خلال  من 
وحفظها من التلف والاندثار �أو ال�سقوط ب�أيدي ال�سما�سرة وتجار المقتنيات 
فنطازياً وغرائبياً من خلال  بين. و�شخ�صيّة ال�شيخ قيدار تتّخذ بعداً  والمهرِّ
قدرته على اختراق الأماكن والأزمنة، لأنّه يعلن بانه موجود في كل مكان، 

ففي حوارية بينه وبين حياة البابلي نقر�أ هذا الحوار:

»�أنت، �أنت مَنْ جعل طريقي ممتداً بلا نهاية، لماذا اختفيت؟«

ـ لم اختف، ها �أنا �أمامك، الاترينني؟. 

ـ بغداد لماذا غادرت بغداد؟. 

الم�صدر ال�سابق، �ص 242.  	(((
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ـ لم اغادرها، �أنا فيها وهي فّي. . . تعالي اجل�سي هنا«))) 

ال�شيخ قيدار هنا لي�س مجرّد »غودو« �آخر لا يعود، بل ي�صبح رمزاً 
للأمل والحلم والحقيقة، وربما هو رمز تجريدي للحياة والجمال والم�ستقبل. 

و�شيفرات  معرفيّة  بحمولات  مثقلة  زحل«  »ن�ساء  فرواية  و�أخيراً 
فكريّة و�سيا�سيّة وثقافيّة واجتماعيّة، وهي تلتقي ـ وتفترق ـ في الوقت ذاته 
في  الأخيرة،  الأربعة  العقود  خلال  العربية  المر�أة  كتابات  من  الكثير  مع  ـ 
التي تتعرّ�ض  تركيزها على عوالم المعاناة والإحباط والإذلال والا�ستلاب 
التي  القليلة  �أنْ تهمل فر�ص الحب والأمل  المر�أة في المجتمع من دون  لها 
الرواية  هذه  بين  الت�شابه  من  مثير  بوجود جوٍّ  �شعرت  لكنِّي  بحياتها،  تمرّ 
ورواية »ا�سمه الغرام«))). للروائية اللبنانية علوية �صبح، فالروايتان متحف 
تنطوي  �أي�ضاً  وهي  واغترابها،  وع�شقها  وم�صائرها  وم�آ�سيها  المر�أة  لعوالم 
قد  الن�سوية،  لل�شخ�صيّة  ال�سلوكيّة  للأنماط  ومده�ش  نموذجي  تنوّع  على 
يقال �إنّ هذا ��شأن �أغلب الروايات التي تكتبها المر�أة عن المجتمع الن�سوي 
مثل رواية »بنات الريا�ض« للروائية ال�سعودية »رجاء ال�صائغ« ف�ضلًا عن 
روايات غادة ال�سمان، و�أحلام م�ستغانمي وغيرهما، لكن التماثل هنا �أو�سع 
الروايتين تقعان �ضحية حرب دموية طاحنة هما  بكثير من ذلك . فن�ساء 
لبنان،  على  �سافراً  الإ�سرائيلية عدواناً  القوات  فيها  �شنّت  التي  حرب تموز 
والاحتلال الأمريكي للعراق وما ا�ستتبعه من م�ضاعفات وعواقب وخيمة 
ط  تخطِّ البابلي  حياة  نجد  ومثلما  النا�س،  حياة  وعلى  الوطني  الامن  على 
للقاء حبيبها ناجي خارج العراق، كذلك نجد »نهلا« بطلة رواية »ا�سمه 
الغرام« تخطّط للقاء حبيبها هاني في باري�س، كما ان البنية الإطارية متماثلة 

الم�صدر ال�سابق، �ص 337.  	(((
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تعك�س  التي  والمدوّنات  المرويات  من  �سل�سلة  الروايتان على  تنفتح  حيث 
جوانب مختلفة من حياة ومعاناة بطلات الروايتين . . . والأكثر من ذلك �أنّ  
لبطلتين )نهلا( و)حياة البابلي( تعانيان من حالة ت�شوّ�ش و�شرود ون�سيان، 
ن بمظلّة الميتا �سرد والتي تتّ�سع للمخطوطات  والروايتان بعد ذلك ت�ستظّال
ال�سردية  الكتابة  وظيفة  حول  وللا�ستطرادات  والمدوّنات  والاعترافات 
ق الروايتين هو �أكثر مما  وا�سرارها ووظائفها، ومع ذلك ف�أنا �أعتقد �أنّ ما يفرِّ
يجمعهما، وتظل رواية لطفية الدليمي »ن�ساء زحل« �إ�ضافة مهمّة في �سفر 
اي�ضاً �شهادة حارة و�صادقة و�صارخة عن مرحلة  الروائية ال�سردي، وهي 
�صعبة من مراحل العراق لاتخلو من ا�ضطراب ولب�س وت�شوي�ش، وكانت 

الم�ؤلِّفة �شجاعة في الت�صدّي لها. . 
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العام  ال�صادرة  زيدان  يو�سف  للروائي  »عزازيل«)))  رواية  تنه�ض 
2008 على خلق لعبة �إيهام يكون القارئ طرفاً �إيجابياً فيها لقبول عقد 
راهب  كتبها  مة) ومتن مخطوطة  )مقدِّ من  ل  تت�شكَّ فالرواية   . هذا  الإيهام 
مة قناع  من �أ�صل م�صري يدعى )هيبا(، ي�ستعير فيها الراوي – راوي المقدِّ
التي  والرقوق  اللفائف  من  مجموعة  بترجمة  قام  قد  �أنّه  يزعم  )مترجم( 
اكت�شفت قبل ع�شر �سنوات بالقرب من مدينة حلب ب�سوريا، من قبل رئي�س 
البعثة الأثرية هناك، الأب الجليل وليم كازاري. وي�شير )المترجم( المفتر�ض 
�إنّه قد قام بالترجمة عن اللغة الآرامية التي هي من اللغات ال�سريانية القديمة 
لهذه المخطوطة التي كتبت في الن�صف الأوّل من القرن الخام�س الميلادي 
�أي قبل 1555 عاماً . ويعترف المترجم / القناع �إنه قد منح ف�صول الرواية 

�أو رقوقها الثلاثية عناوين من عنده))). 

الأ�صلي  الرواية  ب�أنَّ متن  القبول  الإيهام هذه  بلعبة  وهكذا يفتر�ض 
فمقدمة  �إلا.  لي�س  �سردية   – ميتا  لعبة  مجرّد  وهي  ال�سريانية،  عن  مترجم 
�إلى تقديم ف�صول  للرواية، وهي تهدف  ي  الن�صِّ المترجم هي جزء من المتن 
�أو رقوق المخطوطة الثلاثين التي دوّن فيها الراهب الم�صري )هيبا( يوميّاته 

زيدان، يو�سف" عزازيل " رواية، دار ال�شروق، القاهرة 2009 )الطبعة الثانية  	(((
ع�شرة(. 
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عمّا جرى له منذ مغادرته قريته في جنوب م�صر حتى و�صوله الدير الذي 
ق�ضى فيه معظم حياته . ويك�شف الراوي في الف�صل الأوّل المو�سوم بـ)بدء 
التدوين( عن �إنّ )عزازيل كان لا يكفّ عن مطالبته بتدوين كلّ ما ر�أيته في 

حياتي())). 

�أو  ))القرين((  بمثابة  هي  عزازيل  �شخ�صية  �إنّ  لاحقاً  ونك�شف 
ا مثل ميف�ستوفل�س،  ال�شيطان الذي يو�سو�س في �صدر الراهب )هيبا(، ورّمب
�أن  )هيبا(  الراهب  من  عزازيل  طلب  �إذْ  لغوته،  )فاو�ست(  رواية  �شيطان 
يختلي لمدّة �أربعين يوماً يتفرّغ فيها لكتابة يوميّاته ومذكّراته، حيث يتّخذ 
المبنى الميتا�سردي بنية دائرية، تنتهي من لحظة الإنتهاء، من كتابة المذكّرات 
ن /  ر المدوِّ داخل �صومعته ال�صغيرة في الدير لتعود به �إلى نقطة البداية . ويقرِّ
الراوي )هيبا( �أن يترك )م�ساحة بي�ضاء . . فربما ي�أتي بعدي من يمل�ؤها())). 
�ضاً القارئ ليكون طرفاً فاعلًا و�إيجابياً في كتابة �سيرته ومذكراته، وهو  محرِّ
يخالف  الذي  )المترجم/الراوي(  ك�شوفات  على  اعتماداً  فعلًا  حدث  ما 
الاب كازاري في ظنه �أن ال�صندوق الخ�شبي لم يفتح قط، لأنّه قد اكت�شف 
وجود حوا�ش وتعليقات مكتوبة على �أطراف الرقوق باللغة العربيّة بقلم 

ن�سخي دقيق)))، كتبها راهب عربي من اتباع الكني�سة الن�سطورية . 

�أنّ اعتماد عدد من روائيي ما بعد الحداثة في لجوئهم  ومن المعلوم 
�إلى المخطوطة، وتحديداً المخطوطة التاريخيّة، �أو تلك التي تقوم على كتابة 
المنحى  للنظر في  اللافتة  الظواهر  �سيرة ذاتية ل�شخ�صيّة روائية مركزيةّ من 
الميتا�سردي في الرواية العربية الحديثة . والأ�سلوب الذي يعمد �إليه يو�سف 

الم�صدر ال�سابق، �ص 14.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 368.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 10.  	(((
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زيدان في رواية "عزازيل" ينطوي على توظيف مماثل ينه�ض على الاقت�صار 
المقدمة  كاتب  يقوم  حيث  مفتر�ضة،  لمخطوطة  �إيهامية  مقدمة  كتابة  على 
"هيبا"، تاركاً  "المترجم" بالتقديم لمخطوطة الراهب الم�صري  ا�سم  م�ستعيراً 
القارئ ب�صحبة المخطوطة بعد �أن �أنتهى دوره التعريفي والتمهيدي هذا . 

وقد وجدنا نماذج مماثلة في روايات عدد من الروائيِّين العرب الذين 
مة لمخطوطة مفتر�ضة . �إذْ يعمد ح�سن حميد في روايته  اكتفوا بكتابة مقدِّ
"ج�سر بنات يعقوب"))) �إلى كتابة مقدمة في �صفحتين تحت عنوان )�إ�شارة 
�إليه  الكتاب فيه مجموعة كتب و�صلت  �أن هذا  �إلى  بدّ منها( ي�شير فيها  لا 
كاملة  بن�شرها  قام  قد  و�إنه  �أج��داده))).  من  ثلاثة ع�شر جداً  بالتوارث عن 

)بتمام تفا�صيلها واكتمالها دون حذف حرفٍ واحد مما جاء فيها())). 

كما لج�أ فا�ضل العزاوي في روايته )الأ�سلاف())) �إلى توظيف مماثل 
)النا�شر( ي�شير  با�سم  للمخطوطة عندما اكتفى بكتابة ف�صل تمهيدي موقَّع 
فيه �إلى �أنّه �إنما يقوم بن�شر هذه المخطوطة التي وجدها في �صندوقه البريدي 
داخل مظروف كبير ذي لونٍ داكن ال�صفرة))). وهذا ما فعله م�ؤن�س الرزاز 
�أي�ضاً في روايته "�أحياء في البحر الميت"))) حيث ي�شير كاتب الـ )مقدمة( 

حميد، ح�سن "ج�سر بنات يعقوب"، دار ال�سو�سن، دم�شق، 2003)ط3(.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 7.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 8.  	(((

العزاوي، فا�ضل "الأ�سلاف" من�شورات الجمل، كولن، �ألمانيا، 2001.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 7.  	(((

�سة العربية للدرا�سات والن�شر،  الرزاز، م�ؤن�س، "احياء في البحر الميت"، الم�ؤ�سَّ 	(((
بيروت، 1982. 
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�أنّه ب�صدد طباعة هذه الأوراق  الزعل(  ا�سم )مثقال طحيمز  الذي يحمل 
التي كتبها �صديقه عناد ال�شاهد))). 

مة المترجم( في رواية "عزازيل"  قد وظف  و�إذا ما كان راوي )مقدِّ
ب�صدقية  القارئ  لإقناع  الأولى  الدرجة  �سرد من  الذاتي في  المتكلم  �ضمير 
قاً  ثاً عن نف�سه بو�صفه مترجماً ومحقِّ روايته ومخطوطته التي ترجمها متحدِّ
للمخطوطة وم�شيراً �إلى الراهب الم�صري )هيبا( بو�صفه غائباً ومروياً عنه، 
ت  كما ي�شير �إلى المدوّنة التاريخيّة التي تركها لنا في �شكل مذكّرات و�سجّال
يوميّة لما مرّ به هيبا من وقائع و�أحداث في حياته، ف�إنّ �سرد الراهب )هيبا( 
�أي�ضاً  هو  للرواية  الأ�سا�سي  المتن  يمثِّل  الذي  التالية  الثلاثين  الرقوق  خلال 
خلال  من  حا�ضراً  الراهب  �صوت  فيه  يكون  الأولى  الدرجة  من  �سرد 
)وجهة نظره( ال�سردية المهيمنة. ويواجه كاتب المخطوطة الراهب )هيبا( 
جوهر  ذات  �إ�شكاليّة  وهي  مدوّنته،  �سرد  في  البداية  نقطة  تحديد  �إ�شكالية 
ومحت�شدة  متداخلة  البدايات  تدويني؟  �أبد�أ  �أين  )من  وا�ضح:  ميتا�سردي 
بر�أ�سي، ولعلّ البدايات كما كان �أ�ستاذي القديم �سوريانو�س يقول، ما هي 
�إّال مح�ض �أوهام))). بل يذهب �إلى القول )�إن كل �شيء دائري يعود �إلى ما 
الميتا�سردي في  منه بد�أ())). وفي هذا ك�شف لفل�سفة الكتابة يدعم المنحى 
نته هذه التي تتخذ  قه الراهب )هيبا( في مدوِّ قه. وهذا ما يحقِّ الراوية ويعمِّ
بنية دائرية كما �أ�شرنا توّاً، حيث تبد�أ من نقطة مكانية معيّنة هي �صومعته 

التي �أختارها نقطة لبداية �سرده في )الرق الأول – بدء التدوين( . 

في  هذه  جل�ستي  من  الحالية،  اللحظة  من  الحا�ضر،  من  )��سأبد�أ 

الم�صدر ال�سابق، �ص، 5.  	(((
زيدان، يو�سف" عزازيل" �ص 15.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 15.  	(((
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�صومعتي التي لا يزيد طولها ولا عر�ضها عن مترين())). ثم يذهب الراوي 
في  ق�ضاها  التي  الأربعين  الأي��ام  خلال  والزمان،  المكان  عبر  �سياحة  في 
ال�صومعة )وها  ال�ساكن في  �إلى مكانه  الرق الأخير  ليعود في  الاعتكاف، 
ما  �إّال  فيه  ذكرت  وما  تدويني  اليوم  وتّم  مرّت،  قد  الأربعون  الأيام  هي 
تذكّرت �أو ر�أيت في �أعماق ذاتي . . وها هو الرق الأخير، ما يزال معظمه 
خالياً في الكتابة ول�سوف �أترك هذه الم�ساحة بي�ضاء، فربما ي�أتي بعدي من 
يملأها())) وبذا تتخذ المدوّنة التاريخية ال�سردية بنية دائرية، ربما التزاماً بايمان 

الراوي ب�أنّ )كلّ �شيء دائري يعود �إلى ما منه بد�أ(. 

خارجية  و�أح��داث  لوقائع  تدوينها  عن  ف�ضلًا  الرواية،  تك�شف 
وتاريخية واجتماعية ولاهوتية، عن �صراع داخل �شخ�صيّة الراوي )هيبا( 
قه وتهيمن على  بين ذاته الواعية، الم�ؤمنة، وذات �أخرى تقتحم وعيه وتمزِّ
�إليه  ينظر  الذي  �أخرى، هي ذات )عزازيل(  �أحيان  قراراته وتوجّهاته في 
كاتب المدوّنة بو�صفه )�شيطاناً(  يقتحم حياته ليحرفه عن جادة ال�صواب، 
ويملي عليه �أحياناً ما ينبغي عليه عمله، ومنه على �سبيل المثال قرار الاعتكاف 
ر بها  ية الوحيدة التي �صدَّ لتدوين يومياته ومذكّراته. ويبدو �أنّ العتبة الن�صِّ
الم�ؤلِّف روايته ت�شير �أي�ضاً من خلال الا�ست�شهاد وبحديث نبوي �شريف �إلى 
ية ت�ضئ طبيعة ال�صراع الداخلي  �أن )لكلِّ �إمرئ �شيطانه())) وهي عتبة ن�صِّ
وعي  داخل  هو �صراع  ال�صراع  هذا  �أنّ  لنا  ويبدو   . )هيبا(  الراهب  لدى 
الراهب، لي�س �إلا، ولم يكن ال�شيطان �أو عزازيل �سوى قناع �أو كناية عن 
هذا ال�صراع الداخلي ولي�س عاملًا �أو فاعلًا خارجياً . �إذ نكت�شف ح�صول 
)هيبا(،  البطل  �شخ�صية  داخل  �شيزوفريني  �شبه  انف�صام  �أو  ان�شطار  حالة 

الم�صدر، �ص 16.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص368.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص7.  	(((
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مظهراً  الجوهر  في  نعدّها  التي  )ال�شيطان(  �شخ�صيّة  لخلق  الطريق  دت  مهَّ
من مظاهر )القرين( �أو الوجه الآخر – ربـمّا ال�ضد- �أو الجزء الغاط�س في 

اللاوعي من ال�شخ�صيّة . 

في  مرّة  لأوّل  الرواية  في  ال�شيطان  بمعنى  )عزازيل(  ا�سم  ورد  لقد 
الخطبة التي وجّهها الا�سقف )تبودور( لاتباعه:

)غير �أن �آدم �أنخدع بو�سو�سة ابلي�س، فع�صى الرب القدو�س، و�أكل 
اللعين  عزازيل  �إلهاً، خدعه  ي�صير  �أن  �أمل  على  عنها،  المنهى  ال�شجرة  من 

بو�سو�سته، ف�أخط�أ �آدم())). 

�إو  �أنّ ال�صراع الداخلي بين ذات )هيبا( الم�ؤمنة، وذاته الثانية  ونجد 
قرينه الم�سمّى )عزازيل( ي�ستمر ويتحوّل �أحياناً �إلى �شكل من الحوار المتكافئ 
والم�شروع، وهو امرٌ اثار انتباه الاب ن�سطور الذي ��سأله عن م�صدر �أفكاره:

))من �أين يا ولدي ت�أتيك هذه الأفكار ؟

من باطني العميق، ومن الما�ضي البعيد(())) 

نظرته  ب�سبب  يتزعزع  بد�أ  قد  التقليدي  )هيبا(  �إيمان  �أنّ  ونكت�شف 
العقلية و التنويرية المنفتحة التي لا تتقيّد بقد�سية الن�صو�ص، وكذلك ب�سبب 
رين وثنيّين ظهروا قبيل الم�سيحية �أمثال  اطلاعه على فل�سفات و�أفكار مفكِّ
فيثاغور�س  و�أفلوطين والعقائد الم�صرية دفعته �إلى الت�سا�ؤل مثلًا فيما �إذا كان 
كلّها  ))الوثنيّة  كانت  �إذا  وفيما  الاله؟()))  ر�سول  �أنه  ام  الله،  هو  )ي�سوع 

الم�صدر ال�سابق، �ص28.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص46.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 47.  	(((
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�إن�سان  الم�سيح  )�إنّ  قال  الذي  )�آريو�س(  تعاطفه مع  �أبدى  �أنّه  �شر(())) كما 
لا �إله، و�إنّ الله واحدٌ لا �شريك له())) و نجد تبلور لون من القلق الوجودي 
والأنطولوجي في �أعماق )هيبا(: ))في فترات بعيدة من حياتي، ومتباعدة، 
كان �إيماني ي�ؤن�سني، ويملأ وجودي غبطة، واليوم تحيط بي الغيوم من كل 
جانب، وتهب في باطني الاعا�صير حتى تكاد تقتلعني من الكون كله(())) 
ويدرك �أن عزازيل في حوار متخيّل مع هيبا حقيقة �أنّ هذه الذات الأخرى 

نابعةٌ من داخله:

)نعم يا هيبا، عزازيل الذي ي�أتيك منك وفيك())). 

ترى ماهي الوظيفة التي �أدّاها »عزازيل« �سردياً في بناء الرواية وهل 
كان بالإمكان حذفه؟

�إلى  الرواية  يحيل  �سوف  عزازيل  �شخ�صيّة  حذف  �أنّ  تقديري  في 
من  غّري  فقد  عزازيل  �شخ�صيّة  ظهور  اما  وباردة،  محايدة  تاريخية  وثيقة 
بنية الرواية بكاملها من خلال خلق �شخ�صية البطل الإ�شكالي وحوّلها �إلى 
»حوارية« بين الأنا والآخر »الأفترا�ضي« بمفهوم باختين، عزازيل الذي هو 
�أحد �أ�سماء ال�شيطان العديدة ومظهر من مظاهر »القرين« �أو الذات الثانية 
ا يمثّل ب�شكل  للرواي، اوالن�صف الغاط�س، غير المرئي من ال�شخ�صيّة، ورّمب
ال�شخ�صيّة  وال�صامت في  والمغيَّب  المقموع  �أو  عنه«  »الم�سكوت  ب�آخر  �أو 
�أعماق  �أو غيبياً يهبط  من الأعلى نحو  �إنّه لي�س كائناً خارجياً  الإن�سانية، 

البطل: �إنّه كامن في الداخل:

الم�صدر ال�سابق، �ص 47.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص49.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 50.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص51.  	(((
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»يا هيبا، قلت لك مراراً �أنّني لا اجئ ولا �أذهب، �أنت الذي يجيء، 
 .(( حيث ت�شاء، ف�أنا �آتٍ اليك، وبك، وفيك«)))

بدا هيبا يتيقّن ب�أنّ ملامح وجه عزازيل كانت ت�شبهه: 

كانت  الوجه  ملامح   .  .  . هادئاً  المرّة  هذه  ي�أتيني  ال�صوت  »كان 
محبو�س  غري�ي،  �آخ��ر،  »�أن��ا«  ه��ذه  �صوتي،  ال�صوت  وك��ان  ت�شبهني، 

بداخلي))). 

�شبه  الان�شطار  بداياتها نك�شف عن هذا  الرواية في  ما كانت  و�إذا 
ال�شيزوفريني في �شخ�صيّة الراهب هيبا بين الأنا /الآخر �أو ب�شكل �أدقّ بين 
هذه  انحلال  �إلى  ت�شير  الرواية  نهاية  ف�إنّ  �ضدّية،  ثنائية  في  عزازي   / هيبا 
الثنائية وت�شكّل هوية جديدة تتحقّق فيها م�صالحة جزئية، وربما كلّية بين 
ل فيها �إلى ا�ستنتاج مفاده �أنّ عزازيل لي�س �شراً مطلقاً  هيبا وعزازيل، نتو�صّ

وهو لي�س على �ضلالٍ دائماً، ويمكن التحاور معه والتعلّم منه:

ب�أمور،  �أقنعته  حتى  بل  عزازيل  �أحاور  بالمكتبة  يومين  »�أم�ضيت 
و�أقنعني ب�أمور، كنت متردّداً فيها، كان مما �أقنعني به، و�صادف هوى في 
في  ر�أيته  ما  خلالها  �أدوّن  يوماً  �أربعين  هذه  ب�صومعتي  اختلي  �أنْ  نف�سي، 
حياتي منذ هروبي من قرية �أبي، حتى رحيلي عن هنا، غداً للقيام بما اتفقنا 

علية«))). 

ومن هنا نرى �أنّ عزازيل لم يعد النقي�ض المرفو�ض �أو البغي�ض الذي 

الم�صدر ال�سابق، �ص10.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 100.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص344.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص367.  	(((
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�أ�صبح  بل  ذاته،  خارج  ويطرده  منه  يتخلّ�ص  �أن  هيبا  الراهب  على  يتعّني 
جزءاً من �شخ�صيّته وربما اماط اللثام عن الم�سكوت عنه والمقموع والمغيب 
في هذه ال�شخ�صية الا�شكالية المت�أزمة والقلقة وجودياً، وهو ما يدفعنا �إلى 
الاعتقاد ان ال�صراع الوجودي والكوني والفل�سفي داخل �شخ�صية الاب 
هيبا كان �صراعاً بين منظورين:المنظور العرفاني، �أو الميتافيزيقي، والمنظور 
بين  توزان  ان  حاولت  التي  الرواية  وان  والح�سي،  العقلاني  �أو  البرهاني، 
انت�صار  �إلى  ذاته،  المتلقى  يقرره  ما  وهذا  ـ  انتهت  قد  والرهافي  العرفاني 
المنظور العقلاني والبرهانيه الذي ينت�صر للعقل لما هو ح�سي وار�ضي ودنيوي 
ويرف�ض كلِّياً المنظور القائم على الميتافيزيقيا و�أحياناً الخرافة، ولذا فهو يعلن 
�أنّه �سوف ي�أخذ بما اقترحه عليه عزازيل في امور عليه عزازيل في امور عدة 
او�ضحها الانهماك بالكتابة وثانيهما �أمر دنيوي يتعلق بالذهاب �إلى )مرتا( 
الفتاة التي �أحبّها ويتزوّج منها ويعود �إلى قريته في جنوب م�صر ليبد�أ حياته 

من جديد، وهذا القرار جاء التزاماً من هيبا بما اقترحه عليه عزازيل:

)حتى رحيلي من هنا، غدا للقيام بما اتفقنا عليه())). 

�أمّا الأمر الآخر الذي اقترحه عزازيل فيتمثّل في الانهماك بالكتابة 
لتدوين مار�آه  يوماً  �أربعين  ة حياته من خلال الاعتكاف لمدة  وتدوين ق�صّ

وما مرّ به من حوادث وتجارب، وهو ما حقّقه فعلًا في نهاية الرواية:

تْ، ويتمّ اليوم تدويني))).  »وها هي الأيام الأربعون قد مرَّ

�أنّ عزازيل زينّ للراهب هيبا الكتابة، لأنّه �سيعي�ش من خلال  كما 
ما يكتب:

الم�صدر ال�سابق، 367.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص368.  	(((
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يا هيبا لتكتب، فتظلّ حيّاً حتى حين تموت في الموعد و�أظلّ  )تحيا 
حيّاً في كتاباتك �أكتب يا هيبا، فمن يكتب لن يموت �أبداًَ())). 

»عزازيل«  هذه  روايته  في  زيدان  يو�سف  الروائي  لنا  م  قدَّ لقد  	
�إنموذجاً فريداً لل�شخ�صيّة الإ�شكالية التي تطرح �سل�سلة من الأ�سئلة الوجوديةّ 
القلقة على الطريقة الديكارتية في ال�شك، يواجه فيها ب�صراحة �أ�سئلة ع�صره 
المحرقة، و�أ�سئلة الدين الم�سيحي التي �أثارت فيها ب�صراحة في ذلك الوقت 
خلافات فل�سفيّة ولاهوتية قادت فيما قادت �إلى توظيف الدين في م�شاريع 
دنيويّة وزمنيّة ومنها مثلًا توظيف العنف والقتل لت�صفية المعار�ضين فكريّاً 
العقيدة الأورثودوك�سية )القوتمة(، وهي مظاهر  ف�ضلًا عن المختلفين عن 
بالانتحار لولا ن�صائح  التفكير  �إلى  الطيّب )هيبا( ودفعته  الراهب  فجعت 
عزازيل بالكفّ عن ذلك وال�شروع بم�سار جديد لحياته بعيداً عمّا كان فيه 

وما مرّ به. 

�سردية  و�آليات  تقنيات  الرواية عن  ك�شفت  فقد  �آخر،  ومن جانب 
عة فقد كان ال�سرد يتمّ من خلال وعي ووجهة نظر الراوي )الراهب  متنوِّ
وفي  ال�سردية،  النظر  ووجهات  الا�صوات  من  للعديد  يتَّ�سع  لكنّه  هيبا( 
ـ  البولبفونية  الرواية  �صفة  الرواية  يمنح  مما  )عزازيل(،  �صوت  متها  مقدِّ

دة الا�صوات.  متعدِّ

�شبه  الذاتي  ال�سرد  على  يعتمد  مب�ؤور  عام  ب�شكلٍ  ال�سرد  �أنّ  كما 
الأتوبيوغرافي من خلال �سيرة ذاتية للراوي عبر �سل�سلة من المونولوغات 
الحيّ  الدرامي  �أو  الروائي  الم�شهد  بناء  �أو  الخارجيّة  الِحوارات  �أو  الداخليّة 
)م�شهد قتل و�إحراق العالمة هيبا تيا مثلًا(، كما لا يخلو ال�سرد الروائي من 
�ص abstract  �أو summary  الذي يطوي فيه الم�ؤلِّف �أو  توظيف للملخِّ

الم�صدر ال�سابق، �ص 361.  	(((
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يختزل فترة زمنية �أو حوادث عديدة من دون تقديم عر�ض حيّ للحوادث 
telling، كما نجد ذلك  �أو الحكي  showing  اعتماداً على مبد�أ الق�صّ 

في الفقرة التالية:

ال�صيف  علينا  دخل  ثم  وال�شهور،  رتيبة،  التاليات  الأيام  )م�ضت 
وتمطّى ب�ساعات نهاره الثقيلة، وق�صر لياليه الخاطفة التي تمرّ بحياتنا())). 

في  �أح��داث  من  �سي�أتي  لما  تنبّ�ؤات  �أو  �سرديّة  ا�ستباقات  نجد  كما 
الم�ستقبل، منها الإ�شارة �إلى ما حدث للأ�سقف ن�سطور:

المبجّل  الأ�سقف  وعزل  منها  حرم  التي  الم��شؤومة،  ال�سنة  »وهي 
ن�سطور«))). 

الفتاة  )مرتا(  لأ�سم  رة  متكرِّ تنبّ�ؤية  �أو  ا�ستباقية  �إ�شارات  نجد  كما  	
القرويّة التي ا�أحبّها قبيل �أنْ تظهر �سردياً فعلياً في الراوية:

»وعبدك ال�ضعيف. . . ومرتا« ))). 

كما عمد الم�ؤلِّف، في موا�ضع قليلة �إلى �إ�ضافة هوام�ش وحوا�ش في 
�إي�ضاح نقطة غام�ضة �أو مبهمة في  �أو  �أ�سفل بع�ض ال�صفحات)))« لإ�ضاءة 
حالة  ك�سر  الإ�سهام في  �إلى  تهدف  �سردية  ـ  ميتا  لعبة  وهي  الأ�صلي،  المتن 
الإيهام �أو التماهي مع التجربة الروائية �أو الاندماج مع ال�شخ�صية المركزيةّ، 
�أهميّة ال�صور الفوتوغرافية))) التي ذيّل بها الم�ؤلِّف  �إلى  كما يمكن الإ�شارة 

الم�صدر ال�سابق، �ص262.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 15.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 14.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 136، �ص148، �ص210، �ص224.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 371 ـ 380.  	(((
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دارت  التي  والاماكن  وال�شخ�صيات  للأديرة  الأثريّة  المواقع  لبع�ض  روايته 
فيها الأحداث، وهي تهدف لمنح المتن الروائي �صدقية �أكبر، وك�أنّه وثيقة 
تاريخية، ولي�ست مجرّد خطاب ميتا�سردي تخييلي، وهذه العنا�صر ال�سرديةّ 
التي  »عزازيل«  لرواية  �سردي  ـ  الميتا  الجوهر  كبير  حدٍّ  �إلى  ق  تعمِّ وغيرها 
اتك�أت على المخطوطة التاريخية المفتر�ضة، وعلى ق�صدية فعل الكتابة، ومما 
ية �أنّ ال�سرد الروائي خرج من تاريخيّة ومتنه الزمني، وتحوّل �إلى �سرد  له �أهمِّ
حا�ضر عن �سياق تاريخي منتزع  من الما�ضي ليكون حا�ضراً وحيّاً في �سرد 

ميتا �سردي ماكر، وهو ما منح الرواية جدةً وخ�صو�صيّةً. 
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الحبّ �ضحيّةً لرهاب الحرب

�صبح  لعلويّة  الغرام")))  "ا�سمه  رواية  في  الميتا�سردية  اللعبة  تتمثّل 
ال�صادرة عن دار الآداب في بيروت العام 2009 في م�شروع كتابة �سيرة، 
ا �سيرة ذاتيّة تقوم بها �ساردة الرواية التي يتماهى ا�سمها مع ا�سم الم�ؤلفة  �أو رّمب
)علوية(، وهو بالت�أكيد تماهٍ وهمي لأنّ ال�ساردة �أو )علوية( هما مجرّد قناع 
يدور  ال�سيرة  . وم�شروع  ذاتها  الم�ؤلِّفة  للم�ؤلِّفة، ولي�ست  الثانية  الذات  �أو 
عن حياة وتجربة امر�أة لبنانية ا�سمها )نهلا( عا�شت ويلات الحرب الأهليّة 
علامات  �أمام  الم�ؤلِّفة  تاركة  فج�أة  واختفت  الما�ضي،  القرن  �سبعينات  في 
ا�ستفهام �ضخمة وفجوات �سردية بحاجة �إلى ردم، من خلال م�صادر متنوّعة 
منها )�سعاد( �صديقة نهلة المقرّبة، التي تموت فج�أة حاملة معها ف�صولا ًو 
الحاجة  ب�أم�س  الم�ؤلِّفة  كانت  )نهلا(  �صديقتها  حياة  من  مطويّة  �صفحات 
�إليها للك�شف عنها وتدوينها , )�ألْب�ست عليَّ الأ�شياء كلّها، لما حاولت �أن 
ابد�أ بالكتابة، ولم �أعد �أدرك �إن كنت �أعرف امر�أة ا�سمها نهلا حكت لي 
الميتا�سردية هذه عن �شخ�صيته ما  الكتابة  حكايتها لأكتبها()))  ا�ستراتيجية 
تقدم �سرداً �شفاهياً للم�ؤلف لكي يكتب حكايتها من خلال فعل الحكي �إلى 

�صبح، علوية، "ا�سمه الغرام " دار الآداب، بيروت 2009.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص، 7.  	(((
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رنا برواية �أمين معلوف المو�سومة بـ"�سلالم ال�شرق")))، ال�صادرة  كتابة تذكِّ
في دم�شق عام 1996 والتي يقوم فيها الراوي ب�سرد حياة �شخ�ص التقاه 
�إحدى حافلات المترو في حزيران عام )))1976  م�صادفة في باري�س في 
والتي يعترف فيها الراوي �أنّه لم يفعل �شيئاً �سوى �إعادة كتابة ما �سمعه من 
مرويات �شفاهية: )لا تحمل هذه الرواية �شيئاً منِّي، بل تروي حياة �إن�سان 

�آخر، بكلماته الخا�صة التي قمت بترتيبها())). 

الثانية ب�صعوبة بكتابة �سيرة )نهلا(.  �أو ذاتها  وهكذا ت�شرع الم�ؤلِّفة 
و�إذا ما كانت بطلة الرواية )نهلا( تمثِّل �شخ�صية ا�شكاليّة روائيّاً، ف�إنَّ الم�ؤلِّفة 
�إحباط  حالة  من  تعاني  �إ�شكاليّة  �شخ�صية  الأخرى  هي  تمثِّل  قناعها،  �أو 
رة )كنت مرهقة، �أهذي من  و�إرهاق وت�شو�ش ب�سبب ظروف الحرب المدمِّ

التعب، منذ بد�أت حرب تموز لم �أذق النوم())). 

رة لم تكن تهدّ العالم فقط  كانت الم�ؤلّفة تتخيّل �أنّ تلك الحرب المدمِّ
الم�ؤلِّفة كانت  لكن  الب�شر فح�سب()))،  �أبنية  لي�س  الروائي،  البناء  )تهدّ  بل 
ت�ستمدّ العزاء من الكتابة لمقاومة الموت تماماً مثل �شهرزاد: )لم يكن �أمامي 

�سوى �أن �أطاوع نهلا لأقاوم موتي بالكتابة())). 

الإطارية  البنية  بمثابة  كان  الرواية  من  الأول  الف�صل  �أنّ  ونلاحظ 
تظل  حيث  )�أنا(  المتكلِّم  �ضمير  عبر  الم�ؤلّفة  قبل  من  يُروى  لأنه  للرواية 

معلوف، �أمين "�سلالم ال�شرق" بترا للطباعة، دم�شق، 1996.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص7.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص7.  	(((

�صبح، علوية " ا�سمه الغرام " �ص7.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 7.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص8.  	(((
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في  تظلّ  كانت  و�إن  خطابياً،  وغائبة   - عنها  مروياً   - )نهلا(  �شخ�صية 
القول  ولذا يمكن  الخا�صّ.  ب�صوتها  تتكلّم  الف�صل  الأخير من هذا  المقطع 
الأوّل هو جزء تمهيدي لكتابة �سيرة )بيوغرافيا( )نهلا(، لكن  الف�صل  �إنّ 
يتحوّل  �سوف  الثاني  الف�صل  من  بدءاً  التالية  الف�صول  في  اللاحق  ال�سرد 
الم�ؤلِّفة وت�صبح )نهلا(  فيه �شخ�صيته  )�أوتوبيوغرافي( تغيب  �إلى �سرد ذاتي 
ة حياتها، ولنقل �إنّها التقنية التي اعتمدتها �أو  هي المتحدّثة التي تروي ق�صّ

لتها .  اختارتها الم�ؤلِّفة في كتابة �سيرة حكاية موكِّ

ويمكن اكت�شاف �أنّ ال�سرد الذاتي الأوتوبيوغرافي ينقطع ويتوقَّف  	
الف�صل الخام�س ع�شر، ليعود ال�سرد في الف�صلين الأخيرين،  فج�أة عند نهاية	
ال�ساد�س ع�شر، وال�سابع ع�شر �إلى �أ�صله الابتدائي الإطاري في الف�صل الأوّل 
البطلة، من  ال�سرد مع  تتناوب  التي  الم�ؤلِّفة ذاتها  بيوغرافياً من خلال �سرد 

خلال توظيف �ضمير المتكلِّم )�أنا( �أي�ضاً: 

التهم  بعدما  تموز،  حرب  من  �أيام  قبل  واختفت  نهلا  )فُقدت  	
�أنّ  ليقينها  حكايتها  لي  حكت  �أنها  حينها  و�أدركت  ذاكرتها  الألزهايمر 

ذاكرتها �ستختفي())). 

وهي  الظهور،  �إلى  نهلا  عودة  الرواية  نهاية  في  يفاجئنا  ما  لكن  	
ت عنه في بداية الرواية:  نبوءة �أو ا�ستباق �سردي �سبق للم�ؤلِّفة و�أن عّرب

)كان لديّ �إح�سا�س ب�أنّ نهلا �ستعود وتظهر قبل انتهاء الرواية()))  	
وهكذا تظهر نهلا بكامل وعيها و�صحتها ون�شاطها:

الم�صدر ال�سابق، �ص 289.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص11.  	(((
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)الأ�سئلة ت�ساقطت والده�شة تملّكتني و�أنا لا �أرى نهلا �أمامي رحت 
�أقول بيني وبين نف�سي، معقول نهلا ترجع من بعد اختفائها وتظهر())). 

�إذ �سرعان ما  �أنّ عودة نهلا هذه تخيّلية،  لكنّنا �سرعان ما نكت�شف 
اختفت ثانية تاركة الم�ؤلِّفة في حيرة �أعمق: 

)فعدت �أت�ساءل بيني وبين نف�سي: هل ر�أيت نهلا، �أم �أنّ الأمر يتهيّ�أ 
لي؟())). 

الميتا  بالعنا�صر  المحت�شدة  القليلة  الروايات  الغرام" من  "ا�سمه  رواية 
�سردية الوا�ضحة عبر معظم ف�صولها، ففيها تركيز ا�ستثنائي على فعل الكتابة 
ال�سرديّة، وتحديداً كيفيّة ال�شروع بكتابة �سيرة نهلا، فيما �إذا كان يتعّني على 
الم�ؤلِّفة �أن تبد�أ من البداية �أي من الطفولة لكنّها تتمرّد على لعبة البدايات: 

من  تكون  �أن  يمكن  البدايات  البدايات.  لعبة  �أطاوع  �أن  �أريد  )لا 
المكان الذي نقرّرها فيه . قد يكون ما نفتر�ضه بداية ن�صف الطريق، �أو قبل 

�أن تنتهي بقليل، لأنَّ الكتابة لي�ست كالحكي())). 

ر الم�ؤلِّفة من تزوير  بل �إنّ )نهلا(، بطلة الرواية الأ�سا�سية كانت تحذِّ
ق�صة حياتها واللجوء �إلى الكذب ب�سبب تدخّل خيالها في ذلك كما فعلت 
في واحدة من رواياتها ال�سابقة وهي رواية "دنيا" التي هي حقاً من ت�أليف 

علوية �صبح: 

الم�صدر ال�سابق، �ص 332.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 336.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 13.  	(((
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ي �شيئاً في كتابة الق�صة، ف�أنتم الكتّاب تكذبون ويتدخّل  )لكن لا تغِّري
ت م�صير دنيا في رواية )دنيا())).  خيالكم في الحكاية . و�أعرف انك غّري

تنطوي رواية »ا�سمه الغرام« على بنية ميتا �سردية ماكرة يتحرّك فيها 
والحا�ضر،  الما�ضي  بين  المراوحة  خلال  من  م�ضلِّلة  بطريقة  الق�سري  الزمن 
بين ايقاف الزمن وتجميده وبين ان�سيابيّة الخطية، بل يتداخل زمن الخطاب 
ال�سردي هذا بزمن المتن ال�سردي الواقعي بكل كثافته من خلال ا�ستذكار 

وتدوين وقائع حرب تموز بين القوات اللبنانية والمقاومة اللبنانية. 

عملية ال�سرد بدورها تك�شف عن تقارب في وجهات النظر وانتقال 
�أو م�شاركة، ف�إذا ما كان  �أكثر من عين �ساردة، مراقبة  �إلى  عد�سة الكاميرا 
التي  الثانية  ذاتها  �أو  قناعتها  �أو  الم�ؤلِّفة  نظر  يعِّرب عن وجهة  الأوّل  الف�صل 
خطّتها  عن  فيه  تك�شف  والذي  �أي�ضاً  �صبح  علوية  ا�سم  »م�صادفة«  تحمل 
لكتابة �سيرة حياة )بيوغرافيا( ل�شخ�صيّة بطلة الرواية المركزية )نهلا( و�إلى 
�أنّها  وكيف  وعزيزة،  وهدى  ونادين  �سعاد  �صديقاتها  حياة  �سيرة  ما  حدٍّ 
اختفاء  بعد  ة  عنها خا�صّ �إجابات  تمتلك  لا  �صعبة  �أ�سئلة  �أمام  حائرة  تقف 
)نهلا( المفاجئ بعد ا�صابتها بمر�ض »الألزهايمر« وتعرّ�ضها �إلى حالة فقدان 
الذاكرة والن�سيان، ف�إنّ الف�صول الأخرى التي تبد�أ بالف�صل الثاني ت�سرد كما 

هو وا�ضح من قبل »نهلا« وب�ضمير تكتبه البطلة عن نف�سها. 

�أطاوع  �أن  �أريد  البدايات »لا  تتهرب من  ان  الم�ؤلِّفة  ومثلما قرّرت 
لعبة البدايات«))). 

يبدو هذا الف�صل وك�أنّه يبد�أ من نقطة قريبة من النهاية تقريباً عندما 

الم�صدر ال�سابق، �ص 17.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 13.  	(((
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دعوة  لها  وجّه  الذي  بهاني  للإلتحاق  باري�س  �إلى  ال�سفر  )نهلا(  فيه  تقرّر 
�سردياً  تتوقّف  باري�س  �إلى  لل�سفر  التح�ضير  عمليّة  لكن  هناك))).  لزيارته 
المتن  ا  رّمب مثَّلت  ف�صلًا،  �أربعة ع�شر  القارئ  �أن يطوي  بعد  الزمن  ويتجمّد 
الأ�سا�سي للرواية الذي ك�شفت فيه )نهلا( من خلال �سردها الأدكوبيوغرافي 
مهمّة  الأثيرات وجوانب  مع هاني وحيوات �صديقاتها  ة غرامها  ق�صّ عن 
من حياة المجتمع اللبناني الذي كان يعاني رهاب الحرب والخراب والموت 
ثانية في  التوا�صل  �إلى  ـ  توقّف طويل  بعد  ـ  الخطي  ال�سرد  يعود  �إذْ  �آنذاك، 
للقاء هاني،  �إلى المطار  تتّجِه  الف�صل الخام�س ع�شر حيث نجد )نهلا( وهي 

واللقاء به مبا�شرة في غرفته في الفندق))). 

اً عن  لكن اللافت للنظر �أنّ ال�سرد هنا لا يعود �صافياً و�أحادياً ومعِّرب
ال�شخ�صيات  ي�صبح �شراكة بين عدد من  بل  �شخ�صيّة واحدة،  نظر  وجهة 
غرفته  في  بهاني  لقائها  ق�صة  )نهلا(  �سردت  �أن  فبعد  ال�سرد،  تتناوب  التي 
بباري�س، تطل علينا �صديقتها )�سعاد( لتكمل ال�سرد، ولكن بل�سان و�صوت 
والذي  الثانية،  ذاتها  �أو  للم�ؤلِّفة  يبدو  كما  ه  موجَّ �سرد  وهو  �أي�ضاً،  نهلا 

تتحوّل فيه �إلى مرويّ لها. 

لقائها بهاني  »تنهّدت �سعاد وهي تروي لي ما حكته لها نهلا عن 
في باري�س))). 

بل نجد وللمرّة الأولى �سرداً مونولوجياً لها في الذي كان دائما مرويّاً 
عنه ومو�صوفاً من الخارج:

الم�صدر ال�سابق، �ص24.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 275.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص276.  	(((
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»لعينيك يا نهلا قدرات عجيبة على ال�سمع واللم�س وال�شمّ«))).

ويتحوّل ال�سرد في هذا الف�صل في �أغلبه �إلى �سرد �شفوي من نهلا �إلى 
�صديقتها �سعاد:

»الآن يا �سعاد �أعرف ل�شعورنا برغبة الآخر فينا . . . مفعولًا«))), 

�أوراق  وتناولها  الم�ؤلِّفة  تحاور  وهي  ال�سرد  �سدّة  على  �سعاد  وتتربّع 
نهلا: 

»خذي، خذي الأوراق اقر�أي، فنهلا لم تترك �شيئاً لم تكتبه«))). 

بل �إنّ الم�ؤلفة بد�أ ي�ساورها ال�شك في �أنّ بع�ض المرويات ربما كانت 
بخط �سعاد ولي�س نهلا:

لم  لكنِّي  نهلا،  حكاية  مع  موجودة  �سعاد  حكاية  �أنّ  »اكت�شفت 
�أعرف مَنْ الذي كتب، وما �إذا كان الخط، خط �سعاد ام نهلا، وفي بع�ض 

الأوراق ثمّة خطاب في الكتابة))). 

ويبدو �أنَّ الم�ؤلفة �أو ذاتها الثانية تعود ثانية لموا�صلة ال�سرد الذي بد�أته 
في الف�صل الأوّل وتنازلت عنه منذ الف�صل  الثاني وحتى الف�صل الخام�س 
ع�شر لنهلا ـ فها هي ت�شغل الف�صلين الأخيرين ال�ساد�س ع�شر وال�سابع ع�شر 
هو  الكاتبة  �أو  الم�ؤلِّفة  �سرد  �أنّ  وتكت�شف  �سعاد،  وموت  نهلا  اختفاء  بعد 
و�إ�شكالياتها،  و�شروطها  الروائية  الكتابة  بهمِّ  المن�شغل  �سرد  الميتا  من  لون 

الم�صدر ال�سابق، �ص 278.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 283.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 287.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 325.  	(((
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للت�صّرف بم�صائر  فعلياً  له  الممنوحة  الروائي ب�شخ�صياته، وال�سلطة  وعلاقة 
و�أنْ  للم�ؤلِّفة  �سبق  الميتا�سردية  الإبداعية  الهواج�س  هذه  ومثل  �شخ�صياته، 

ت عنها في الف�صل الأوّل ثم �أي�ضاً:  عّرب

حياتها  على  لأ�ستهدي  لي  روته  الذي  القليل  بكتابة  �أبد�أ  �أن  »قبل 
وم�صيرها تذكّرت �آخر ما قالته في لقائنا الأخير: عندما نكتب عن الآخر 

نم�سك ب�سلطة حياته«))). 

�أنْ لا  للم�ؤلِّفة  )نهلا(  ينطوي على تحذير من  الأوّل  الف�صل  �إنّ  بل 
دنيا في رواية  ت م�صير  الق�صة كما عملت عندما غّري كتابة  �شيئاً في  تغِّري 

»دنيا«))). 

لحياة  �سردية  ـ  الميتا  ملاحقتها  خلال  من  الم�ؤلّفة  تح��اول  وهكذا 
�أو م�سكوتاً عنها لكن  �أو ناق�صة  نهلا بع�ض الفجوات التي ظلّت محذوفة 
الان�شغال بهمّ الكتابة الروائية ميتا �سردياً يظلّ هاج�ساً �أ�سا�سياً لدى الروائية، 

وخا�صة في علاقة الروائية بم�صائر �شخ�صيّاتها:

لا �أريد �أن �أكتب عن م�صائر محتومة، فهذا مكان للأ�ستبداد، وانا لم 
اعتبر، ولا مرة ان فعل الحرية في الكتابة يتمّ عبر م�صادرة م�صائر الآخرين، 

و�إن كتابة الأحداث في النهاية، لي�ست �إّال �إملاءً من الكاتب))). 

والملحُ الاكثر ج�سارة في الانهماك الميتا�سردي في الرواية يتبدّى في 
قيام الم�ؤلفّة ب�إجراء مقارنة بين م�صير )نهلا( في روايتها هذه وم�صير )دنيا( 

الم�صدر ال�سابق، �ص 13.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 17.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 327.  	(((
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في روايتها »دنيا« وهي تتذكّر �أمنية )نهلا( �أن لا تغّري م�صيرها مثلما فعلت 
في رواية »دنيا«))). 

»تذكّرت نهاية دنيا، و�أنا �أقترب من نهاية الحكاية التي لم �أرد �أن  	
ا�صل �إلى النقطة الأخيرة فيها، لأنني �أخاف الم�صائر والنهايات«))). 

ر بم�سرحية بيراند يللو »�ست �شخ�صيات  بل نجد م�شهداً جزئياً يذكِّ
تبحث عن م�ؤلِّف« عندما تتخيّل الم�ؤلِّفة و�أذرع بطلات الرواية تلتفّ حول 

عنقها))). 

لأنّها ر�سمت لها تلك الم�صائر وهي تت�ساءل مع نف�سها، لكنّ ��سؤال 
ما �إذا كنت م�ستبدة في تحديد م�صائر �أبط�أ، كان يلحّ في ر�أ�سي، ولا يدعني 

�أرى �أو �أ�سمع �شيئاً))). 

رواية علوية �صبح »ا�سمه الغرام« رواية محت�شمة بالحياة بكل عنفوانها 
وحرارتها، والم�ؤلِّفة كما هو وا�ضح في انحيازها للحياة والحبّ والحرية لم 
تتخوّف من �أيّ ممنوعات �أو تابوات تقف في طريق �سردها، لذا قد تبدو 
فة قد تُوقِعها �أحياناً في حبائل  الرواية في بع�ض ف�صولها تمتلك جر�أة متطرِّ
» البورنوغرافي« لكنها �سرعان ما تعود �إلى نب�ض الحياة الحي ولا ت�ست�سلم 
فة. وبذا ت�صبح الرواية بحقّ رواية عن الج�سد الان�ساني ـ  للاغراءات المتطرِّ
ولا اقول عن الجن�س ـ ج�سد المر�أة، وج�سد الرجل معاً، وتمنح الرواية هذا 
الج�سد قد�سية واحتراماً ولا تهبط به �إلى الابتذال، وانطوت الرواية بو�صفها 

الم�صدر ال�سابق، �ص328.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 330.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص331.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 331.  	(((
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رواية عن الج�سد على تنوعِ في علاقات الحب والج�سد، ولم تتحفّظ حتى 
في ر�سم حب مثلي بين نادين وفيرنا«))). 

لبنان  دمّرت  التي  للحرب  �إدانة  تمثِّل  �آخر  جانب  من  والروائيّة  	
القوات  فيها  �شنّت  التي  تموز  حرب  خا�ص،  وب�شكل  حياته  و�شلّت 
الإ�سرائيلية حرباً عدوانياً �ضد لبنان والمقاومة اللبنانية، وت�شير الرواية �إلى �أنّ 

د الحياة ذاتها:  الحرب تهدّ البناء الروائي مثلما تهدِّ

»هي حرب مدمّرة �أخرى تقتلعني من وحدتي وابطالي، ومن عالم 
الكتابة، كما تقتلع النا�س من بيوتهم، تردّني �إلى الواقع وتهدّ العالم الذي 

بنيته ك�أنّ الحرب تهدّ البناء الروائي«))). 

بل �إنّ زواج نهلا، الم�سلمة، من هاني، الم�سيحي، في ظروف الحرق 
والتناحر الطائفي والقتل على الهوية، �أ�صبح م�ستحيلًا وبدت حكايتها مثل 
حكاية »روميو وجوليت» ل�شك�سبير حيث ذهبا �ضحية التطرّف والحرب 
والانق�سام الطائفي، وربما كان بالامكان تحقيق الزواج، وب�صعوبات �أقل 

لو لم تكن الحرب قائمة �آنذاك. 

وفي تقديري �أنّ اختفاء )نهلا( �أو موتها تحت انقا�ض الحرب، هو 
موت رمزي لموت كلّ امراة لبنانية، ي�شير �إلى حجم الخ�سارة التي الحقت 
اثناء  فقدت  امراة  لأية  رمزاً  )نهلا(  ا�صبحت  �إذْ  اللبنانية،  بالمراة  الحرب 

الحرب:

الم�صدر ال�سابق، �ص 200.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 8.  	(((
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»قد ما يكون مايكون ما كتبته ق�صتي �أو ق�صة �إمراة تحت الأنقا�ض 
تخيّلت حياتها«))).

بل �إنّ م�ؤلّفة في هذيانها غير واثقة من �أنها تكتب عن )نهلا( �أو انها 
تتخيّل ق�صة �إمراة اخرى راحت تحت الأنقا�ض:

»الحرب جعلتني �أهذي ويبتلعني ال�ضياع و�أنا �أكتب ولا �أعود �أدرك 
�إن كنت حقاً اعرف امر�أة ا�سمها نهلا، و�أكتب حكايتها، �أم �أنّني �أتخيّل 

ق�صة امر�أة راحت تحت الأنقا�ض، و�أكتبها«))). 

و�أخيراً فرواية »ا�سمه الغرام« هي حقاً رواية عن الغرام وب�شكل �أدقّ 
قات، ومنها  عن الحب الم�ستحيل، وربما الحب الخالد الذي يتحدّى كلّ المعوِّ
الحرب والانق�سامات الطائفيّة والعمر، فهو ي�ستمرّ حتى ال�شيخوخة، ولذا 
�أهداها هاني لنهلا  ربما تمثّل رواية ماركيز »الحبّ في زمن الكوليرا« التي 

هي الن�ص الغائب ل�سيرة هذا الحب . 

الم�صدر ال�سابق، �ص 336.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 326.  	(((
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بين ما يقوله الم�ؤلِّف و ما يقوله الن�ص

يتّخذ الروائي الفل�سطيني المقيم في دم�شق ح�سن حميد في روايته 
»ج�سر بنات يعقوب« ال�صادرة العام 2002في طبعتها الثانية، وكذلك في 
روايته اللاحقة »مدينة الله« ال�صادرة العام 2009 من المخطوطة  �أو الوثيقة 
بنية ميتا _ �سردية  meta_narration تجريبية تمثل تنويعاً مهمّاً على تمثّلات 
ة  وخا�صّ الحديثة  العربيّة  الرواية  في   Post-modernsim الحداثة  بعد  ما 
هذا  المختلفة.  وتقاليده  الحديثة  الرواية  »عمود«  على  الخروج  محاولة  في 
الخروج على التقاليد الروائية �أثار قبل ذلك ومنذ �سبعينيات القرن الما�ضي 
�ضجّة كبيرة في �أوروبا والغرب دفعت بالكثير من النقاد منهم لِ�سْلي فيدلر 
في كتابه »في انتظار النهاية« Waiting for The End  للحديث عن ما 
ا�سماه بــ »موت الرواية« بعد �أن �شاعت ميتات �أخرى مثل موت ال�شعر، 
منذ  ذلك.  �إلى  وما  المقدّ�س  موت  الإيديولوجيا  موت  التراجيديا،  موت 
الا�ستهلال تك�شف لنا الرواية في التمهيد المو�سوم »�إ�شارة لا بدّ منها« عن 
الا�ستراتيجية الميتا �سردية المعتمدة لبناء الأحداث الروائية من خلال الاتِّكاء 
الذات  �أو  ال�ضمني  الراوي  تلقّاها  تاريخية  وثيقة  �أو  على مخطوطة  الكلّي 
الثانية للم�ؤلِّف »بالتوارث عن ثلاثة ع�شر جدّاً« �ص 7 و�أنّها كانت مودعه 
ال�شمندري  اليا�س  المعروف  المقد�سي  مة  العّال ع�شر  الرابع  الجدّ  خزانة  في 
�أيام  ميلادي  ع�شر  الثالث  القرن  بداية  في  القد�س  مدينة  في  عا�ش  الذي 
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المماليك . لكن الراوي ال�ضمني ي�ستدرك مبيِّناً �أنّه لا يمتلك قرائن ت�شير �إلى 
ن هذه المخطوطة »ومن الجائز ب�أنّ �أحداً من  �أنّ جدّه ال�شمندري هو من دوَّ
�أجداد جدّنا اليا�س هو من قام بت�سجيل هذه ال�سيرة والف�ضل يعود �إلى جدّنا 

اليا�س في المحافظة عليها من ال�ضياع والبعثرة وايدي الزمان » . )�ص7(

نجد هنا نزوعا للإيحاء ب�صدق الوثيقة ووقائعها التاريخيّة وبالت�أكيد 
الميتا  المبنى  ا�ستراتيجيات �صياغة  هو �صدق افترا�ضي تخيّلي تعتمده عادة 

�سردي في الرواية الحديثة . 

يت�ضمّن  الأوّل  �سرديين  ميتا  ين  ن�صَّ �أمام  الواقع  في  �أنّنا  لنا  ويتّ�ضح 
»الملحق« الذي تحوّل �إلى بداية الرواية وي�سرد التفا�صيل الخا�صة بحياة الدير 
�أما  ْ �ستين �صفحة .  المطلّ على قريته ال�شما�صنة والذي يتكوّن من حواَيل
الثاني فيت�ضمن �سيرة يعقوب وبناته والج�سر الذي �أقامه في قرية ال�شما�صنة 
د لنا الراوي ال�ضمني انه في البداية عمد  وهو الجزء الأكبر من الرواية وي�ؤكِّ
�إلى ت�شذيب وتهذيب الكثير من التفا�صيل وخا�صة تلك المتعلِّقة بالمغامرات 
هذه  »ن�شر  الن�ص،  على  حفاظاً  النهاية،  في  �آثر  لكنه  »العجيبة«،  الجن�سية 
بتمام تفا�صيلها واكتمالها دونما حذف حرف واحد مما جاء فيها« �ص 8 
وان�سجاماً مع هذه البنى الميتا �سردية تحاول الرواية الابتعاد عن الم�سار الخطّي 
جذاذات  هي  التي  ال�سردية  الوحدات  اعتماد  �إلى  وتميل  لل�سرد  المتجان�س 
الأوّل  �سردي  الميتا  فالمتن   . الأ�صلي  المتن  على  الأ�صلي  النا�سخ  وتعليقات 
الخا�ص بالدير والذي يفتقد �إلى عنوان موحّد ينطوي على عناوين فرعية 
»ماريا«  الراهبات  ب�أ�سماء  �صة  مخ�صّ و�أخرى  »الراهبات«  مثل  عامة  منها 
»اعتراف«  »تذييل«  مثل  مختلفة  ا�ستدراكات  عن  ف�ضلًا  ومرجانة  و�صفية 
والهوام�ش »وما �إلى ذلك هذه التقنيّة توحي بخ�صو�صيّة الوثيقة التاريخية 

ي«.  التي تحفل ب�شروحات وتذييلات على المتن الن�صِّ

فيدور حول  للرواية  الأ�سا�س  المتن  الثاني وهو  الميتا �سردي  المتن  �أمّا 
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�سيرة المهاجر يعقوب وبناته ويت�شكّل من ثلاثة ع�شر كتابا معنونا بعناوين 
هذه  وبع�ض  الخ«   .  .  . الجدار  الحمام،  العافية،  »الأ�ضحية،  مثل  فرعيّة 
�صغير«  »تف�صيل  مثل  فرعيّة  وحوا�ش  بعناوين  تحفل  الف�صول  �أو  الكتب 
ع�شر  الثاني  الأخيران  الف�صلان  ل  وي�شكِّ �صغير«.  »تذييل  �ساد�سة  حا�شية 
والثالث ع�شر تنقيحات وخلا�صات ميتا �سرديّة مهمّة لأنهما يعلنان توقّف 
ب�أنّ  يعلن  ال�ضمني  فالراوي   . والن�ص  الخطّ  رداءة  ب�سبب  الأ�صلي  ال�سرد 
الف�صل الثاني ع�شر يتكوّن من �سبعين �صفحة غير مقروءة عدا �أ�سطر قليلة 
يحاول �إعادة �سردها �أو ن�شرها وتركيزها في ثلاث �صفحات فقط، مّما ي�شير 
�إلى اعتماد �آلية الحذف الذي �أ�سقط �صفحات كثيرة وو�صفها �ضمن باب 
»الم�سكوت عنه« لكنّ ال�سرد التاريخي للمخطوطة يعود �إلى �سيولتة جزئيا 
في الف�صل الأخير )الثالث ع�شر( الذي يروي حياة بنات يعقوب الثلاثية 
و�صحتهن  قواهن  وانحطاط  والدهن  وفاة  بعد  ودينا  وميمونة  )جوديت 
وذهاب جمالهن وبالتالي موتهن بعد �أنْ �شعرن ب�أنهن قد خ�سرن كلّ �شيء. 

لقد لاحظت كما �ألمحت �سابقاً، �أنّ الرواية تكاد �أنْ تت�شكّل من متنين 
ال�شما�صنة  الدير المطلّ على قرية  يين م�ستقلَّيين، الأوّل يتمحور حول  ن�صَّ
 Novella ق�صيرة  رواية  يكون  �أنْ  ي�صلح  المتن  وهذا  الثلاث،  وراهباته 
يعقوب  المهاجر  يتمحور حول  الذي  الأ�سا�سي  ي  الن�صِّ بالمتن  لها  لاعلاقة 
وبناته والج�سر الذي ا�ستحوذ عليه . لكن الم�ؤلِّف كما يبدو قد �أدرك عمق 
»هوام�ش«  في  بينهما  رابط  خيط  �إيجاد  فحاول  المتنَْني  بين  الفجوة  هذه 
تعليقات كتبها  انطوت على  الأخيرتين )�ص 58-59( وقد  ال�صفحتيين 
و�أخلاقيّة  تقويميّة  �أحكام  �إ�صدار  منها  الثانية  ذاته  �أو  ال�ضمني  الراوي  جدّ 
حول يعقوب وبناته ترى �أن يعقوب »تاجر« و�أنّه �إذا عجز عن الو�صول 
�إلى المال لا يتوانى عن بيع �أي �شي يملكه حتى ولو كانت كرامته كما ورد 

في »الهام�ش الأول«. 



366

»و�أ�ضافوا �أنّ ر�أ�س مال يعقوب وكرامته هما بناته ور�أ�س مال البنات 
جمالهن« )�ص 58(.

الخارقة،  يعقوب  قدرات  ينفي  �أنْ  »فيحاول  الثاني  الهام�ش  �أمّا 
والت�أكيد على �أنّه مجرّد »دجّال« ولذا فقد حاولت الراهبات الثلاث ك�شف 

حقيقة يعقوب وتحذير الن�ساء من علاجاته ال�سامة وطالبن بطرده: 

ء  )�ص  وقلن �أنّ الواجب يقت�ضي طرد الرجل لأنّه خطير وعدو �سيِّ
.)59

وتفتح هذه التعليقات والهوام�ش الباب وا�سعاً �أمام دلالات الرواية 
بت�شكيلاته  الن�صّ  يقوله  ما  بين  وتحديداً  المختلفة،  ال�سيمائية  وحمولاتها 
�أو راويه  الم�ؤلِّف  يقوله  �أن  يريد  ـ وبين ما  دة الأ�صوات  المتعدِّ ـ  البوليفونية 
قة مبثوثة في �صفحات الرواية  ال�ضمني من خلال تعليقات و�إ�شارات متفرِّ

دين .  وحوا�شي رواتها المتعدِّ

�أن  يريد  ما  تناق�ض حادّ لا يمكن ح�سمه بين  والرواية بهذا تقع في 
يقوله على م�ستوى الق�صد الم�ضمر من قبل الم�ؤلِّف �أو راويه ال�ضمني وبين 

دة .  ية بت�شكيلاتها ال�صوتية البوليفونية المتعدِّ ما قالته البنية الن�صِّ

ما  �إلى  �إلى الاحتكام  نميل  للرواية  ية  ن�صِّ قراءة  ونحن هنا من خلال 
لاتتجان�س  مقحمة  خارجية  تعليقات  �أيّ  ونتجاهل  الروائية  البنية  تقوله 
وحركة الفعل الروائي الجوهري م�ستح�ضرين في اذهاننا مقولة مهمة �سبق 
و�أنْ طرحها الناقدان ومزات وبيرد�سلي وهما من �أقطاب »النقد الجديد« 
 Intentional الق�صدية«  »المغالطة  مقولة  بها  و�أعني  �سك�سوني  الأنجلو 
Fallacy  ويذهب فيها الناقدان �إلى �إ�سقاط ق�صد الم�ؤلِّف نهائياً والاعتماد 
على ما يقوله الن�صّ وبناه وان�ساقه. وهذه المقولة عادت مع النقد البنيوي 
الذي عّرب عنه خير  الم�ؤلِّف«  الإعلان عن »موت  ب�شكل قوي من خلال 
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تعبير الناقد الفرن�سي رولان بارت والت�أكيد على �أنّ الن�ص بنية ل�سانية محايثة 
مكتفية بذاتها ومقطوعة عمّا يقع خارجها . 

ترى ما الذي حاول �أنْ يقوله الم�ؤلِّف �أو راويه ال�ضمني ؟ 

ا  يخيّل لي �أنّ الم�ؤلِّف �أراد �إدانة �شخ�صيّة اليهودي وت�شريحه وتعريته رّمب
مثلما فعل �شك�سبير في م�سرحية »تاجر البندقية« من خلال خلق �شخ�صية 
»�شايلوك« المرابي اليهودي الج�شع المجرّد من العاطفة الإن�سانية والرحمة. 
ذاته.  الم�سرحي  الن�صّ  مه من خلال  قدَّ وكان �شك�سبيرموفَّقاً في ذلك لأنّه 
ويمكن للقارئ �أن يجد الكثير من الطقو�س الميثولوجيّة اليهودية مبثوثة هنا 
. كما  اليهودية  ال�شخ�صيّة  �إدانة  د على  ت�ؤكِّ والتي  الرواية  وهناك في هذه 
حاول الم�ؤلِّف ادانة مظاهر الابتذال وا�ستغلال الجن�س من قبل بنات يعقوب 
ماً ل�صورة اليهودي المبتذلة، لكن القراءة المو�ضوعية ولنقل  وعدّه جزءاً متمِّ
للرواية  المختلفة  ال�سيمائية  العلامات  �سه  تعتمد على ما تكدِّ ية والتي  الن�صّ
�ستقودنا �إلى �شاطىء �آخر بعيد عن ال�شاطىء الأوّل. ولنفتر�ض جدلًا ان مثل 
هذا القارىء �أجنبي لايعرف �شيئاً عن ال�صراع العربي الإ�سرائيلي، فما الذي 

يمكن �أن ي�صل �إليه من حمولات دلالية ومعرفية؟

دة الأ�صوات  الم�ؤلِّف كما قلت نجح �إلى حدٍّ كبير في خلق رواية متعدِّ
منح فيها �شخ�صياته الحريّة الكاملة في القول وال�سلوك من خلال �سرد ذاتي 
مب�ؤور ي�ستبطن الوعي الداخلي لل�شح�صيّات الروائية، وظلّ غالباً خارج 
ية .  اللعبة ال�سردية واقحامات الت�أليف وا�سقاطاته الخارجية �أو الخارج ــ ن�صِّ

وفعلًا وفق الم�ؤلِّف في خلق عالم مليء بالحياة والعفوية تدعمه قدرة 
متميِّزة على الو�صف الدقيق لأ�صغر التفا�صيل المتعلِّقة بالنباتات وال�صخور 
والطبيعة ف�ضلا عن ملامح الب�شر وطباعهم ف�أقنعنا ب�أن ما تقوم به �شخ�صيات 
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الرواية من �أفعال هي طبيعيّة وتلقائية ومبّررة . فال�شخ�صيّات حتى في �أكثر 
القول  القارىء كما يمكن  �إلى قلب  نقاط �ضعفها وانحطاطها بدت قريبة 
�أنّ المظهر الأيروتيكي في الرواية �سواء كان ذلك من قبل راهبات الدير �أو 
من قبل بنات يعقوب الثلاث بات في الذائقة الثقافية والأخلاقية الحديثة 
طبيعيا ومقبولا وفطريا ولم يعد �أحد اليوم يطالب بمنع ن�شر رواية »ع�شيق 
في  البريطانية  الرقابة  منعتها  التي  لورن�س(   . هـ  )د.  لــ  ت�شارلي«  الليدي 
كوخه  في  عارياً  ي�ستحمّ  كان  الذي  الغابة  حار�س  �صورة  �أنّ  كما  حينها 
�أ�صبح  �إثارة  من  فيه  مّما  الرغم  على  مراراً  �إنتاجها  الراوية  �أعادت  والذي 
المر�أة الحرية  الإن�سانية ويمنح  يتفق والفطرة  عادياً بل وم�ست�ساغاً لأنّه  �أمراً 
الانحطاط  العاطفية. وحتى حالة  الت�صّرف بحياتها وعلاقتها  الكاملة في 
التي قد تتردّى فيها المر�أة البغي مثلا، يمكن ان تفهم وتبرِّر بو�صفها حالة 
�إن�سانية من حالات الا�ستلاب التي �أ�صبحت فيها المر�أة مجرّد �ضحية لي�س 
�إّال ولم يعد م�ست�ساغاً في ال�سرد �إ�صدار �أحكام قيمة �أخلاقية غير نابعة من 

البنية ال�سردية والل�سانية. 

ولأنّ رواية ح�سن حميد »ج�سر بنات يعقوب« هي رواية بوليفونية 
طبيعة  وتفهم  الرواية وتحبّها  �شخ�صيات  كلّ  مع  للتعاطف  القارئ  دفعت 
الجريمة   « الرواية  بطل  يدين  �أنْ  يمكن  مِنّا  مَنْ  و�إّال   . وم�آ�سيها  �سقطاتها 
قتله  خلال  من  خطيرة  جريمة  ارتكب  لأنّه  لدو�ستويف�سكي   « والعقاب 
ف�أمر مقنع لأنّه قائم  �أما ما فعله �شك�سبير مع »�شايلوك«   . العجوز  للمر�أة 
على ا�سا�س م�سرحي مبّرر. ولذا فقد قالت الرواية بمبناها وخطابها الروائي 
التعدّدي، مالم تقله نوايا الم�ؤلِّف �أو مقا�صد راويه ال�ضمني و�أ�صبحت »ج�سر 
بنات يعقوب« رواية م�شتعلة بالحياة تذكّرنا بروايات �أخرى عن مع�سكر 
للغجر �أو عن م�آ�سي بيوت العاهرات وبعيدة كلّ البعد عن التدليل عن ق�ضيّة 
�أو »�أطروحة« روائية فكريةّ كانت تنوي الدفاع عنها. وتظلّ الحقيقة التي 
لا جدال فيها �أنّ الن�ص الروائي بما فيه من �أن�ساق وبنى و�أ�صوات ونداءات 
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هو الم�صدر الوحيد لانبثاق المعنى �أو الدلالة من دون �أن يعني ذلك �إعادة 
�سياقاته  وعن  الخارج  عن  الن�ص  لإغلاق  البنيوي  الم�شروع  عن  الإعلان 
التاريخيّة والثقافيّة . فلكلّ حادث حديث ولكلّ ن�صٍّ احكامه الخا�صة به . 
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ً �صناعة الطاغية ميتا �سرديا

الجزائري  زهير  للروائي  والمخيف«)))  »الخائف  رواي��ة  تك�شف 
خلال  من  �سردي  الميتا  جوهرها  عن  دم�شق،  في   2003 العام  ال�صادرة 
�شخ�صية البطل المركزي، ال�سارد الرئي�س لأحداث الرواية، والذي يحمل 
ا�سم )وليد( وهو الا�سم المف�ضل لبطل زهير الجزائري في معظم ما كتب، 
العام  ال�صادرة  وال�سهل«)))  »المغارة  المبكرة  روايته  في  خا�ص  وب�شكل 
1976 في بغداد والتي كانت تدور حول المقاومة الفل�سطينية، ف�ضلًا عن 

روايته اللاحقة »حافة القيامة«التي �سن�شير اليها. 

الكتابة،  هو  �أ�سا�سي  بهمّ  البداية  منذ  من�شغلًا  البطل  هذا  ونجد  	
وتحديداً الرغبة في كتابة رواية يعي�ش �أحداثها بعد �أن �أح�سّ بالخواء والجفاف 
�أثناء �إقامته خارج العراق)))، ولذا نراه م�شتبكاً مع احداث عراقية وعربيّة 
�شهدها العراق في �سبعينات القرن الما�ضي منها �صعود نجم »ال�سيد النائب« 
رئي�س  البكر،  �أحمد ح�سن  ل�شخ�صيّة  التدريجي  والأفول  �صدام ح�سين، 

الجزائري، زهير "الخائف والمخيف"، من�شورات المدى دم�شق، 2003.  	(((
الجزائري، زهير "المغارة وال�سهل"، مطبعة الرواد بغداد 1976.  	(((

الجزائري، زهير، "الخائف والمخيف"، �ص83.  	(((
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ال�سيا�سية  القوى  �ضد  ال�سيا�سي  القمع  �أعمال  وتوا�صل  �آنذاك  الجمهورية 
الإ�سلامية والي�سارية المناه�ضة ل�سيا�سة النظام الدكتاتوري �آنذاك . 

وهناك حدث مركزي �أثار رعب النا�س خلال عامي 73ـ 1974 
الطبر«   « با�ستخدام  �ضحاياه  يقتل  كان  دموي  �سفاح  ظهور  في  يتمثَّل 
وعرف با�سم )ابي طبر( وقد �أق�ضّ م�ضاجع النا�س �آنذاك، وكان هناك من 
يرى فيه لعبة �سيا�سية من لعب النظام لإرهاب النا�س، بينما يرى �آخرون انه 

�ش للدماء.  مجرّد قاتل ع�صابي متعطِّ

كان وليد ـ راوي الاحدث المركزي، يراقب ما يجري على مختلف 
ال�سيا�سية والاجتماعية والثقافية بهدوء، لكنّه لم يكن بعيداً عن  الأ�صعدة 
وب�شكل  لها  مخططاً  كان  )وليد(  عودة  �أنّ  نكت�شف  اذ  الأحداث،  مجرى 
ا ل�صداقة  قي النظام ال�سيا�سي انذاك المدعو)يعقوب( رّمب م�سبق، مع كبير  محقِّ
له  يعترف  �شخ�ص  �إلى  يعقوب  ق  المحقِّ ولحاجة  الاثنين،  بين  تربط  قديمة 
لحظات  في  �ضميره  معاناة  وط�أة  من  ليخفِّف  القذرة  التحقيقيّة  ب�أعماله 
عودته �إلى و�ضعه الإن�ساني ال�سويّ، وهذا الدور المناط بوليد بو�صفه متلقياً 
رنا  ق يعقوب، وك�أنّه رجل دين يحقّ له منح الغفران يذكِّ لأعترافات المحقِّ
برواية »اعترافات كاتم �صوت«))) للروائي م�ؤن�س الرزاز، حيث نجد القاتل 
�أو  ا�سمها)�سيلفيا(  فتاة �صماء  ف  يوظِّ ـ  الطويل  يو�سف  ـ  ال�صوت  �أو كاتم 
�سلافة ليدلي لها باعترافاته، وك�أنّها كاهنة �ستمنحه الغفران على جرائمه، 

وهذا ما نجده في رواية زهير الجزائري:

»- �أكاد �أختنق يا وليد!

- و�أنا �أي�ضاً، ما كان عليك �أن تعيدني لأعي�ش هذا الكابو�س!

دم�شق  المدى،  العربي"،  ال�سرد  في  عنه  والم�سكوت  "المقموع  فا�ضل  ثامر،  	(((
2004، �ص57. 
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لرجل  التنفّ�س  ت�شبه  بحاجة  فج�أة  �شعرت  �أنانياً حين  كنت  ا  رّمب  -
�أبوح له بما في قلبي)))«.

ولذا فقد كانت الكثير من �أ�سرار التحقيق تت�سّرب �إلى قلم وليد الذي 
النظام  قي  محقِّ كبير  له  يحكيها  التي  ال�سيا�سية  التفا�صيل  �أدقّ  يعرف  كان 

يعقوب. 

ويمكن �أن نعدّ هذا »البروتوكول« الثنائي بمثابة تقنية فنية اعتمدها 
الم�ؤلّف تتيح لوليد �أو للم�ؤلّف وتبّرر له معرفته الكلِّية بالأحداث والأ�سرار، 
العلم  الكلّي  ال�سرد  �إلى  اللجوء  �إلى  ي�ضطر  لا  لكي  وقوعها،  قبيل  و�أحياناً 
ق يعقوب يت�ساءل  الذي لم يعد م�ست�ساغاً في ال�سردية الحديثة، فها هو المحقِّ

في مونولوغ داخلي عمّا يدفعه للاعتراف لوليد:

يتحدّث  يجعله  الذي  ال�سبب  عن  يبحث  وهو  يعقوب  »ي�ستغرب 
بهذا الو�ضوح والطلاقة مع كاتب يتتبّع �أ�سراره ويدوّنها �أحياناً«))). 

لقد اعتمد الروائي في تقنيته الميتا �سردية في بناء الحدث الراوئي على 
�أ�سا�سي من خلال تقنية  توظيف اللغة ال�سينمائية بمعناها الوا�سع، وب�شكل 
�إلى خلق م�شاهد ولوحات )تابلوهات(  الذي يعمد  ال�سينمائي  ال�سيناريو 
ب�صريّة حية بعيداً عن تدخّل الم�ؤلّف، يكون فيها الدور الأكبر للعين البا�صرة، 
الراوية مع نف�سه  ـ �سارد  �أدقّ. وقد اعترف وليد  الكاميرا ب�شكل  �أو لعين 
عن هذا المنحنى في التقاطه وتناوله للأحداث التي يدوّن تفا�صيلها، فهو 
يتحدّث عن »المخرج ال�سينمائي الذي يدّعي �أنّه تعوّد �أن يرى الأ�شياء من 

الجزائري، زهير، "الخائف والمخيف"، �ص 82.  	(((
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وراء عد�سة كاميرا ب�سل�سلة كوادر �سينمائية مقتطعة من الزمن ومن �سياق 
الحياة«))). 

محايدة  بمراقبة  الم�شاهد  فيه  ن  يدوِّ الذي  ال�سينمائي  المنحى  هذا  �إنّ 
بتتبع  لئيم  مراقب  موقع  »�آخذاً  عنه  قال  والذي  �أحياناًً  و�ساخرة  وباردة 
المنحى  هذا  ال�سكر«)))  ي�سبق  الذي  ال�شفّاف  الوعي  ذلك  من  �شخ�صياته 
فهذا  والقراءة.  بالتلقّي  تتعلّق  �إ�شكاليات  �آخر  جانب  من  خلق  الفني، 
الم�شاهد  من  مجموعة  تكدي�س  على  الم�ؤلِّف  �شجّع  ال�سينمائي  الأ�سلوب 
�أو  و�صفي  �سينمائي  م�شهد  �إلى  لتقود  فج�أة  تنقطع  التي  المحايدة  الب�صرية 
القارئ  ي�ضيع  ما  غالباً  الم�شاهد،  من  تنقطع  لا  �سل�سلة  في  �آخر،  حواري 
�إلى  �إرجائها  ب�سبب  ال�سببيّة  عنا�صر  �إلى  وافتقادها  تراكماتها  في  العادي 
لحظات لاحقة قد تنك�شف بعد عدة م�شاهد، وقد تظل مقطوعة و�صامتة 
�أمام حيرة هذا القارئ، �إذ ت�ستهل الرواية بم�شهد ق�صير تقطعه �صرخة حادّة:

»�صرخة! �صرخة امر�أة، طويلة وحادة ك�سرت زجاج الليل البارد«))) 
لطبر  جديدة  �ضحيّة  عن  �صادرة  ال�صرخة  هذه  �أنّ  لاحقاً  نعرف  و�سوف 
ال�سفّاح الغام�ض الذي �أثار هلع المواطنين ومنهم هذه الأم التي كانت تق�ِّرش 
العمة  بيت  ثانية في  لقطة  �إلى  الكاميرا  تنتقل  فج�أة  الغد،  لطعام  الباذنجان 
م�شهد  �إلى  �أخرى  مرة  الانتقال  ثم  تديرها،  التي  الدعارة  و�شبكة  �صبيحة 
جديد داخل منزل ال�سيد الحائري حيث »هاج الجن وراح يو�صو�ص«))). 

ثم ينتقل ال�سيناريو �إلى م�شهد الإبن »جواد« جال�ساً على دكّة تف�صله 
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مر�سلًا  يكون  قد  الذي  وال�سفّاح  الف�ضيلة  عن  يتحدّث  وهو  مريديه  عن 
من  الع�شرات  هناك  ذلك  عن  وف�ضلًا  والطغيان«)))  الف�ساد  دابر  لقطع 
الحبكات الكبيرة وال�صغيرة  التي يتمّ تن�ضيدها ودونما رحمة بالقارئ منها 
قين يعقوب، وحبكة  حبكة وليد بو�صفه كاتباً روائياً، وحبكة كبير المحقِّ
�أكرم لتلميع �صورة القائد الجديدة بطريقة �إعلامية مثيرة وحبكة  الدكتور 
يا�سمين التي عادت �إلى البلد وهي تحلم بتحقيق م�شاريع فنية جديدة وحبكة 
الغفاري ومجموعته الإرهابية، وع�شرات من الحبكات التي تتعلّق بمنا�ضلين 
التكدي�س  هذا  بمثل  حكايته.  منهم  لكلٍّ  الدكتاتوري  للنظام  و�ضحايا 
تتحرّك الأحداث وهي تكتم على �أنفا�س القارئ الذي يحتاج �إلى اليقظة 
وال�شجاعة والإرادة للدخول في دغل الحبكات ال�سينمائية المتداخلة . لكن 
هذه كلّها ربما هي من �شروط اللعبة الميتا ـ �سردية والتي تقود �أي�ضاً �إلى خلق 
الروائي  الن�صّ  لهذا  الممكنة  اللانهائية  القراءات  على  مفتوح  كتابي  ن�صّ 
ي�شعر  ية، حيث  والخطِّ الأفقية  وبطء في حركته  تجريبية  من  الذي لايخلو 
القارئ ب�أنّه معلّق ب�أمل غام�ض تنك�شف فيه الأ�سرار والحقائق وت�ستقر فيه 
النفو�س التي ا�ضناها �صراخ �ضحايا ال�سفاح الذي يبط�ش ب�ضحاياه بوح�شيّة 

مما عزّز ال�شعور لكلّ مواطن ب�أنه قد يكون هو ال�ضحية القادمة. 

الهمّ  الرواية هو  كتابة  الكتابة، وتحديداً  همّ  وخلال كلّ ذلك ظلّ 
ر بكل التفا�صيل  المركزي الذي كان ي�شغل بال البطل وليد، الذي كان يفكِّ

الدقيقة الخا�صة باللعبة ال�سردية ومنها اختيار ال�ضمائر ال�سردية. 

يتوقّف  ثم  يكتب  بيديه  الجريمة  ت�صنيع  يعيد  الكتابة كمن  وليد  بد�أ 
مت�سائلًا:

الم�صدر ال�سابق، �ص 13 ـ 14.  	(((
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»�أيبد�أ ب�ضمير المتكلِّم ؟«))). 

ره من �أنّ ذلك قد  ا قرينه الذي يحذِّ لكنّه ي�شعر بتدخّل ذات ثانية رّمب
يعود �إلى ف�ضحه ولذا يقترح عليه �أن يغِّري مجرى الكتابة �إلى �ضمير الغائب))). 

بجملة  روايته  ي�ستهلّ  وهو  البي�ضاء  الورقة  �أمام  متردّداً  وليد  ونجد 
الأبي�ض  الورقة  عرى  فباغته  يتنفّ�س،  وهو  طاولته  �إلى  وليد  )عاد  منا�سبة: 
�صرخة  الرواية،  ��سأبد�أ  بها  كال�صرخة،  فكرته  جاءت  وقد  ينتظر،  الذي 
يعكف  كان  �إنما  الرواية  بطل  وليد  �أنّ  لنكت�شف  الليل()))  قت  مزَّ غام�ضة 

على كتابة رواية »الخائف والمخيف« ذاتها. 

عبر  حا�ضراَ  ال�سيا�سي  الفعل  كان  ال�سينمائي،  الر�صد  هذا  خلال 
ن�شاطات الأجهزة الأمنية والا�ستخبارية وال�صراع الم�ستفحل على ال�سلطة 
مها  والتمهيد ل�صعود الرئي�س الجديد بلعبة دراماتيكية مثيرة اقترحها و�صمَّ
�أكرم نور الدين ـ و�شعر وليد خلالها ان الفكرة قد �سرقت منه ـ  الدكتور 
)) البريختي، حيث يعلن التلفزيون عن  والفكرة  تعتمد مبد�أ »التغريب«)))
بيان مهمّ يظهر فيه الرئي�س �أو القائد الجديد رافعاً �سيفه علامة الن�صر وباليد 
الأخرى ر�أ�س ال�سفاح وليعلن للنا�س �أنّ ال�سفاح قد انتهى وبامكان النا�س 
�أن يناموا بهدوء)))، وهذه ال�صورة تذكّرنا ب�ألوان من الموروثات الحكائية 
تمثّلها في م�شاهد مماثلة،  التي  الهلالي وال�صور  ابي زيد  ال�شعبية مثل ق�صة 
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والم�ؤلف حاول من خلال التغريب، ونقل الم�شهد المعا�صر �إلى ف�ضاء تغريبي 
الروائي،  الفعل  على  الغرائبية  من  لوناً  ي�ضفي  �أن  ميثولوجي،  �أو  تاريخي 
التي  الطاغية  �صناعة  و�آليات  ال�سيا�سية  اللعبة  �أ�سرار  على  ال�ضوء  مركزاً 
و�سوف  م�ستقل،  بحثي  كتاب  في  الجزائري  زهير  الروائي  عندها  توقف 
وال�سيف  بيد  ال�سفاح  ر�أ�س  يحمل  الذي  القائد  ق�صة  �أنّ  لاحقاً  نكت�شف 
ة �سبق لوليد و�أنْ ن�شرها قبيل �صعود القائد الجديد،  باليد الأخرى هي ق�صّ
القائد، ولفتت اهتمام الدكتور نور  �إعجاب هذا  �أثارت  لكنّها كما يبدو 
الدين الذي �أعاد �إنتاجها �إعلامياً بال�صوت وال�صورة، لتقديم القائد الجديد 
في هالة من البطولة المباغتة وال�صادمة لوعي المواطن العادي، وفي الوقت 
�إذا ما حاول عبور الخطوط الحمر  المواطن وتردّده  �إثارة خوف هذا  ذاته 
التي تم�سّ القائد الجديد ونظامه. والحقيقة �أنّ الم�ؤلِّف نجح في هذه الرواية 
في تقديم ت�شريح كامل للنظريّة ال�سيا�سية والأمنية للقائد/ الطاغية من خلال 
ب�شكل  مرة  لأول  قر�أناها  و�أن  �سبق  التي  المخيف  الخائف/  ثنائية  اعتماد 
عابر في رواية »�صخرة طانيو�س«))) لأمين معلوف عند الإ�شارة �إلى الأمير 
هنا  الم�ؤلِّف  لكن  المنفى،  �إلى  المغادرة  منه  نزعت �صلاحياته وطلب  الذي 
»الأمير«  بكتاب  تذكّر  ربما  كاملة،  �سيا�سيّة  فل�سفة  �إلى  الثنائية  هذه  ر  يطوِّ
لماكيافيللي، كما �إنّها تتحوّل �إلى عنوان للرواية ذاتها، اذ تر�سم هذه الفل�سفة 
ال�سيا�سيّة خطة لتروي�ض المواطنين من خلال �إثارة ال�شعور بالرهبة والخوف 
وفي الوقت ذاته، يظهر �أنّ الطاغية ذاته كان في �آن واحد مخيفاً ً للآخرين، 
هو  الذي  المولى،  وهّاب  الجديد  الطاغية  يك�شف  �إذ  اعماقه،  في  وخائفاً 
كناية عن �صدام ح�سين في مونولوغ طويل عن هذه الثنائية، التي ترى: �أنّ 
الخوف �أكثر دواماً من الحبّ، »فالأتباع يحبّون ب�إرادتهم ويخافون ب�إرادة 

معلوف، امين "�صخرة طانيو�س" ترجمة ابي �صالح، من�شورات العالم العربي،  	(((
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المخيف«))) وعندما كان وليد يتطلع �إلى الوزير بدى له »خائفاً �أكثر مما هو 
يقترح  الدولة  المحقّقين وفلا�سفة عنف  يعقوب كبير  �أنّ  مخيف«))). ونجد 
فترة  بينها  جرعات  على  الخوف  م  يقدِّ »�أنْ  ال�صاعد  الطاغية  وهّاب  على 
ا�ستراحة«))) هذا ويمكن �أن نقول �إنّ جذور هذه الفل�سفة كانت  قد بد�أت 
في الات�ضاح والتبلور في رواية الم�ؤلف ال�سابقة »حافة القيامة« حيث نجد 
ق يعقوب فل�سفته  ال�شخ�صيات ذاتها على خ�شبة الم�سرح عندما يعلن المحقِّ
في دلالة الخوف: »بالتخويف والتخويف وحده �ستحوّل �صناع الجرائد 

�إلى كلاب �صيد«))). 

فعلًا من  �سيا�سة مطبقة  ت�صبح  الخائف والمخيف  ثنائية  فل�سفة  لكن 
قبل الدولة في رواية »الخائف والمخيف« . 

وليد نف�سه الذي كان يح�سّ بوجود قرين �آخر يتابع كتاباته ربما هو 
داً وخائفاً »خوفه هو الذي يدفعه �إلى  يعقوب �أو �شخ�ص �آخر، لذا كان متردِّ

مو�ضوع الخوف وتج�سيد �صورة الخائف والمخيف«))). 

يمكن القول �إنّ رواية »الخائف والمخيف« هي محاولة لتج�سيد مجتمع 
عربي، قد يكون العراق �أو غيره، لأنّه يحمل و�شم جميع الأنظمة العربية 
التي تمار�س العنف والقمع والتقتيل، �ضد ابناء �شعبها، ويمار�س فيها القادة 
�سيجد  العراقي  القارئ  لكن  الدموية،  والت�صفيات  الم�ؤامرات  ال�سيا�سيّون 
�صعود  عن  الرواية  �أنّ  له  د  ت�ؤكِّ التي  والإ�شارات  المرجعيّات  من  الكثير 
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طاغية محدد هو عبد الوهاب المولى الذي كان كناية عن ا�سم �صدم ح�سين، 
وخ�صومه  لأ�صدقائه  الج�سدية  الت�صفيات  �أعمال  من  �سل�سلة  خلال  من 
لتلميع  والثقافة  الأيديولوجيا والإعلام  توظيف  ال�سواء، ومن خلال  على 

�صورته. 

ز على ملاحقة �أ�صداء الجرائم  و�إذا ما كانت الرواية في بدايتها تركِّ
ذها �سفّاح غام�ض عرف با�سم )ابي طبر( في مطلع  ينفِّ التي كان  الدموية 
ايقاع  �ضابط  هي  ال�صرخة  �أ�صبحت  بحيث  الما�ضي،  القرن  �سبعينيات 
الطاغية  تنهمك بمتابعة �صعود �شخ�صية  ف�إنّها �سرعان ما  الروائي،  الحدث 
الجديد، وبذا تتحوّل الرواية بمجملها �إلى محاولة لكتابة �سيرة ذلك الطاغية، 
الالتقاء  �صراحة  منه  يطلب  يعقوب  والجلادين  قين  المحقِّ كبير  �أنّ  والواقع 

بالرئي�س الجديد الذي يرغب في ان يكتب وليد �سيرته))). 

لكنه  والاحتقار  الرعب  من  بمزيج  الطلب  هذا  وليد  ي�ستقبل  و�إذ 
ي وجمع  البحث والتق�صِّ يوا�صل  لذا  الطلب،  ا�ستحالة رف�ض ذلك  �أدرك 
البيانات ال�ضرورية التي قادت �إلى �صناعة القائد الطاغية، وقرّر �أنْ يكتب 

ال�سيرة كما يراها، 

»لا تتوقَّع �أن �أكتب �سيرتك كما هي، �إنما كما �أراها �أنا«))) وخلال 
عن  والك�شف  ال�شخ�صية  هذه  ر�سم  كيفية  في  ر  يفكِّ كان  الكتابة  عملية 
ان  يمكن  لا  الجديد  القائد  هذا  �صورة  �أنّ  �أدرك  لكنّه  الغام�ضة،  دخائلها 

ترتبط بزمان ومكان »��سأطلقك خارج الزمان والمكان«))). 

ال�شخ�صية  ر�سم  في  التغريب  من  لون  �إلى  يعمد  الم�ؤلِّف  نرى  ولذا 
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ونقلها �إلى �أجواء تغريبية ي�صبح فيها �شهرزاد، بينما يجد �أكثر من �شهريار 
وهي تروي له حكاية جديدة، كما يبدو مثل �أبي زيد الهلالي وهو يحمل 
وليد خلال  ويجد  البلاد.  �إلى  الأمن  انت�صاره وعودة  معلناً  ال�سفاح  ر�أ�س 
المعلومات  بكل  يمدّه  كان  الذي  يعقوب  المحقق  �صديقه  من  العون  ذلك 
والأ�سرار ويراقب كلّ ما يكتب فتحوّل �إلى �شريك في كتابة الرواية، دفعت 

وليد للقول ربما تخيلياً للرئي�س نف�سه:

منك  القلم،  ومني  ال�سيف  منك  �سيِّدي،  يا  معاًً  الراوية  »�سنكتب 
الأفعال ومني الكلمات«))). 

والأرواح  ارتكبها  التي  الجرائم  �ضميره  تثقل  الذي  ق  المحقِّ لكن 
التي �أزهقها يدرك ب�أنّه �أ�صبح الآن هو الم��سؤول عن التعذيب و»الم�سد�س 
الحقيقي  الجرائم  �صانع  ق،  المحقِّ لكن  النا�س«)))  اغتال  الذي  ال�صامت 

والعقل المدبِّر لكل م�ؤامرة ي�سخر من وليد وكتابته:

»الفرق بيننا يا وليد هو �أنّك تكتب عن الحدث بعد  وقوعه، �أما �أنا 
ف�أكتبه قبل. �أ�ضع الواقعة ثم �أدخِل ال�شخ�صية فيها«))). 

فقد  نتخيّل،  مما  �أقوى  يعقوب  ق  بالمحقِّ وليد  علاقة  �أنّ  ونكت�شف 
خارج  الهرب  عليه  يقترح  الهاوية«  »حافة  ال�سابقة  الرواية  في  وجدناه 
العراق، بعد �أن �أح�سّ �أنّ حياته في خطر، فيعدّ له جواز �سفر مزوّر با�سم 

)مجيد الفرحان( وهو تاجر �أدوات احتياطية))). 

الم�صدر ال�سابق، �ص 349.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 329.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 435.  	(((

الجزائري، زهير "حافة القيامة " �ص 280ـ 281.  	(((
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ق  المحقِِّ من  ب�إغراء  والمخيف«  »الخائف  رواية  في  وليد  يعود  كما 
الغفران  اعترافاته ويمنحه  ي�سمع  الذي  الكاهن  يكون  لكي  نف�سه  يعقوب 
�إلى  عودته  ومنذ   . الطاغية  الرئي�س  �سيرة   كتابة  لاحقاً  منه  وليطلب  اولًا 
الوطن  يح�سّ بالندم »ومرة �أخرى لام وليد نف�سه على العودة لبلدٍ يعي�ش 

على حافة القيامة«))). 

روايته  ا�سم  �إلى  احالة  هي  القيامة«  »حافة  عبارة  �أنّ  هنا  ووا�ضح 
والمخيف«  »الخائف  رواية  قبل  �أي   1998 العام  �صدرت  التي  ال�سابقة 
لرواية  الأوّل  الجنيني  ال�شكل  الرواية  تلك  في  نجد  اذ  �سنوات،  بخم�س 
»الخائف والمخيف« حيث نجد ال�شخ�صيات الأ�سا�سيّة ذاتها، كما ي�ضطلع 
ن الأحداث ويعي�شها �أي�ضاً، حيث نتابع  وليد �أي�ضاً بدور الروائي الذي يدوِّ
�صعود نجم الطاغية الجديد )وهّاب( �أو عبد الوهاب المولى الذي هو كناية 
عن �صدّام ح�سين، كما نجد �شخ�صيّة �إبن عمه )مجيد( و�أ�سماء ورموز معروفة 
في الم�شهد ال�سيا�سي العراقي، ولذا يمكن �أن تعدّ رواية »حافة القيامة« جزءاً 
�أوّل في �سل�سلة روائيه قد تكون ثلاثية عن �صعود �شخ�صية الطاغية العربي 
�إلى الحكم، وقد تكون تلك الرواية بمثابة )بروفة( �أولى لإعادة كتابة رواية 
وتجريبيّة  �سردية  ميتا  وبمهارة  و�أ�شمل  �أو�سع  ب�صورة  والمخيف«  »الخائف 

مة. متقدِّ

ويمكن القول �إنّ عنا�صر الت�شابه والتوا�صل كثيرة بين الروايتين، كما 
�أنّهما تحملان �إ�شارات �سيا�سيّة  مت�شابهة منها الإ�شارة �إلى وجود دور للقوى 
العظمى في �صعود �شخ�صية الطاغية، حيث نجد في رواية »حافة القيامة« 
�إ�شارة �إلى ال�سير لوي�س براون ال�سفير البريطاني ال�سابق في ال�شرق الأو�سط 

الجزائري، زهير " الخائف والمخيف " �ص20.  	(((
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الذي عّني �آنذاك مديراً للمخابرات البريطانية)))، كما تتكرّر الإ�شارة �إليه 
في رواية »الخائف والمخيف« بو�صفه ال�صانع الحقيقي للأحداث في البلاد، 

فبعد مقتل ال�شبيه نقر�أ القول التالي: 

»لا ال�شبيه ولا الأ�صل، �إنّه مجرد دمية، الذي يحكم البلد هو ال�سير  	
لوي�س براون«))). 

رواية زهير الجزائري »الخائف والمخيف« ت�شريح ل�صناعة الطاغية،  	
وهي �أي�ضاً ت�شريح لمجتمع ي�سحقه الطغيان. 

الجزائري، زهير "حافة القيامة" �ص76.  	(((
الجزائري، زهير " الخائف والمخيف" �ص 351.  	(((
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اللعبة الميتا�سردية
والتمثيل التاريخي لثنائية الطبيعة / الثقافة 

الأ�شعري  محمد  المغربي  للروائي  والفرا�شة«)))  »القو�س  رواي��ة 
البي�ضاء.  الدار  ـ  العربي، بيروت  الثقافي  المركز  العام 2011عن  ال�صادرة 
ثنائية  بين  ح�ضاري  �صراع  رواية  هي  ما  بقدر  و�أجيال  �شخ�صيّات  رواية 
النيئ / المطبوخ، �أو الطبيعة / الثقافة التي بلورها كلود ليفي �شتراو�س. �إذ 
ية دالة على وفق ما يذهب �إلى ذلك جيرار  ينبئ العنوان ـ بو�صفه عتبه ن�صِّ
ْ �صراع ح�ضاري بين ح�ضارة القو�س التي يمثِّلها  قو�س  جينيت ـ عن طَرََيف
�إلى حدٍ ما براءة  �آثار »وليلي« الرومانية في المغرب والذي يمثِّل  الن�صر في 
الطبيعة الأولى، �أمّا الطرف الثاني للثنائية -الثقافة -، فتمثِّله الفرا�شة التي 
الأزدهار   فترة  �أحمد جاد في  ببنائها  قام  التي  ال�ضخمة  العمارة  �إلى  ت�شير 
)) »يحتلّ الملهى  العقاري في المدينة والتي اتخذت �شكل فرا�شة �ضخمة)))

الدار  بيروت،  العربي،  الثقافي  والفرا�شة"المركز  محمد"القو�س  الأ�شعري،  	(((
البي�ضاء، )ط 4( 2011. 

الم�صدر ال�سابق، �ص 169.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص291.  	(((
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الحفلات   وقاعة  الأر�ضي،  طابقها  والمطاعم  الأوّل  التحتي  طابقها  الليلي 
الجوهر  على  �سيميائية  علامة  هي  العمارة  وهذه    (((»  .  .  . ال�ضخمة 
القبيح للمجتمع الا�ستهلاكي، مجتمع ال�سم�سرة والعقارات والف�ساد  المالي 
وتطلّعات  وقيم  �أحلام  رحمة  بلا  �سحق  الذي  و»البزن�س«،  والإداري 
جيل بكامله. وتقف هذه العمارة في ال�ضدّ من ب�ساطة الح�ضارة الرومانية 

و�أ�صالتها �ضمن ثنائية الطبيعة  / الثقافة . 

المعا�صر  المغرب  في  حديث  تاريخي  ف�ضاء  �ضمن  تتحرّك  والرواية 
وهو ف�ضاء يقارب �أو ي�ضارع العمر الزمني الحقيقي للروائي ذاته تقريباً �أي 
من خم�سينيات القرن الما�ضي وحتى العقد الاول من الألفية الثالثة، وهي 
لحركات  المقلق  وبال�صعود  العربي  ال�سيا�سي  النظام  بف�شل  اتّ�سمت  حقبة 
التكفيرية  الحركات   في  المتمثِّل  الدموي  ومظهرها  ال�سيا�سي  الإ�سلام 

والتفجيرات  والمفخخات والأحزمة النا�سفة. 

وتك�شف الرواية في �أكثر من مو�ضع ومف�صل عن منحى ميتا �سردي 
عبر  ال�سرد  ي�ستهلّ  الذي  الفر�سيوي  يو�سف  بطلها  تجربة  حول  يتمحور 
�ضمير المتكلِّم الاوتوبيوغرافي، وهو �صحفي وكاتب متفرغ يبدو لنا من 
خلال �سل�سلة مونولوغات وا�ستذكارات ك�أنه يقف على قمة هرم �أو خزين 
من الذكريات  والتجارب التي ي�ضخّها بذكاء وتروٍّ  و�إبطاء بين حين و�آخر 
لي�شدّ القارئ وهو يلاحق هذه التجربة  الغنية للبطل ولل�شخ�صيات الروائية 
الأ�سا�سية التي  يخلقها، في جوّ لا يخلو من حبكة الق�صة البولي�سية �أحياناً 
حيث نجد �أنف�سنا  منذ ال�سطر الأوّل للرواية �أمام عقدة بولي�سية غام�ضة لن 

نكت�شف طبيعتها الا لاحقاً:

»عندما قر�أت الر�سالة ب�سطرها الوحيد، وخطّها المرتبك اخترقتني 

الم�صدر ال�سابق، �ص291.  	(((



384

المتوتِّرة  البداية  �آخر«)))  هذه  �أ�صبحت �شخ�صاً  ق�شعريرة باردة، كنت قد 
تقودنا �إلى عالم من الأدغال ال�سرِّية والمتاهات التي تلفّ حياة البطل والرواية 
ب�شكل عام، ويظلّ طيلة ذلك  البطل يو�سف الفر�سيوي، هو مرتكز »وجهة 
نظر« ال�سردية ـ  با�ستثناء ف�صلين يرويهما �أبوه محمد الفر�سيوي ـ ولذا ينقطع 
ال�سرد تماماً في اللحظة التي ينفجر فيها مع �إرهابي مفخخ في نهاية الرواية: 

»قر�أت في لمح الب�صر خلف اللحية الكثة والنظرة الحادّة وجه ع�صام، 
مرعوباً كما لم يكن �أبداً في حياته، كان ذلك قبل �أن ت�أخذنا غيمة بي�ضاء 

وباردة في دويها الهائل))). 

من  الكثير  لتوظيف  الموفّقة  الأمثلة  �أحد  �آخر  جانب  من  الرواية 
في  وغو�ص  الروائية،  الكتابة  ق�صدية  �أولًا  فهناك  الميتا�سردية،  العنا�صر 
التفا�صيل الدقيقة ل�صياغة الخطاب الروائي، فالبطل يعترف ب�أنّه كان غزير 

الإنتاج:

وانجز  �أدبياً على حلقات  و�أن�شر عملًا  يومياً،  �أكتب عموداً  »كنت 
�صة كلّ  تحقيقات  وريبورتاجات كلّ �شهر وان�شر قطعاً نقدية متينة متخ�صِّ

�أ�سبوع في مجلة متخ�ص�صة. . . «))). 

كما يفتخر البطل  ب�أنّه كتب »ر�سائل �إلى حبيبتي«، وهي كما يقال 
ها �أحد النقاد، �أهم كتاب في الحبّ بعد �صدور  ت�أملات في الحب، وقد عدَّ

» طوق الحمامة«))). 

الم�صدر ال�سابق، �ص 9.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص، 332.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص7 .  	(((
الم�صدر ال�سابق ـ �ص13.  	(((
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وقد كانت مخطوطة هذا الكتاب حا�ضرة في العديد من �صفحات 
الرواية، ويمكن �أن نعدالحوارات التي دارت بين البطل وال�صحفية فاطمة 
المطار  �ساراماغو( في  البرتغالي )خو�سيه  للروائي  الم�شترك  ا�ستقبالهما  اثناء 
مَظْهَراً مهمّاً من مظاهر الوعي ب�شروط الكتابة الروائية التي تمحورت حول 
رواية »العمى« ل�ساماراغو، كما نجد البطل يت�ساءل عن �إمكانية �إعادة كتابة 

ة حياته:  ق�صّ

»كنت. . . م�شغولًا بالت�سا�ؤل عمّا �إذا لم نكن جميعاً في حاجة �إلى 
�إعادة كتابة حياتنا  و�إخراجها من عنف القراءة الواحدة«))). وتظهر فكرة 
البحث عن مخطوط مفقود جليّه في البحث عن مخطوط ديوان �شعري كان 
قد كتبه هان�س رودر جد )ديوتيما( زوجة الأب محمد الفر�سيوي الذي عدّ 

ه: العثور على هذا الديوان المفقود بمثابة مغامرة �شخ�صيّة تخ�صّ

»�شيءً ما حدث في هذا اليوم جعلني �أعتبر الكتاب و�صية موجّهة 
هذا  �إنقاذ  عن  الم��سؤول  �أنا  الن�سب،  بمنطق  ديوتيما  تدبِّره  �إرثاً  ولي�س  لي، 

ال�شعر«))). 

ي�سيطر  همٍّ  �إلى  ال�شعري  المخطوط  هذا  عن  البحث  يتحوّل  وفعلًا 
الابن  الرواية  بطل  �إلى  الهمّ  هذا  ينتقل  ثم  الفر�سيوي،  محمد  الأب  على 
يو�سف الفر�سيوي، الذي يفاجئ �أباه يوماً بن�سخة من ديوان �شعري �صدر 

في فرانكفورت بعنوان »مراثي« ل�شاعر مغمور يدعى هان�س رودر))). 

وعلى الرغم من انكار الأب معرفة �أيّ �شيء عن الديوان في البداية، 

الم�صدر ال�سابق، �ص، 40.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص197.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص218.  	(((
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�إلى رودر نف�سه،  �أنّه كتب ق�صيدتين ن�سبتا  د  النهاية وي�ؤكِّ لكنّه يعترف في 
تركهما »من �أجل ديوتيما، كتحيّة، �أخيرة لروحها القلقة«))). 

وتبلغ المفاج�أة ذروتها عندما يتّجه الأب ال�ضرير �إلى خزانته في �أق�صى 
الغرفة م�ستخرجاً منها ظرفاً كبيراً قدّمه �إلى ولده يو�سف وهو يقول: 

ك ال�شعري، لم �أعثر عليه �إلا عندما فقدت  »هنا  يوجد مخطوط جدِّ
ب�صري«))). 

»القو�س  رواي��ة  في  الميتا�سردية  اللعبة  مظاهر  �إنّ  القول  ويمكن 
والفرا�شة« لا تنتهي منها عندما يعلن البطل عن قراره بالتوقّف عن كتابة 
القرار،  بهذا  ال�صحفيّة  زميلته  فاطمة،  وترحيب  حبيبتي«)))  �إلى  »ر�سائل 
ذلك �أنّه يك�شف عن عزمه على و�ضع خطّة �أولى لرواية محتملة عن �صديقه 
مقارنة   الرواية  لمفهوم  نقدية�صارمة  مناق�شة  نجد  حيث  الخياطي،  ابراهيم 

بنمط ال�سيرة )البيوغرافيا(. 

حياة  �أنّها  �أدركت  الأولى  الخطّة  هذه  و�ضع  من   انتهيت  »عندما 
ابراهيم الخياطي، لا �أقل ولا �أكثر  و�أنّها لي�ست رواية«))). 

وهكذا يقرّر الان�صراف عن فكرة كتابة هذه الرواية لأنّه يعتقد �أن 
كتابة رواية  يتطلّب �شروطاً كثيرة:

»�إذا �شئت �أن �أكتب رواية عن ابراهيم فيتحتّم عليّ �أن �أبتكر له حياة 
�أخرى، حياة تكون قريبة من ال�سيناريو الواقعي ل�شخ�ص بلا معجزات«))). 

الم�صدر ال�سابق، �ص220.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص220.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص201.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص217.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص217.  	(((
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ومن الوا�ضح �أنّ هذه الان�شغالات هي من �صميم ان�شغالات اللعبة 
الميتا�سردية �أو الميتاـ روائية ب�شكل عام. 

ابراهيم  �صديقه  رواية عن  كتابة  عن  قد عزف  البطل  كان  ما  و�إذا 
روايته  �ضمن  مهمّة  ف�صولًا  فعليّاً  كتب  قد  كان  نف�سه  فالروائي  الخياطي 
هذه، بو�صفه �صانع �شخ�صيّات، عن �صديقه ابراهيم الخياطي، ف�ضلًا عن 
الرئي�س. كما نجح  الراوي  الفر�سيوي بو�صفه  يو�سف  البطل  بناء �شخ�صية 
الروائي في خلق �شخ�صيّات روائية بع�ضها  �إ�شكاليّة وبع�ضها الآخر قلقة �أو 
حة منها �شخ�صيّات الأب محمد الفر�سيوي وهي �شخ�صيّة غنيّة وممتلئة  م�سطَّ
رنا ب�شخ�صية زوربا في رواية كازنتراكي وب�شكل خا�ص في ح�سّيتها  تذكِّ
وتلقائيتها، وقد �أفاد الروائي في ر�سم �شخ�صية الأب من رواية �ساراماغو 
المو�سومة »العمى«حيث اعترف �أكثر من مرّة �أنّ �سبب  �إعجابه بهذه الرواية 
يعود �إلى اهتمامه بعمى ابيه. ومن ال�شخ�صيات  المهمّة التي خلقها الروائي 
�شخ�صيّتي ابراهيم الخياطي و�أحمد مجد وهما �صديقاه الوحيدان كما اعلن 
مراراً وف�ضلًا عن ذلك فقد نجح في بناء �شخ�صيّات ن�سوية قويّة مثل ليلى 

وفاطمة وديوتيما وبهية. 

وبالت�أكيد يظلّ الجهد الأكبر من�صبّاً على بناء ت�شكيل �شخ�صيّة البطل 
المب�ؤور  ال�سرد  �أرباع  ثلاثة  من  �أكثر  على  يهيمن  الذي  الفر�سيوي  يو�سف 

الذي يتّخذ من مظهر المونولوغ عبر �ضمير المتكلِّم �إطاراً له: 

رقيقة لم تجد  �ألمانية  من  �أنجبني  �أبي،  الفر�سيوي، وهذا  يو�سف  »�أنا 
طريقة �أقل �سوءاً لإنهاء حكايتها الم�ضطربة �سوى الانتحار«))). ونكت�شف 
مكثَّف  �سرد  خلال  من  البداية،  منذ  مختزنة  والوقائع  الأحداث  معظم  �أنّ 

الم�صدر ال�سابق، �ص64 .  	(((
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القارئ  يكت�شفها  »نبوءات«  �أو  �سردية«  »ا�ستباقات  عن  �أحياناً  يك�شف 
التي  الورقة  �إلى  الرواية  من  الأولى  ال�صفحة  في  الإ�شارة  مثلًا  منها  لاحقاً 
قلبت حياته والتي تتكوّن من �سطر واحد فقط و�سبّبت له حالة مفاجئة من 
فقدان حا�سّة ال�شم ظلّت تلازمه �سنوات عديدة �إلى �أن عادت فج�أة ودونما 
ته �شخ�صاً  ت حياته و�صّري توقّع معّني . ونكت�شف �أنّ تلك الورقة التي غّري
�آخر  كانت تتعلّق بمقتل ابنه الوحيد يا�سين  الذي كان يدر�س في باري�س، 
في عمليّة انتحارية نفّذها �ضمن مخطّط دموي ل�صالح الإرهابيِّين وحركة 

طالبان، والر�سالة التي وجدها تحت الباب كانت تقول:

»�أب�شر �أبا يا�سين، لقد �أكرمك الله ب�شهادة ابنك«))). 

وعلى الرغم من محاولات البطل �إعادة ترميم حياته مراراً من خلال 
داخل  �سنوات  يم�ضي  جعله  الذي  الن�ضالي  وتاريخه  ليلى،  لحبيبته  حبِّه 
و�إنّه لا  فا�شل،  �إن�سان  ب�أنّه  كان  يحا�صره  راً  �إح�سا�ساً مدمِّ �إنّ  �إلا  ال�سجن، 
بطل  الوجودية  )مير�سو(  ب�شخ�صية  �شبيهاً  �أحياناً  لنا  يبدو  و  �أحداً،  يحبّ 
ذلك  ويتجلّى  �ألبيركامو،  الوجودي  الفرن�سي  للروائي  »الغريب«  رواية 
ب�شكل خا�ص في الإح�سا�س بالمتاهة وهو يلاحق �شخ�صاً افترا�ضياً . لكن 
بم�أثرة  حياته  البطل  ج  يتوِّ �إذ  عبثاً،  لايذهب  اللامبالاة  �ضد  ال�صراع  هذا 
بتاريخه وجذوره من  بطولية و�إن�سانيّة تعيد له كرامته، و�إن�سانيته وتربطه 
متخلِّياً  ذ جريمته،  ينفِّ لا  لكي  للإرهابي  واحت�ضانه  بنف�سه  ت�ضحيته  خلال 
الناجم  الانفجار  البطولي في  مقتله  وبالتالي  الهرب  اللامبالاة وفكرة  عن 

عن الحزام النا�سف الذي كان يرتديه الإرهابي:

الم�صدر ال�سابق، �ص، 12.  	(((
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»الآن قلت لنف�سي وانطلقت مثل ال�سهم نحو ال�شخ�ص الذي كان 
نحو  به  و�أندفع  ذراعيَّ  وبين  لأجمعه  العينين،  مغم�ض  بخ�شوع  ي�صلِّي 

ال�صهريج«))). 

�شهادة عن حياة جيل  المغربي،  للروائي  والفرا�شة«  »القو�س  رواية 
ومجتمع في مرحلة فارقة، والجيل هو جيل الخم�سينيات في محاولته ت�أكيد 
وجوده في مجرى الأحداث، والمجتمع هو المجتمع المغربي خلال الن�صف 
�أي�ضاً رواية عن الإن�سان والأمل والحب  الثاني من القرن الع�شرين ولكنّها 
والحياة، مكتوبة بلغة �سردية، وميتا�سردية اي�ضا تنم عن خبرة العارف ب�أ�سرار 
الإن�سانية  الذات  وبواطن  با�سرار  اي�ضاً  والعارف   , الحديثة  ال�سردية  اللعبة 
»الوعي  من  التحوّل  ممكنات  �أعماقها  في  تحمل  التي  القلقة  الإ�شكاليّة 

القائم« �إلى »الوعي الممكن« ح�سب ما يذهب �إليه لو�سيان غولدمان. 

الم�صدر ال�سابق، �ص 332.  	(((
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التاريخ بو�صفه حا�ضراً في الخطاب الروائي

رواية »دروز بلغراد: حكاية حنا يعقوب«))) للروائي اللبناني ربيع 
جابر ال�صادرة عن دار الآداب في بيروت والمركز الثقافي العربي »بيروت 
العربية  الرواية  منه  اقتربت  قلّما  خا�صّ  طراز  من  رواية  البي�ضاء«  الدار  ـ 
قريب هو  تاريخ  الما�ضي والحا�ضر:  بين  مزاوجة  الرواية  الحديثة. في هذه 
الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر )1860ـ1872(عندما كان لبنان ـ 
وبقيّة الوطن العربي يرزح تحت ال�سيطرة العثمانية، حيث يلتقط الروائي  
جزئية �صغيرة ينطلق منها بت�صوير �أحوال النا�س في لبنان وفي دول البلقان، 
م�صير  من  ينطلق  �أن  الم�ؤلِّف  و�آثر  ان��ذاك،  العثمانيون  يحتلّها  كان  التي 
مواطن لبناني م�سيحي هو حنا يعقوب خرج في �صباح �أحد �أيام 1860 
فخ  في  نف�سه  ليجد  �صباح  كل  في  عادته  هي  كما  الم�سلوق،  البي�ض  لبيع 
الذين  الدروز  الم�سلمين  ال�سجناء  احد  عن  وبديلًا  �ضحيّة  فيه  �أ�صبح  قاتل 
�سير�سلون �إلى بلغراد عقاباً لهم))) وتف�شل محاولاته اليائ�سة لإعلان م�سيحيته 
و�أنّه لي�س درزياً وينفى مع 550 درزياً تحت ا�سم الدرزي )�سلمان غفّارعزّ 

العربي ودار  الثقافي  يعقوب" المركز  بلغراد: حكاية حنا  "درور  ربيع  جابر،  	(((
الآداب، بيروت، ط3، 2012. 

الم�صدر ال�سابق، �ص23.  	(((
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الدين( الذي ا�ستبدل مقابل ر�شوة كبيرة تلقّاها القائد التركي ا�سماعيل با�شا 
الهنغازي . وهكذا تبد�أ معاناة بطل الرواية ـ اللابطولي، المغلوب على �أمره، 
والمزوّرة هويته ودينه حنا يعقوب، خلال رحلة م�ضنية ب�إحدى ال�سفن �إلى 
قلعة بلغراد لي�صبح جزءاً مِـمّا �سُمّي ب»دروز بلغراد« وليم�ضي في �سجون 
البلقان التي كان يحكمها العثمانيون اثنتي ع�شرة �سنة، وفي المقابل كانت 
نة من زوجته هيلانة، وابنته  هناك معاناة �أ�سرة حنا يعقوب في بيروت المتكوِّ

ال�صغيرة بربارة، ف�ضلًا عن معاناة بقية ال�سجناء الدروز. 

وهذه التف�صيلة ال�صغيرة التي التقطها الروائي، ف�ضلًا عن تفا�صيل  	
�أخرى تك�شف معاناة المواطنين العرب تحت حكم العثمانين الذين كانوا 
�أغلب  من  مَنْ�سيّة  تكون  �أن  تكاد  الإ�سلامية،  الخلافة  با�سم  يحكمون 
خين والباحثين العرب في تاريخنا الاجتماعي، ففي  الروائيين وحتى الم�ؤرِّ
بالقوة وير�سلونهم  ال�شباب  العثمانيّون يجنّدون  ال�شام والعراق مثلًا كان 
ي بتجنيد  �إلى جبهات القتال خلال �سنوات الحرب العالمية الأولى فيما �سمِّ
»ال�سفر برلك«، ولحد الآن لا �أحد يعرف عن م�صير �أولئك ال�شبّان  الذين 
م�ؤ�س�سة  تكلف  ولم  ولا جمل.  فيها  لهم  ناقة  لا  ليخو�ضوا حرباً  اقتيدوا 
ر�سميّة �أو مدنية بالبحث عن الم�صائر المجهولة لأولئك المجنّدين ال�شبان. 
الوقائع من  ا�ستثمار هذه  �إمكانية  �أي  الإيمان،  �أ�ضعف  هنا  هو  يعنينا  وما 
تاريخنا لتكون مادة �أوّلية لروايات تخيلية �أو وثائقية، عن هذه الف�ضائح. 

ولان رواية »دروز بلغراد، حكاية حنا يعقوب« تك�شف عن وجهين 
من المعاناة تختلفان مكانياً وزمانياً: هما معاناة حنا يعقوب ذاته في الأ�سر 
بعد  بربارة في بيروت  البلقان، ومعاناة زوجته هيلانة وابنتهما  بلدان  في 
على محورين  وعمودياً  �أفقياً  تتحرّك  الرواية  �أنّ  نجد  ولذا  زوجها.  اختفاء 

�سرديين �أ�سا�سيين �شبه متوازيين:

المحور الأوّل يتعلّق  بمعاناة حنا يعقوب نف�سه بين 1760 و1772في 
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قلعة  �سجن  �إلى  نفيهم  تّم  درزياً  �أ�سيراً   550 ب�صحبة  والأ�سر  المنفى  بلاد 
بلغراد، �أمام المحور الثاني فيتعلّق بحياة ا�سرة حنا يعقوب )زوجته  هيلانة 
وابنته بربارة( في �إحدى القرى الم�سيحيّة الجبليّة المطلّة على جبل �صنين في 

بيروت. 

ومع �أنّ الحركة ال�سردية في كلّ حبكة تكاد �أنْ تتخذ في الغالب منحىً 
من  بال�سرد  يتلاعب  الروائي  �أنّ  �إلا  الحا�ضر،  �إلى  الما�ضي  من  و�أفقياً  خطياً 
خلال حركة عمودية مباغتة يتحرّك فيها بين الما�ضي والحا�ضر، وعبر �أمكنة 
و�أزمنة مختلفة. ويمكن �أنْ نلاحظ �أنّ الحركة ال�سردية التي تتابع حركة البطل 
هي الحركة المهيمنة، لكن الحركة ال�سردية الثانية لا تغيب �أبداً، فهي تطلّ 
من خلال بناء �سل�سلة من الم�شاهد الروائية البيروتية، �أو من خلال �سل�سلة 
من الا�سترجاعات )الفلا�ش باكات( والا�ستذكارات المونولوغية التي تدور 
ذاكرة  ي�ستح�ضرون  الذين  المنفيّين  ال�سجناء  وبقية  يعقوب  في لاوعي حنا 
دوا �أنّهم جميعاً م�سلمين  بيروت والجبل اللبناني �أينما حلّوا وارتحلوا، لي�ؤكِّ
ثنايا  ال�سردي متوا�صلًا بين  التعالق  وم�سيحيّين �ضحايا للا�ستبداد . ويظلّ 
الحركتين ال�سرديتين )الداخل، الخارج( �إلى �أن تنحلّ هذه الثنائية في الف�صل  
الأخير من الرواية بعودة حنا يعقوب �إلى �أ�سرته في بيروت ليحت�ضن زوجته 
هيلانة التي كانت مثل بنيلوب تغزل ال�صوف ـ رمزاً لإخلا�صها ومقاومتها 

لإغراءات �أحد المو�سرين الم�سيحيين. 

والروائي يلج�أ �إلى لعبة �سردية ماكرة تجعل من روايته ذات بنية دائرية. 
�أي  الرواية  لأحداث  الحقيقي  الكرونولوجي  الزمن  من  يبد�أ  لا  فالراوئي 
العام 1860بل من العام 1872، وهو العام الأخير من النفي الإجباري، 
والأحداث  والإ�شارات  بالرموز  وملئ  ومكثّف  محتدم  ف�صل  خلال  من 
ي �إلى ان تتك�شّف �أمامه لاحقاً  التي تظلّ غام�ضة ومبهمة بالن�سبة �إلى المتلقِّ

تفا�صيل ووقائع ت�ضيء  تلك  الايما�ضات الغام�ضة. 
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�إذ تبد�أ الرواية بف�صل يحمل عنواناً فرعياً هو )الجبل الأ�سود 1872(
ونظام الف�صول في الرواية غريب فالف�صول ق�صيرة لايزيد طول الف�صل منها 
�أو ب�شكل  �أنْ تحمل بنية الم�شهد الروائي  على ب�ضع �صفحات فقط وتكاد 
ال�سرد  الف�صل الأوّل مكتوب بطريقة  ال�سينمائي, هذا  ال�سيناريو  بنية  �أدقّ 
الذاتي المب�ؤور الذي يرويه مونولوجيّاً حنا يعقوب في ال�صفحة الأولى من 

الرواية:

»�أيقظي الهدير وارتجاج الأر�ض �أين انا؟ في حب�س الهر�سك �أم في 
قلعة بلغراد؟«))) .

د بنيتها  ومن مكر اللعبة ال�سردية التي اعتمدها الروائي، والتي ت�ؤكِّ
الدائرية، �أن يتكرّر هذا الف�صل بكاملة في نهاية الروايةـ تحديداً في ال�صفحة 
209 اي في المكان الطبيعي زمنياً وكرونولوجياً لها))) ويوا�صل الروائي 
�سرده بعد الف�صل الأوّل بالعودة زمنياً �إلى البداية في الف�صل الثاني المو�سوم 
ية، �إلا �أن هذا ال�سرد لا  »بيروت 1860« حيث ي�سير ال�سرد بطريقة �شبه خطِّ
يظلّ خطياً �أو �أفقياً، فهو يقطع عمودياً من خلال تجميد الزمن م�ؤقتاً والعودة 
والا�سترجاعات  المونولوغات  من  �سل�سلتين  زمن ومكان مختلفين عبر  �إلى 
الرواية  �شخ�صيّات  من  العديد  عنها  يك�شف  التي  والحبكات  والمرويات 
الثانوية الذين يغنّون التجربة الروائية المركزيةّ للبطل ـ اللابطولي حنا يعقوب 
بحوارات وتجارب وا�ستذكارات ومرويّات م�شدودة �إلى البيئة الاجتماعية 

اللبنانية وقيمها وطقو�سها في الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر. 

عن  فيها،  ال�سردي  الخطاب  نظام  ناحية  من  ال��رواي��ة،  تك�شف 
هيمنة  �أوّلًا  فهناك  ال�سردية،  النظر  ووجهات  الأ�ساليب  في  مده�ش  تنوّع 

الم�صدر ال�سابق، �ص9.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص209 .  	(((
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لاوعي  خلال  من  يتر�شّح  �أو  يمرّ  ما   غالباً  وهو  المب�ؤور،  الذاتي  لل�سرد 
البطل اللابطولي حنا يعقوب، ال�ضحية والمحبط والمقهور الذي وجد في 
الب�سيط، وربما  الوعي  بها. وب�سبب  له  �أتون حروب و�صراعات لا علاقة 
م خلال �سل�سلة  ال�ساذج لهذا البطل اللابطولي، يكت�سب هذا الوعي المقدَّ
الو�صف  عن�صر  على  الاعتماد  خلال  من  ومو�ضوعيّة  براءة  مونولوغات 
من  كبيرة  بحيادية  تعر�ض  التي  للأحداث  المنحاز  غير  وال�شيئي  الب�صري 
منظور ب�صري منده�ش لما يرى �أمامه . ولذا كان الجانب الت�أملي �أو العقلي 
في »وجهة نظر« حنا يعقوب محدوداً، ربما يقت�صر على التعبير عن الده�شة 
في  �أ�سرته  �إلى  ويعيده  يه  ينجِّ �أنْ  بالرب،  وا�ستغاثته  �شخ�صياً  له  يحدث  لما 
بيروت كما تحفل الرواية ب�ألوان �أخرى من ال�سرد الذاتي المب�ؤور من خلال 
وعي عدد من ال�شخ�صيات الثانوية الم�شاركة من ال�سجناء الدروز ف�ضلا عن 

مونولوغات زوجته هيلانة. 

الداخلية  المونولوغات  في  المتمثِّل  ـ  هذا  المب�ؤور  ال�سرد  كان  و�إذا 
�سرد  �أي�ضاً  فهناك  الاولى،  الدرجة  من  �سرداً  يعدّ  الروائية  لل�شخ�صيات 
وا�ستذكارات  وحكايات  مرويات  خلال  من  يتحقّق  الثانية  الدرجة  من 
�سنوات  خلال  الثانويّين  الأبطال  من  عدد  يرويها  وم�سموعة  ديالوجيّة 

المنفى. 

ويمكن القول �أنّ هذه الأنماط تدفعنا �إلى القول بوجود حبكة رئي�سة 
ونفيه وعودته، ووجود عدد كبير من  يعقوب  تتمحور حول م�صير حنا 
ا بعدد ال�شخ�صيات الروائية ذاتها، وهي  الحبكات الثانوية �أو الفرعية، رّمب
الرواية.  هذه  في  الروائي  للخطاب  ال�سردي  الف�ضاء  ل  لت�شكِّ تتعالق  كلّها 
العري�ضة  الرائيّة  الم�شاهد  بر�سم  كبيرة  عناية  الآخر،  الجانب  من  نجد  كما 
)البانوراميّة( وال�صغيرة �أو المقرّبة )كلو�س �آب( وهي م�شاهد مكتوبة، كما 
�أ�شرنا بطريقة قريبة من تقنية ال�سيناريو ال�سينمائي، وربما هذا ما يف�ِّرس ولع 
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مكانية  بمحددات  الغالب  في  ومعنونة  ق�صيرة  ف�صول  لبناء  بالميل  الروائي 
مثل )بلغراد، قلعة بلغراد، الجبل الأ�سود، الهر�سك. . الخ(. ويمكن القول، 
ال�سرد  �إلى لون من  تنتمي  الم�شاهد  قد  �أنّ بع�ض هذه  ال�سريعة،  القراءة  من 
الخارجي �أو المو�ضوعي غير المب�ؤور القريب من منظور الراوي العليم، لكن 
بع�ض م�ستويات و�صف الم�شاهد وبنائها  تتّخذ �صفة ال�سرد الذاتي المب�ؤور 
لأنّها تقدّم من خلال عد�سة �أو عين �أو ذاكرة �شخ�صيّة روائية م�شاركة، كما 
�أنّ ال�سرد ب�ضمير الغيبة فد يتج�سّد في الرواية �أحياناً من خلال مونولوغات 
التمييز بين هذين  يجعل  ما  ولي�س من خلال �سرد خارجي، وهو  داخلية 

النمطين �صعباً وملب�ساً ويتطلّب قراءة مت�أنِّية. 

الأ�سود«  »الجبل  المو�سوم  الارتدادي  الأوّل  ف�صله  الروائي  ي�ستهل 
مونولوغ  خلال  من  المتكلِّم  �ضمير  بتوظيف  �سابقاً  نوهنا  كما   1872
داخلي عبر وعي حنا يعقوب » �أيقظني الهدير وارتجاج الأر�ض. �أين �أنا في 

حب�س الهر�سك �أم قلعة بلغراد؟«))).

اللابطولي  البطل  وعي  على  تهيمن  التي  هي  القلقة  الأ�سئلة  هذه 
الذي فر�ضت عليه تجربة �صعبة ومميتة لا علاقة له بها، ولذا فهو ينقل هذه 

ال�سل�سلة من الت�سا�ؤلات:

كم  وال�صغيرة  وهيلانة  ؟  هذا  بي  الرب ّ ي�صنع  كيف  العدل؟  »�أين 
كبرت و�أنا لا �أراها ولا �أ�سمع �صوتها«))).

ت�أ�سي�سي  ف�صل  وهو   »1860 »بيروت  الثاني  الف�صل  يكتب  بينما 
الزمني  الترتيب  ناحية  من  الأول  الف�صل  ب�شكل  الحقيقة  في  ـ  لانه  مهم 

)الكرونولوجي( ويكتب  عبر �ضمير الغائب: 

الم�صدر ال�سابق، �ص 9.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 9.  	(((
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يعقوب  ق�سطنطين  هيلانة  وزوجته  يعقوب  حنا  حكاية  »ه��ذه 
وابنتهما بربارة، وفيها ما وقع للعائلة البيروتية ال�صغيرة من م�صائب«))). 

الراوي  والى  الخارجي  ال�سرد  �إلى  ينتمي  ال�سرد  هذا  كان  ما  و�إذا 
داخلي  �سرد  �إلى  يتحوّل  ما  �سرعان  الف�صل  هذا  في  ال�سرد   ف�إن  ال�ضمني، 
�ضمير  بتوظيف  هيلانة  وعي  داخل  ين�ساب  مونولوغ  خلال  من  مب�ؤور 
الغائب الذي هو �صورة مموّهة ل�ضمير المتكلِّم: »كانت هيلانة تخ�شى عليه 
والغرباء في  الع�ساكر  كثرة  ب�سبب  الفترة  تلك  المبكر  اليومي  من خروجه 

البلد«))). 

وهذا النمط من ال�سرد الذي يتّخذ مظهر  ال�سرد الخارجي غير المب�ؤور 
والذي يتحوّل لأنه يكون �سرداً ذاتياً مب�ؤوراً من خلال وعي �شخ�صية روائية 

هو ما نجده في الكثير من ف�صول الرواية ومنها الف�صول الثلاثة المو�سومة:

بـ»�شفاعة في الق�شلاق«))) وكذلك الف�صل الخا�ص بـ»كاية م�صطفى 
يرويها  كان  التي  الحكائية  المرويات  عن  ف�ضلًا  الثلاثة«)))  وبناته  مراد 
د �أنّ ال�صفة المهيمنة لل�سرد الروائي  ال�سجناء الدروز في المنفى وهو ما ي�ؤكِّ
هي ال�سرد الذاتي المب�ؤور الذي يبعد الرواية عن المبا�شرة والتقريرية ويجعلها 

تنتمي بو�ضوح �إلى ا�ساليب ال�سرد الحديث . 

رواية ربيع جابر »دروز بلغراد« حكاية حنّا يعقوب، مع �أنّها رواية 
النهاية  في  �أنها  �إّال  والجماعية،  الفردية  والم�آ�سي  بالآلام  ومكتظّة  موجعة 
تفتح نافذة في �أفق م�سدود وت�شير �إلى الم�ستقبل لتنقل ر�سائل �سيا�سيّة وثقافيّة 

الم�صدر ال�سابق، �ص، 11.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص12.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص، 14 ـ20.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 117.  	(((
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قا �أبناء لبنان، لأنّهم  واجتماعية كبيرة منها �أنّ الدين والطائفة لا يمكن ان يفرِّ
يواجهون م�صيراً �إن�سانياً واحداً. 

�إنها رواية مكتوبة بطريقة تجعل القارئ م�شدوداً اليها والى �أحداثها 
�إلى حد كبير,وعلى  مّما يجعلها بحقّ رواية متميِّزة  و�شخو�صها وثيماتها، 
الذي يحوّله  التاريخ  �أنّه  �إّال  الخام  التاريخ مادتها  تنهل من  �أنّها  الرغم من 

الخطاب ال�سردي �إلى حا�ضر حيّ ودال. 
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»�أنثى ال�سراب« بو�صفها لعبة ميتا ـ �سردية 

تعلن رواية »�أنثى ال�سراب«))) للروائي وا�سيني الأعرج منذ البداية 
عن نف�سها بو�صفها لعبة  �سردية، وب�شكل �أدقّ نقول نحن �إنها لعبة ميتا�سردية 

تحديداً. 

�شخ�صيات  لخلق  وتخييلي  افترا�ضي  تلفيق  على  قائمة  فالرواية 
الإ�شكاليّات  في  تنهمك  فهي  ول��ذا  ال��ورق،  على  و�صراعات  و�أج��واء 
الإجرائيّة المتعلِّقة ب�صوغ الخطاب الميتا�سردي وبناء ال�شخ�صيات، ومحاورة 
المعنى، وال�سعي لإقامة ج�سور �آمنة مع القارئ، هي باخت�صار ـ تماماً مثل 

الم�سرح الملحمي عند بريخت. 

تريد �أنْ تنزع كلياً وهم التماهي مع هذه التجربة الكتابية ال�صرف، 
قد  التي  الأوهام  ت�صديق  عن  بعيداً  تماماً  يقظة  حالة  في  المتلقي  يظلّ  و�أن 
تن�سجها اللعبة الكتابيّة ذاتها، م�ؤكدة �أكثر من مرّة وفي �أكثر من موقع، �أنّ 
�أمام لعبة كتابية افترا�ضية لي�س �إلا، وهذا هو �أعلى ما تتوق اللعبة  القارئ 

الميتا �سردية لتتحقّق على م�ستوى �صياغة الخطاب الروائي الحديث. 

الأعرج، وا�سيني "�أنثى ال�سراب" رواية، �صادرة عن "كتاب  ـ دبي  الثقافي"  	(((
دولة الامارات، 2009. 
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الم�ؤلِّف  بين  والحدود  الفوا�صل  ت�ضيع  ال�ساخن  الا�شتغال  هذا  في 
وا�سيني الأعرج، وبين الرواة وال�شخ�صيّات، لأن الم�ؤلِّف وا�سيني الأعرج 
�أ�سا�سيّاً في  الروائية، بو�صفها طرفاً  التجربة  با�سمه و�شخ�صيته داخل  يزج 
�أنّ الروائي  النقدية،  �أننا ندرك على م�ستوى الممار�سة  لعبة �شدّ الحبل، مع 
حالما ي�شرع بالكتابة يتخلّى عن �شخ�صيته و�صوته ويف�سح المجال �أمام ذاته 
بطل  مار�سيلٍ  �أنّ  الحديث  النقد  �أعلن  فقد  والحياة  للتعبير  قناعه  �أو  الثانية 
مار�سيل  الراوية  بم�ؤلف  له  علاقة  لا  ال�ضائع«  الزمن  عن  »البحث  رواية 
برو�ست، بل هو مجرّد �شخ�صية ورقية تخيلية م�ستقلة عن م�ؤلفها الحقيقي، 
وهذا ما يتعين علينا ان نقول عن بطل الرواية الذي يحمل وا�سيني، فهو 
اي�ضاً �شخ�صية تخييلية لا علاقة لها بالم�ؤلف ذاته، وان كانت ت�ستعير بع�ض 

ملامحه وكلماته ولغته وتاريخه، 

من المعروف �أن المعنى الميتا �سردي meta_ narration  في الرواية 
�أ�أحياناً بالميتا ـ روائي meta_fiction كان قد ظهر  العالمية والذي ي�سمّى 
لأوّل مرّة في �سبعينات القرن الما�ضي على ايدي روائيّين �أمريكيّين، �أمثال، 
�أن  حاول  بيكيت،  �صموئيل  وناباكوف  غا�س،  وليم  وبارث  جين  فادلر 
يقطع ال�صلة بتقاليد الحداثة  في ال�سرد ويقترب  من جوهر ما بعد الحداثة 
وان يعتمد على �آليات �سردية جديدة، منها عودة �صوت الم�ؤلِّف وح�ضوره، 
�أو  ق�صة  براوية  الانهماك  �أو  و�أ�سرارها،  الروائية  الكتابة  بهمّ  والان�شغال 
حكاية داخل الرواية من خلال البحث عن مجموعة وثائق وبيانات خا�صة 
مخطوطة  على  الاعتماد  خلال  من  �أو  معّني  بحدث  �أو  معيّنة،  ب�شخ�صيّة 

نة �أو مجموعات مرويّات �شفاهية تكون متناً �سردياً متكاملًا.  مدوَّ

التاريخ  مع  حواراً  ال�سردي  اللون  هذا  في  الروائي  يقيم  ما  وغالباً 
ا�ستح�ضاراً �أو �إعادة �إنتاج، و�أحيانا من خلال تعاليق وتوازي بين الما�ضي 

والحا�ضر. 
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الفرعي  والعنوان  ال�سراب«  من  »�أنثى  الرئي�سي  العنوان  من  فبد�أ 
»�سكر  المو�سوم  ذاته  الكتابي  للم�شغل  كو�صيف  ق�سمين  من  ن  المتكوِّ له 
مات  يبوريوم« و»في �شهوة الحبر وفتنة الورق« ومروراً بالإهداءات والمقدِّ
من  �أ�سا�ساً  المت�شكّل  الروائي  بالمتن  وانتهاء  الراوية  بها  تحفل  التي  الكثيرة 
من  ال�سراب  و�أنثى  وا�سيني  البطل  بين  ورقية(  )مدوّنات  متبادلة  ر�سائل 
دون �أن نهمل الهوام�ش الأخيرة التي �ضمّت �أكثر من مائة وع�شرين حا�شية 
ية، لأنّها  ية والغير ن�صِّ تك�شف بع�ض �أ�سرار ال�صنعة الكتابيّة ومرجعياتها الن�صِّ
دائماً تحاور الن�صّ الروائي وتتعالق في ا�شتباك ن�سيجي وثيق، فت�صبح جزءاً 
ي الميتا �سردي، للروائي: هذه كلها مفردات و�آليات ا�شتغال  من المتن الن�صِّ
الن�ص  هذا  ان  على  العالمية  بالنداءات  ي�ضج  �سردي  مبنى  خلق  �إلى  تقود 

الروائي هو مجرّد ا�شتغال تخيّلي مادته الأ�سا�سية الحبر والورق. 

وبالت�أكيد المخيّلة الجامحة، لروائي لا يكفّ عن التجريب والم�شاك�سة 
الأ�سا�سية  ف�صولها  قبيل  الرواية  تنفتح  الم�ألوفة،  ال�سردية  الأن�ساق  وك�سر 
يه بمتن خارج  ل المتن الرئي�س للرواية على ما يمكن ان �أ�سمِّ الثلاثة التي ت�شكِّ
الرواية ��سأطلق عليه م�ؤقّتاً م�صطلح »ما قبل الرواية« وهو يكاد �أن يتداخل 
ي وهذا المتن الماـ قبل روائي  ية التي ت�سبق �أحيانا المتن الن�صِّ مع العتبات الن�صِّ
يت�شكّل من ر�سالتين متبادلتين بين البطل والبطلة وب�شكل ادق بين وا�سيني 
يا في نهاية الرواية، لكنّهما نُقلا من �أجل  وليلى، وهما يمكن �أن يقعا خطِّ
القارئ  ي�ستحثّ  �أمر  وهو  بالبداية،  النهاية  وارتباط  ال�سرد  دائرية  توكيد 

الجاد على �إعادة قراءة الرواية مرة اخرى لكي لا ي�ضيع عليه الكثير. 

في  رغبة  على  تنطوي  �سردية  الميتا  الكتابة  �أنّ  ملاحظة  ويمكن 
للك�شف  الميل  خا�ص  وب�شكل  الوقائع،  في  للأحداث  والتوثيق  التدوين 
عن مخطوطات �أو وثائق �أو ر�سائل �أو كتب عادة من�شغلة بالكتابة ال�سردية، 
ي مظاهر الأدب وال�شعريةّ  كما نجد في هذا اللون  الروائي ما يكفي لتق�صّ
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فيه  النظر  ووجهات  لغتها  خا�ص  وب�شكل  ال�سردي  الخطاب  وطبيعة 
وال�ضمائر ال�سردية الأ�سا�سية التي تهيمن  على المناخ ال�سردي. 

»الموجة                هذه  من  كبير  حدٍّ  �إلى  �أف��اد  قد  العربي  الروائي  �أنّ  ومع 
الميتا �سردية في الرواية الأمريكية والأوروبيّة التي بد�أت كما هو معروف 
في �سبعينيات القرن الما�ضي �إّال �أنّه �سبق له و�أنْ وظّف هذا اللون من ال�سرد 

بطريقة عفوية حتى قبيل ظهور تلك الموجة  في الرواية العالمية. 

المرة الاولى  للروائي الجزائري وا�سيني الأعرج فهذه هي  وبالن�سبة 
الكثير  ك�شف  فقد  الرواية  في  �سردية  الميتا  المقارنة  هذه  فيها  ف  يوظِّ التي 
عن  بالبحث  الان�شغال  ومنها  المنحى  هذا  مثل  عن  ال�سابقة  رواياته  من 
مخطوطة �أو كتاب �ضائع كما هو الحال في رواية »المخطوطة ال�شرقية«))) 
التي تك�شف من عنوانها، عن فكرة البحث عن مخطوطة �شرقية �ضائعة، �أو 
من خلال الحر�ص على التدوين ور�صد الوقائع اليومية ب�شكل يوميات �أو 
مذكّرات �أو مدوّنات كما هو الحال في رواية »البيت الأندل�سي«)))  وتكاد 
لا تخلو رواية من روايات هذا الروائي من وعي وا�ضح ب�أ�سرار اللعبة الميتا 
ـ �سردية و�شروطها والتي تبلغ ذروتها روايته قيد الدرا�سة »�أنثى ال�سراب«. 

من الدلالات والرموز والوقائع  التي بدت عائمة ودونما ت�أويلات 
الأ�سئلة  من  مجموعة  تفتحان  فالر�سالتان   . واقعية  �أو  ية  ن�صِّ مرجعيات  �أو 
�أمام القارئ الذي  وعلامات الا�ستفهام الملغزة التي تظلّ مبهمة وغام�ضة 
الرواية  بيانات  قاعدة  في  المعلوماتية  الفراغات  هذه  ردم  بانتظار  يظلّ 
الأ�سا�سية، فاللعبة ال�سردية في »ما قبل الراوية« تحيلنا �إلى �أ�سماء ووقائع لم 

الأعرج، وا�سيني، "المخطوطة ال�شرقية" رواية، دار المدى دم�شق، 2002.  	(((
المانيا،  الجمل،  من�شورات  رواي��ة،  الأندل�سي"  "البيت  وا�سيني،  الأع��رج،  	(((

بيروت، بغداد، 2010. 
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ترد في ال�سرد بعد، ولذا فهي بمثابة ا�ستباقات �سردية« �أو عنا�صر ت�شويق و�شدّ 
بمعرفة  مطالب  فالقارئ  ولذا  توقّعه،  �أفق  في  وت�ؤثِّر  القارئ  يقظة  ت�شحذ 
طبيعة الأزمنة ال�صراعية في الرواية التي دفعت البطلة )ليلى( �إلى قرار خطير 
ب�إنهاء حياتها بوعي مقلدة كما يقول مقاتلي ال�ساموراي، ولكن بطلقة من 
م�سدّ�سها الذي تحمله معها، كما �أنّ القارئ يظلّ يجهل من تكون مريم؟ 
الكائن  �أم  الحقيقي  الكائن  هي  هل  القناع؟  �أم  الأ�صل  هي  ليلى  �أنّ  وهل 
الورقي؟ �أم هي مجرّد �صورة في مر�آة وهمية �أو قرين نابع من داخل الأنا؟ 
يبحث  الذي  ال�صبور  القارئ  �أمام  ترت�سم  تظل  الأ�سئلة  من  وغيرها  هذه 
نها  المتن ال�صغير: متن ماقبل  عن �إجابات �شافية لأ�سئلته الم�شروعة التي �ضمَّ

الرواية. 

بعد  �أي  الأوّل،  بالف�صل  تبد�أ  والتي  للرواية،  الحقيقيّة  البداية  �أمّا 
توظيف  على  قائمة  ية  خطِّ �سردية  بنية  فتملك  الا�ستهلاليتَْني  الر�سالتين 
المونولوغ الداخلي من خلال اختراق وعي البطلة ليلى وا�ستنطاقة وهي ـ 
البدايةـ �شبيهة �إلى حدٍّ كبير بخاتمة الرواية التي تنه�ض �أي�ضاً على بنية �سردية 
ية ذات طابع مونولوغي �أي�ضاً من خلال وجهة نظر ليلى كذلك، مما  خطِّ
ين ترابطاً وترا�سلًا وتفاعلًا وي�شعرنا ب�أنّنا �أمام زمن روائي  يمنح هذين الن�صَّ
ق�صير ومحدّد يمكن �أنْ يقا�س بال�ساعات، على الرغم من �سيولته وامتداداته 
بالبنية  الإح�سا�س  ق  يعمِّ �أمر  وهو  وعمودياً  �أفقياً  والم�ستقبل،  الما�ضي  في 

الدائرية للرواية. 

ين ال�سرديَْني المتباعدين  وهذا الأمر يدفعنا �إلى الاعتقاد ب�أنّ هذين الن�صَّ
لان ت�أطيراً �سردياً للرواية بكاملها، التي  موقعاً والمتقاربين �سرداً وزمناً ي�شكِّ
تكاد تنه�ض بمجملها على نظام الترا�سل الذي يندرج بو�صفه قطعاً ل�سياق 
عنا ذلك على الذهاب �إلى القول �أنّ منظور  ال�سرد الخطي �أحياناً، كما ي�شجِّ
)ليلى( �إلى �ساردة، مثلها مثل �إنموذجاً في النوع �شهرزاد، وهي تحكي ق�صة 
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وهو  )مريم(،  الآخر  ظلِّها  من  رة  المدمِّ وغيرتها  )وا�سيني(  لحبيبها  ع�شقها 
الذكوري  للمنظور  وك�سراً  الرواية  في  الأنثوي  للمنظور  تمركزاً  د  ي�ؤكِّ ما 
الذي يمثِّله البطل على الرغم من قوّة تاثيره و�شخ�صيّته، وي�أتي ال�سطر الأوّل 
لليلى  د هيمنة المنظور الأنثوي  لي�ؤكِّ للرواية  الف�صل الأوّل  الا�ستهلالي من 

على ال�سرد: 

»مَنْ �أنا الآن بعد كلّ هذا العناء؟ كلّ �شيء �إّال مريم؟))). 

ال�سرد  هذا  �سيطرة   من خلال  لا  الأنثوي  ال�سرد  هيمنة  لنا  وتت�أكّد 
البطل  مركز  �إق�صاء  في  للغاية،  مهمّ  �أمر  وهذا  بل  الروائي،  الف�ضاء  على 
الذكر �سردياً في الكثير من الحالات، حيث يظلّ مرويّاً عنه فقط، �أو حا�ضراً 
البطلة  تقوم  الذي  الروائي  الم�شهد  بنية  خلال  من  �أو  ر�سائله  عبر  احياناً 
الأنثى با�ستح�ضاره، مع �إدراكنا �أنّ الاق�صاء ال�سردي للبطل »الذكر«لاينفي 
نرج�سيّته  و�صراعه مع البطلة/ الانثى لل�سيطرة على ف�ضاء ال�سرد والتخييل 
الأنثوي  ال�سرد  زمن  �أنّ  هنا  القول  ويمكن  وال�شخ�صيّات.  والأح��داث 
وهو زمن الحا�ضر الذي يتناوب مع زمن الما�ضي المتمثِّل في الر�سائل، هو 
يته وح�ضوره، مع �أنّه يبدو ق�صيراً، �إّال �أنّه مترابط  زمن البطلة ليلى في خطِّ
ومتما�سك . ويبد�أ هذا الزمن  الم�ؤنّث منذ �أن حملت ليلى م�سدّ�سها وهي 
الزمن  هذا  وينتهي  الرحمية.  المر�ضية  التحاليل  نتائج  لإ�ستلام  في طريقها 
تتوهّم  ليلى عطراً  ت�شمّ  عندما  الثالث  الف�صل  من  الأخيرة  ال�صفحات  في 
اختلط  حيث  منها،  للانتقام  بملاحقتها  فتبد�أ  »مريم«،  غريمتها  عطر  �أنّه 
مريم مج�سّدة في  تتخيل �صورة  مما جعلها  وبالجنون،  بالوهم  الواقع  عليها 
انطلقت كالمجنونة  الب�صيرة. ولذا  العطر فت�شعر بالاختلاط وفقدان  امر�أة 
ي�أمرها  الذي كان  ال�شرطة  تمتثل لأوامر رجل  ان  راف�ضة  النا�س  بين ح�شد 

الاعرج، وا�سيني، " انثى ال�سراب"، �ص12.  	(((
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بالتوقّف و�ألقاء م�سد�سها، مندفعة �إثر عطر مريم المتخيّل عطر �أنثى ال�سراب، 
م�صيرها  النهاية  في  لتَلْقى  لكا�سكند  »العطر«  برواية  يذكّرنا  م�شهد  في 
التراجيدي الفاجع من جراء الطلقات الكثيرة التي �أطلقها ال�شرطي والتي 
ت�سبّبت في تفجير الدم من �صدرها ودخولها في غيبوبة عميقة »ربما هي 

غيبوبة الموت«. 

ويترك موت البطلة �أو احتمال موتها �أكثر من ��سؤال حول مبرِّرات 
لجوء الروائيّين �أحياناً �إلى قتل �أبطالهم المركزيَّين، وفيما �إذا كان هذا الموت 

�أو القتل �إ�شارة  �إلى ن�شوء �أزمة لا يمكن علاجها الا بالموت. 

الان�شطار  حالة  على  وا�ضح  قيا�س  ال�سراب«  »�أنثى  رواية  في  ليلى 
حياتية  تجارب  �أو  نف�سيّة  ات  ر�ضّ نتيجة  العربية  المراة  لها  تتعرّ�ض  التي 
بالا�ضطهاد  الإح�سا�س  �أو  ـ  »البارانويا«  بطريقة  �شخ�صيتها  ق  تمزِّ عنيفة، 
الوحيدة  لي�ست  يبدو  كما  الأعرج  وا�سيني  بطلة  وليلى  وال�شيزوفرينيا. 
التي تعي�ش حالة ف�صام في الهوية  العربية والحديثة  الرواية  بين �شخ�صيات 
ال�شخ�صيّة، ولا تعرف ب�شكل وثيق هويتها �أو ا�سمها . )فنهلا( بطلة رواية 
هويتها  حقيقة  تعرف  لا  �صبح  علوية  اللبنانية  للروائية  الغرام«)))  »ا�سمه 
المن�شطرة، كما �أنّ »حياة البابلي« بطلة رواية »�سيّدات زحل«))) للروائية 

العراقية لطفية الدليمي هي الأخرى لا تعرف ا�سمها الحقيقي:

�أ�أنا حياة البابلي، �أم �أنني �أخرى ؟ومن تكون �آ�سيا كنعان التي �أحمل 
جواز �سفرها؟«))). 

�صبح، علوية "ا�سمه الغرام" رواية من�شورات دار الآداب، بيروت، 2009 .  	(((
الدليمي، لطفية "�سيدات زحل" رواية، ف�ضاء للن�شر والتوزيع، عمان، الاردن،  	(((

 .2009
الم�صدر ال�سابق، �ص 9.  	(((
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قبل  من  �شخ�صيتها  ا�ستلبت  التي  المر�أة  �إنموذج  �إنّ  القول  ويمكن 
الم�ؤلِّف تمدّ جذرهها في ن�صّ غائب موازٍ �آخر  �أ�شارت اليه الرواية �صراحة، 
للروائي  »نجمة«  رواية  بطلة  اغتراب  ازمة  في  يتمثّل  الغائب  الن�ص  وهذا 
الجزائري كاتب يا�سين، ونعني بها زليخة الا�سم الحقيقي للبطلة الروائية ــ 
�أزمة اغتراب  ــ نجمةــ والتي عا�شت  الورقية على حدّ تعبير رولان بارت 
ا�سمها  امحاء  �إلى  �أدّت  ظِل  �إلى �شخ�صية  تتحوّل  وجودية حادة، مما جعلها 
المزدوج هذا وهي  الم�أ�ساوي  �أح�س�سنا بموقفها  ووجودها الحقيقي))) وقد 
تقف �أمام قبر كاتب يا�سين، وهذا ما اكت�شفته ليلى، �أكثر من مرة، عندما 

ت عن �إح�سا�سها هذا بعد لقائها بزليخة: عَّرب

)�أ�شعر في الكثير  من الأحيان ب�أن زليخة ت�شبهني في كلّ �شي . . . 

زليخة التي وقفت منك�سرة . . . بعد ما �سرق منها كاتب يا�سين �سّرها 
الخفي، و�سلّمه لنجمة، امر�أة من ورق �شفّاف غطّت عليها))) وقالت مرة: 
لمعاناة  الغائب  الموازي  الن�ص  ابتلعتها))). هذا  زليخة كانت �ضحية نجمة: 
الا�ستلاب لدى بطلة الرواية ليلى ظلّ يتكرّر على امتداد الرواية مثل لازمة 

مو�سيقية:

ح به في الفراغ المميت،  »�سرق مني وا�سيني �إ�سمي الحقيقي، وطوَّ
وحتى  هويتي  مني  و�سرق  داخلي،  في  �شيء  كل  �أكل  ا�سماً،  لي  وا�شتق 

�ألب�ستي«))) . 

الأ�سلوب  طبيعة  يكت�شف  �أن  القارئ،  وكذلك  الناقد،  وي�ستطيع 
ال�سردي واللغوي والو�صفي الذي يعتمده وا�سيني الأعرج في الكثير من 

الأعرج، وا�سيني"�أنثى ال�سراب" �ص، 312.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 213.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص، 163.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 64 .  	(((
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�أخيلة  ال�شعرية ويحلِّق في  اللغة  توظيف  �إلى  يجنح  �أ�سلوب  رواياته، وهو 
رنا بعوالم الرومان�سيِّين الإنجليز والفرن�سيِّين والعرب،  رومان�سية مجنّحة تذكِّ
حتى انتهينا �إلى ا�ستنتاج يعدّ رواية طوق اليا�سمين التي كُتبت العام 2001 
خا�ص  وب�شكل  ال�سراب«)))  »�أنثى  لرواية  الأوّل  الجنيني  ال�شكل  بمثابة 
من  الر�سائل  طاقة  لا�ستثمار  عمدت  التي  وبنيتها  ولغاتها  �أ�سلوبيتها  في 
للحب  �أحياناً- وتمجيدها  والإن�شائية  ـ  الغنائية  الرومان�سية  ونزعتها  جهة 

ية. وطقو�سه العلنية وال�ِّرس

والعنونة  الثيمة  في  تنا�صات  اليا�سمين«  »طوق  رواية  حملت  فقد 
والبلاغة الأ�سلوبية مع كتاب »طوق الحمامة« لأبن حزم الأندل�سي، وهو ما 
يمكن للقارئ �أنْ يلم�سه بو�ضوح  في �إحدى »عتبات« الرواية))) كما �أقامت 
الرواية تنا�صاً مع �شعر نزار قباني وب�شكل خا�ص ق�صيدته »طوق اليا�سمين« 
كما  والحبّ،  والهيام  الع�شق  ب�صور  ذلك  عن  ف�ضلًا  الرواية  واحت�شدت 
وجدنا فيها �أغلب ال�شخ�صيّات الن�سوية المركزية في روايته »انثى ال�سراب« 
ومنها مريم بطلة روايته الورقية التي كانت تناف�س ليلى على قلب البطل. 
وكما كنّا نتلمّ�س فيها ذلك المنحى ال�سير- ذاتي )الاوتوبيوغرافي( الذي 
وجدناه في »�أنثى ال�سراب« من خلال ا�ستلهام �سيرة حياة وا�سيني الاعرج 
وتجربته وكتاباته، والتي ت�صل �أحياناً �إلى حدّ النرج�سية، حيث نجد �صورة 
نر�سي�س تتماهى مع �صورة البطل الروائي من خلال حبّ الذات والتمرّ�ؤ 
الآخرين  على  ذاتي  و�شعوري  �سيكولوجي  �إ�سقاط  عمليّة  وممار�سة  فيها 

والأ�شياء.

 ) )ط2  بيروت  العربي،  الثقافي  المركز  اليا�سمين"  طوق   " وا�سيني  الأعرج،  	(((
 .2006

الأعرج وا�سيني "�أنثى ال�سراب"، �ص7 	(((
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وكان وا�سيني الأعرج، الم�ؤلِّف قد قال مرّة »�أنّ مريم هي �أنا«))) وهو 
بهذا يت�شبّه بالروائي الفرن�سي فلوبير الذي قال كلمته الذائعة ال�صيت »مدام 

بوفاري هي �أنا«. 
وهذا الأمر يدفعنا �إلى الاعتقاد �أنّ رواية »�أنثى ال�سراب« هي رواية 
�سيرة ذاتية )اوتوبيوغرافية( لكنّها مموّهة من خلال اللعبة الميتا�سردية، ولي�س 
من خلال �شروط �أو �آليات ال�سيرة الذاتية �أو ال�سيرة الروائية. ومن مظاهر 
ال�سيرة الذاتية لحياة الروائية التقاط الكثير من اللقطات والم�شاهد الحيّة التي 
عا�شها وا�سيني الأعرج والمئات من المثقّفين والأدباء والإعلاميين في الجزائر 
ال�شعب  �ضد  الإرهابية  العنف  �أعمال  فيها  ت�صاعدت  التي  ال�سنوات  �أثناء 
كلّ  و�إ�سكات  لت�صفية  خططت  والتي  فيه،  ومثقَّ الوطنية  وقواه  الجزائري 
العقول المثقّفة وال�شجاعة التي وقفت �ضد العنف الأرهابي الدموي، وقد 
المفكّرين والمثقّفين  للمئات من  الهجرة الا�ضطرارية  �إلى  العنف  �أدّى هذا 

الجزائريين الذين عانوا مرارة المنفى والت�شّرد والخوف. 
رائحة  �أنّ  �إّال  البطلين،  يغمر  الذي  الحبّ  في�ض  من  الرغم  »على 
الموت والعنف والإرهاب تطلّ لتف�سد الحياة))). و�إذا ما كان المظهر الميتا 
�سردي يتداخل  مع ال�سيرة الذاتية، لأنّه يمثِّل وعياً بالكتابة، ووعياً بحركة 
�أو تحديداً  ال�سردية  الكتابة والكتابة  التاكيد على ق�صدية فعل  ف�إنّ  الأ�شياء، 
�أ�صبحت الكتابة ملاذاً  �إذ  الكتابة الميتا �سردية تهيمن على المناخ الروائي. 
بديلًا:  وطناً  �أ�صبحت  كما  والحياتية،  العاطفية  والخ�سارات  الموت  من 
»�صحيح �أّين خ�سرت �أر�ضاً جرحت ذاكرتي، لكنِّي ربحت وطناً عظيماً 
وحدها  الأ�صدق،  وحدها  والنهائية،  الوحيدة  �أر�ضي  الكتابة،  وطن  هو 

الأنقى، عندما ينكرك الآخرون ويخرجونك من ذاكرتهم«))). 

الم�صدر ال�سابق، �ص247.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص104.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص84.  	(((
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ال�سحرية  والتعويذة  المتبقّي  الوحيد  الحائط  �إلى  الكتابة  وتتحوّل 
لمواجهة الموت:

�شهادتي  هي  ي،  المتبقِّ الوحيد  حائطي  هي  الغالية  �أيتها  »الكتابة 
ال�صادقة �ضد ع�صر يت�ضاءل �شيئاً ف�شيئاً لدرجة الانهيار والموت«))). 

هويّتها  با�ستعادة  مطالبة  مرّة  من  �أكثر  ت�صرخ  ليلى  البطلة  �أنّ  كما 
ب�أنّ ال�شخ�صيات  �إحالة ن�صّ مقولة رولان بارت  الم�سروقة، وترف�ض دونما 

الروائية هي كائنات ورقية: 

�أن  يحاول  التي  وا�سيني  حقيقة  ولكنّني  ورق،  من  امر�أة  »ل�ست 
يتفاداها وربما �إخفاءها وهي منغر�سة فيه بقوة«))). 

تنفي  كانت  و�إن  الم�ؤلِّف،  على  بالتمرد  ر  تفكِّ البطلة  �أنّ  ونلاحط 
ذلك �أحياناً تماماً مثلما فعلت �شخ�صيّات م�سرحية لويجي بيرانديللو« �ست 
�أعلنت عن تمرّدها على الم�ؤلف. فها  �شخ�صيات تبحث عن م�ؤلِّف »التي 

هي ليلى تعترف وهي في حالة بين التمرّد والإحباط:

»لي�س في نيّتي �أن �أتمرّد على وا�سيني كما تفعل عادة  ال�شخ�صيات 
الكتابية عندما ت�صاب بالخيبة في ال�صميم«))).

يمكن القول �إنّ رواية »�أنثى ال�سراب« تنه�ض على قاعدة التوظيف 
الواعي ل�شروط اللعبة الميتا �سردية و�آلياتها وف�ضاءاتها المتنوعة. 

الم�صدر ال�سابق، �ص416.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص24.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص158.  	(((



409

تذييل 
اللعبة الميتا�سردية بو�صفها تجريباً

المائة  ناهز  قد  العراق  في  الق�صيرة  الق�صة  عمر  �أنّ  من  الرغم  على 
�أكثر من ن�صف قرن  ت�أخّر  الق�ص�صي ذاته قد  التجريب  �أنّ  �إّال  عام تقريبا، 
بدايات  في  ظهرت  قد  الق�صيرة  الق�صة  كانت  ما  و�إذا  التاريخ.  هذا  من 
ع�شرينيات القرن الع�شرين مع نماذج ق�ص�ص الر�ؤيا ف�إن التجريب الق�ص�صي 
لم يبد�أ بالظهور �إلا في الن�صف الثاني من القرن الع�شرين وربما مع كتابات 
ا�صين �أمثال عبد الملك نوري و ف�ؤاد التكرلي ومهدي عي�سى ال�صقر في  ق�صّ

الخم�سينيات.

الق�صة  التجريب تلك بموجة الحداثة الأولى في  وقد اقترنت عملية 
العراقية �آنذاك . ولم تبد�أ عملية التجريب باتخاذ مظهر لافت ومميَّز �إلا مع 
الثانية في  الحداثة  بم�شروع  وثيق  باقتران  �أي  ال�ستينيات،  ا�صي  ق�صّ تجارب 
ال�ستينيات . وقد يبدو هذا الأمر طبيعياً �إلى حد كبير  . �إذ لا يمكن الحديث 
عن �أي تجريب �إلا في �ضوء توافر متن �سردي معترف به بو�صفه يمثِّل الر�صيد 
 Deviation الأ�سا�س لأي تجربة ق�ص�صية، ذلك �أنّ التجريب هو انحراف

�أو خروج على ن�سق ثابت ومعياري له �أ�س�سه وتقاليده و�آلياته. 
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�إذ لا يمكن لأيّ تجربة ق�ص�صية �أن تولد تجريبية، لأنها تفتقد عند ذاك 
ف به.  �إلى معامل انك�سار �أو انحراف عن ن�سق �سابق معرَّ

الق�صيرة هو فن م�ستحدث ومولّد في  الق�صة  �إنّ فن  يقال هنا  وقد 
ثمرة  والم�سرحية  الرواية  مثل  حديثة  �أدبية  �أجنا�س  ��شأن  ��شأنه  وهو  �أدبنا 
النماذج  ولذا فهو  �أو الاطلاع على  الات�صال بالآخر من خلال الترجمة 
مجموعة  بدورها  تطرح  والتي  المقارن،  النقد  في  الأثيرة  المو�ضوعات  من 
مكان  لي�س  هذا  الوجيهة،  والاعترا�ضات  والت�سا�ؤلات  الإ�شكاليات  من 
م�ساجلتها الآن. وقد يقال جرياً على ذلك، �أنّ التجريب يمكن ان يدخل 
يكون تجريبياً،  قد  الذي  العالمي  ال�سردي  بالأنموذج  الت�أثّر  بداية عملية  مع 
وهذا الافترا�ض وارد نظرياً، لكن الواقع الملمو�س للتجربة الق�ص�صية يبِّني 
كبير،  حد  �إلى  وبدائية  تقليدية  الأغلب  في  كانت  الق�ص�صيّة  البدايات  �أنّ 
والموا�صلة،  الممار�سة  من  عقود  بعد  �إلا  مقبولًا  فنياً  �شكلًا  تتّخذ  لم  و�إنّها 
لكن ذلك لا يمنع من ظهور ا�ستثناءات هنا وهناك في عدد من التجارب 
من  الثاني  الن�صف  حتى  ظهورها  ت�أخّر  التي  والعربيّة  الخليجية  الق�ص�صية 
القرن الما�ضي لانها كانت مت�أثِّرة بنماذج ق�ص�صية تجريبية عربية �أو عالمية، 
التجريب  كان  ما  و�إذا  وا�ضحة.  تجريبية  ملامح  البداية  منذ  �أك�سبها  مما 
من  وبلاغية   و�أ�سلوبية  ل�سانية  مظاهر  البداية  في  له  اتخذ  قد  الق�ص�صي 
خلال التجريب على م�ستوى اللغة الق�ص�صية و�أ�ساليب ال�سرد وزاوية النظر 
ومعالجة الزمن، وبالتالي تحقيق تجريب على م�ستوى البنية ال�سردية ذاتها، �إّال 
�أنّ جوهر التجريب ودوافعه الأقوى تتمثّل في تغّري الر�ؤيا ال�سرديّة والتبدّل 

الجذري في المنظور الاجتماعي. 

وَظّفت  التي  الخم�سيني  الق�ص�صي  التجريب  من  الأولى  فالموجة 
ب�شكل واعٍ تقنيات تيار ال�شعور stream of consciousness في كتابات 
عبد الملك نوري وف�ؤاد التكرلي مثلًا لم تكن مجرد لعبة تقنية �أو تجريبية بل 
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الق�ص�صية  الكتابات  �أن ظلّت  فبعد  الر�ؤيا والمنظور.  تبدّلًا في  كانت تمثل 
الخارجي  العالم  تتناول  ـ  النقدية  الواقعية  الاتجاهات  بع�ض  بفعل  ربما  ـ 
العالم  كبير  حدٍّ  �إلى  و�أهملت  وال�سيا�سية،  الاجتماعية  وازماته  و�صراعاته 
من  نقلة  لتمثِّل  الأولى  الق�ص�صية  الموجة  هذه  جاءت  للإن�سان،  الداخلي 
عالم ال�سطوح �إلى عالم الأعماق، �أي من العالم الخارجي �إلى العالم الداخلي 
اً مهمّاً للو�صول �إلى طبقات الوعي  للإن�سان، ولذا كان تيار ال�شعور مَ�سَْرب
ات في   المندر�سة، كما كان هذا الانتقال يملى بال�ضرورات �سل�سلة من المتغِّري
للا�شتغال  متكامل  ف�ضاء  تبلور  �إلى  بالتدريج  قادت  التي  والفل�سفة  الر�ؤية 
به  يتعامل  الذي  المج�سّ  هو  الاجتماعي  الالتزام  كان  ما  ف�إذا   . التجريبي 
هذا  �أ�صبح  الخم�سيني،  التجريب  قبل  ما  مرحلة  في  الواقع،  مع  القا�صّ 
ب�سبب انهماك القا�صّ بفح�ص العالم الداخلي  �أقلّ ت�أثيراً  المعيار )الإلتزام( 
التحليل  ومتطلِّبات  الواقعي  هموم  بين  المزاوجة  من  لون  في  ل�شخ�صيّاته 
�أعلنت  قد  ال�ستيني  التجريب  موجة  ف�إنّ  الق�ص�صية  لل�شخ�صيّة  الداخلي 
عن  تخلَّت  وبالتالي  معه  الت�صالح  ورف�ضت  الخارجي  العالم  مع  القطيعة 
�أعماق  �إلى  �أو كادت على الغو�ص  المفهوم الاجتماعي للالتزام وانكف�أت 
النف�س الإن�سانية، مما ولّد فنياً وبنيوياً مجموعة من المظاهر والأن�ساق البنيوية 
التجريبية على م�ستوى الأ�سلوب واللغة والبلاغة ووجهة النظر وتوظيف 
ال�ضمائر ال�سردية، وغير ذلك من المكوّنات التي تخلخل الن�سق التقليدي 

للق�صة التقليدية. 

ى مظاهر التجريب كافة التي قدمتها  ولا تودّ هذه الورقة �أن تتق�صّ
الق�صة الق�صيرة، لكنّها تودّ الآن �أن ت�سلِّط ال�ضوء على �أحد مظاهر التجريب 
الأ�سا�سية التي �شاعت في ال�سرد العالمي منذ �سبعينيات القرن المن�صرم، ونعني 
برزت  والتي  �سردية  الميتا  باللعبة  المتعلِّقة  الميتا�سردية  التقنيات  توظيف  به 
�أي�ضاً تجد تجلّياتها في  ب�شكل وا�ضح في الكتابات الروائية، لكنّها راحت 

ف�ضاء الق�صة الق�صيرة. 
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تنه�ض اللعبة الميتا�سردية  narration -meta على فكرة ق�صدية الكتابة 
ف غالباً �ضمير المتكلِّم ليعلن �صراحة عن نيته  ال�سردية، حيث يبرز �سارد يوظِّ
كتابة ن�صّ �سردي �أو حكائي، �أو يك�شف عن رغبته للعثور على مخطوطة �أو 
مجموعة �سجلات ووثائق ومدونات �شفاهية �أو مكتوبة، حيث يبدو ال�سرد 
ـ ويبدو  الذاتي  ال�سيري  ـ  ال�سرد الاوتوبيوغرافي  �إلى حد كبير مع  متماهياً 
ان الفن الروائي كان �سباقاً للإفادة من هذه التقنية ال�سردية . ومع �أنّ هذه 
الخا�صية �سبق لها وان تجلت في العديد من الكتابات ال�سردية العالمية �إلا �أن 
َف به لظهور هذا اللون  �سبعينيات القرن الما�ضي هي التاريخ الر�سمي المعَرت
معروفين،  وروائيين  نقاد  قبل  من  مهمّة  وتنظيرات  بدرا�سات  دعم  الذي 
ية هذا اللون ال�سردي))) كما دفعنا  ولقد �سبق لنا �أكثر من مرّة التعريف ب�أهمِّ
في  الميتا�سردية  اللعبة  تجليات  لفح�ص  �س  مكرَّ للن�شر  جديد  نقدي  بكتاب 

الرواية العربيّة تحت عنوان »المبنى الميتا�سردي في الرواية العربية« ))). 

اللعبة  هذه  لحركة  الأرح��ب  الف�ضاء  هو  الروائي  الفنّ  �أنّ  ومع 
الان�شغال  هذا  مثل  عن  بعيدة  تكن  لم  الق�صيرة  الق�صة  �أنّ  �إلا  ال�سردية، 
م�ستوى  على  وا�ضح  بنزوع تجريبي  بدوره  اقترن  الذي  الجديد  الإبداعي 
هنا  ن�ؤ�ِّرش  ان  ويمكن  والر�ؤى،  النظر  ووجهات  والأ�ساليب  واللغة  البنى 
�إلى ان عقد ال�ستينات من القرن الما�ضي كان قد �شهد الاقتران الأبرز بين 
العراق،  في  ال�ستينية  الق�صة  �أنّ  ذلك  �سردية،  الميتا  واللعبة  الق�صيرة  ة  الق�صّ
مظاهر  مختلف  بتلمّ�س  من�شغلة  كانت  ـ  الثانية  الحداثة  موجة  �إطار  �ضمن 
التجريب الق�ص�صي. ومع ذلك فنحن لا نعدم نماذج �سابقة لهذا التاريخ. 

ثامر، فا�ضل، "ما وراء ال�سرد ونرج�سية الكتابة ال�سردية" مجلة الأديب العراقي"  	(((
العدد الثاني"2005، �ص 2006. 

ثامر، فا�ضل "المبنى الميتا�سردي في الرواية العربية" دفع للن�شر من قبل �إحدى  	(((
دور الن�شر العربية. 
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الميتا�سردية  للتقنية  �أوليّاً  �أنموذجاً  م  قدَّ و�أنْ  التكرلي  ف�ؤاد  للقا�ص  �سبق  فقد 
الأولى  الق�ص�صية  المن�شورة في مجموعته  الق�صيرة »هم�س مبهم«  في ق�صته 
مدر�سي  دفتر  في  مكتوبة  مدوّنات  مع  ي�شتبك  حيث  الآخر«)))  »الوجه 
لطالب مجهول حيث  تتحوّل فيه هذه المدوّنات �إلى مخطوطة داخل ال�سرد 
الق�ص�صي ذاته . لكن تظلّ ال�ستينات هي المحطة الأبرز في ا�شتغال القا�ص 
العراقي باللعبة التجريبية ومنها اكت�شاف هذا اللون ال�سردي الجديد، حتى 

قبيل ظهوره �أو التنظير له في �سبعينيات القرن الع�شرين. 

المن�شورة  اللامي  جمعة  للقا�ص  عراقية«)))  »اهتمامات  ق�صة  ففي 
�ضمن مجموعته الق�ص�صية الأولى »مَنْ قتل حكمة ال�شامي«))) نجد ان�شغالًا 
ماً بهذه التقنيّة، مع �أنّ الق�صة م�ؤرخة في عام 1965 . �إذ تدور �أحداث  متقدِّ
لكنّ  الح�سين،  للإمام  جديدة  �سيرة  كتابة  في  ينهمك  قا�صّ  حول  ة  الق�صّ
الم�ؤلّف  ينازع  �آخر  داخلي  ق�ص�صي  بمعار�ضة �صوت  ت�صطدم  الرغبة  هذه 
روايته ويعتر�ض على محاولته الدمج بين �شخ�صيتي جيفارا والإمام الح�سين، 
�إلى الق�صة التقليدية التي رواها )�أبي مخنف(. فها  وين�صح الم�ؤلّف بالعودة 

هو »ال�صوت« يعلِّق �ساخراً بعد اختفاء �صوت الم�ؤلّف: 

»الحكاية وما فيها �أنّ ال�سيّد الم�ؤلفّ يريد �أن يكتب ق�صة، كان م�أزوماً 
ولم ي�سكر البارحة كما تعوّد«))). 

التكرلي، ف�ؤاد "الوجه الأخر" دار ال��شؤون الثقافية، بغداد 1982 )ط 2( �ص 	(((
ثامر، فا�ضل ويا�سين الن�صير "ق�ص�ص عراقية معا�صرة " من�شورات مكتبة بغداد،  	(((

1971�ص 163. 
�سة   اللامي، جمعة، "مَن قتل حكمة ال�شامي" �ضمن "الأعمال الق�ص�صية" الم�ؤ�سَّ 	(((

العربية للن�شر، بيروت، عمان، 204 �ص 23ـ 111. 
الم�صدر، ال�سابق، �ص 69.  	(((
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ويتكرّر ال�صراع بين ر�ؤيا الم�ؤلّف ور�ؤيا ال�صوت ـ ربما الوجه الآخر 
�أو القرين للم�ؤلّف:

»�صوت: ماذا تكتب؟

الم�ؤلِّف: ق�صة
ال�صوت: لكنها لي�ست البداية. �أنت تعيد تاريخاً«)))

ويبلغ التنازع بين الم�ؤلّف وال�صوت حدّ تمرد ال�صوت واتهام الم�ؤلف 
بالخرف:

»ال�صوت: بد�أ الم�ؤلّف يخرف حقاً، �أو بمعنى �أكثر علمية وو�ضوحاً، 
يه  �أخذ يلعب لعبة غير �أمينة، فهو �أولًا حرّكهم  معه �إلى حديث طويل ي�سمِّ

ق�صة«))). 

بل �إنّ )ال�صوت( يف�ضح ا�سم الم�ؤلِّف داخل المتن الق�ص�صي مرتين:

اللامي  جمعة  يُتعب  لماذا  ت�ساءلوا،  ثم  �أخرى  مرّة  ة  الق�صّ »اقر�أوا 
نف�سه وقرّاءه هكذا؟«))). 

ا�صي ال�ستينات، كما  ونجد تجلِّيات الميتا�سرد في الكثير من تجارب ق�صّ
ة »الدائرة لا باب لها«))) للقا�صّ عبد الرحمن الربيعي.  هو الحال في ق�صّ

ة »الدائرة لا باب لها« للقا�ص ال�ستيني عبد الرحمن الربيعي  في ق�صّ
�أ�سا�ساً في الاعتماد  تجليات وا�ضحة لتوظيف اللعبة الميتا�سردية التي تتمثّل 

الم�صدر ال�سابق، �ص67.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 74.  	(((

الم�صدر ال�سابق، 74.  	(((
ثامر، فا�ضل ويا�سين الن�صير، م�صدر �سابق، �ص 148.  	(((
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على مدوّنات ومذكّرات مكتوبة في دفتر �صغير ل�شخ�ص غريب يحاول 
البطل الاطلاع عليها ونقلها لنا: 

- ت�صفّحت �أوراق الدفتر، في ال�صفحة التي تعقب ال�صفحة الأولى 
»الأر�ض  ق�صيدة  من  مقاطع  كتبت  المقهى،  دخولي  بداية  في  قر�أتها  التي 

الخراب« لإليوت))). 

وي�شير القا�ص �إلى ق�صدية فعل الكتابة ال�سردية: 

حتى هذه اللحظة التي اختتمت فيها  كتابة هذه ال�سطور الباهتة عنه 
و�أنا �أ�ضع �أقرا�ص الأ�سبرين في فمي بين فترة و�أخرى))). 

عدد  �إلى  ت�شير  بملاحظة  �سردية  الميتا  الملامح  هذه  القا�صّ  ويدعم 
التخطيطات التي ر�سمها للغريب))). 

م �أحمد خلف، وهو قا�ص �ستيني �أي�ضا تجربة نا�ضجة في �إطار  ويقدِّ
المبنى الميتا�سردي في عدد من ق�ص�صه ورواياته ومنها ق�صته »تيمور الحزين« 
التي ينهمك بطلها في كتابة عمل ق�ص�صي عن الحياة في مدينته، لكن والدته 
في  كان  عندما  والده  لها  �سلّمها  مخطوطة  تت�ضمّن  ورق  من  لفافة  ت�سلمه 

الجي�ش العثماني:

»فاج�أتني �أمي بكد�سٍ من �أوراق قدّمتها لي، ملفوفة بقطعة قما�ش 
حمراء اللون كالحة«))). 

هذه  وا�ضح،  �رس�دي  تعالق  في  ال�شاب،  القا�صّ  ين�شر  وهكذا 

ثامر، فا�ضل، ويا�سين الن�صير، �سابق، �ص 156.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 162.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص162.  	(((

خلف، احمد، "تيمور الحزين" دار ال��شؤون الثقافية بغداد �ص 131.  	(((
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ا�سمه  متخيّل  خ  م�ؤرِّ كتبها  تاريخيّة  حادثة  حول  تدور  التي  المخطوطة 
عبا�س الجويني، وهو يكتب بلغة تراثية وتاريخية تغاير لغة ال�سرد الأ�صلي 
مما ي�ضفي على الق�صة تنوّعاَ �أ�سلوبياً و�أ�سلبه لغوية بتعبير ميخائيل باختين، 
وبذا �أكّد القا�صّ �أحمد خلف �أنّه في هذه الق�صة كان �أكثر اقتراباً من منطقة 
الا�شتغال الميتا�سردي خا�صة من خلال توظيف المخطوطة، والإعلان عن 

ق�صدية الكتابة ال�سردية من قِبَل البطل. 

مجموعته  من  خ�ضير  محمد  للقا�ص  الم�ؤن�سة«  »العلامات  ق�صة  وفي 
للملاحظات  ف القا�ص دفتراً  الق�ص�صية الأولى »المملكة ال�سوداء«))) يوظِّ
العلامات  �أي  ذاتها،  الق�صة  عنوان  ويحمل  كتبها  بين  من  الفتاة  �سحبته 
الر�صا�ص كتبها  بالقلم  الم�ؤن�سة، ويت�ضمن مدوّنات خطّية عميقة مكتوبة 

منا�ضل فل�سطيني �شاب قبل �أن يرحل �شهيداً:

الغلاف،  وقلبت  المن�ضدة  مربّعات  على  بينهما  الدفتر  »و�ضعت 
العلامات  �أ�سود،  بحبر  عنوان  خطّ  المبقّعة،  المخطّطة  الأولى  ال�صفحة  في 
الم�ؤن�سة«))). وهذه �إ�شارة �إلى �أنّ الق�صة ذاتها هي مدوّنة �سردية م�أخوذة من 

الدفتر ال�صغير الذي كانت تحمله الفتاة . 

في                                 لاحقاً  المنحى  ه��ذا  عمّق  القا�ص  �أنّ  بالذكر  الجدير  وم��ن 
»ب�صرياثا« و»كرا�سة كانون« بوعي. 

لرحلة  �ضالّة  »�أوراق  ته  ق�صّ في  كريدي  مو�سى  القا�ص  وين�شغل 
العام  ال�صادرة  م�ضاءة«  ن�صف  »غرف  مجموعته  في  المن�شورة  ق�صيرة«))) 

خ�ضير، محمد، المملكة ال�سوداء، وزارة الإعلام بغداد، 1972 �ص 159.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 165.  	(((

 ،1979 والاعلام  الثقافة  وزارة  م�ضاءة،  ن�صف  غرف   " مو�سى   / كريدي  	(((
بغداد �ص 59. 
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الذي  الم�ؤلِّف  بطله  بال  ت�شغل  التي  الكتابة  هموم  من  بالكثير   ،1979
يخو�ض حواراً عميقاً حول وظيفة الأدب والواقعية مع �أحد رجال الق�ضاء: 

»�إذا كان ما تقوله حقاً فلماذا لا تكتبون �أ�شياء واقعية؟. . . . 

واقعياً  بال�ضرورة  �سيكون  الكتب  هذه  مثل  يقر�أ  مَنْ  �أكلّ  له:  قلت 
ويكتب كما تقول �أ�شياء واقعية؟«))). 

بل �إنّ البطل يتخيّل �أنّه قد نجح في �أنْ يعثر على ثيمة ق�ص�صية مهمّة 
البي�ض  الق�صا�صات  على  يدوّنها  راح  العام 1973  ت�شرين  بحرب  تتعلّق 
التي يحملها لكنه فج�أة ي�صاب بالاحباط عندما يكت�شف �إنّ ما كان يكتبه 

هو مجرّد قراءة لكتاب كان قد فرغ من قراءته قبل �أيام))). 

جدار  عند  »وقفة  ق�صته  في  الحيدري  يو�سف  القا�ص  ويح�شد 
 1986 العام  ال�صادرة  المزامير«  »لغة  الق�ص�صية  مجموعته  من  الموت«))) 
مجموعة من المدوّنات والوثائق والم�شاهد منها ملف »ملاحظات من ملف 
الحكم))).  وقرار  العام،  المدعي  مطالعة  من  فقرات  ي�ضمّ  الذي  الإدانة« 
�ضمن  المن�شورة  »�سينما«  ق�صته  في  نا�صر  ال�ستار  عبد  القا�ص  ويكت�شف 
العام 1987 عن منحاه  ال�صادرة  الق�ص�صية »ن�ساء من مطر«)))  مجموعته 

ته: الميتا�سردي منذ ال�سطور الأولى لق�صّ

»قبل �أن �أبد�أ في كتابة هذه الق�صة لا بدّ �أنْ �أخبركم ب�أنني بكالوريو�س 

الم�صدر ال�سابق، �ص101 ـ 102 .  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص84 .  	(((

الحيدري، يو�سف، لغة المزامير" دار ال��شؤون الثقافية بغداد 1986 �ص 73 	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص77.  	(((

نا�صر، عبد ال�ستار، "ن�ساء من مطر"، من�شورات مكتبة النه�ضة، بغداد 1987،  	(((
�ص 42 . 
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فرع ال�سينما، بدرجة ممتاز)))، ويعلن لنا البطل عن رغبته في �إيجاز ق�صة الفيلم 
الذي يزمع �إخراجه)))، كما ي�شتبك البطل مع الكثير من الإ�شكاليات الفنية 
ق الانطباع  والفكريّة الخا�صة بالكتابة واللغة ال�سينمائية، وهو ان�شغال يعمِّ
القي�سي  جليل  كتابات  وتحت�شد  �سردية.  الميتا  باللعبة  الواعي  بالانهماك 
الق�ص�صية بالكثير من الملامح الميتا�سردية، ولا تكاد تخلو ق�صة من ق�ص�ص 
مجموعته »في زورق واحد))) من ملامح ميتا�سردية، حيث نجد في الق�صة 
ويوميّات  والفن  والكتب  الكتابة  �إلى  �إحالات  المجموعة  ا�سم  التي تحمل 
م�ؤرّخة وتختتم بملاحظات توثيقية ت�شير �إلى �أنّ هذه الملاحظات الق�صيرة 

�آخر ما وجدت ل�سعيد))) �إ�شارة ت�سجيليّة لمدوّنات ميتا �سردية �سابقة. 

تلمّ�س  عن  بعيداً  الأمري�  عبد  خ�ضير  ال�ستيني  القا�ص  يكن  ولم 
الأخيرة  »الأن�شودة  المو�سومة  ته  ق�صّ ففي   . الميتا�سردية  البنية  عنا�صر  بع�ض 
لهوميرو�س« المن�شورة �ضمن مجموعته الق�ص�صية »كانت هناك حكاية«))) 

ي�ستهل ال�سارد حديثه ب�أنّه �إنما يبا�شر �سرد حكايته:

»يوم جديد، �إذاً ��سأروي حكايتي من جديد، تماماً مثل كل يوم، لقد 
رويتها كل �صباح وان�أ �أتلمّ�س طريقي«))). 

لقد كان البطل مولعاً برواية حكا يته �شفاهيّاً لأنّه كان كفيفاً، و�إن 

الم�صدر ال�سابق، �ص 42.  	(((
الم�صدر ال�سابق �ص 42، 43.  	(((

القي�سي، جليل، " في زورق واحد" من�شورات الامانة العامة للثقافة وال�شباب،  	(((
دار �آفاق عربية بغداد 1985. 

الم�صدر ال�سابق، �ص64.  	(((
عبد الامير، خ�ضير " كانت هناك حكاية" دار الفارابي، بيروت 1974 	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 135.  	(((
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كان يرويها قبل �أن يكفّ ب�صره، وكان يتفنّن في �سردها وب�سرعات متباينة. 

»�أ�سرد عليهم حكايتي، ب�أ�سلوب بطيء، �ألوك ل�ساني، و�أمرره داخل 
من  كبير  ملل  وي�صيبهم  �أنفا�سهم  �أقطع  حتى  الكلام  في  و�أتريّث  حلقي 
و�أداهمهم  كثيرة  و�إ�شارات  بديعة  ب�إيماءات  الحادثة  �أ�ستبق  لأني  الانتظار، 

بمهمات متوا�صلة حتى �أقطع �أنفا�سهم « ))). 

يك�شف هذا الن�ص من الحكي ال�شفاهي عن فطنة عالية وتمرّ�س ب�سرد 
وهو  الم�ستمعين  لدى  ي  التلقِّ عمليّة  على  التركيز  مع  ال�شفاهية  المرويات 

توكيد �آخر على الإفادة من  �آليات اللعبة الميتا�سردية . 

تجربته  ن�ضجت  قا�ص  وه��و  المختار،  حميد  القا�ص  ويك�شف 
الق�ص�صية بين نهاية ال�سبعينيات ومطلع الثمانينات عن ولع با�ستثمار طاقة 
اللعبة الميتا �سردية بطريقة تكاد تكون تلقائية وعفوية، لكنَّها وجدت �أخيرا 

�شكلها الق�صدي في روايته »�صحراء ني�سابور«))). 

الق�ص�صية  المجموعة  كتاباته في  بواكير  منذ  الميل  لقد لاحظنا  هذا 
الم�شتركة »�أ�صوات عالية«))) ال�صادرة العام 1983 والتي �ضمت مختارات 
البي�ضاني  ال�ستار  وعبد  كريم  �شوقي  هم  �آخرين  ق�صا�صين  لأربعة  ق�ص�صية 
جمعة  المدعو  »حكاية  ففي  عودة،  حميد  وعلي  النا�صر،  متعب  وح�سن 
�أ�صوات  تعدد  على  تعتمد  مقطعية  ق�صة  بنية  نجد  فج�أة«)))  اختفى  الذي 
الرواة ووجهات نظرهم المتباينة حول ق�ضية اختفاء جمعة، منها مرويات 

الم�صدر ال�سابق، �ص 136.  	(((
المختار، حميد، " �صحراء ني�سابور" دار ال��شؤون الثقافية، بغداد.  	(((

جا�سم، حميد المختار، و�آخرون "�أ�صوات عالية" مطبعة �سلمى الفنية المدنية،  	(((
بغداد 1983. 

الم�صدر ال�سابق، �ص 6 ـ 14.  	(((
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الحبيبة«  روته  و»ما  الوالدة«  قالته  و»ما  العجوز«  الحاجة  وردت��ه  »ما 
ينتظمها خيط  �سردية  مدوّنات  ال�صغيرة«))) وهي  الموز  بائعة  و»اعترافات 
وت�أمّلات  �شعرية  بنية �سردية لا تخلو من مدوّنات  منها  ليخلق  ميتا�سردي 
 1992 العام  ال�صادرة  الرخام«  »حديقة  مجموعة  تحفل  كما  فل�سفية. 
في  المقطعية  الق�ص�صية  البنية  نظام  منها  الميتا�سردية  الآليات  من  بالكثير 
»تن�ضيد«  عملية  على  تنطوي  التي  ال�سابع«)))  الباب  من  »الخروج  ته  ق�صّ
ق ثيمة التجربة الق�ص�صية  �سردي لمرويات مختلفة  تختتم بمدونة �شعرية تعمِّ
تقنية طريفة  على  »المحطّات«)))  ق�صة  تلج�أ  كما  الطفولة،  �إلى  العودة  في 
تعتمد على التوازي بين بنيتين �سردتيتين: بنية الراوي الرئي�س وبنية الراوي 
م القا�ص  الجريح �صاحب الحقيبة الذي يتحدّث عن �أهوال الحرب، ولم يقدِّ
ية متّ�صلة، بل وزّعها داخل المتن ال�سردي  �سرد الجندي  الجريح ب�صورة خطِّ
ف�ضاء  في  ي�صبّ  منحى  وهو   )5 �إلى  1ـ  )من  مرقّمة  وب�صورة  الإط��اري 
ته »�سفر ايوب«)))  من المجموعة  ة . وفي ق�صّ الا�شتغال الميتا�سردي في الق�صّ
ووحدات  مداخل  �إلى  التقطيع  تعتمد  ق�ص�صيّة  بنية  نجد  ذاتها  الق�ص�صية 
التعامل  يمكن  مقاطع  وهي  ال�سينمائي،  ال�سيناريو  �آلية  توظف  وحركات 
معها بو�صفها مدوّنات ب�صرية وميتا�سردية تقوم على مبد�أ الل�صق والمجاورة 
لتوليد البنية ال�سردية في الق�صة، وهي لعبة وظفها لاحقاً القا�ص ل�ؤي حمزة 

عبا�س في �أعماله. 

�سجّلت  التي  هي  الما�ضي  القرن  من  ال�ستينيات  كانت  ما  و�إذا 
الميتا�سردية  الآليات  ولتوظيف  الق�ص�صي  للتجريب  متميّز  ح�ضور  �أول 

الم�صدر ال�سابق، �ص 24.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 50.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص90.  	(((
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وا�صل  قد  العراقي  القا�صّ  ف�إن  التجريب،  هذا  مظاهر  �أحد  بو�صفها 
اللاحقة،  التجارب  من  الكثير  في  الميتا�سردية  وباللعبة  بالتجريب  احتفاءه 
اللون  هذا  �أولوا  الذين  الق�صا�صين  من  واحداً  مجيد  جهاد  القا�ص  وكان 
المن�شورة  المئوية«)))  »الذكرى  ته  ق�صّ ومنها  المبكرة  ق�ص�صه  من  عدد  في 
�ضمن مجموعته »ال�شركاء«))) العام 1988 والتي نجد فيها توظيفاً للتاريخ 
ا�ستق�صاء  في  والباحثين  المدونين  من  عدد  ي�شترك  حيث  التدوين  ولعملية 
خ�ضير  محمد  نقر�أ  عندما  نتذكّره  �سوف  م�شهد  وهو  الفاو  مدينة  تاريخ 
التطوّر  لكن  الب�صرية«  »المقامة  في  ال�صقر  عي�سى  ومهدي  »ب�صرياثا«  في 
تجربته  في  يتمثّل  �سردية  الميتا  للعبة  مجيد  جهاد  القا�ص  توظيف  في  الأهم 
خلال  من  التاريخ  �إلى  فيها  عاد  والتي  الجندول«)))  دومة  »حكايات  في 
حفريات تاريخية وفنطازية تحت�شد بمدونات ون�صو�ص ومرويات معا�صرة 
وقديمة . كما ا�سترعى اهتمامي توظيف القا�ص نعمان  مجيد لتقنيات اللعبة 
في  خا�ص  وب�شكل  �صمتاً«)))  ال�ساعات  »�أعمق  مجموعته  في  �سردية  الميتا 
الق�صة  تق�سيم  على  تعتمد  والتي  الأبدي«  الحزن  »مملكة  المو�سومة  ق�صته 
يكرّ�س  حيث  فا�صل،  �أفقي  خطّ  يقطعهما  و�أ�سفل  �أعلى  م�ستويين  �إلى 
بو�صفها  معها  التعامل  يمكن  م�ساندة  ومدوّنات  لمرويات  الأ�سفل  الق�سم 
مخطوطات تاريخية وت�سجيليّة، كما عمّق القا�ص نعمان مجيد هذا المنحى 

	(((
مجيد، جهاد " ال�شركاء" دار ال��شؤون الثقافية، بغداد 1988 �ص 5.  	(((

مجيد، جهاد "الاعمال  الروائية" من�شورات رند، دم�شق )ط2( 2010 �ص 9  	(((
ـ 139. 

مجيد، ، نعمان، "�أعمق ال�ساعات �صمتاً" دار ال��شؤون الثقافية" بغداد 1988  	(((
�ص 87. 
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في جميع ق�ص�ص مجموعته الق�ص�صية »الأعوام الحجرية«))) ال�صادرة العام 
يعمد  التي  القلب«)))  و»تاريخ  الرمادي«)))  »الزمن  ته  ق�صّ 1999ومنها 
فيهما �إلى توظيف تقنيات ق�صته ال�سابقة »مملكة الحزن الأبدي« من خلال 
م�ستويين كتابين متوازيين �أعلى و�أ�سفل والاعتماد على عدد من المرويات 
الرواة  من  لعدد  ال�شفاهية   وال�شهادات  والت�سجيلية  التاريخية  والمدوّنات 
خين وال�شهود . وهذا الان�شغال الواعي يجعل منه واحداً من الرواد  والم�ؤرِّ

الاوائل لتقنيات الميتا�سرد  في الق�صة ال�سبعينيّة. 

ـ  الميتا  اللعبة  و�آليات  ل�شروط  كليّاً  نف�سه  وهب  الذي  القا�ص  لكن 
�سردية، يظلّ با�ستحقاق هو القا�ص عبا�س عبد جا�سم، وهو �أي�ضا ناقد �أدبي 
ـ ما  الميتا�سردية تحت عنوان« ما وراء ال�سرد  اللعبة  �أ�صدر كتاباً خا�صاً عن 
وراء الرواية«)))، كما ن�شر رواية م�سرفة في افتتانها باللعبة الميتا ـ �سردية هي 

»ال�سواد الأخ�ضر ال�صافي))) وهي رواية مثيرة للجدل والاختلاف. 

العام  ال�صادرة  القا�ص »تطري�سات«)))  �أمام مجموعة  توقّفنا  ما  و�إذا 
�سردية.  الميتا  اللعبة  وا�شتغالات  مات  مقوِّ �أغلب  تحمل  لوجدناها   2002
�سردي  ميتا  تجريبي  طابع  ذات  ع�شرة  الاثنتي  المجموعة  ق�ص�ص  معظم 
وما  الرواة  وحكايات  والمدوّنات  المخطوطات  دور  على  الت�أكيد  حيث 

العام  العراق  في  الادباء  اتحاد  من�شورات  الحجرية"  "الاعوام  نعمان،  مجيد،  	(((
1999، بغداد مطابع دار ال��شؤون الثقافية. 

الم�صدر ال�سابق، �ص 31.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص45.  	(((

الثقافية  ال��شؤون  دار  الرواية"  وراء  ما  ال�سرد،  وراء  "ما  عبد،  عبا�س  جا�سم،  	(((
بغداد، 2005. 

جا�سم، عبا�س عبد "ال�سواد الأخ�ضر ال�صافي " رواية  ن�ص، بابل، 2001.  	(((
جا�سم، عبا�س عبد، " تطري�سات" دار ال��شؤون الثقافية"، بغداد 2002.  	(((
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نه الطرو�س عبر التاريخ، ولعل ق�صة »منزل العليل«))) هي واحدة من  تدوِّ
النماذج الدالة في هذا المجال، �إذْ يلج�أ القا�صّ �إلى تق�سيم ال�صفحة عمودياً 
وت�صويبات  لهوام�ش  منهما  الأي�سر  العمود  �ص  يخ�صِّ ال�سرد،  من  لنمطين 
و»فتنة  التحوّلات«)))  »رقيم  تَيْ  ق�صّ وفي   . تاريخيّة  �أو  لغوية  وحفريات 
بتخطيطات  �سردية  الميتا  البنية  دعم  �إلى  القا�صّ  يعمد  المجهول«)))  الا�سم 
ف�ضاءات  �إلى  الل�سانية  بنيته  من  بالن�ص  تخرج  �أحرفيّة  هند�سية  و�أ�شكال 
خارج ل�سانية ـ ب�صرية و�أيقونية وعلاماتيّة في الغالب، وهي لعبة �سبق و�أن 
وظّفها القا�صّ جمعة اللامي في مجموعته المبكرة ال�ستينية »من قتل حكمة 
ال�شامي« وبذا يحقّ لنا �أنْ نعدّ القا�ص والناقد عبا�س عبد جا�سم، المفتون 
بالتجريب الق�ص�صي �سيّد اللعبة الميتا �سردية في الق�صة العراقية، لأنّه يكتب 
الميتا  اللعبة  ومبادئ  ومقتربات  ب�شروط  يلمّ  وا�ضح  نقدي  بوعي  ق�ص�صه 

�سردية الحديثة. 

الم�صدر ال�سابق، �ص 49.  	(((
الم�صدر ال�سابق، �ص 83.  	(((

الم�صدر ال�سابق، �ص 105.  	(((


