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لي�ست مر�آة �ستاندال وحدها مَنْ تبحث عن واقعية الأدب، ولي�س الفن البروليتاري 
وحده من يدعو �إلى الاهتمام بـ ) الإن�س��ان الكادح ( فالأدب في بنيته الجمالية ما 
ه��و �إلّا نزعة �إن�ساني��ة تف�سّر الأ�شياء بر�ؤية خا�صة ومغالطة منطقية، وحتى يكون 
ال��كلام ) واقعيًا ( فلننظر �إلى الت�ش��كلات الأولى لأدبنا العربي، وبخا�صة ال�شعري، 
وهو قب��ل النظريات وا�شتغالات العقل وتف�سيرات��ه ، �إذ �سنجد �أدبًا يتو�سل الإن�سان 
ويح��اول �أن يج�سد وجوده وف�ضاءه وثقافته.. وحين جرّت الآيديولوجيات المنجز 
الأدب��ي �إلى ماكنتها الإعلامية فه��ذا لا يعني �أن الأدب تخلى عن مهمته المثالية ، 
الت��ي فرح الإن�س��ان بامتلاكها، �إنما هو وعي ال�سلط��ة بفاعلية الإك�سير الأدبي في 
الحي��اة الإن�ساني��ة والتموج��ات العقلية، وقدرته��ا على تمري��ر خطابها من خلال 

مجازات اللغة و�سحرها البياني . 
  ول��و لم تك��ن ل��لأدب تلك المكان��ة الرفيعة في الوج��ود لما تحم��ل �أوزار ال�صناعة 
الثقافي��ة في كل مرحل��ة م��ن مراح��ل التاري��خ العرب��ي ، حت��ى �أ�صبحن��ا نقر�أ في 
مقدمات الكتب النقدية المتحدثة عن ت�أريخ الأدب العربي: فائدة الأدب في توثيق 
الأح��داث والمواقف والتحولات الت�أريخية، وك�أن��ه ال�شاهد ال�شرعي على ماحدث ، 
بل �أحيانا �شريك بما حدث  .. الأدب متهم بالم�س�ؤولية و�إن كان بريئًا  !. وقد  يترك 
النا���س محاكمة المفكرين للمفكرين والنق��اد للنقاد  لكنهم قلما يتركون محاكمة 
الأدب��اء ومقا�ضاتهم على �سحر ال��كلام و�إن كان عن ) جناح بعو�ضة (! و�إذا كانت 
�شه��رة الأديب قد تمنح��ه ) ح�صانة نقدية ( فهي لا تمنح��ه ،بال�ضرورة،   ح�صانة 
�أخلاقي��ة ، �إذ حين تنته��ي مرحلة �آيديولوجية معينة وت�سود مرحلة م�ضادة لها �أو 
منقلب��ة عليها يكون الأديب �أمام محاكمات مختلفة : نقدية وثقافية واجتماعية . 
وه��ل هن��اك تحول غير ) الانقلاب ( في ثقافتنا العراقية ، على الأقل ؟ .. هل هناك 
في �صفح��ات ت�أريخنا تح��ولات ثقافية خلقتها ر�ؤى فكري��ة وفل�سفية واجتماعية 

�أنتج��ت خطابً��ا ثوريً��ا ا�ستط��اع �أن يفر�ض وج��وده ويخلق كيان��ه الوجودي من 
ق��وت فك��ره وت�ضحياته ف�شكل دولة ؟! لا اظ��ن �أننا بحاجة �إلى ت�أم��ل كبير ، بحثًا 
وتنقيبًا ، و�أغلب تحولاتنا تدبّرت �شرعيتها تحت ظلام الليل ، لت�شرق ال�شم�س على 
وج��وه جديدة و�شعارات جدي��دة و�إيمان جديد.. نعم الانقلاب��ات وحدها من تقلب 
الحك��م ر�أ�سًا على عق��ب، وهي وحدها من تغري �أو تعاقب بع�ض الق�صائد ، �سريعة 
الا�شتعال، حتى يكون الخطاب الأدبي جزءا من الخطاب ال�سيا�سي وتقويًما ي�ؤر�شف 
) الثورة ( ويعلن ولادة ن�صر جديد ، بل قد تتحول الق�صيدة �إلى وحي يوحي بر�ضا 
ال�سماء عما فعله ال�سلطان الجديد الم�ؤيد بحفظ الله .. ولربما غانيات الق�صائد كفت 
�أخواته��ا الفنية الأخرى �شر الن�ضال مع ال�سلطان ، ولهذا بقيت المحاكمات تلاحق 

الق�صيدة وتترك بنات عمها و�شريكاتها في اللغة والخيال ! 
وهل انتهى زمن ملاحقة الق�صيدة  مع انتهاء مرحلة الانقلابات؟ هل �آمن الأديب 
�أن الجلباب ال�سيا�سي لا �أمان له ؟ و�أنه �إذا منحه �سلطة وم�سد�سًا يركنه في خا�صرة 
الق�صي��دة ف�أن��ه �سينفجر يومًا ويقتل��ه ويقتل قوافيه المترا�صف��ة كجنود ي�أتمرون 
ب�أمر ال�ضابط ؟ �أتبقى الق�صيدة - بنت ال�سلطان- بالقيمة الفنية نف�سها، التي كان 
يتغ��زل بها نق��اد الق�صر الملكي؟ هل �ست�سل��ب منها الح�صانة النقدي��ة ؟ وتنه�شها 
المناهج الو�صفية، وياليته��ا بقيت على و�صفية المنهج ون�صيته، �إذا جاءها النقد 
الثقافي الذي يبحث عن ) القبحيات ( لا ) الجماليات (  .. ولتتعدد المرايا ولتختلف 
�أ�شكاله��ا فلي�س هناك من م��ر�آة �صافية تك�شف للأديب ماهي��ة الإن�سان والحقيقة 

�أجمل من ) مر�آة ال�ضمير ( .. 

رئي�س التحرير 

ل 
ـــب

قــــ
ما 

أ
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لا �ش��يء ي�شبه �شيئاً، حيث لا يتطابق �شيئان, اذ  لابد 
من وجود عن�صر ما يفرق بينها.

في الرواي��ة هناك مُت�شابهات عدة، منها مابين �سرد 
و�آخ��ر مكرر ومابين و�صف يعاد ب�صيغ لا تختلف �إّلا 
قلي�اًل، وماب�ني حوار يع��ود �سردا �أو و�صف��ا ب�أنماط 
تركيبية �أقرب مايكون الى التواتر، غير �أن الم�شابهات 
في بنية �شخو���ص اي رواية تدخلنا في نمط التماثل 
ومن ه��ذه الزاوية نلم�س �صنعة الروائي عندما يبني 
�شخو�ص��اً ذات ملامح عام��ة في خ�صائ�صها الذاتية 

بيد انها تختلف في فعلها وحركتها وتركيبتها, 
والتي نح�س بها اح�سا�س��اً �شفيفاً وتتمثل امامنا في 
بني��ة الحكاية م��ن خلال وه��م ال�شخ�صي��ة الواقعية 
ذاته��ا. في الرواي��ة نج��د الوثيقة والمذك��رات كونها 
عنا�صر �سردية بديل��ة، اذ هي بمثابة و�سائل يت�شكل 

من خلالها العالم الذي يراد ت�صويره.
في الرواي��ة ا�ستغ�الل �أمث��ل للعلاق��ة ب�ني الوثيق��ة 
بو�صفه��ا الواقع��ي والاح��داث بو�صفه��ا الافترا�ضي 
حيث ت�صبح الوثيقة �شاهداً والمذكرات عنــــــــــا�صر 

تشكلات بنية التدهور في رواية 

"فرانكشتاين في بغداد" 

لأحمد سعداوي

د. �سلمــــــان كَا�صــــد

لا �شيء ي�شبه �شيئاً، حيث لا يتطابق �شيئان, اذ  لابد 
من وجود عن�صر ما يفرق بينها.

في الرواي��ة هناك مُت�شابهات عدة، منها مابين �سرد 
و�آخر مكرر ومابين و�صف يعاد ب�صيغ لا تختلف �إّلا 
قلي�اًل، ومابين حوار يع��ود ��رسدا �أو و�صفا ب�أنماط 
تركيبية �أقرب مايكون الى التواتر، غير �أن الم�شابهات 
في بني��ة �شخو�ص اي رواية تدخلنا في نمط التماثل 
وم��ن هذه الزاوية نلم�س �صنعة الروائي عندما يبني 
�شخو�ص��اً ذات ملامح عام��ة في خ�صائ�صها الذاتية 

بيد انها تختلف في فعلها وحركتها وتركيبتها, 
والتي نح�س به��ا اح�سا�ساً �شفيفاً وتتمثل امامنا في 
بني��ة الحكاية م��ن خلال وه��م ال�شخ�صي��ة الواقعية 
ذاته��ا. في الرواي��ة نج��د الوثيقة والمذك��رات كونها 
عنا��رص �سردية بديلة، اذ هي بمثابة و�سائل يت�شكل 

من خلالها العالم الذي يراد ت�صويره.
في الرواية ا�ستغ�الل �أمثل للعلاقة بين 
الوثيق��ة بو�صفه��ا الواقع��ي والاحداث 
بو�صفه��ا الافترا�ض��ي حي��ث ت�صب��ح 
الوثيق��ة �شاه��داً والمذك��رات عنا�صر 
الافترا�ض��ي  حقيق��ة  عل��ى  اثب��ات 
حت��ى لو �صدقنا ب�أن م��اكان يُروى 
ه��و افترا���ض يتحق��ق م��ن خ�الل 
الوثيق��ة او المذك��رات. في الرواية 
�س��اردون، بناء على فكرة الوثيقة 
عل��ى  يتناوب��ون  والمذك��رات، 
ا�ست�الم الاح��داث والرجوع بها 
الى الما�ض��ي والتق��دم بها نحو 

نهاياتها المحتملة، 

كله��م يت�صارع��ون م��ن اج��ل �أن ي�س�ريوا بالح��دث 
نح��و الاتج��اه الذي يري��دون لك��ي ي�ؤك��دوا – ب�شكل 
مح�سو���س- ان ماي��رسد م��ن قبلهم ه��و الاقرب الى 

حركة الرواية والى بنية الحقيقة فيها.
في الرواية يمكن ان يبنى عالم مُتخيّل نكت�شف فج�أة 
�أنه عالم واقعي  وفق ايهام الُمتلقي بان مابني كان 
وهم��اً وتكري�س��اً لبراع��ة ال�سارد نكت�ش��ف �أن ماكان 

وهماً هو الحقيقة بعينها.
في الرواية يمكن ان يبنى عالم واقعي نكت�شف فج�أة 
ان��ه عالم خيالي وف��ق ايهام الُمتلقي ب���أن مابني لم 
يك��ن واقعي��اً انما هو الوه��م بعينه, تلك ه��ي اللعبة 
الت��ي يقتر�ضها ال�س��ارد ولايجد اّلا الُمتلق��ي خ�صماً 
ل��ه في ه��ذه الرقع��ة الوا�سعة من الاح��داث والوقائع 

والت�شكلات التي تبنى كلها على الافترا�ض.
في الرواي��ة جمالي��ات �أهمه��ا �أن يمار���س ال�سارد 
والُمتلق��ي مع��ا لعب��ة الايه��ام  
وك�سر القناع��ات وتفكيكها في 
اي وق��ت يريده ال�س��ارد، وكاننا 
نبحث عن ايهما �سيفكر �أو ي�سبق 
الآخ��ر في لعب��ة �سردي��ة باذخ��ة 
الجمال، اذ في اللحظة التي تت�شكل  
قناع��ات المتلق��ي ب�أن م��اكان قد 
تلقاه واقعاً يجيء ال�سارد لي�ؤكد �أن 
ماكان قد  بثه الى مُتلقيه لم يكن الا 
وهما، عك�س ذلك يح�صل اي�ضا �إذ في 
اللحظة التي تتر�سخ قناعات الُمتلقي 
ب���أن ماكان ق��د تلقاه خي��الا و وهماً 
ي�سارع ال�ســــــــــارد لتقـــــــديم  فر�ضية 
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اللاخي��الي واللاوهم��ي, ذل��ك م��ا يلعبه 
�صانع الرواية الماهر، المتمر�س الحاذق، 
الخبير في ت�شكي��ل عوالم الوهم والحقيقة 

وتجاورهما في عمله.
��ا ن�س���أل انف�سن��ا بو�صفن��ا متلقين  ورّمب

نب��رص �شخو�صاً �أمامنا تتراق�ص ف��وق الورق، وهي 
تلعب ادوارها في �أحداث متداخلة , �أي ال�شخو�ص في 
الرواية هي الاقرب للن�سيج الافترا�ضي هذا؟, هل هي 
ال�شخ�صي��ة النموذجي��ة او ال�شخ�صي��ة الا�ستثنائية؟ 
ولم �أذك��ر هاتين ال�شخ�صيت�ني الا لكونهما تتكرران 
في بني��ة الرواي��ة العراقي��ة الجدي��دة، " رواية مابعد 
التغيير" كما ن�صطلح عليها ولي�ست "رواية التغيير" 

كما يقول
 فيها البع�ض.

 
الملامح العامة

الغراب��ة حق��اً ان الرواي��ة العراقي��ة المتداول��ة الأن 
لا تبتع��د الى ح��د ما ع��ن ن�سيج  الرواي��ة العربية في 

مجموعة من الملامح العامة وهي:

- اولًا "ال�سير رواية"
- ثانياً ال�صراع مع الآخر الغربي،

- ثالثاً البحث عن الهوية.
- رابعا عودة ال�اسرد الغائب

لا اعتق��د ان ه��ذه ال�سم��ات والخ�صائ���ص والملام��ح 
العام��ة �سمة خا�ص��ة بالرواية العراقي��ة, بل نجدها 
في الرواي��ة العربي��ة اي�ض��ا والامثل��ه كث�رية ج��داً، 
غ�ري ان مالف��ت انتباهي ان ملمحاً جدي��دا دخل الى 
بني��ة الرواي��ة العراقية الحديث��ة الآن تحديداً وخلال 
ال�سن��وات الاخيرة، وهو تن��اول ال�شخو�ص الم�سيحية 
وهجرته��م وعذاباته��م وم�آ�سيه��م ومحاول��ة خل��ق 

عنا�صر ا�ستثنائية منهم.
وي�أت��ي دور هذه العنا�صر لي�ؤكد عل��ى قيمة الهوية, 
وت�أ�صيله��ا, ولن�أخذ "يا مريم" ل��ـ" �سنان انطوان" و 
"الحفي��دة الامريكية",و"ط�شاري" لانعام كحه جي 
و "عراقي في باري���س" ل�صموئيل �شمعون و" �أموات 
بغ��داد " لجمال ح�س�ني علي و" 
بابا �سارت��ر" لعلي ب��در و�أخيراً 
بغداد" لأحمد  "فرانك�شتاين في 

�سعداوي. 
الا�ستثنائي��ة  ال�شخ�صي��ة  ه��ذه 
الم�سيحي��ة بيئ��ة نموذجية تقدم 
بملام��ح مح��دده �أهمه��ا البحث 
ب�سب��ب  الهوي��ة  ع��ن  الدائ��ب 
تجربتها بتجاورها مـــــع الآخر 

اللحظة التي تترسخ قناعات المُتلقي بأن 
ماكان قد تلقاه خيالا و وهماً يسارع السارد 

لتقديم  فرضية اللاخيالي واللاوهمي, 
ذلك ما يلعبه صانع الرواية الماهر، المتمرس 

الحاذق، الخبير في تشكيل عوالم الوهم 
والحقيقة وتجاورهما في عمله.

احمد �سعداوي

تتغ��رب  ب��د�أت  الت��ي  لذاته��ا  الطاف��ح  وحنينه��ا 
و�شيخوختها الراف�ضة للهجرة.

�أبني��ة هذه ال�شخو�ض تبدو منطقي��ة لكون الروائيين 
ي�شتغل��ون داخ��ل مناطقه��م وانتماءاته��م وفهمه��م 
الوا�ض��ح ل�شخو���ص ه��م �أق��رب اليه��م، بالرغ��م من 
ان ه��ذا لا يمن��ع م��ن ان ي�شتغل��وا داخ��ل ن�صو�صهم 
الروائي��ة على بناء �شخ�صيات �أخرى منتمية لأعراق 
متعددة تجمعها عراقيته��ا بو�صفها الهوية الكبرى، 
وم��ن الغرابة حق��اً  ان هذه ال�شخ�صي��ة في كثير من 
الاعمال الروائية ت�صبح مرك��زاً وتتحول  ال�شخو�ص 
الاخ��رى في الرواي��ة الى عنا�صر لانق��ل هام�شية بل 
مكملة  لاحداثها،  ت�سهم الى حد بعيد في ر�سم ملامح 

ال�شخ�صية المركزية، وتبقى العوالم التي 
تتح��رك فيها تل��ك ال�شخ�صي��ة المركزية 
�ضائع��ة باهت��ه غير ق��ادرة عل��ى تمثل 
�صراعاته��ا �أو ك�أن ال�س��ارد لا يري��د ان 
الاجتماعي��ة  التناق�ض��ات  بني��ة  يق��دم 
لكون��ه معنياً ب�شخ�صيته الروائية لاغير، 
وه��ذا ما اختلف فيه �أحم��د �سعداوي في 
"فرانك�شتاي��ن في بغ��داد" عن غيره من 
الروائي�ني العراقي�ني فه��و لم يدخل في 
ق��راءة الع��الم  الاجتماع��ي العراقي من 
بني��ة �شخو�ص��ه ب��ل ر�أين��اه يخ��رج من 

�شخو�صه لقراءة العالم الذي وجد فيه.
�أق��ول م��ن البراعة حق��اً �أن يبقى البحث 
م�ستم��راً عن التدهور الذي �أ�صاب  العالم 
الاجتماعي حيث الرواية يح�سب لو�سيان 
كولدمان هي "تاريخ بحث متدهور عن 

قي��م ا�صيل��ة في مجتم��ع متدهور" ولاوج��ود لرواية 
تفا�ؤلية اذ تظل الرواية -بح�سب كولدمان- ت�شكيلًا 
يع�رب ع��ن يني��ة متده��ورة لا يمك��ن الا ان تو�ص��ف 
بالت�شا�ؤمي��ة كما قر�أها كولدم��ان في �أدب "را�سين" 
في كتاب��ه " الإله الخفي" , وكما نحاول �أن نقر�أ ذلك 
في رواي��ة احمد �سع��داوي "فرانك�شتاي��ن في بغداد" 
التي �س�أتناول جميع المفا�صل التي تحدثت عنها في 

مقدمة مقالتي هذه وهي:
1 - تمثلها لرواية مابعد التغيير ب�أمتياز

2 - بن��اء الم�شابه��ة عل��ى الم�شابه��ة في تركيب��ة 
ال�شخو�ص

الذاتي��ة  وال�س�ري  والمذك��رات  الوثيق��ة  بن��اء   -  3
لل�شخو�ص

الخي��الي  الى  الواقع��ي  تح��ولاّت   -  4
وبالعك�س

ال�س��ارد  اللعب��ة المخادع��ة ب�ني   - 5
والمتلقي

6 - تع��دد ال�ساردي��ن بالوكال��ة بنية 
الرواية

بني��ة "فرانك�شتاي��ن في بغ��داد"، تقوم 
على �سرد ق�ص�ص �شخو�ص يدخلون في 
علاقات ا�شكالية وفي �صراعات �ضمن 
عالم واقعي، وين��شأ من تلك ال�صراعات  
ت�ض��ادات مقابل��ة في ع��الم افترا�ضي 

يت�شكل �ضمن خم�سة محاور هي:
�أولًا: محور الجدة الم�سيحية اي�شيلوا "�أم 
دانيال المغيب" التي ت�سكن داراً قديمة 

�أنعام كجه جي
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والتي تواج��ه بالرف�,ض الحاح 
�أبنتيه��ا المهاجرت�ني الى كندا 
عليه��ا  )ماتيل��دا(  و  )هيل��دا( 
بهم��ا,  والالتح��اق  لمغادرت��ه 
بالرغ��م م��ن �ضغوط��ات "فرج 
الدلال"  في زقاق 7 بالبتاوين 
ل�شراء البي��ت منها و�ضغوطات 
ه��ادي العتّ��اك ل��رشاء الأث��اث  
وهي التي ت��رص عن الاحتفاظ 

بهما.
ثانياً: محور "فرج الدلال" الذي يملك مكتباً في الحي 
نف�س��ه والذي يطمح في امتلاك ال��دور التي يغادرها 
�أهله��ا ب�أ�سب��اب الهج��رة م��ع طموح��ه ل��رشاء فندق 
العروبة الذي يملكه "ابوانم��ار" ال�شخ�صية الجنوبية 

المي�سانية.
ثالثا: محور "هادي العتّاك" بائع الاثاث والايقونات 
القديم��ة وخال��ق الحكايات و�س��ارد الخراف��ة والذي 
ا�ستط��اع ان يخل��ق �شخ�صية "ال�ش�سم��ه" في محاولة 
من��ه لأن يحوّله " الوهم" الى حقيقة والذي دخل في 

نهاية الرواية الى تماثلية حكايتة مع 
ال�شخ�صي��ة الافترا�ضي��ة م�شكلًا بذلك ق�ص��ة خلقتها 

الاحداث ب�شكل ق�سري مما جعل
 الت�شابة حلًا �أفترا�ضياً.

رابع��اً: مح��ور ال�صحف��ي ال�ش��اب محم��ود ال�س��وادي 
الجنوب��ي ال�صابئ��ي الا�ص��ول "يلاح��ظ ذل��ك �ضمن 
الن�س��ق الم�ضم��ر في ��رصاع الرواي��ة" وال��ذي ي�سكن 
فن��دق العروبة حيث يعم��ل في مجلة "الحقيقة" التي 
يمتلكه��ا علي باه��ر ال�سعيدي ال�شخ�صي��ة الا�شكالية 

التي لم ي�ستط��ع المتلقي �أن يم�سك روحها وانتماءها 
وتوجهاتها على وف��ق ما كان يريد ال�سارد الذي هو 
ال�س��وادي هنا او من ين��وب عنه "الوكي��ل بالمفهوم 
ال��رسدي" والذي ير�ص��د عبر "�أنا ال�س��ارد" في كثير 

من الف�صول علاقته بالبغي "زينة" 
الت��ي ت�شب��ه نوال الوزي��ر الفتاة الطامح��ة الي انتاج 
فيل��م �سينمائ��ي, والت��ي اقام��ت علاقة غ�ري �شرعية 
م��ع ال�سعي��دي لم ي�ستط��ع المتلقي توكي��د ح�ضورها 
في الرواي��ة,  ب�سب��ب ايه��ام ال�سارد "ال�س��وادي" ذاته 

وطم�سه لحقيقة وجود العلاقة �أو عدمها بفعل
 م�ؤث��رات ال�س��ارد الوكيل العلي��م المتحكم في توجيه 

الاحداث.
خام�س��اً: دائ��رة المتابع��ة والتعق��ب "والت��ي ير�أ�سها 
العميد �سرور محم��د مجيد  والتي �أن��شأها الاميركان 
كونه��ا دائ��رة متخ�ص�ص��ة بال�سحر والتنجي��م والتي 
ا�ضطلعت  بمهم��ة تعقب "ال�ش�سم��ه" وتوقع الاحداث 
وهي الممثل الافترا�ضي للدولة. بمقابل ذلك لابد لنا 
ان نحدد ال�ساردين لجميع ف�صول الرواية الـ "19" 

الروائيون يشتغلون داخل مناطقهم 
وانتماءاتهم وفهمهم الواضح لشخوص هم 

أقرب اليهم، بالرغم من ان هذا لا يمنع من 
ان يشتغلوا داخل نصوصهم الروائية على 

بناء شخصيات أخرى منتمية لاعراق متعددة 
تجمعها عراقيتها بوصفها الهوية الكبرى، 

ف�صلًا والتي حملت ا�سماء حاولت ان تكون عتبة لما 
يحدث في كل ف�صل خيث تتكرر ت�سمية 

واح��دة فق��ط وه��ي "روح تائه��ة" للف�صل�ني الثالث 
والخام�س ع�شر وكلاهما يتكون من "5" مقاطع.

ج��اءت العناوي��ن الداخلية للف�ص��ول بمثابة مفاتيح 
او مراك��ز م�شعة لمعن��ى الف�صل وتكون��ت اغلبها من 
كلمة واح��دة "المجنون��ة" و"الك��ذاب" و"ال�صحفي" 
و"الجث��ة"  وغيره��ا ماعدا "5"  ف�ص��ول توزعت بين 
ا�سم��اء و�صف��ات "الح��وادث الغريب��ة" او "الخراب��ة 
اليهودي��ة" او ا�سم��اء معطوف��ة عل��ى بع�ضه��ا وهي 
�أم��ا  وبلوديم�ريي",  "اوزو  و  وتعق��ب"  "متابع��ة 

ال�ساردون للف�صول فهم:
1 - الوكيل عن انا ال�سارد والذي ا�ضطلع به م�ؤلف 

الرواية العارف بكل �شيء.
2 - ه��ادي العتّاك في ��رسده روايته عن �شخ�صية 

ال�ش�سمه
ا�ستخ��دم  ال��ذي  ال�صحف��ي  ال�س��وادي  3 - محم��ود 

التوثيق عبر الم�سجل الديجتال
4 - الم�ؤلف الجديد الذي ا�شترى 
بع��د  ال�س��وادي  محم��ود  م�سج��ل 

افلا�سه وهروب 
ال�سعي��دي  �صاحب��ه عل��ى باه��ر 

رئي�س تحرير مجلة الهدف.
اب��و  ال�صام��ت  الم�ؤل��ف   -  5
معرف��ة  الاك�ثر  المراق��ب  �سلي��م 
تذك��ر. ولك��ي نفه��م  بوقائ��ع لم 
طبيعة رم��وز ال�صراعات القائمة 
نق��ر�أ  ان  لاب��د  ال�شخو���ص  ب�ني 

طبيعي��ة ال��رصاع في البني��ة  الاجتماعية في تاريخ 
العراق الحدي��ث والذي ا�ستغله الوكي��ل ب�شكل وا�ضح 
وه��و الالتق��اء التاريخ��ي ب�ني الا�س�الم والم�سيحية 
واليهودي��ة وال�صابئي��ة في ح�ض��ارة الع��راق والتي 
تج�س��دت في "الكني�س��ة" والآي��ة القر�آنية المعبرة عن 
الم�سج��د في الرواي��ة والبي��ت اليهودي ال��ذي ي�سكنه 
العتّاك والا�شارة الدلالية لا�صول ال�سوادي ال�صابئية.

 
الم�شابهة المفتر�ضة

قدم �أحمد �سعداوي م�شابه��ات افترا�ضية, ا�ستطاعت 
ان تنه���ض بالرواية ككل وعل��ى �ضوئها ا�ستطاع ان 
ي�شكل عالم الرواي��ة الحقيقي و الايهامي معا مابين 
�شخ�صي��ات حيّة واخرى وهمي��ة ومابين �شخ�صيات 
غائبة واخ��رى حا��رضة و�شخ�صيات تمتل��ك ا�سماء 
واخ��رى لا ا�س��م لها "ال�ش�سمه" وب�ني �ساردة واخرى 

م�ؤلفة.
و�أما تعالق ال�شخ�صيات مع بع�ضها عبر الم�شابهة 

قدم أحمد سعداوي مشابهات افتراضية, 
استطاعت ان تنهض بالرواية ككل وعلى 

ضوئها استطاع ان يشكل عالم الرواية 
الحقيقي و الايهامي معا مابين شخصيات 

حيّة واخرى وهمية ومابين شخصيات غائبة 
واخرى حاضرة وشخصيات تمتلك اسماء 

واخرى
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فهي:
1 - داني��ال الحفيد "الحا�ضر" ودانيال 

الابن "الغائب"
2 - داني��ال الاب��ن "الغائب" و ال�ش�سمه 

"الحا�ضر"
الغائ��ب"   " ال�س��وادي  محم��ود   -  3
الاخ�ري  المال��ك  المفتر���ض"  والم�ؤل��ف 

للم�سجل الديجتال  "
الحا�ضر"

4 - هادي العتّاك "الحا�ضر" وال�ش�سمه" 
"الغائب"

"الغائ��ب" وال�ش�سم��ة  اب��و زي��دون   - 5
"الحا�ضر"

"الح�ضور" "الغياب" وال�ش�سمة  6 - المنجمون 
لعب��ة الح�ضور/ الغياب تل��ك هي التي دفعت الرواية 
باتج��اه الايهام الم�ستم��ر وال��ذي  ا�ستطاعت فيه ان 
تجع��ل المتلق��ي يق��ر�أ ن�ص��اً يظن��ه واقعي��اً ليكت�شف 
ايهام��ه, و�آخ��ر  �أيهامياً ليكت�شف �أن��ه واقعي وبذلك 
وعبر هذه اللعبة يظل ال�سرد قائماً على منطق  غياب 
الحقيقة مع ا�ستمرار الت�أجيل لاحداث �صغيرة, ولكن 
مهم��ة على وف��ق " الار�ص��اد اللات�ضميني" من مثل 
لحطة التق��اء العجوز مع ال�شاب ال��ذي ت�سور الحائط 

حين مر القط بينهما.
"�أ�ش��اح بب�صره بعيداً ومر القط بينهما وهو يتم�سح 

ببنطلونه ويهرّ بخفوت:
في  ذل��ك  يتك��رر  ���ص77  لاتخ��افي"  �ساع��ود..   -
���ص103, و�آخر: قال العتّاك لمحمود ال�سوادي "لابد 
ان  ت��روي لي �سراً مقاب��ل �سري"�ص122 تتكرر في 

�ص122 .
 

 مفتاح الحكاية
 

ت�ستخ��دم الرواي��ة تنق�الت الى الما�ض��ي 
في اغلبه��ا في لحظة الحا��رض من خلال 
مايمك��ن ان نطلق عليه "مفتاح الحكاية" 
من مث��ل "ا�ستل �سيجارة م��ن علبته وبد�أ 
يدخن �أثن��اء ماكانت زينة جال�سة,بحوار 
ناف��ذة البلك��ون وا�ستح��رض ماج��رى له 
خ�الل اليوم الما�ضي" ���ض264. وي�أخذ 
الوكيل هنا عن "محمود ال�سوادي" ب�سرد 
وقائ��ع الي��وم الما�ض��ي. ت�ستخ��دم ه��ذه 
اللعب��ة ال�سردي��ة مع جمي��ع �شخو���ص الرواية ويظل 
الوكيل هو في الاعم  الاغلب من يقوم بهذه المهمة. 

و�شبي��ه بهذا النمط ال�سردي مانج��ده في هذا المقطع 
ال��ذي كان الوكيل �سارداً ع��ن محمود ال�سوادي نف�سه 
اي�ض��اً " ظل جال�س��ا في حانة بمنطق��ة الزوية لوقت 
غ�ري محدد،  �أظلمت ال�سم��اء في الخارج، وهو ي�شرب 
حت��ى و�صل الى حالة من ع��دم التمييز كان ي�ستعيد 
تفا�صي��ل لقائه مع نوال وكي��ف انتهى نهاية بائ�سة 
..تحدث��ا مع��اً "���ص274 وبالرغ��م م��ن ان ف�ص��ول 
الرواي��ة الت�سع��ة ع��رش ف�ص�اًل ق��د عنون��ت تو�صيفاً 
ل�شخ�صي��ات الرواية المتعاقبين في الظهور تباعاً �إّلا 
ان كل ف�ص��ل يحتوي اق�ساما ه��ي اجزاء ل�شخ�صيات 

مجاورة لل�شخ�صية الرئي�سية في الف�صل الواحد..
كان الا�ستهلال في الف�صل الاول "المجنونة" متتبعاً 
الجدة الم�سيحية "ايلي�شوا" في ق�سمه الاول, حــــــيث 

علي بدر

جمال ح�سين علي

يتح��ول في الق�س��م الثاني الى ام �سلي��م البي�ضة جازة 
العجوز وفي الثالث منا�صفة بين فرج الدلال، وهادي 
العتّ��اك، والراب��ع الى فرج ال��دلال, وجمي��ع الاق�سام 
ا�ضطل��ع الوكي��ل في �سرده��ا نيابة ع��ن ال�شخو�ص. 
وه��ذا مايح�ص��ل في الف�ص��ل الثاني "الك��ذاب" اي�ضاً 
حيث ا�ضطلع الوكيل نيابة عن هادي العتّاك بزواية 
ق�صت��ه الخيالي��ة ع��ن "ال�ش�سم��ة" في مقه��ى عزي��ز 
الم��رصي  وم��ن اللافت هن��ا " وهي طريق��ة �سردية 
اخرى ت�ضاف الى الطرائق ال�سردية في "فرانك�شتاين 
في بغ��داد" �أننا نجد عدم تغير نياب��ة ال�سارد الوكيل 
ب�ضم�ري الغائب في نيابته عن ه��ادي العتّاك اي ان 
اق�س��ام الف�صل الخم�سة جميعها ح�صراً ت�سرد ل�صالح 
العتّ��اك غ�ري اننا نلحظ تغ�رياً في "الف�ض��اء المكاني 

لحكاية العتّاك مابين:
1 - المقهى في )1(

2 - المقهى ثانية في الق�سم )2(
3 - بيت العتّاك في الق�سم )3(

4 - في المقهى ثالثة في الق�سم )4(
5 - بيت العتّاك في الق�سم )5(

في ه��ذا الف�صل تماماً يتداخل الوعي ال�سردي مابين 
"الوكي��ل" و"ه��ادي العتّ��اك" اذ في المقه��ى ي�سرد 
العتّ��اك حكاي��ة الانفج��ار الذي �شاه��د وقائعه, ولذا 

نجد حالتين �سرديتين
 وهما:

1 - المقهى ف�ضاء �سردي نهائي
2 - مكان الانفجار ف�ضاء �سردي �أولي

هن��ا يلع��ب ال�س��ارد على الف�ض��اء ال��رسدي النهائي 
"ه��ادي العتّ��اك يروي الحكاي��ة في المقهى" وعلى 

ف�ض��اء ��رسدي �أولي "ماح�ص��ل له��ادي العتّ��اك مع 
الر�صي��ف  م��ن  التقطته��ا  الت��ي  المقطوع��ة  الان��ف 
وو�ضعه��ا في كي���س الجنفا���ص وط��واه تح��ت ابطه 
وغ��ادر م�سرعاً" يُلخّ�ص ه��ذا الف�صل البنية ال�سردية 
للرواي��ة كلها حي��ث ي�صبح الف�ص��ل الواحد مجموعة 
م�شاه��د مق�سم��ة الى اق�س��ام �أربع��ة او خم�س��ة تلتقط 
جوان��ب معين��ة من الحكاي��ة التي تري��د  بناءها في 
ج�سد الرواي��ة, وعليه ف�أن �أحمد �سع��داوي يمزج هنا 
ب�ني ب���ؤر ق�ص�صية ق�ص�رية م��ع م�شاه��د �سينمائية 
م��ن اوجه مختلفة وزوايا كا�شف��ة للحكاية في نظام 
روائ��ي يجم��ع الم�شاهد والب���ؤر ليتك��ون لديه ف�صل 
روائي كامل يقدم في��ه بنية جزئية من بنية الرواية 

الكلية.
بع��د انته��اء ه��ذا الف�ص��ل "الك��ذاب" ال��ذي اتخذناه 
نموذج��اً �سردياً لمجمل ف�صول رواي��ة "فرانك�شتاين 
في بغداد" نجد �سعداوي وقد �سرد عبر الوكيل ال�سارد 
جمي��ع حكاية العتّ��اك مع الانفج��ار، وح�صوله على 
الان��ف الت��ي يحتاجه��ا في ت�شكيل ان�س��ان ا�سطوري 
"ال�ش�سم��ه" تران��ا وقد تلب�ستن��ا واقعية ماتم �سرده, 
وبد�أن��ا نقتنع ب�أن ماح�صل كان فعلًا مطابقاً للواقع 
وهن��ا يبادر ال�س��ارد با�ستخ��دام حوار ب�ني "هادي 
العتّاك" و"محمود ال�س��وادي" و"عزيز الم�صري" في 
المقه��ى لايهامنا بان ما تم ��رسده لي واقعيا, حيث 

يحول الحوار الحكاية باتجاه الوهم."اي.. وبعدين؟
-هاي هيه.. انتهى

- �شنو هاي هيه؟. يعني الجثة وين راحت هادي؟
-ما ادري

-هاي ق�صة مو زينه هادي..�سولف غيرها
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ف�ؤاد التكرلي

-انت��م ما ت�صدك��ون, بكيفك��م.. يلله �آني 
اروح ه�سه، وح�ساب جاياتي عليكم"

ال�س��ارد  يلغ��ي  الح��واري  الف�ص��ل  به��ذا 
واقعي��ة الحكاية بمجمله��ا ويحيلها الى 
كذب��ة "يعل��ن عنه��ا العنوان كون��ه بنية 

افتقار" فيرد:
"انتم مات�صدكون.. بكيفكم.."

ه��ذا هو النظام ال��رسدي الذي لعب عليه 
�أحمد �سعدواي حين ير�سخ واقعية �سرد 

الوكيل ث��م يهدمه من داخل ال�سرد نف�سه 
عبر حوار ال�شخو�ص.

تائه��ة"..  "روح  الثال��ث..  الف�ص��ل  في 
ي�ضطل��ع ال�ش��اب ح�سي��ب محم��د جعف��ر 

"حار�س فندق ال�سدير توفوتيل" ب�سرد الوقائع عبر 
�ضم�ري الغائ��ب "الوكيل" وه��ي مق�سم��ة الى خم�سة 

اق�سام: اولا 
�س�رية "ح�سي��ب محمد جعفر" الذاتية خ��ارج الرواية 
و ثانيا "لحظة توجه �سي��ارة النفايات التي يقودها 
الانتح��اري – ال�س��وداني الى بوابة الفن��دق" و ثالثا 
"حكاي��ة غرائبية 1 " ع��ن لقاء مفتر�ض يجري في 
وادي ال�سلام في النج��ف بين ال�سارد وح�سيب محمد 
جعفر ال��ذي �شاهده يجل�س على ق�ربه الذي لم يحتو 
ج�سده المتبخر في الانفج��ار الكبير و رابعا "حكاية 
غرائبي��ة 2" بع��ودة ح�سيب محمد جعف��ر الى الفندق 
والى بيت��ه لي�شاه��د زوجت��ه وابنت��ه الر�ضيع��ة", و 
خام�س��ا "تو�صيف لاحتم��ال �ضيارع ج�س��د ح�سيب 
محم��د جعف��ر". في ه��ذا الف�ص��ل لم نج��د حدث��ا من 
الاق�س��ام الخم�سة وقد ات�صل باح��داث الرواية مطلقاً 

الا عبر الم�شابهة المفتر�ضة، اذ هي خارج 
الرواية �أما الم�شابهة فتح�صل بين:

القبر الفارغ من جثة ح�سيب محمد جعفر 
في النجف الم�شابه فيما بعد للقبر الفارغ 
من جث��ة دانيال ابن ايلي�شوا الذي اختفى 
في زم��ن الح��رب الاولى الما�ضية.يع��ود 
احمد �سع��داوي في ف�صل روايت��ه ال�سابع 
الى الطريقة ذاتها الت��ي بنى بها ف�صوله 
الثلاثة ال�سابقة عليها والمتكونه من "ب�ؤر 
لق�ص�ص ق�صيرة، وم�شاهد �سينميائية من 
زوايا متعددة، لتكوي��ن "بنيات �صغرى" 
ترك��ب في ج�س��د البنية الك�ربى" الرواية 
ككل", ويعنون هذا الف�صل بـ "ال�صحفي" 
والمق�س��م الى خم�س��ة  اق�س��ام اي�ض��اً نح��اول هنا ان 
نفكك بناءه كي نجد الن�سق الم�ضمر الذي ت�شكلت من 

خلاله رواية "فرانك�شتاين في  بغداد":
1 - ال�صحف��ي محم��ود ال�س��وادي ينه�ض من نومه 

�صباحاً في الفندق ليذهب الى مو�ضع الانفجار.
2 - لق��اء ال�س��وادي بن��وال الوكيل وت�أج��ج رغبته 

فيها وثرثرته مع �صديقه ال�صحفي حازم عبود.
3 - ال�س�رية الذاتي��ة لمحم��ود ال�س��وادي منذ عمله 

الاول في �صحيفة "الهدف" حتى عمله 
الاخ�ري مع علي باهر ال�سعي��دي في مجلة "الحقيقة" 
ع�رب �صديقهم��ا الم�شترك –فري��د �ش��وّاف - " لاحظ 
البن��اء ال�س�ريي لح�سي��ب محم��د جعف��ر في الف�ص��ل 

ال�سابق".
4 - ذهاب ال�سوادي الى م�ست�شفى الكندي ثم عودته 
لمقر المجلة حيث يفاج�أ بعلي ال�سعيدي وهو يخبره 

عن فكرة "التخل�ص "لاحظ المفردة"من زيد مر�شد، 
وعدنان الانور وهذه الفتاة النحيلة ... مي�ساء, واخبر 
�صديقك فري��د �شوّاف ان يغادر الك�سل  قليلًا"�ص57 
,وتعيين محمود ال�س��وادي "�صاحب العرق ال�صابئي 
الذي �شكل لديه عقدة الانتماء الفكري لمجتمع يحور 

في �صراعات داخلية منذ زمن بعيد"�ص58
5 - جل�س��ة ال��رشب الت��ي جمع��ت "ال�س��وادي وزيد 
مر�ش��د وعدنان الانور وفريد �شوّاف" ثم توجههم الى 
�ساح��ة الاندل���س �أمام فن��دق ال�سدي��ر توفوتيل حيث 
ح�ص��ل الانفجار الثاني الذي �سب��ق لهادي العتّاك ان 

�شاهده.

حركة ال�شخو�ص

نلح��ظ في الرواي��ة ان جمي��ع ف�صوله��ا الاولى ت�ؤدي 
بال�شخو���ص الى ح�ضور اعتباطي لم��كان الانفجار" 

م��ن  �سردي��ة  طريق��ة  وه��ي 
اح��دى طريقت�ني وهم��ا اما 
�أن ي��روي  ال�ساردون ا لموتى 
كيفي��ة ح�ضوره��م المق�صود 
الى م��كان الموت" الانفجار" 
"م�شرح��ة  رواي��ة  في  كم��ا 
بغداد" لبرهان �شاوي حينما 
في  القتل��ى  الن�س��وة  ت��رسد 
الم�شرحة  لبع�ضهن ق�ص�صهن 
الم�ؤدي��ة الى ح�ضوره��ن الى 
ان  و�أم��ا   , الانفج��ار  موق��ع 
ي��روي  ال�س��اردون الاحي��اء 

كيفي��ة ح�ضوره��م الاعتباط��ي الى الم��كان كم��ا في 
رواية "فرانك�شتاين في بغداد".

الن�سق الرباعي والخما�سي 

تنق�سم كما قلنا ف�صول الرواية الت�سعة ع�شر جميعها 
الى نظام جزئي ي�ضم ن�سقين 

لاغ�ري وهم��ا ن�س��ق رباع��ي �أو �آخ��ر خما�س��ي وهذه 
"الاق�س��ام" في الف�صل الواح��د هي اجزاء ن�صو�صية 
ق�صيرة معزول��ة �سردياً عن بع�ضه��ا لالتقاط حركة 
ال�شخو���ص ولاتاح��ة فر�ص��ة وا�سعة لتح��رك ال�سارد 
ب���أي اتجاه يري��د �سرده، مما ي�سهل عل��ى الروائي ان 
يلتقط ماي�شاء من عالمه, وهو بذلك يمتلك حرية اكثر 

في التنقل بين مايريد و�أهمال ما لايريد او ت�أجيله.
م��ن خلال ذل��ك ن�شعر ان ال�ش��كل ال��رسدي العام في 
الرواية والخا�ص في الف�ص��ل الواحد ن�شعر ان ال�شكل 
ال��رسدي الع��ام في الرواي��ة 
والخا�ص��ة في الف�صل الواحد 
في  الواق��ع  تف��كك  ي�شاب��ه 
البنية الاجتماعية الذي تريد 
الرواية تو�صيفه والذي يتخذ 

من محلة 
البتاويين "زقاق 7" نموذجا 
له , وهذا التطابق بين الن�سق 
ال��رسدي والن�سق الاجتماعي 
ه��و  والم�ضم��ر,  المتده��ور 
البني��ة الدال��ة عل��ى تطاب��ق 

الوعي بالمنجز مع الت�شكل 

البنية الشكلية للفصول 
في تشابه شكلي 
لتناول الموضوعة 

ولتسهيل بؤر  التناول 
ولمنح السارد الحرية 
الاوسع لنفسه كي 

يلتقط مايشاء ويلغي 
أو يؤجل مالايريده الآن.
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الاجتماع��ي. نت�ساءل لم��اذا نجد في هذه 
الم�شكل��ة  او الخم�س��ة  الاربع��ة  الاق�س��ام 
للف�ص��ل المعن��ون ق�سم��ا اكثر ط��ولًا من 

الاق�سام الاخرى؟ 
م��ن الطبيع��ي ان الروائي يمي��ل الى ق�سم 

اكثر طولًا وهو لي�س اعتباطياً اذ ان كل حركة �سردية 
في ه��ذه الرواية مح�سوبة بدقة خوفاً من الوقوع في 

خط�أ �سردي,
��ا نعزو �سبب ط��ول الق�سم ال��ذي لا ي�ستقر على   ورّمب
موق��ع محدد م��ن الاق�س��ام المكونه للف�ص��ل الواحد, 
وذل��ك لأن��ه يحت��وي عل��ى ا�سترج��اع ل�س�رية ذاتية 
ل�شخ�صي��ة الف�ص��ل نف�سه��ا، وه��ذا مانج��ده بالف�صل 
المعنون "الجثة", حيث نلحظ �أن الق�سم الخام�س منه 
�أط��ول  �سردياً من الاق�سام الاخرى التي ت�ضطلع بها 

"ايلي�شوا" ب�ضمير الغائب ويتكون 
هذا الق�سم من:

1 – ان�شغ��ال ايلي�شوا ب�صن��ع الك�شكا لابنها دانيال 
الذي قتل في الحرب العراقية الايرانية.

2 -ثرثرتها مع دانيال ال�صامت
3 - ا�ستذكارها لعائلة نينو�س ملكو وزواج ماتيلدا 

الابنة الثانية لايلي�شوا من الاخ 
الا�صغر لنينو�س

4 - ذه��اب داني��ال الاب��ن الى الح��رب على يد ابي 
زيدون الحزبي

"�ساعود.. لا تخافي" �ص77 -5 اختفاء دانيال 
نج��د �أن اغل��ب بني��ة الق�سم الاك�ثر ط��ولًا في الف�صل 

"الجثة" يتعلق بالما�ضي اي ان
 الارت��داد الى الما�ضي �س��واء اكان خارج الحكاية �أو 

داخلها يمنح الق�سم الواحد طولًا  اكثر .
تلك هي البنية ال�شكلية للف�صول في ت�شابه 
�شكل��ي لتناول المو�ضوع��ة ولت�سهيل ب�ؤر  
التن��اول ولمنح ال�س��ارد الحري��ة الاو�سع 
لنف�سه كي يلتقط ماي�شاء ويلغي �أو ي�ؤجل 

مالايريده الآن.
ت�ستمر اللعب��ة المزدوجة بين منجمي دائرة المتابعة 
والتعقب وبين ال�ش�سمه الاكثر  غمو�ضاً, والذي ت�شكل 
وف��ق حكاية كاذب��ة ابتدعها هادي العتّ��اك وانتهى 
حقيقة حا�ضرة غاب عنه��ا هادي العتّاك من خلال 

هذا الن�ص الحواري:
"اروي لنا حكاية الجثة..

- حكاية ال�ش�سمه
- ال�ش�سمه مات الله يرحمه

- �شل��ون م��ات؟ ,,, ,,,لا احكيها م��ن البداية .. �شلون 
�سويت الجثة؟

- ال�ش�سمه
- اي ال�ش�سمه.. �سولف وم�شاريبك عليه

- ما اكلك مات" �ص96
ونكمل:

بع���ض  تنظي��ف  الم��رصي  عزي��ز  انه��ى  "وح�ني 
الا�ستكانات وال�صحون �أمام �سماور

 المقهى جاء وجل�س �أمام هادي وتلب�س وجهه هيئة 
جدية..

- انته ايه حكايتك؟ �إن�سه الحدوتة الكدابة بتاعتك
- و�ش�صار يعني

- اي���ش �صاي��ر.؟ ي��دورو على الل��ي قت��ل ال�شحاتين 
الاربعة وابو زيدون والزابط اللي لقوه مخنوق بغرفة 

ماركيز

القحاب في بيت ام رغد
- و�أني �شلي علاقه

- حكايت��ك دي ح تودي��ك في م�صيب��ه... 
"�ص97

ي�أت��ي في  الحكاي��ات  تكذي��ب  �أن  نلح��ظ 
الواقع��ي  ت�صديقه��ا  �أم��ا  غالب��اً  الح��وار 
في�أت��ي في ال��رسد, اي ان ال��رسد ي�صب��ح 
حا�ضناً لفعل الحقيقة بينما ي�صبح الحوار 
حا�ضن��اً م�ض��اداً لفع��ل التكذيب"تذكرني 
ل��ه  ا�س��م  لا  ال��ذي  ال�ش�سم��ه  �شخ�صي��ة 
ب�شخ�صي��ة " اللام�سمى  "  في رواية " من 
انت ايها الملاك؟" لابراهيم الكوني, وهما 

�شخ�صيتان هلاميتان
الروايت�,ني  في  ال�شخ�صي��ات  اغل��ب  ت�شابه��ان   
ولنلحظ هن��ا ان ال�ش�سمه كونه حا��رضاً / غائباً في 
"فرانك�شتاي��ن في بغداد" يتخل��ق متقابلًا مع اغلب 

�شخ�صيات الرواية "
م��ع داني��ال الاب��ن وه��ادي العتّ��اك واب��و زي��دون 
والمنجم�ني" وجمي��ع ه���ؤلاء يدخلون ن�س��ق الغياب 

بينما يبقى ال�ش�سمه في ن�سق الح�ضور.
يتقاب��ل في "فرانك�شتاي��ن في بغ��داد" عالمان، عالم 
الواق��ع وع��الم الخي��ال ومابينهم��ا تق��ف الحقيق��ة 
واللامعن��ى وبذل��ك يتح��اذب ال�س��ارد م��ع المتلق��ي 
الت�أث�ري والاقن��اع ب�صح��ة هذي��ن  العالم�ني، فف��ي 
اللحظ��ة التي ي�ص��ل فيها ال�س��ارد الى اقناع المتلقي 
بالع��الم الواقعي  يفاجئ��ه بك�شف اللعبة ب�أن ماكان 
واقعياً ما هو الا  خيال وهكذا تعود اللعبة من جديد.

ه��ذه اللعبة نظ��ام �سردي ي�شترك في��ه �شخو�ص لهم 

حكاياتهم التي ركبت في تع�شيق  ب�سيط 
يقوم ع��ن حكاي��ة لا غرابة فيه��ا "فرج 
الدلال يريد الا�ستحواذ على بيت العجوز 
العروب��ة,  وفن��دق  الم�سجي��ه  ايلي�ش��وا 
وه��ادي العتّ��اك مثل��ه عل��ى اثاثهم��ا" 
ولا�شيء اخر في هذا العالم الواقعي, اما 
العالم الغرائبي فهو الاكثر غمو�ضاً حين 
يخلق ه��ادي العتّ��اك �شخ�صي��ة وهمية 
ه��ي "ال�ش�سم��ه" التي تتكون م��ن اجزاء 
�ضحاي��ا القتل��ى والتي ت�ضطل��ع بمهمة 

ث�أرية ان�سانية.
�شخ�صي��ة  العتّ��اك  ه��ادي  يخل��ق 
الم�شاب��ه  بمعناه��ا  لا  فرانك�شتاي��ن 
ل�شخ�صي��ة "فرانك�شتاين: لماري �شيل��ي �أو ل�شخ�صية 
فيل��م "�سيف��ن" ب��ل ه��ي الاق��رب الى ملام��ح هادي 
العتّ��اك و �إلا لم تح�صل الم�شابهة في �آخر الرواية بين 

العتّاك )الغائب( وال�ش�سمه "الحا�ضر" .
 

الن�سق الم�ضمر

يعود "محمود ال�سوادي" الى العمارة ويعود ابو انمار 
�صاح��ب فندق العروبة الى قلعة �سكر في مي�سان بعد 
انهيارهم��ا عل��ى م�ست��وى الفع��ل والعم��ل، وتذه��ب 
ايلي�شوا بعيداً الى عين كاوة في ال�شمال باتجاه كندا, 
ويختف��ي ه��ادي العتّاك بين اح�ض��ان �سلطة الدولة, 
ويختف��ي فرج الدلال��ة وراء جدران بيت��ه, ويقتل ابو 
بلال البعثي الذي قاد دانيال ابن  ايلي�شوا الى مذبحة 

الحرب العراقية الايرانية، ويرحل 

نجيب محفوظ
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عل��ي باهر ال�سعيدي الى عمان, ويختفي �صوت عزيز 
الم�صري ال��ذي �ضاع و�سط زحام الموتى, والتغييب, 
وتنه��ار دائ��رة المتابع��ة والتعقب, ويذه��ب مديرها 
العمي��د ��رسور محمد مجيد بعي��داً الى اح��دى  دوائر 
الدول��ة, وك�أني بال�س��ارد يريد ان ي�ؤ��رش انهيار بنية 
اجتماعية كامل��ة مار�ست   حقيقتها المزيفة فتخلت 
عن وجودها الفعلي تاركة  الفراغ ليملأه "ال�ش�سمه" 
ال��ذي اتخ��ذ مبن��ى فن��دق العروب��ة المنهار مق��راً له 
ك��ي يكم��ل م�شوار الانتق��ام حيث ي�صب��ح العالم كلّه 
ب�ال ا�س��م. وك�أني ب�سعداوي �أراد ان يدي��ن العالم كلّه، 
كون��ه خالق ال�صراع ومكت�شف��ه بل هو الذي يكت�شف 
الالم ويمار���س الحرب عليه. ذلك ه��و الن�سق الم�ضمر 
الذي يري��ده الروائي الذي وظّف كلّ ال�صراعات التي 
مور�س��ت في الواقع لت�شكل ب�ؤرا �صراعية متخيلة في 
الرواي��ة، �صراع ح�ضارات " غ��رب و�شرق" "البقاء/

الا�س�الم",   / "الم�سيحي��ة  اع��راق  الهجرة",��رصاع 
اليهودية/الايقون��ات  "الايقون��ات  تاري��خ  ��رصاع 
الم�سيحي��ة" "اي��ة الكر�س��ي المعلق��ة في غرفة هادي 
العتّ��اك و �ص��ورة القدي�س ماركوركي���س المعلقة في 
غرف��ة ايلي�ش��وا", ��رصاع الوج��ود والذات/الاخر" .. 
كلّه��ا ا�سهمت في �إغناء الرواية فا�ستحقت ان يُحتفى 
به��ا لنكت�ش��ف �أنواعاً �أخ��رى من �صراع��ات م�ضمرة 
�أي�ضاً.لقد حاولت ق��راءة بنية الرواية ال�شكلية ومدى 

مطابقته��ا لبني��ة العلاق��ات الاجتماعي��ة وكل ذلك 
ج��رى وفق تفكيك الن���ص لاظهار ان�ساق��ه الم�ضمرة 
ويب��دو لي ان ثمة تطوي�ال في التو�صيفات وال�سرود, 
كان  لابد من التخل�ص منه والاكتفاء باهم المفا�صل 
الت��ي  تجع��ل م��ن "فرانك�شتاي��ن في بغ��داد" رواي��ة 
مكتمل��ة ولهذا ف��ان الرواية كان لها ان  تتخل�ص من 
الخم�سين �صفحة الاخ�رية والاكتفاء بلحظة مغادرة 
ايلي�ش��وا وداني��ال  الحفي��د بغداد, اذ ان ه��ذه النهاية 
تجعله��ا ن�ص��اً دائرياً يبت��دئ وينته��ي بذلك الم�صير 
الذي اختارته العج��وز , ولي�س من المنطقي ملاحقة 

م�صائر ال�شخو�ص حتى النهاية.
واعتق��د ان ظاه��ره الاعم��ال الطويل��ة ب��د�أت تنت�شر 
بالرغ��م من عدم تمثيله��ا لروح الع��رص ولنتذكر �أن 
�أع�ض��م الأعم��ال العالمي��ة كان��ت ه��ي الاق�صر مثل 
"�صم��ت البح��ر"  لفيرك��ور و"رحل��ة ب��ن فطوم��ة " 
لنجي��ب محف��وظ  و "مذكرات بح��ار غريق" لماركيز 
و"الوجه الاخر " لف���ؤاد التكرلي وغيرها الكثير ومن 
الغرابة ان هذه الاعمال على ق�صرها وجدت في زمن 
الروايه الطويلة وان ما يكتب الان من روايات طويلة 
يق��دم في زمن �ض��د الا�ستر�سال اللانهائ��ي وارهاق 
ال�شخ�صي��ات "ب�س�ري ذاتي��ة " و"تك��رارات ن�سقي��ة" 
و"توات��رات لاحداث تروى لاكثر م��ن مرة" كان لابد 

من التخل�ص منها.

     ق��د تب��دو غريب��ة حق��اً تل��ك القرائ��ن الدلالية بين 
الفل�سف��ة والترجمة. �إذا ما �أخذنا  بالت�صور القائل �إن  
الفل�سف��ة تجريدٌ ذهن��يٌ حول ق�ضاي��ا المتيافيزيقيا، 
فيم��ا الترجمة فن لفظي يق��وم على �أ�سا�س متين من 
العل��م. ثم م��ا علاقة الترجمة بفل�سف��ة الجمال؟، ذلك 
الحق��ل الذي يتناول طبيعة الجمال والفن والذوق بل 
ويتناول خلق الجم��ال وتقويمه؟ هذا ما تحاول هذه 
الدرا�سة �أن تجيب عنه وقد لا تجيب، ف�إثارة الق�ضايا 
التي �أثارتها درا�سات الترجمة من قبل و�أجابت عنها 

تف�صي�اًل، لي�س من �أفق تفك�ري الكاتب المترجم. ومن 
يود معرفة تجربة المترجم في الترجمة فعليه بكتاب 
"الثقاف��ة والترجم��ة" ال�ص��ادر ع��ن )دار الفارابي، 
النقدي��ة )نح��و مقارب��ة  ب�ريوت،2012( والورق��ة 
ل�سانية- ثقافية للترجمة( )بالإنكليزية( التي �ألقيت 
في )م�أدبة الترجمة( بالجامعة الم�ستن�صرية – كلية 
التربي��ة – ق�س��م الترجم��ة( الع��ام 2012، وكتابنا 
)�أودي�س��ا الرم��ز: درا�س��ات في الك��ون ال�سيميائ��ي( 

ال�صادر عن )دار الرافدين ،بيروت، العام 2018(. 

الفلسفــة والترجمــة والتأويـــل: 

في سيميائيات الأديان

د.  �سميــر ال�شيـــخ  
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  فاذا كانت �إ�شكالي��ة ت�أويل المعنى مغامرة فل�سفية 
في الجوه��ر، ف���إن ه��ذه الإ�شكالي��ة  تق��ع في مرك��ز 
التفك�ري الل�س��اني قديم��اً وحديث��اً م��ن حي��ث علاقة 
المعنى ونظام��ه الكلي )الدلالة( بالمق��درة الل�سانية 
وبالحد���س . و�إذا كان��ت فل�سف��ة اللغة معني��ة باللغة 
بو�صفه��ا الظاهرة الإن�سانية الت��ي بها ومن خلالها 
يُع�رب ع��ن الفك��ر، و�أن اللغ��ة الب�شرية نظ��امٌ للتعبير 
النظ��ام  ه��ي  الترجم��ة  ف���إن  الأف��كار،  ولتو�صي��ل 
الل�س��اني- الثق��افي الحام��ل للفِك��رِ العاب��ر للغ��ات 
وللثقاف��ات. �إن الفِكَر حام�الت  للبيانات عن العالم. 
ولذا، ف�إن معرفتنا بالعالم تت�أتى من التعبير الل�ساني 
عن الاعتقاد. فاللغة في وظيفتها الفكرية تتيح للمرء 
التعب�ري لي�س عن ر�ؤيته وموقفه من العالم الخارجي 
ح�س��ب، بل عن معتقداته وم�شاع��ره وت�صوراته  وكل 
ما  يعتمل في �سريرته �أو عالمه الجواني. ثمة م�ساءلة 
: كي��ف يمك��ن ترجمة الخطاب بالمعن��ى العام؟ يبدو 
لنا �أن الأم��ر رهن بفل�سفة الترجمة. تذهب الدرا�سات 

الحديثة للترجمة �إلى تحديد ثلاثة فل�سفات:

�أولًا - فل�سفة اللفظ باللفظ 
�أو)المكافئ ال�شكلي(:
 
وه��ي الترجمة المعيارية من حيث الحفاظ على بنية 
الجم��ل والعب��ارات حي��ث يت�س��اوق اللف��ظ بالخطاب 
الأ�ص��ل في اللغة والثقاف��ة الم�صدر واللفظ بالخطاب 
الم�ستهدف في اللغة والثقافة الأخرى المنقول �إليها. 
ه��ذه الترجم��ة الحرفية تبغي من ناحي��ة الجوهر ان 
تم�س��ك ق��در الم�ستط��اع بال�صياغ��ة الدقيق��ة للن�ص 

الأ�ص��ل والأ�سل��وب ال�شخ�صي للكات��ب، والأخذ بنظر 
الاعتبار، الاختلاف��ات في القواعد والنحو والتعابير 
الم�أث��ورة في الن���ص الأ�ص��ل. تطاب��ق اللف��ظ باللفظ 
 English ه��ذا ق��د �أطُلق علي��ه في ف�ضاء الترجم��ة
ترجم��ة  في  �أُعتم��د  وق��د   Stanford Version
الأناجي��ل المقد�سة من لغاته��ا الأ�صلية. فهي تعتمد 
)المكاف��ئ ال�شكلي( في النقل. ولكن حتى على �صعيد 
النق��ل ال�شكل��ي للمكافئ��ات يُدفع المترج��م دفعاً �إلى 
�إجراء تغي�ريات وت�أويلات كيما تك��ون لغة الخطاب 
المترج��م لغة بينة. لل�شروع ب�إدراك ما يعنيه مفهوم 
)فل�سف��ة الترجم��ة( في اتجاهات��ه المتغاي��رة، لن�أخذ 
�سورة )مريم( م��ن )الكتاب المنير( �إنموذجاً للت�أويل. 
 The( في كتاب��ه Arberry  هن��ا، نعتم��د مقدم��ة
في   Koran Interpreted, 1955:7-28
الإقتبا���س والت�أوي��ل. )التنزي��ل العزيز( ق��د نُقِلَ �إلى 
اللاتيني��ة في الق��رن الث��اني ع��رش من ل��دن العلامة 
الإنكلي��زي Robertus Retenensis واكتمل��ت 
عملية النقل الع��ام 1143. ومن ثم تُرجمت المدونة 
اللاتيني��ة في ع��رص النه�ض��ة �إلى الفرن�سية من لدن 
التج��ارة  في  يعم��ل  ال��ذي   Andre du Ryer
الفرن�سي��ة العام 1646.  م��ا مر عامان حتى ظهرت 
Alexa n  الن�سخ��ة الإنكليزية المترجمة م��ن لدن 

الفرن�سي��ة   Du Ryer ترجم��ة  ع��ن   der Ross
َت كامل��ة في )هامبورغ(،وكان  والتي طُبِعَ��ت ونُ�ِرش
يحرره��ا Hinckelmann الع��ام  1694 لنق��ر�أ 
�أولًا )ترجم��ة( �س��ورة )م��ريم( في )الق��ر�آن الك��ريم(، 

وعلى وجه التحديد مولد ال�سيد الم�سيح:
واذك��ر في الكتاب م��ريم �إذ انتبذت م��ن �أهلها مكاناً 

�شرقيــــ��ا. فاتخ��ذت م��ن دونه��م حجاب��اً ف�أر�سلن��ا 
�إليه��ا روحنا فتمثل لها ب�شراَ  �سوي��ا. قالت �إني �أعوذ 

بالرحمن منك �إن كنت تقيا. قال �إنما �أنا
ر�سول ربك لأهب لك غلاما زكيــا. 

 يترجم Alexander Ross عن الن�سخة الفرن�سية 
الم�أخ��وذة �أ�ص�اًل ع��ن الن�سخ��ة اللاتيني��ة  في القرن 

الثاني ع�شر الأوربي ما ن�صه :

 Remember thou what is written '           
of Mary, she retired towards
 the East, into a place far remote            
from her Kindred, and took a
 Vail to cover her, we sent her our             
Spirit in form of a man; she
was afraid, and said, God will pr e               
serve me from thee, if thou
 have his fear before thine eyes; he             
said, Oh Mary! I am the

 Messenger of God thy Lord, who            
shall give thee a Son, active and

 )prudent.1(            

 الإ�شكالية في )فل�سفة اللفظ باللفظ( لا تكمن في اللفظ 
�أو ترات��ب المكونات م��ن �أ�سماء و�صفات وظروف في 
بني��ة الخط��اب �إنما في الح�س ال��دلالي للفظ المختار. 
م��ا يعنينا في هذه الترجمة الت��ي كانت تلقى رواجاً 
على مدى القرون الو�سط��ى الأوربية )القرن الحادي 
ع�شر حتى القرن الخام�س ع�شر( وامتدت حتى ع�صر 
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)الق��رن  الأوربي��ة  النه�ض��ة 
ال�ساد���س ع��رش وم��ا ت�اله( 
لي���س جهل المترجم بتركيب 
بني��ة  الجملة  العربية وعدم 
في  النح��و  لمع��اني  �إدراك��ه 
تل��ك  ب��ل  الك��ريم،.  الق��ر�آن 
المقدم��ة ذات الح�س العدائي 
النق��ل.  لعملي��ة  ال�ساب��ق 
وه��ذا م��ا ن�سمي��ه )مقا�ص��د 
المترج��م( ولي���س )مقا�ص��د 
الخط��اب(. بمعن��ى ان ثم��ة 

عام�اًل يتجاوز ت�أوي��ل ل�سانيات الن���ص، وهو عامل 
الثقاف��ة �أو منظوم��ة العقائ��د وال�سلوكي��ات وطرائق 
التفك�ري للمترجم. ثمة غواية في الت�أويل م�ستندة �إلى 
نواي��ا مق�صدية لا تمت �إلى المحب��ة الإن�سانية ب�صلة. 
فالورق��ة الأولى م��ن الخطاب المعنون��ة )�إلى القارئ 
الم�سيح��ي(  تقول: " ]هذا[ ق��ر�آن محمد، المترجم عن 
 Sieur du Ryer, العربي��ة �إلى الفرن�سية من ل��دن
Lord of Malezair ، المقي��م عن��د ملك فرن�سا 
في الإ�سكندري��ة. وق��د نُقِ��ل حديث��اً �إلى الإنكليزي��ة 
�إر�ضاءً لكل من يري��د النظر في الحماقات )التركية(. 
لق��د ت�صدرته��ا حياة محم��د، نب��ي الأت��راك وم�ؤلف 
الق��ر�آن" .)2( بهذا ال��روح العدائي المنحاز بد�أ ت�أويل 
الق��ر�آن بالإنكليزي��ة ع�رب ترجم��ة du Ryer. لي�س 
ه��ذه ح�سب، ب��ل في المقدم��ة يبدي ر�ؤيت��ه لمحتوى 
التنزيل العزيز:" فهناك الكثير من النِحَل والهرطقات 
المجتمع��ة �ض��د الحقيقة تك�ش��ف عن ني��ة محمد �إلى 
التح�شيد، فلقد ح�سبت انه من الح�سن الوعي بذرائعها، 

وب��ذا تب��رص ع��وك بكام��ل 
تحت��اط  ان  فلربم��ا  بدن��ه، 
لمواجهت��ه  �أف�ض��ل  ب�ش��كل 
وام��ا ان تتغلب علي��ه." )3( 
لنت�أمل ما ال��ذي يت�شكل في 
ذهن القارئ الم�سيحي الذي 
لم يقر�أ الق��ر�آن من قبل وهو 
يق��را وتُغر���س في��ه عبارات  
 / الق��ر�آن  م�ؤل��ف  )محم��د 
محمد نبي الأت��راك /القر�آن 

الحماقات التركية(.
 لابد م��ن الإلماح  �أولًا �أن الوعي الأوربي القرو�سطي  
لم يزل ي�ستح�ضر وبقوة الح��روب ال�صليبية ومديات 
ت�أثيره��ا. فعندما بد�أت الح��روب ال�صليبية في العام 
تحم��ل  )المقد�س��ة(  الحم�الت  تل��ك  كان��ت   ،1092
ر�س��الات تحري��ر ق�رب ال�سي��د )الم�سي��ح( م��ن �أي��دي 
الكف��رة الـ��ـ  Saracens. وه��ذا قد يع�ض��د ت�صورنا 
�إن�ساني��اً لا  �أن الترجم��ة بو�صفه��ا ن�شاط��اً  القائ��ل 
تنف�ص��ل عن �سياقاته��ا ال�سو�سيو- ثقافي��ة مثلما لا 
تت�ش��كل �إلا في �سياقها الل�ساني. ثم��ة �إلماح �آخر، هنا 
، ه��و  �أن ذكر الأت��راك في مقدمة  Rossلي�س بالأمر 
العاب��ر، بل لأن الإمبراطوري��ة العثمانية كانت تمثل 
الق��وة العالمي��ة الجدي��دة الت��ي اجتاح��ت �أوربا بعد 
�سقوط )الق�سطنطيني��ة( وبلغ ال�صراع على الم�ضايق 
البحرية لأ�سباب �سيا�سية واقت�صادية ودينية �أق�صى 
مدياته. مثل ه��ذه ال�صراعات نراه��ا تتج�سد درامياً 
في )يه��ودي مالطة(، م�سرحي��ة الدرامي الإليزابيثي 
القتيل )كري�ستوف��ر مارلو(. في القرن ال�ساد�س ع�شر، 

إذا كانت إشكالية تأويل 
المعنى مغامرة فلسفية 

في الجوهر، فإن هذه 
الإشكالية  تقع في مركز 

التفكير اللساني قديماً 
وحديثاً من حيث علاقة 
المعنى ونظامه الكلي.

والتي قمنا بتحليلها في كتابنا )تحولات 
)الم�ؤ�س�س��ة  ع��ن  العباد(ال�ص��ادر  زه��رة 
العربي��ة للدرا�سات والن�شر ،بيروت العام 
2012(. يقول Arberry   في مقدمته 
ع��ن الم�س��ار التاريخ��ي لنق��ل )الكت��اب 
المن�ري( �إلى اللغ��ات الأوربية م��ن القرن 
الث��اني ع��رش وحت��ى الق��رن الع�شرين: " 
 )Ross( المترج��م  تق��ويم  كان  هك��ذا 
لمزايا الق��ر�آن. �إن ما يث�ري الده�شة بقوة 
ه��و �أن ترجمت��ه كان��ت بعي��دة كل البعد 
ع��ن الكم��ال.")4(. وبعيدا ع��ن  الجهالة 
الفكري��ة عن ق�ص��د �أو دونما ق�صد يختار 
الخط��اب  في   Child لفظ��ة  المترج��م 

القر�آني الذي يقول :
ف�أ�ش��ارت �إلي��ه قالوا كي��ف نكلم م��ن كان في المهد 

�صبيا. قال  �إني عبد الله �آتاني الكتاب وجعلني نبيا.

 She made signs to her infant to answer  
them; they said, How
 Shall the Infant in the Cradle speak? 
 Then her infant spake, and
 said, I am the Servant of God, he hath 
,taught me the Scripture
)hath made me a Prophet . . . .5( 

لفظ Infant في ترجمة Ross العام 1694ي�صبح 
الع��ام   George Sale ترجم��ة  the child في 
Ro d في ترجم��ة the babe 17344، وي�صب��ح

well الع��ام 8611 وي�صب��ح one في 
Edward Henry Pal m  ترجمة  
erالع��ام 1880، ث��م ي�صب��ح one في 
بج�الء  �أعل��ن  ال��ذي   Pickthall نق��ل 
�أن الق��ر�آن لا يُترج��م ، وم��ا م��ن كت��اب 
مقد���س يمك��ن �أن يُق��دَّم م��ن ل��دن �أحد لا 
ي�ؤمن بوحيه  ور�سالت��ه. فيما ا�ستُخدمت 
�أول م��رة ب��دلًا م��ن    لفظ��ة )الم�سلم��ون( 
)المحمدي�ني( �أو )�أتباع محمد(. )3( وفي 
ترجم��ة Richard Bell العام 1937 
ترجم��ة  �أم��ا   .one لف��ظ  ا�ستخ��دام  تم 

ARBERRY فتقول )6( :
ف�أ�شارت �إليه قالوا كيف نكلم من كان في 
المه��د �صبيا. قال  �إني عبد الله �آتاني الكتاب وجعلني 

نبيا.

;Mary pointed to the child then              
But they said, "How shall we speak              
  ,To one who is still in the cradle              
)A little child?"4(                      
 
 the اللاف��ت للنظ��ر ان بع���ض الترجم��ات ت�ستخدم 
Servant of Allah  وبع�ضها الآخر وهو الغالب 
ي�ستخ��دم the Servant of God نق�اًل لعب��ارة 
الحدي��ث،  ال�سيميائ��ي  الدر���س  في  الله(.  عب��د  �إني   (
العلامات الرموز هن �أ�شكال ثقافة مثلما هن �أ�شكال 
Jehovah/Lord/A l ). ان ح�ض��ور العلامات) 
الله(  ال��رب/  )يه��وه/  العربي��ة  والمكافئ��ات   )lah

كري�ستوفر مارلو 

داروين
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على الت��والي، وح�ضور العلام��ات المكانية المقد�سة 
يعن��ي   )Knesset/Church/Mosque(
التوحيدي��ة.  الأروم��ة  في  ثقاف��ات  ث�الث  ح�ض��ور 
هنا تتب��دى �أهمية البع��د ال�سيميائ��ي – الثقافي في 
الترجم��ة. يت�ض��ح لنا ان فل�سفة )اللف��ظ باللفظ( تظل 
محفوف��ة بمخاط��ر ت�أويل العلام��ات �إن هي تُرجمت 
دون الإدراك العقل��ي ل�سياقاتها الدينية والتاريخية، 
فالترجمة لي�س��ت عملية نقل بين اللغات الب�شرية بل 

فعل ل�ساني- ثقافي عابر.
 

ثانياً- فل�سفة الفكر بالفكر
)المكافئ الوظيفي(

 ه��و الاتج��اه الآخر ال��ذي يتن��اول الأبني��ة الل�سانية 
ويح��اول �أن يُبَلِ��غَ فكر الخطاب ب�أ�سل��وب ينقل فيها 
الفك��رة �إلى الق��ارئ . بق��ول �آخ��ر، يمار���س الخط��اب 
المترج��م ذات الت�أثير الذي يمار�س��ه الخطاب الأ�صل 
عل��ى الق��ارئ. وبه��ذا تق��ف فل�سفة)الفك��ر بالفك��ر( 
مقابل)الكلم��ة بالكلم��ة( في النقل م�ؤك��دة  المكافئ 
الدينامي اكثر من المعنى الإحالي جوهرياً للخطاب 

الأ�صل.  وهي به��ذا تميل �إلى 
�أن تعك���س الأف��كار الت�أويلية 
الثقافة  للمترج��م وت�أث�ريات 

المعا�صرة.
وبمث��ل ه��ذه الفل�سف��ة ي�صير 
الل�ساني��ة  التعالق��ات  تغي�ري 
�أم��راً  والح��ذف  والإ�ضاف��ة 
لن��ا  وتب��دو  من��ه.  مفروغ��اً 

جي��دا  مث��الا   1861 الع��ام   Rodwell ترجم��ة 
G. Marg o  له��ذه  الفل�سف��ة. يق��ول الم�ست��ق رش
 Rodwell ال��ذي ق��ام بتحري��ر ترجم��ة liouth
الم��رء  Everyman's library:"�أن  دار  ع��ن 
لَي�شع��ر بالغبطة كيما يكون قادراً على القول �إن نقل 
Rodwell هو واحد من �أف�ضل ما �أنتج حتى الآن. 
فالنقل ينق��ل �إلى درجة كبيرة الأج��واء التي عا�شها 
)محمد( و�أن جمله] الناقل[ قد اُ�شِربت بنكهة ال�شرق. 
فالترجم��ة تبدو �أنها تحمل معها و�إلى حد كبير الجو 
الذي كان يحياه محمد، وان الجمل قد ت�شربت بنكهة 
ال��رشق. ان ال�شكل ال�شع��ري بكل ما للأبيات من دفق 
�إيقاع��ي غ�ري مقيد بل وغير منتظ��م، والذي تم تبنيه 
في الح��الات المنا�سب��ة ق��د �ساع��د في خل��ق ال�سح��ر 
الوح�ش��ي للعربي��ة." )5( ينق��ل Rodwell  مطالع 

�سورة )مريم( ما ن�ــصه::
                   

 And make mention in the '                  
Book, of Mary, when she went
,apart from her family, eastward         

 And took a veil to shroud herself                  
 from them: and we
sent our
 spirit to her, and      
 he took before her the
form of a perfect man
 She said: "I fly                  
 for refuge from thee to
the God of Mercy! If

لابد من الإلماح أولًا 
أن الوعي الأوربي 

القروسطي لم يزل 
يستحضر وبقوة الحروب 

الصليبية ومديات تأثيرها.

".Thou fearest Him, begone from me  
 He said: "I am only a messenger of thy  
Lord, that I may
)bestow on thee a holy son."7 (

اعتمد Rodwell طبع��ة )لايبزغ( العام 1841في 
ترجم��ة الخطاب القر�آني. ونظ��رة فاح�صة للنقل نرى 
 begone to shroud herself و  �أن عب��ارات 
from me لا ت�شكل ح�ضوراً في الخطاب المقد�س. 
هن��ا، لابد من �إ�ضاءة الموقف الثقافي للفكر الأوربي 
حيال )الإ�سلام( كتاباً ونبياً من خلال كتب الترجمة 
ومقدماته��ا من بواك�ري الع�صور الأوربي��ة الو�سيطة 
وحت��ى بواك�ري الق��رن الع�شرين. هذا الأم��ر يبين بلا 
�شك �أهمية الترجمة كفعل ثقافي عابر بين الأمم على 
اخت�الف الأل�س��ن والأزمنة. ثمة نظ��رة �أخرى هي ان 
الفكر الغرب��ي لا يقوم على الإق�صاء �أو عدم نقل �آثار 

)العدو( الفكرية بغية نقدها �أو الا�ستفادة منها. 
كان��ت �أول ترجم��ة للق��ر�آن �إلى لغ��ة �أوربي��ة، كم��ا 
�أ�سلفن��ا، في الق��رن الث��اني ع��رش، والت��ي ق��ام به��ا 

Ro b الإنكلي��زي   العلام��ة 
 .ertus Retenensis
 Andre du ق��ام الفرن�س��ي
الترجم��ة  ب�إ�ص��دار   Ryer
الفرن�سي��ة الع��ام 1647. في 
الع��ام 1649، اي بعد عامين 
من ظهور الترجمة الفرن�سية، 
ظه��رت ن�سخ��ة �إنكليزية. قام 
  Alexander Ross به��ا 

وه��و يترجم ن�سخة Du Ryer. هذه الن�سخة للقر�آن 
ه��ي الن�سخة المتداول��ة من لدن الجمه��ور الإنكليزي 
ولأك�ثر م��ن قرن تقريب��اً. م��ن الغريب حق��اَ ان هذه 
الن�سخ��ة لم تكن ذات ت�أثير يُذكر. )7( في ذلك الوقت، 
وفي الع��ام 1694 تمت طباعة الن�ص العربي للقر�آن 
وتم ن�شر الن���ص ب�صورة كاملة في )هامبورغ( تحت 
Abraham Hinckelmann. وب��ذا،  �إ��رشاف 
George Sale  أ�صبحت الن�سخة متاحة للمحامي�
ال��ذي �أخذ على عاتق��ه �إزاحة ن�سخ��ة Russ المبنية 
Du Ryer. ولق��د كان في متن��اول  عل��ى ن�سخ��ة 
المحام��ي ن�سخ��ة لاتيني��ة جدي��دة لترجم��ة الق��ر�آن 
ق��ام به��ا الأب Maracci وق��د ظه��رت في مدين��ة 
 Sale الع��ام 1698. وعل��ى الرغم من ان Padua
ق��د �أنجز مهمته ب�أهلية عالية �أكثر من �سابقيه، ف�إنه 
لم يكن لين�شغ��ل بعوامل الحي��اد �أو النزاهة العلمية.. 
لق��د �أو�ضح موقفه في مقدمت��ه التي ت�صدرت الطبعة 
الأولى الع��ام 1734، ومن ث��م تلتها طبعات اخُر، �إذ 
ق��ال: " �سوف لن �أبح��ث في الأ�سباب التي جعلت من 
قانون محمد يحظى بهذا القبول المنقطع الن�ضير في 
العالم) فلقد �أنخدع من ت�صور 
ب�أن��ه قد انت��رش بح��د ال�سيف 
وح��ده(، �أو ب�أية و�سيلة �أخرى 
الأمم  �أفئ��دة  مه��وى  جعلت��ه 
والت��ي م��ا �أعرفت يوم��اً قوة 
الجيو���ش المحمدية، حتى من 
قبل اولئك الذين جردوا العرب 
من فتوحاته��م، وو�ضعوا حداً 

ل�سطوة خلفائهم.")8(

يمارس الخطاب المترجم 
ذات التأثير الذي يمارسه 

الخطاب الأصل على 
القارئ. وبهذا تقف 

فلسفة الفكر بالفكر 
مقابل الكلمة بالكلمة.
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مقدمةSale  وعل��ى الرغم من الحيادية 
العلمية لم يخلُ من علامات مثل )قانون 
the law of Moha m (محم��د(

med و)الجيو���ش المحمدية(. وي�ضيف 
Sale كا�شفاً عن الت�ضليل الذي مار�سته 
الترجمات ال�سابقة للقر�آن الكريم:" مهما 
يكن من �أمر فائدة ن�سخة حيادية للقر�آن 
في جوان��ب �أخ��رى، ف�إنه م��ن ال�ضرورة 
بفع��ل  النا���س،  نخ��دع  لا  ان  بم��كان 
الترجمات الجاهلة وغ�ري المن�صفة التي 
ظهرت، من ان يتفكروا بفكرة محببة عن 
الكتاب الأ�صل، وان يمكنوننا نحن �أي�ضاَ 
للك�شف عن الخداع وب�صورة م�ؤثرة.")9(

بعي��داً ع��ن م�س��ارات ترجمة الق��ر�آن، فه��ذه المقدمة 
تع�رتف ب���أن عملي��ات ترجم��ة الكتاب المن�ري كان 
ي�شوبه��ا الزي��غ واله��وى، و�أن ثم��ة ق��وى )غ�ري حد 
ال�سي��ف(  جعل��ت من الق��ر�آن مهوى �أفئ��دة الأمم في 
الأر���ض. ولك��ن حت��ى في ترجم��ة Sale لي�س هناك 
م��ن علام��ة تدع��ى )الإ�س�الم(. الفك��ر الأورب��ي ظل 
يعاقر فكرة ان )محمدا( كاتب القر�آن ولي�س بالوحي 
ال��ذي يوحى كم��ا قالت ب��ه الرواي��ة الإ�سلامية منذ 
عهد الظه��ور. لكنما الم�سكوت عن��ه في هذه المقدمة 
ه��و حقيقة تلك ال�صراع��ات الثقافية المتعاظمة بين 
الأدي��ان من��ذ ب��روز الإ�سلام كق��وة روحي��ة ومادية 
في الق��رن ال�ساد���س الميلادي وما ت�اله من ع�صور. 
ظل��ت ترجم��ة Sale دونم��ا ا�ستب��دالات عل��ى مدى 
المائة والخم�سين اللاحق��ة، فلقد كان ت�أثرها مدوياً 
، �إذ كان��ت هي القر�آن حقاً ل��كل القراء الإنكليز حتى 

نهاي��ات الق��رن التا�س��ع ع��رش. ولم ينظر 
 Sale الكث�ريون في ترجمة غ�ري ترجمة
للق��ر�آن. ولي���س هناك من نق��ل �أو ترجمة 
 Edward الكب�ري  الم���ؤرخ  ي��دي  ب�ني 
المتداولة.  الترجمة  Gibbon غير هذه 
كت��ب Gibbon يق��ول: "فف��ي روح من 
الحما�س��ة �أو الخيلاء، ير�سي النبي حقيقة 
مهمت��ه عل��ى مزية كتاب��ه، �إذ هو يتحدى 
بجر�أة كلًا م��ن الب�شر والملائكة لمحاكاة 
جمالي��ات �صفح��ة واح��دة.، ويح�سب �أنه 
لي  ي�ؤك��د ان الرب وح��ده بمق��دوره ان ُمي
ه��ذا العمل المعج��ز. ")10(. ويتابع:" ان  
هارموني��ة الأ�سل��وب وغزارت��ه �سوف لن 
ت�ص��ل، في ن�سخ��ة )ترجم��ة( �إلى  الم�ش��كك الأوربي."   
)11( وبعد ان يب�سط هذا الت�صور الذي قال به القر�آن، 
يط��رح Gibbon الم�ساءلة الأتية: ف�إذا كان ت�أليف 
الق��ر�آن يتخط��ى ق��درات الب��رش، فترى لأي��ة عبقرية 
 Iliad ofس��ادرة ينبغي لنا ان نن�سب �إلي��اذة هومر�
 Philippics  او خطب��ة ديمو�سثين���س Homer
الم�ساءل��ة  ه��ذه   )12( " ؟   of Demosthenes
ال�شكوكي��ة  تظه��ر بجلاء ان ثم��ة عبقري��ات �أر�ضية  
قدمت �آثاراً مكتوبة غاية في البلاغة والبيان وال�سحر 
قد تتوارد الأفكار ولك��ن الأ�ساليب الل�سانية تختلف. 
فالأ�سل��وب في الت�صور الل�س��اني، �صيغة مختلفة من 
التعبير على الم�ستويات ال�شكلية )ال�صوتية والنحوية 
والدلالية وال�سياقية(. ومن خلال الا�ستخدام المتفرد 
له��ذه الم��وارد الل�ساني��ة المتاح��ة يت�ش��كل البني��ان 
الفن��ي المفارق للم�ؤلف. فالتف��رد �أو )الإعجاز( ثمرة 

الك�سندر روو�س 

ادوارد غلوبون 

التوظيف الغرائبي لممكنات اللغة ، بمعنى ان التفرد 
يتول��د من داخل الق��وى العقلية للإن�س��ان ولي�س من 
لدن ق��وى �إلهية خارقية. لقد قال��ت النظرية النقدية 
اليوناني��ة ان الآلهة هي التي ته��ب ال�شعراء الإلهام. 
وب��ذا يب��دو ال�شاع��ر وك�أن��ه ق�صب��ة جوف��اء تمر من 
خلاله ري��اح الآله��ة. الدرا�سات الل�ساني��ة والثقافية 
والفل�سفي��ة في ع�صر الحداثة وما بع��د الحداثة ت�ؤكد 
ان المخي��ال، هو قوة م��ن قوى العقل، ه��و من يقوم 
بعملي��ات الخلق الفني هو من  اوُت��ي تلك الح�سا�سية 
الجمالي��ة الت��ي تختلف بالدرج��ة عن �سائ��ر الب�شر. 
و�أح�س��ب ان اللغة المتفردة للقر�آن �أو �أ�سلوبية الكتاب 
المن�ري كانت و�س��وف يبقى لها بال��غ الأثر في قبول 
الق��ر�آن كون��ه كتاباً مقد�س��اً �أنزله الله عل��ى عبد من 
عب��اده ال�صالحين. فالق��راءة الفاح�صة لكت��اب يُقر�أ 
بل�سان عرب��ي تك�شف ان المت�شابه م��ن الآيات كثير، 
لغ��ة وفك��راً، كم��ا في فك��رة )الطوفان( الت��ي وردت 
في الأ�ساط�ري ال�سومري��ة والبابلي��ة ومن ثم في كتب  
)الت��وراة( و)الإنجيل(، مع اختلاف��ات في التفا�صيل 
والأ�سم��اء، وكذلك تلك الق�ص���ص المتداولة في الكتب 
المقد�س��ة ومنها م�آث��ر النبي )الم�سيح ب��ن مريم(. ثم 
ان ذكر )مو�سى(، حتى على الم�ستوى العددي وق�صة 
بن��ي )ا�سرائي��ل( تكاد ان تطغ��ى على  ذك��ر الر�سول 
العربي في �سيرته الذاتية، فلي�س هناك من تنويه عن 
م��وت الر�سول وم��ا �سوف يكون والذي ق��اد �إلى ذلك 
ال�ص��دع العظيم بعد موت��ه. �أ�ضف �إلى ذلك، ان �شعائر 
ار�س وحتى ال�ساعة  مثل الطواف حول الكعبة ظلت ُمت
في المعتق��دات الإ�سلامي��ة. المختل��ف ه��و الأ�سلوبية 
الآ��رسة الت��ي �صيغت به��ا ق�ص�ص مث��ل ق�صة ولادة 

ال�سي��د الم�سيح في �سورة )مريـم( عل��ى �سبيل المثال. 
لابد من القول هنا اننا ل�سنا بوارد الجدل حول نقطة 
خلافي��ة ان كان ) الق��ران الك��ريم( كتاب��ا مُنَزلا من 
الله �أم كتاب��ا تم��ت كتابته من ل��دن الآخر، كما تقول 
مقدمات الترجمات والت�أويل الأوربية. العقل النقدي 
الح��ر يط��رح الم�ساءل��ة فذلك الج��دل ال�صاع��د. يبدي 
 Sale نظرات��ه في م��دى ت�أث�ري ترجمة Gibbon
على الفكر الأوربي الإنكليزي في القرن التا�سع ع�شر،  
.Thomas Carlyle وفي مقدمة �أولئك المفكرين

زمنهم��ا  في  يع��دان   Carlyle و   Gibbon كان 
م��ن الكت��اب المتميزين في ليبرالي��ة موقفهما حيال 
 Ross مقارن��ة بترجم��ة  Sale الإ�س�الم. ترجم��ة
تظه��ر براع��ة ترجم��ة Sale في الإم�س��اك بتلابي��ب 
اللغ��ة العربي��ة ، بل و�أ�سلوبه الإنكلي��زي الأكثر �أناقة 

ون�ضوجاً.
التح��ول العظيم الذي ح�صل في الق��رن التا�سع ع�شر 
في النظ��ر �إلى الق��ر�آن ج��اء بفعل ازده��ار الدرا�سات 
الا�ست�شرافي��ة بالمعنى العلمي للكلمة، كما ان ت�أويل 
القر�آن قد دفع لامحالة اهتمامات العلماء المتطلعين 
�إلى تطبيق طرائ��ق النقد الأ�شد ت�سامياً في هذا الحقل 
البكر من البحث. هذا الفكرة الثاقبة تظهر لنا �أمرين: 
الأول �أن حركة )الا�ست�شراق( لم تكن بالحراك الفكري 
الثقافي الذي ينال من �صورة ال�شرق دوماً ،والثانية 
ان الفك��ر الأورب��ي اللي�ربالي كان وم��ا ي��زال ي�أخ��ذ 
بالفك��ر النقدي الحر والبحث العلمي في الو�صول �إلى  
الحقيق��ة  دون زي��غ �أو ه��وى. وبقول �آخ��ر، ان الجدل 
ال�صاع��د ه��و مكمن الفك��ر الأورب��ي ولي���س الجمود 
الفك��ري. بالمعرفة العلمية العقلي��ة ا�ستطاعت �أوربا 
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ان تتخط��ى مرحل��ة الانحياز 
غير المبرر، كما في الترجمات 
بواك�ري  من��ذ  �ص��درت  الت��ي 
القرون الو�سطى وحتى القرن 
التا�سع ع��رش الذي �شهد �أعظم 
الث��ورات الفكرية �ض��د �سلطة 
الكني�سة، وفي مقدمتها )�أ�صل 

الأنواع ( لــ)دارون(.  
به��ذا ال�سي��اق العلم��ي ت�أت��ي 

ترجم��ة الق���س J. M. Rodwell الت��ي ن��رشت في  
العام 1861معتمداً ن�ص القر�آن كما �صدر عن مطبعة 
)لايب��زغ( العام 1841. �إن ما يميز هذه الترجمة هو 
�أن نظام ال�سور والآي��ات التي يت�ألف منها القر�آن قد 
تغ�ري تماماً بغي��ة �إعادة ت�شكي��ل التوات��ر التاريخي 
للت�ألي��ف الأ�ص��ل. كان��ت مقا�ص��د Rodwell، كما 
يقول:   " �إن تنظيم ال�سور في هذه الترجمة يقوم ب�صور 
جزئي��ة على تقالي��د المحمديين �أنف�سه��م وبالإ�شارة 
عل��ى وجه الخ�صو�ص �إلى القائمة التاريخية القديمة 
M o )في كتابه )النبي محمد Weil  التي �أعده��ا 

hammed der Prophet،وكذلك على الاعتبار 
الدقي��ق لفح��وى كل �س��ورة منف�صل��ة م��ع احتم��ال 
ارتباطاته��ا بتواتر الأحداث في حياة محمد." )14(. 
وعل��ى الرغم من  محاولته الجادة في ترجمة القر�آن، 
ف���إن Rodwell م��ازال ي�ستخ��دم ذات  العلام��ات 
من قبي��ل )المحمديون(، بل الأدهى من ذلك ما يزال 
يعتق��د ان الق��ر�آن كان نت��اج مخي��ال محم��د، ولكن 
تقدي��ره ل�شخ�صية محمد لم يكن يع��وزه الو�ضوح بل 
 ":Rodwellوالمدي��ح. فف��ي ب��د�أ المقدم��ة بالق��ول

وارتباطاً بالملاحظات الآنفة 
الذكر يبرز ال�س�ؤال حول �صدق 
محم��د ونزاهة غايت��ه من �أنه 
ر�س��ول م��ن ال��رب. ف���إذا كان 
حقاً الرج��ل الأمي كما يقدمه 
الم�سلمون، ف�إنه لمن ال�صعوبة 
بم��كان التهرب من ا�ستدلالهم 
ه��م  كم��ا  الق��ر�آن،  ان  م��ن 
ي�ؤكدون��ه، يظل معجزة. ولكن 
�إذا كان )القر�آن(، من ناحية �أخرى، مُعــداً من م�صادر 
مختلفة، وبعون عر�ض��ي, ونُ�ِرش كوحي مقد�س، ف�إنه 
يب��دو ان م�ؤلف��ه يظ��ل وفي الح��ال عر�ض��ة للاته��ام 
بالإفك الج�سيم ،ب��ل وحتى الكفر العاق.")15(.  لكن 
Rodwell ي��رى: "�إن �سيرة محمد لهي مثال رائع 
للقوة والحياة الت��ي ت�سكنه وهو الذي يمتلك الإيمان 
الرا�سخ ب��ـ )الرب( وفي الع��الم اللامرئي ومهما تكن 
ا�ستدلالات النب�الء وال�صادقين، وهي كثيرة وجادة، 
في �شخ�صيت��ه، قل�س��وف يُعَ��د دوماً واح��داً من �أولئك 
الذي��ن لهم ت�أثيراً على الإيمان والأخلاق وكل الحياة 
 Rodwell الأر�ضي��ة لإتباع��ه." )16(.  لق��د كان
المترج��م الإنكليزي الأول الذي حاول جاهداَ �إلى حد 
ما مح��اكاة �أ�سلوب اللغة الأ�صل، وبكلمات المترجم، 
" لقد تُرجمت الأبيات ال�شعرية والأكثر ق�صراً  بحرية  
�أمتنع��ت عنها كلية في الأج��زاء التاريخية والنثرية، 
لكنم��ا حاول��ت هن��ا ولي���س في �أي م��كان �آخ��ر �أن 
�أ�ستخدم قدراً  �أكبر من اعادة ال�صياغة اكثر مما يجب 
لنق��ل المعن��ى. . . لقد حاولت هن��ا ان اتمثل �إيقاعات 

الأ�صل." )17(. 

الأسلوب ، في التصور 
اللساني، صيغة مختلفة 

من التعبير على 
المستويات الشكلية 

)الصوتية والنحوية 
والدلالية والسياقية

Ro d  على ه��ذا النحو حظي��ت ترجمة 
well بتقدي��ر ذوي الألباب في الن�صف 
الث��اني من القرن التا�س��ع ع�شر. لقد كان 
G. Margoliouth م�أخوذاً بمحا�سن 
الترجم��ة، وهو م��ن ق��ام  بتحريرها في 
ي��رى  �إذ   ،Everyman's Library
"ان الم��رء لي�شعر بالغبط��ة ان يقول ان 
نق��ل Rodwell   يظل واحداً من �أف�ضل 
م��ا تم �إنتاجه." )18(. في نهايات القرن 
 Edward التا�س��ع ع�شر، قدم العلام��ة
للق��ر�آن  ترجمت��ه   Henry Palmer
في جز�أي��ن .كان��ت ترجم��ة باه��رة، وقد 
 R.A.تم تحريره��ا والتقديم لها من لدن

.1880 Nicholoson.العام 
�شهد الن�ص الأول من القرن الع�شرين تقدماً م�ضطرداً 
في درا�س��ة القر�آن وت�أويل��ه. فالم�س�ألة لم تعد نقلًا �أو 
ترجم��ة للكت��اب المنير ب��ل ت�أويل ، وربم��ا كان ذلك 
ب�سبب من التط��ورات الحا�صلة في النظرية الل�سانية 
وما تف��رع منها من حقول ل�سانية مثل)علم الدلالة( 
و)التداولي��ة( و )الأ�سلوبية( و )ال�سيميائيات(. وكان 
م��ن نتائج ذلك تداول ترجمات لمترجمين لي�سوا من 
الل�س��ان الإنكلي��زي. هن��ا، لابد من التنوي��ه بترجمة 
الغرب��ي  العق��ل   Marmaduke Pickthall
ال��ذي عا���ش في �شب��ه الق��ارة الهندي��ة وتح��ول �إلى 
الإ�سلام. توف��ر Pickthall على مزايا �أدبية مائزة 
ودراي��ة بلغ��ة الق��ر�آن. كان الق�ص��د م��ن وراء و�ضع 
ه��ذه الترجمة هو ان يقدم للق��راء الإنكليز في �أرجاء 
 Pickthall المعم��ورة معاني �ألفاظ الق��ر�آن. وك�أن

يري��د ان يقول ما قاله الناقد )الجرجاني( 
م��ن ان��ه )يتوخ��ى مع��اني النح��و(. لكنه 
ي�ضي��ف بع��داً روحياً حين ي��رى �أنه لي�س 
Holy Scri p  هناك من كتاب مقد�س 
ture  يمكن تقديمه من لدن من لا ي�ؤمن 
بوحي��ه ور�سالت��ه، وه��ذه ه��ي الترجم��ة 
الإنكليزي��ة الأولى للق��ر�آن م��ن لدن رجل 
�إنكليزي ولكنه م�سلم. )19(. وعلى الرغم 
من �إيمان الفك��ر الما�ضوي من ان القر�آن 
لا يمكن ترجمته، ف�إن Pickthall يرى 
ان الق��ر�آن قد تم نقله حرفياً و�أن مجهوداً 
قد بُ��ذل لاختي��ار اللغة المنا�سب��ة، لكنما 
 the )النتيجة ه��ي لي�ست )القر�آن المجيد
Glorious Koran، تلك ال�سمفونية الإعجازية، 
تل��ك الأ�ص��وات الت��ي يهت��ز له��ا الب��رش ح��د الدموع 
والغبطة، �إنما هي فقط محاولة لتقديم معنى القر�آن، 
وربم��ا تقديم �شيئاً من ذلك ال�سحر باللغة الإنكليزية. 
وه��ذا ما قام به Pickthall في الآيات التي ت�صور 

ولادة ال�سيد )الم�سيح( الإعجازية:  
 ف�أ�ش��ارت �إلي��ه قالوا كي��ف نكلم م��ن كان في المهد 

�صبيا. قال  �إني عبد الله �آتاني الكتاب وجعلني نبيا.

 Then she pointed to him. They                
 said: How can we talk
 to one who is in the cradle, a young             
boy
 He spake:Lo! I am the salve of ?          
Allah>he hath given

جوم�سكي

كروت�شه
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Me  the Scripture and hath a p              
)pointed me a Prophet. (20

 �إن ما يعنينا هنا لي�س تقويم �أفكار المترجم وما يراه 
من مزايا لهذه الترجمة كونه م�سلماً، �إذ �أن من مزايا 
المترجم الجاد الحذق بثقافة الن�ص الأ�صل والثقافة 
المنق��ول �إليها، و�إدراك �أ�سرار الأدي��ان تُعد جزءاً من 
عمليات النق��ل والمثاقفة. الذي يعنين��ا �أن ترجمات 
التنزي��ل العزي��ز مازال��ت تت�أرج��ح ما ب�ني المكافئ 
ال�شكل��ي والمكاف��ئ الوظيف��ي. في الق��رن الع�شري��ن 
 ،Richard Bell ن��رى ترجم��ة )القر�آن( م��ن ل��دن
ه��و علام��ة �ضلي��ع بالعربية �ص��ب ج��ل اهتماماته 
في الإع��ادة النقدي��ة لتنظي��م �س��ور الكت��اب العزيز. 

 ثالثا- الفل�سفة الت�أويلية 

ما بين فل�سفة )اللفظ باللفظ( وفل�سفة )الفكر بالفكر( 
تت�أرج��ح فل�سف��ة توَحدِن خوا���ص الاتجاهين وتبني 
الج�س��ور بينهما. تحاول هذه الفل�سفة  موازنة  التوتر 
ب�ني الدق��ة وي��رس الق��راءة. فبينم��ا هي ت�صب��و �إلى 
الإحِ��كام في الترجم��ة  ف�إنه��ا  تبغ��ي الو�ضوح لدى 
  Arberry الق��ارئ المعا��رص. ربم��ا تق��ع ترجم��ة
للق��ر�آن �ضمن ه��ذا لاتجاه. يو�ض��ح Arberry  في 
 The Koran Interrupted كتاب��ه  مقدمت��ه 

ال�صادر العام 1955 عن دار
 Macmillan Publishing Company

مقاربت��ه في )ترجمة ( القر�آن. ينبه العلامة المترجم 
في مقدم��ة كتاب��ه �إلى الق��وة البلاغي��ة والإيقاعي��ة 
الأخ��اذة للكت��اب المنير، وم��دى المع�ضلات الحقيقة 

الت��ي تواجه المترج��م الحاذق عند الت�ص��دي لق�ضية 
الترجمة : 

ب�إيج��از، ف�إن بلاغة و�إيقاع  لغة القر�آن العربية لَهي 
متمي��زة ج��داً وقوية ج��داً، ب��ل ومتعالي��ة الانفعال، 
بحيث تظل �إيما  ترجمة مهما ارتبطت بطبيعة الأمور 
تظل ن�سخة بائ�سة لذلك الألق المتوهج للأ�صل. ولي�س 
هن��اك من مث��ل حقيقي كمث��ل ) ان المترجم خائن(. 
ان الق�ص��د م��ن وراء تقديمي له��ذه الترجمة الجديدة 
لكت��اب كانت قد تمت )ترجمته( مرات   عديدة هو ان 
لي���س هناك من نقل �ساب��ق له جدة  المحاولة،  مهما 

اعتورها من نق�ص، في ان تحاكي تلك الأنماط
وج�الل  مج��د  ه��ي  والت��ي  والإيقاعي��ة  البلاغي��ة   

القر�آن,�إني بهذا لأط�أ �أر�ضاً جديدة.")21(
 ي�ؤك��د Arberry وبو�ضوح تام من �أن لغة الكتاب 
المنير بكل م�ستوياتها ال�صوتية والدلالية )المجازية 
البلاغي��ة( والنحوي��ة وال�سياقي��ة ه��ي مج��د القر�آن 
وجلاله. به��ذه الأ�سلوبية كان الكتاب المنير يتحدى 
بلاغ��ات الع��رب، عل��ى الرغ��م م��ن �أن  الأ�سلوب مثل 
�إبه��ام اليد،  ف�ال يحلُّ ا�سلوبٌ بديلًا ع��ن الآخر. ربما 
الأ�سالي��ب تختل��ف في الاختي��ارات الل�ساني��ة لي���س 
�إلا. فالق�صي��دة الت��ي يكتبه��ا ) نزار قب��اني( لا يمكن 
ل�شاعر مثل )محمود دروي�ش( كتابتها والعك�س يبدو 

�صحيحاً.        
لق��د واج��هArberry  ذات المع�ضل��ة الت��ي كان قد 
واجهه��ا المترجم��ون ال�سابق��ون �ألا وه��ي الت�سل�س��ل 
التاريخ��ي لن��زول ال�س��ور في الق��ر�آن " فال�سور التي   
تم جمعه��ا في �سف��ر بعد وف��اة محمد لم تك��ن مرتبة 
ب�أيم��ا نظ��ام تاريخ��ي، حق��اَ ان معظم ال�س��ور التي 

اعُي��د ترتيبه��ا في ه��ذا ال�سف��ر كان��ت ق��د نزلت على 
�صدر النب��ي في ال�سنوات الأخيرة م��ن دعوته. )22( 
ولذا، ف�إن المهم��ة التي �أ�ضطلع بها المترجم : " �أنني 
�أح��اول في ه��ذه الت�أوي��ل ان �أبّني ما يعرف��ه م�سلمو 
كل الع�ص��ور ع��ن كتابهم المقد���س.)23( ولكن كيف 
تعام��ل Arberry  مع الق��وى البلاغية والإيقاعية 
في الق��ر�آن؟ يرى المترج��م " ان الآي��ات التي تتوزع 
كل �س��ورة منف��ردة  ع��ادة، ولي���س دائم��اً، م��ا تمثل 
وح��دات �إيقاعي��ة، تنته��ي وترتبط بع�ضه��ا البع�ض 
بكلم��ة مقفاة. لقد غام��ر القليل ممن لهم روح جريء 
ان يقدم��وا بمنا�سب��ة �أو غ�ري منا�سب��ة ه��ذه ال�سم��ة 
بتقفي��ة ترجماتهم، لكنما النتائ��ج المتوخاة لم تكن 
ذات ت�أث�ري يُذكر. من جانبي ف�إنن��ي ف�ضلت ان ابين 
تل��ك الوقف��ات والوح��دات الم�ستم��رة ب���أن �أختم كل 
تعاقب م��ن الإيقاعات المن�سابة ببيت �أ�شد ق�صراً. ان 
وظيف��ة القافية في الق��ر�آن تخالف تماماً عن وظيفة 
القافي��ة في ال�شعر، ولذلك فهي تتطلب تناولًا مختلفاً 
في الترجم��ة. تلك��م هي طريقت��ي في ت�أويل الفقرات 
الت�شريعية والجدلية وال�سردية." )24( بهذه المقاربة 
الجدي��دة يمك��ن للق��ارئ ان  ي��درك الفروق��ات ب�ني 
)ت�أوي��ل( Arberry للق��ر�آن و)الترجمات( ال�سابقة 
التي تمرك��زت حول البنية النحوي��ة – الدلالية دون 

ال�صوتية.
و�أذك��ر في الكتاب م��ريم �إذ انتبذت م��ن �أهلها مكاناً 
�شرقيــــ��ا. فاتخ��ذت م��ن دونه��م حجاب��اً ف�أر�سلن��ا 
�إليه��ا روحن��ا فتمثل لها ب�شراَ �سوي��ا. قالت �إني �أعوذ 
بالرحمن منك �إن كنت تقيا. قال �إنما �أنا  ر�سول ربك 

لأهب لك غلاما زكيــا. 

 
And mention in the Book Mary '         
when she withdrew from her people          
,to  an eastern place                        
;and she took a veil apart from them           
then We sent unto her Our Spirit           
that presented himself to her            
.A man without fault                              
She said, " I take refuge in          
!the All-merciful from thee          
" . . . If thou fearest God                       
He said, " I am but a messenger         
come from thy Lord, to give thee          
)a boy most pure."(25                    
 
يت�ض��ح لنا جلياً ان مقارب��ة Arberry ت�أخذ بنظر 
الاعتب��ار الأ�س���س الجمالي��ة للخط��اب الق��ر�آني وفي 
مقدمته��ا  ال�ش��كل ال�صوت��ي ال��ذي ح��اول �صاح��ب 
الت�أوي��ل  تخليق��ه وبدرجة عالية من الج��ودة م�سنداً 
في ذلك  �إلى الإطار النظري الذي طرحته المقدمة في 
تناول المد الإيقاعي للخطاب. فالم�ست�شرق قد ق�ضى 
�أوقاتاً في ليالي �شهر)رم�ضان( وهو ي�صغي �إلى ذلك 
ال�شيخ ذي اللحية البي�ضاء الذي يرتل الكتاب ترتيلًا 
في )م�صر( لينجز ذلك )الت�أويل( الباهر الذي يقترب 
من �ضف��اف الأ�صل �إيقاعاً وبلاغ��ةً دون الوقوع في 
ف��خ النقل الألي ال�شكلي للعلام��ات. وبذا تحقق لدينا 
ن���ص جدي��د يرتب��ط جنيني��اً بالخطاب الأ�ص��ل. عند 
ه��ذه النقطة تلتقي فل�سفة الترجم��ة بفل�سفة الجمال. 
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ت 
سا

در
ال

فالجمالي��ة �إنما ه��ي مح��اكاة الم�ستوي��ات ال�شكلية 
للخط��اب  الأ�ص��ل  الخط��اب  في  الق��ارة  الجمالي��ة  
الم�ستهدف من حيث الاق�رتاب ولي�س التطابق التام. 
�أن تترج��م خطاب��اً جمالي��اً يعن��ي �أن تخل��ق خطاباً 
جدي��داً. فالخطاب المترج��م �صناعة نف�س��ه.  يتناول 
للكت��اب  الدلالي��ة  البني��ة  بالتحلي��ل    Arberry
المنير والتوزيع ال��دلالي لل�سور. ففي القر�آن، كما هو 
مع��روف، 114�س��ورة ذات �أط��وال مختلف��ة. وال�سور 
الت��ي جُمع��ت بعد وف��اة النبي العرب��ي لم تُنظم على 
وف��ق ن�س��ق تاريخي. ولكن ما ي�ؤك��ده الم�ست�شرق هو 
محاولت��ه الجادة في �إظهار ال�س��ورة على �أنها وحدة 
فنية تحت��وي �أجزا�ؤها الغرائبية غالب��اً على نمط ثر 
  Arberry ومث�ري للإعجاب. فل�سفة الترجم��ة لدى
ت�أخذ بالمنه��ج التوافق��ي eclectic حيثما �أختلف 
ال�شراح والمف�سرون في فهم �أو �إدراك مفردة �أو عبارة 
م��ن عبارات القر�آن. بهذه المقارب��ة ترتبط، ولن�ستعر 
مفردات )جوم�سكي( في الل�سانيات التوليدية، البنية 
ال�سطحي��ة ال�صوتي��ة بالبني��ة العميق��ة حي��ث يرتبط 
النح��و بالمعنى. هذه الل�سانيات الو�صفية من ��شأنها 
�أن تقدِّم بني��ة مو�ضوعية لفعل الترجمة. م�ضافاً �إلى 
ذلك، تلك الدراية التامة بالنزعة ال�شعرية لدى العرب 
وه��م يحترف��ون قر���ض ال�شع��ر بو�صف��ه فن��اً زمنياً 
�صوتي��اً يمت��د بامت��داد البي��داء اللامتناهي��ة. وعلى 
  Arberry الرغ��م م��ن ذلك الم�سع��ى الج��اد ، ف���إن
يعترف علانية �أن ما قام به حيال الكتاب المنير هو 
The Koran I n  )الت�أوي��ل( و لي�س )الترجم��ة (

terrupted  )القر�آن م�ؤولًا(. ويقول: " �إنني مذعن 
لتل��ك العلاق��ة الوثيق��ة بالنظ��رة الم�سلم��ة الرا�شدة، 

والت��ي يمثله��ا ) Pickthall (، م��ن �أن الق��ر�آن لا 
يمك��ن ترجمته. ونحن لا نغفل البعد الثقافي في فعل 
الترجمة. فاللغ��ات بن��ات الثقافات،والثقافات �إنما 
ه��ن منظومات للعقائد وال�سلوكيات وطرائق التفكير 

التي تتغاير من �أرومة ب�شرية �إلى �أخرى.
 �إن م��ن مزاي��ا )ت�أويل( Arberry  �أن��ه لم  يتناول  
ت�أوي��ل الكت��اب المنير بتعبئ��ة عدواني��ة م�سبقة كما 
ل��دى Ross �أو ل��دى Rodwell �إلى ح��د م��ا‘ فهو 
يبره��ن، عل��ى ال�ضد من النظ��رة المتحامل��ة، من  �أن 
الثيم��ة المقد�س��ة لمول��د ال�سي��د الم�سي��ح  �إنم��ا ه��ي 
ثيم��ة �إيقاعية الت�شكي��ل �سواء كان ذل��ك في الكورال 
الم�سيح��ي القرو�سطي �أو في ترتيل ال�شيخ ذي اللحية 

البي�ضاء للقر�آن في ليالي رم�ضان.
 وذاك  ي�ؤكد الم�صدر الإلهي الواحد للأديان  التوحيدية 
الك�ربى. �إن الترجمة الجادة للكت��ب المقد�سة و�إدراك  
مع��اني النح��و فيه��ا و�أنماطه��ا الإيقاعي��ة البلاغية 
ب��ل  و�أرومتها الثقافي��ة – الاجتماعية، ب��ل و�إدراك 
الح�سا�سية ال�شعري��ة للعرب، من ��شأنه �أن يفتح الأفق 
�أمام �إعادة تقويم الأمم للكتب المقد�سة في الثقافات 
واللغ��ات المتباع��دة و�إنت��اج ثقافة المحب��ة بدلًا من 

ثقافة البغ�ضاء والكراهية للآخر.  
الثاقب��ة تط��رح ترجم��ة الم�ست��رشق  الر�ؤي��ة  به��ذه 
الإنكلي��زي خوا�صه��ا الجمالي��ة والإن�ساني��ة. ينبغي 
العل��م �أن الج��دران العازل��ة ق��د هُ��دَت ب�ني الفل�سفة 
والل�ساني��ات �أو فل�سفة الجمال وعلم اللغة في بدايات 
القرن الع�شرين. لقد �أدخلت فل�سفة Croce')كروت�شه(  
الجمالي��ة الل�ساني��ات مدخل الإ�ستطيق��ا. ففي كتابه 
)الإ�ستطيق��ا بو�صفه��ا علم��اً للتعب�ري ولل�ساني��ات( 

يُعَ��رِف  الفيل�س��وف الإيطالي )الأ�ستطيق��ا( بو�صفها 
ل�ساني��ات عامة تُعن��ى بالدرجة الأ�سا���س بالو�سائل  
التعبيرية حي��ث اللغة ت�شكل �إنموذج��ا لكافة �أ�شكال 
المنظوم��ات الرمزي��ة الإن�ساني��ة، وه��ي منظوم��ات 

�سيميائية بامتياز. 
�أما )حلقة براغ الل�سانية( وعرابها )موكاروف�سكي(، 
ف�إنه��ا ت�ضع القيمة الجمالي��ة للخطاب في �أعلى �سلم 
القيم المت�صاعدة، ف�ال بنية جمالية خارج حد الفن. 
و)الجمالية(،هن��ا، تعن��ي الخ��رق الق�ص��دي لمعايير 

و�سنن اللغ��ة المتداولة ف�إذا كان الفن يمار�س ت�أثيره 
عل��ى المتلقي بفعل عوام��ل جمالية نابع��ة من الفن 
نف�س��ه، ف���إن ترجمة Arberry بو�صفه��ا فناً يقوم 
على �إدراك العوامل الجمالية للخطاب القر�آني تمار�س 

مثل ذياك الت�أثير. 
�إن كلًا م��ن الترجمة والت�أويل �أم��ران يتطلبان ع�شق 
روح  �إدراك  بـــــــ��ل  تعالقاته��ا  ومعرف��ة  الكلم��ات 
المحبة لثقافة الآخر. فالترجمة – باقت�صاد - جدل 
الثقافات في �سياق من التكالم الحي عبر ممر الل�سان. 
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1
ت�أت��ي �أهمية كت��اب محمد خ�ضير )ال��رسد والكتاب( 
ال�ص��ادر عن مجل��ة دبي الثقافي��ة / 2010 ل�سببين 
اعتقدهم��ا ي�ضفران بعقل الناقد وعقل المنتج، الناقد 
ال��ذي يحق ل��ه �أن يك�ش��ف طبيع��ة الظواه��ر وتباين 
�آلياتها، والعقل المنتج الذي له القدرة على الا�ستدراج 
�إلى المناطق التي تلهمنا الت�صور، وفي كلتا الحالتين 
و�أن��ت تراق��ب م�شغل محم��د خ�ضير علي��ك �أن ترافقه 
بع�ني الم�الح الذي لا يكتف��ي بنظري��ة الملاحة، لأن 

الف�ضاء يت�سع لاحتمالات غير مح�سوبة و�أحيانا غير 
م�ضمون��ة، ربما ت�شعر بالاطمئن��ان لأنك مع المهارة 
الملفت��ة وجها لوجه، بحيث لا تفرق من حيث الألفة، 
�أن��ك تق��ر�أ فقط ب��ل ت�صغ��ي �إلى الكائ��ن المنقَّب وهو 
ي�سحبك �إلى عوالمه المتعددة والمتنوعة في الكتابة/ 
الق��راءة، فل�سفت��ه في و�ضع المقالة. �أو لم��اذا نكتب؟ 
وكيف ن��رى الأ�ساليب الروائية؟ وما معنى الت�أليف؟ 
و م��ا الأ�شكال التي يمك��ن �صناعتها في ال�سرد؟ وما 
�أهمي��ة التذوق: �شعور غام��ر �أم �إح�سا�س م�سبق؟ وما 

السيرة النظرية ..
احتمال المعنى والتقاء الممكن في »السرد والكتاب«

 
عبـــــا�س خــــــلف 

ت 
سا

درا
ال

ن��وع الت�أث�ري والت�أثر الذي 
يمك��ن �أن يح��دث �أو ير�ش��ح 
من الوثيق��ة التاريخية في 
جغرافية الن���ص؟ وهل هذا 
��رس وجودها عالمي��ا؟ و�إن 

كان الن���ص م�شبع��ا بالنبوءة والحجب ه��ل ب�إمكان 
�أنفا���س  وتلتق��ط  المناط��ق  تل��ك  تهت��ك  �أن  الر�ؤي��ة 
الحقيق��ة؟ وهل الرواية بمكوناته��ا الحديثة ت�ستطيع 
�أن تر�سل �إ�شارات �أقوى من الأجنا�س الأدبية الأخرى 
الت��ي قيل عنها �إن كل مدخراته��ا المتنوعة – �أق�صد 
– و�سيلة التعبير التي انتهجتها الفنون مثل ال�سينما 
الم��رسح الت�شكي��ل ومهما تع��ددت كال�شع��ر والق�صة 
والرواي��ة ك�أدوات تو�صي��ل بقي��ت تبح��ث ع��ن طرق 
جديدة، �أي �أنها في حالة مخا�ض �أو �إنها مثل المجرة 

التي ت�سبح في ف�ضاء �سديم. 
م��اذا تعن��ي مقولته ب�أن��ه كاتب غ�ري م�صنف، على 
الرغ��م م��ن �أنه ق��ارئ متمر���س ومجه��ري لعنا�صر 
ال��رسد؟ لقد �شخ�ص اندريه جيد في ارتكابه الخطيئة 
عندم��ا فتح كتبه على نزاع��ات �شخ�صية الأبيقورية 
و�آلان روب غريي��ه وباولو كويل��و)1(، وكان �شاهدا 
على كتاب الم�ستعمرات مث��ل كاتب يا�سين والطاهر 
بن جلون و�آ�سيا جبار، ثم كيف نظر �إلى الرواية ب�أنها 
الميدان الوحيد لجمع المتناق�ضات من خلال عبارته 
– ثق بالرواية - وما الذي ا�ستفزه في مقولة بارت 
)�أن مي�الد القارئ رهين بم��وت الم�ؤلف( عن البديل 
ال��ذي اجترحه )مجهولي��ة الم�ؤلف( وق��ال عنه ب�أنه 
�أكثر توفيقا في الا�ستعمال كمفهوم ي�ضمن الات�صال 
والإر�س��ال مع��ا، وم��ا ال��ذي يدع��وه �إلى المحايث��ة 

والتقريب بين الأدب والعلم 
)التقنيات( هل هي برهانية 
�أم مو�ضوعي��ة، كي��ف ينظر 
محمد خ�ضير �إلى طروحات 
ودري��دا  ونيت�ش��ه  فوك��و 
وكندي��را وكويل��و وبورخ���س في بعده��ا التنظيري؟ 
وه��ل ا�ستطاعت �أن ت�ش��كل حوارا �أو ج��دلا م�ؤثرا في 
ال��ذوات المنتج��ة، وه��ل المحاجة البرهاني��ة - لغة 
المفاهي��م - ت�ستطي��ع �أن تتعاي�ش م��ع جوهر الأدب 
- لغ��ة الا�ستعارة – كي��ف يفهم ال�صان��ع موجهات 
الق��راءة، وم��ا يريد �أن يمي��زه في ه��ذه الأنوية وهل 
فع�ال �أن الرواي��ة العربية مازال��ت هام�شية، لأنها لم 
تك�سر الحاج��ز النف�سي الذي ولدت��ه الرواية الغربية، 
في ح�ني تجاوزته �أمريكا اللاتينية و�أفريقيا و�آ�سيا؟ 
و�أ�سئل��ة كثيرة يطرحه��ا الكتاب نح��اول �أن نفهمها 
في �سي��اق قراءة ر�سائله المقالي��ة التي توزعت على 
ق�سم�ني هم��ا – ا�ستعم��الات ال��رسد و ا�ستعم��الات 
الكتاب – والتي ق��ال عنهما: هذه المقالات لم تكتب 
لتكتف��ي بذاتها، وهي دعوة �صريح��ة لزيارة م�صنع 
الحكاي��ات و�سيرته��ا وتجاربها التي نف��ذت �إليه من 

كل حدب و�صوب. 

)2( ا�ستعمالات ال�سرد : 

 �إن ا�ستعم��الات ال��رسد في م�شغ��ل محم��د خ�ضير لا 
ترتكز على وجه محدد وواقع مفهومي ثابت بل نراه 
يتح��ول ويتبدل با�ستم��رار، تجربة قائم��ة على فهم 
الم�ؤلف لإ�ش��كالات الواقع الن�ص��ي وزمنه التاريخي 

الان روب غرييه المازني
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�إلى ت�شكي��ل  وه��ذا مادع��اه 
�أبعاد مج��اورة، محايثة مع 
م�س��ارات متع��ددة الاتج��اه 
ومتنوع��ة الأ�ص��ول والمنبع 
ي�ستدعيها جميع��ا كي يقيم 
حوارا معه��ا.. لا من اجل �أن 
�أو م�صطلحا  ي�ض��ع تعريف��ا 
ثقافي��ة  بني��ات  �إط��ار  في 
ذل��ك  يفع��ل  و�أن  مح��ددة، 
من وجه��ة نظ��ر خال�صة �إلا 
ان��ه ي�رتك الب��اب مفتوح��ا 

لإج��راءات مرجعي��ة معرفي��ة تعتمد تفعي��ل ال�ساكن 
و�إدامت��ه، ومن ثم ف�سح المج��ال لبلورة فكرة الرهان 
المن�ضوي��ة تح��ت زحم��ة �أ�سئل��ة الن�صو���ص المر�سلة 
م��ن ف�ضاءات متع��ددة الم�صادر، تاريخي��ة، واقعية، 
تنا�صي��ة،  رمزي��ة،  تجريبي��ة،  �أ�سطوري��ة،  تخيلي��ة، 
للتخاطب فيم��ا بينها، وخلق مناخ يكون فيه الن�ص 
الغائب قيمة خطابي��ة في ح�ضوره مهما كان و�ضع 
هذا الن�ص من الناحية التاريخية قريب �أو بعيد، فهو 
بالت��الي ي�صلح �أن يكون �إنموذجا م��ن الر�سائل ذات 
علام��ات مختلفة تتميز بحك��م بني��ة ت�أ�سي�سها التي 
تك��ون داعمة للتب��ادل ومظاه��ر التعب�ري في تحليل 
قيمها ومثلها.. قادرة على فتح الأبواب والت�سا�ؤلات 
مع��ا عل��ى الكث�ري م��ن المنطلق��ات الأ�سا�سي��ة التي 
نح��اول �أن نفهمه��ا، و�إن كان �أمر فهمه��ا م�ستحيلا 
ولكن من �أجل ان نت�صورها �أمرا مختلفا، ولذا ي�سجل 
النق��د الأدبي ملاحظة خطيرة �إزاء ف�شل التلقين، لأنه 
لم ي�ستق��ر على �شكل نهائ��ي، ومن هنا يبحث الكاتب 

ب�ش��كل دائم ويحلل ذاته �إزاء 
والناف��ر،  المت���أزم  الواق��ع 
ويعيد النظر في كل الأ�شكال 
التي ا�ستقر عليها.. �إن الأدب 
كما هو معروف يح�سب لهذه 
الحقيقة ح�سابها فالمواجهة 
تتطلب منطقا يخو�ض ب�أكثر 
من منطق��ة، القل��ق، الهوية، 
الإق�ص��اء،  الغرب��ة،  ال��ذات، 
التهمي���ش، ومن ثم التاريخ، 
ال�سيا�س��ة،  الاجتم��اع، 
الاقت�ص��اد كله��ا ت�سل�س��ل يت�ش��كل معرفي��ا وروحي��ا 
ول��ذا قالت نت��الي �ساروت، لقد اكت�شف��ت مع برو�ست 
والأنكل��و �سك�سوني��ون، �أن الحقيق��ة كالع��الم لي�س��ت 
ذات �ش��كل واحد، ولا تخ�ض��ع في كل مكان للقوانين 
نف�سها، وهذا ما يدفع بنا للدوران في فلك البحث عن 
المدلولات الفاعل��ة �أينما وجدت كي يت�سنى لنا نحن 
المت�أخري��ن عل��ى الأق��ل �أن نعرف من نح��ن / ولمن 
نكتب م��ا دام مخزون الأق��وال وغاي��ة الأفعال على 
غرار المجموعات الطل�سمي��ة عند ال�صوفي الذي بقي 
في ال��كل الثق��افي مقابل ال�سر الموج��ود في الحقيقة 
المطلقة الذي يركن في العلم الباطني على حد تعبير 

مدني �صالح.
ن��درك �أن في هذا التو�صيف ت�ضييق��ا لمعنى التعبير 
عن الر�ؤي��ا، ولكن البح��ث في المنطلق��ات الأ�سا�سية 
ل��لأدب يحتم �أو يجع��ل من الفر�ضية �أم��را واقعا في 
التق�ص��ي والربط والمقارنة والكيفية من �أجل تو�سيع 
النظرة وتعميق فكرتها المبنية على المعنى والدلالة. 

وهل فعلا أن الرواية 
العربية مازالت هامشية، 

لأنها لم تكسر الحاجز 
النفسي الذي ولدته 

الرواية الغربية، في حين 
تجاوزته أمريكا اللاتينية 

وأفريقيا وآسيا؟

مث�ال لو �أخذنا ن�صو�ص التاريخ كبديهية لوجدنا �أن 
عملي��ة الت�أليف، �صناعة قائم��ة على ترتيب مختلف 
عن ما ت��ورده الن�صو�ص المعا�صرة، كما في �أ�سلوب 
المقام��ة والطرفة والن��وادر �أو كتب التاري��خ والنقد 
والر�سائ��ل بينم��ا تلتق��ي م��ع امت��داد الأزمن��ة نحو 
�صيغ��ة المعن��ى الدلالي، ال��ذي ير�شدنا �إلي��ه الت�أويل 
القرائي بعد �أن يحفزنا �س�ؤال �ساذج نجده لائقا )�أين 
الن�ص، ولم��اذا الن�ص( كما �صاغه – ميكال دوفران 
– ح��ول ن�صو�ص ذابت في ع�صور لاحقة.. ومن ثم 
تندف��ع القراءة ح��ول الموا�ضي��ع المختلف��ة لتج�سيد 
الممك��ن في ف�ض��اء المعرف��ة التي تتن��وع مفاهيمها 
ب�ني القديم والجدي��د وت�ستمر على ه��ذا المنوال نحو 

بنى وت�سمي��ات ملازمة للن�صو�ص �إلى ما 
لانهاية. �إن ما يهمنا هو كيف يرى المنتج 
موقعه من خارطة الإبداع والمعرفة وهي 
معززة بالأ�ضداد الثابت / المتغير، الفاني 
/ الباق��ي، الما�ض��ي / الحا��رض، المنطق 
/ ال�ال منط��ق، الحقيق��ة / المتخي��ل، وما 
هي الاجتراح��ات التي يمك��ن التمثل بها 
ال��دوال عل��ى م�ست��وى تعمي��ق  لمقارب��ة 
الراب��ط وال�صل��ة ب�ني الإفه��ام والمفهوم 

)الت�أثير والت�أثر( في عملية التبادل؟.
�إن الم�سلّ��م ب��ه وكما هو مع��روف ، تتعدد 
الن�صو�ص بتعدد المرجعيات التي انحازت 
له��ا �أو ت�أث��رت به��ا، ف�إننا تواق��ون دائما 
كق��راء �أن نفه��م لعب��ة الن���ص)2(، الن�ص 
الواقع��ي لا يعطينا �أكثر م��ن تبادل واقع 
بواقع، �صورة ب�ص��ورة، وقد �أ�شار �ستندال 

وه��و من �أعمدة الواقعية قبل لوكا�ش �إلى �أن الروائي 
كحام��ل الم��ر�آة �إذا �صادفه��ا الوح��ل فلي���س العي��ب 
بحاملها و�إنم��ا في الوحل، وه��ذا يعطينا دليلا على 
مدى الت�صاق الكتابة الواقعية بالطريقة الانعكا�سية 
الت��ي لا توف��ر لقارئها �أك�ثر من ب�ضاعت��ه ردت �إليه 
م��ن دون حوافز، �إذن الق��ارئ يبحث عمن يدعوه �إلى 
وليم��ة هو ط��رف بها كما هي – )لعب��ة الن�سيان( – 
لمحم��د ب��رادة، يري��د �أن لا يك��ون �ضيفا فق��ط بل �إذا 
غ��اب يختل التوازن عن ط��رفي المعادلة، ولذا نعتقد 
�أن الرواي��ات العظيم��ة التي �أنتج��ت في �أوائل القرن 
الما�ضي �شكلت ب��كل ما�ضيها تراثا ان�سانيا لا يمكن 
التغا�ض��ي عنه �أو تجاوزه، فهي في نظر جاك بنفيل، 
�إثارة �ساطع��ة لحياة خالية من الحيوية 
والتجديد.. هذه الروايات مهما بلغت من 
مجد لا ت�صلح الآن لقراء ع�صر الانترنيت 
مثلا، ه��ذا القارئ كم��ا ي�صفه )هير�ش( 
الأمريك��ي ب�أنه لا يمتلك �أي معنى �سوى 
المعنى ال��ذي يرغب �أن يجده في الن�ص، 
ومن ثم يمكن لنا �أن ن�ضيف ب�أن ال�سرود 
الحديثة لم تعد ت�أخذ �أهميتها ح�سب عدد 
ال�صفح��ات وحجمه��ا وت�ضاعيفها كما 
كان ح��ال الرواي��ات في ال�ساب��ق، و�إنما 
الم�س�أل��ة تتعل��ق في المعن��ى الغائب في 
ظاهره��ا كم��ا ذك��ره من��ذر عيا�شي في 
كتابه -الكتاب��ة الثانية وفاتحة المتعة 
�أو  �إنتاجه��ا  في  الق��ارئ  ومحاول��ة   -
ت�شكيل نمط م��ن العلاقة المتكافئة وفي 
ه��ذا الاتج��اه و�ص��ل الأم��ر في ال�سينما 

دريدا

محمد خ�ضير 

ت 
سا
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المنتج�ني  �أن  �إذ  الجدي��دة، 
له��ا يبحث��ون ع��ن الفك��رة 
فق��ط، وما جاء عل��ى ل�سان 
روب  �آلان  رواده��ا  �أح��د 
غريي��ه في كت��اب - الج��ن 

والمتاه��ة - ل�شاكر نوري، ي�ؤك��د ذلك، "حينما �أكتب 
�إلى ال�سينم��ا لا يمكن �أن �أحول��ه على الورق لأنه غير 
مخ�ص�ص للقراء بل للم�شاهدين .."  ومن هذا المنطلق 
الذي تعددت فيه الأجنا�س الأدبية �أغرا�ضها و�أهدافها 
ن��وه ت��ودروف، �إلى �أن الأدب نظ��ام ولكنه��ا معرفة 
الق��ارئ بنظ��ام الن�ص وهو ما ي�ؤك��ده الجرجاني في 
تق�سي��م المعنى �إلى تخيلي وعقلي والجاحظ بتعريفه 
– البي��ان والتب�ني – �إلى �أن الترابط بين – �سامع، 
قائ��ل – ه��و اللفظ القلي��ل الدال عل��ى المعنى الكثير 
وي�شترط ابو ه�الل الع�سكري حول النظم الجيد الذي 
يقا�س باللف��ظ في بناء متع��دد العنا�صر هو الكلام، 
وح��ازم القرطاجن��ي يعت�رب المعن��ى وج��ودا ذهنيا 
ويحدده ا�ستنادا �إلى مثلثه المعروف بالقوة الحافظة 
والق��وة المائزة والق��وة ال�صانعة. وهن��ا ن�ستطيع �أن 
نق��ول �أن الواقع مي��دان التجرب��ة الإن�سانية ،  والفن 
عموم��ا يعيد ترتيب ه��ذه التجربة الت��ي انتبه �إليها 
محم��د خ�ضير وكم��ا وردت في ت�سا�ؤلنا ال�سابق، من 
�أن��ه دمج واقع الق��راء بواقع التجرب��ة و�شكل بينهما 
م��ا يمكن �أن يو�صف بر�ؤيا الترا�سل �أو التخاطب و�إن 
ح��دد له��ا عنوانا هن��ا �أو هناك �إلا �إن ال��كل يت�ضافر 
لبلوغ غاية – خبرة الكتابة، وال�صناعة من التجربة 
– لينتج لنا في دليلها / العنوان ما ي�شبه التقريب 

والتجاور.

توزعت ا�ستعمالات ال�سرد ما 
بين الإ�شارات والا�ستعارات 
والأ��رسار و�أهمي��ة �إي�ص��ال 
المعنى المجازي لا الحرفي، 
م�شفوعة بم�ربرات اقتبا�سه 
ع��ن الر�سام غويا مثل »�أي �ش��يء لا ي�ستطيع الخياط 
�أن يفعل��ه �أو عندما ين��ام العقل ت�ستيق��ظ الوحو�ش« 
���ص44 م��رورا بكت��اب الأ�س��ود لأوره��ان بام��وك 
وا�ستخدام��ه للعب��ة الح��روف خ�الل بح��ث ال�شاع��ر 
غال��ب ع��ن زوجته ر�ؤي��ا وكيف عليه �أن يف��ك �أ�سرار 
الخارطة ومن ثم ينقلنا �إلى حكاية رمزية من التراث 
العرب��ي - الطب��ل والثعلب – بعد ذل��ك يقف حول ما 
�أراده المع��ري ودانت��ي وملت��ون م��ن اخت�الق �صور 
مماثل��ة للفردو���س ولكنهم عجزوا ع��ن الاقتراب من 
الر�ؤي��ا المثالي��ة، ولذا ابتك��روا �أنظم��ة في العلاقات 
الرمزي��ة الديني��ة المج��اورة، وفي الق�صة تحدث عن 
اللغ��ة والفكرة والزم��ن والحكاية والتولي��ف والربط 
)المونتاج( ثم يعرج ح��ول تعيين اللحظة الق�ص�صية 
فيق��ول »حرك��ة الأبعاد م��ن موقع ثاب��ت لتبدو هذه 
اللحظة منا�سبة �أكثر من فكرة الجريان �أو الارتداد �أو 
ال��دوران في المبنى التقلي��دي، حيث يتمدد بمقت�ضى 
التمثي��ل المتزامن للمراجع التي دخل��ت في بنائها« 
�ص36 �أما روايته – كرا�سة كانون – ي�صف حقيقتها 
ب�أنه��ا مجموعة حكايات فرعي��ة ... وعن مقولته ثق 
بالرواي��ة، يعد �أن التجربة الروائية تنفر من البحوث 
النظري��ة. »�إن �أف�ضل الروائي�ني �أولئك الذين يفكرون 
وهم يتقدمون م��ع �شخ�صياتهم ي��رسدون الخيالات 
ك�أنها حقائق والحقائ��ق ك�أنها خيالات وبذا ي�صبح 

طه ح�سين عبا�س العقاد

المب��د�أ ث��ق بالرواي��ة ولا تثق بالنظري��ة« �ص38 ثم 
ي�ؤك��د ب���أن )كرا�سة كان��ون( خرجت من ه��ذا المبد�أ، 
�إذ كان ال��رسد والتعلي��ق علي��ه �أن ي�س�ريان جنبا �إلى 
جن��ب بين الوقائ��ع والتدليل عليه��ا، وفي اليوميات 
يخبرن��ا عن دف�رته الخا���ص بكتابة )ر�ؤي��ا خريف( 
ال��ذي يع��ود لع��ام 1985، �إن في��ه فو�ض��ى الأحلام 
وع�شرات الأفكار وغ��زارة التح�ضير والتدبير.. »تبدو 
خر�ساني��ة  ب�أن�ص��اب  �أ�شب��ه  الما�ض��ي  مفك��رات  لي 
تركتها الق�ص�ص وراءها في معر�ض الذاكرة المغلق« 
���ص91 وفي )م�شغ��ل الخي��ال( يق��ول »عم��ل يق��وم 
عل��ى التق��اط �أ�صوات �ش��اردة من حاف��ات الجمجمة 
وبه��ذه الأ�صوات تجل��ت الجمجم��ة لي برزخا، غابة، 
كهفا بحريا.. �ص��ورة مر�آتي وحقيقة �شهودي و�شبح 
حلمي و�شاخ�ص وجودي« �ص66... �أما في مو�ضوع  
التنا���ص  ي�ؤكد ب�أنه مفهوم لا تطويري ولم ين��شأ من 
بني��ة قديمة حتى ينمو في بني��ة جديدة. »لا �أحب �أن 

ت�أخ��ذ مفه��وم التنا���ص م��ن 
كت��اب – المقاب�س��ات – لأبي 
حي��ان التوحي��دي لأن��ه غ�ري 
مج��دي للو�صول �إلى الحقيقة« 
���ص80 ولذا يف�ض��ل الانتقال 
ع��ن  ال�شائ��ع  المفه��وم  م��ن 
التداخ��ل الن�ص��ي �إلى مفه��وم 
الت�أث�ري المرجع��ي ح�س��ب م��ا 

ا�صطلح عليه.
ا�ستعم��ال  في  ورد  ث��م 
ال��رسد الكث�ري م��ن الإ�شارات 
الكتاب  لبع���ض  والا�ستعارات 

ورواياتهم م�ضيفا ومعلقا ومطابقا عليها ا�ستحقاق 
التجربة)3(، مما يف�سح المجال �أمام القارئ �أن ينتقل 
في �سياح��ة ذهنية، معرفية، ت�أويلية، تراثية، فكرية، 
�صوفية، �صحيح ان �أغلب المقالات قد ن�شرت قبل �أن 
تحتوي في كت��اب حيث يحوز الكت��اب على الأهمية 
كن��وع وهدف وغاية غير المقال ال��ذي ارتحلت عنه، 
هنا تكمن الحقيقة المنهجية)4( في ترتيب الموا�ضيع 
وت�صنيفها وعنونتها التي ب�إمكانها الت�أثير والتحكم 
في توجيه الذائقة وخ�ضير بخبرته يعرف متى وكيف 
يدعو �أ�صحاب ال��شأن على وجه الخ�صو�ص �إلى �سماع 
حكايته من داخل الور�شة �أو م�شغله ال�سري/ الخا�ص. 
في هذه الور�شة يمكن �أن تتكرر الأ�شياء وتعاد وك�أن 
بقائه��ا من عدم��ه لا تلقى فيه ��رضر ولا نفع، ولكن 
م��ع ذلك ن�سع��ى كقراء عل��ى �أن لا تتجاوزن��ا عبارة 
كل �ش��يء مكت��وب في روح الع��الم وت�ستغفلن��ا ك��ي 
ت�ستبي��ح مما يتوجب علينا البح��ث عنه، لأن مدارات 
الن�صو���ص كما ي�صفها محمد 
خ�ض�ري عب��ارة ع��ن فخاخ لا 
�أحد ي�ستطيع �أن يزعم �إنه نجا 

منها.
المتوا�ض��ع  باعتق��ادي  ول��ذا 
ا�ستطي��ع �أن �أق��ول، �إن الق�س��م 
الأول في ه��ذا الكتاب )ال�سرد 
والكتاب( الذي اهتم بفكرتين 
الفك��رة  هم��ا  �أ�سا�سيت�ني 
ال�سردي��ة  والفك��رة  النظري��ة 
التي ن��وه عنهما في المقدمة، 
قد تمثلت مقولات��ه المرجعية 

إن مبعث النصوص لا 
يقوم إلا على المعنى 

الباطن وحضوره لا يعني 
استيعابه، هذا واقع، 

فهو مسودة النص التي 
تبحث دائما عن مرفئ 

آمن يسكن مبتغاها 
ويهدأ من روعها.

ت 
سا

درا
ال



42

24
/2
02
0

24
/2
02
0

43 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

ال�سردي��ة في ال�سيميائي��ات والبنيوي��ات في تحلي��ل 
ال�سياق��ات الق�ص�صي��ة والروائي��ة)5( انطلاق��ا م��ن 
مب��د�أ محاكاة و�أثر الواقع غير المرئي لتكون ا�سقاطا 
ومطابق��ة وانعكا�س��ا وم��ن دون �أن ت�ش��كل �أو تزاحم 
ر�ؤيت��ه ر�ؤى غ�ريه م��ن الكت��اب، فكان��ت الموا�ضيع 
تن���أى بنف�سها ع��ن الذاتية ولا تقلده��ا كما عرفناها 
في كت��ب ال�س�رية)6( �أو �إ�سقاطات ال��ذات على الن�ص 
الروائ��ي كما ه��و حا�صل في اغل��ب الروايات ومنها 
عل��ى �سبيل المث��ال )الخبز الحافي( لمحم��د �شكري و 
)دفن��ا الما�ضي( لعبدالكريم غ�الب و)�أولاد حارتنا( 
و)ال�شحاذ( لنجيب محفوظ و)المر�أة والوردة( لمحمد 
زف��زاف و)الطيبون( لمبارك ربي��ع و)لعبة الن�سيان( 
لمحمد برادة ولا تنتم��ي لكتب ال�سيرة مثل )هواج�س 
كتابي��ة( لحنا مينا �أو )وج��ع الكتابة( لمهدي عي�سى 
ال�صق��ر و)ذكري��ات الأدب( ل�سهي��ل �إدري�س و)خارج 
الم��كان( لأدوارد �سعيد �أو لل�سيرة الم�ؤ�س�سة كما ت�أتي 
في و�ص��ف الريادة، مث��ل )الأيام( لطه ح�سين و )�أنا( 
لعبا���س محم��ود العق��اد و )ق�ص��ة حي��اة( لإبراهيم 
المازني بينما في هذا الحقل من الكتاب/ ا�ستعمالات 

ال��رسد، يعتم��د عل��ى حيثي��ات الم�شغل م��ن �أ�سلوب، 
خ�صائ�ص، م�ؤثرات، م�صادر،)7( بحيث تكمن �أهمية 
ال��كل في تغليب الف��رع الناتج عنه��ا / الوم�ضة على 
المتن، وبذا نح�صل على نوع يتجاهل ال�سيرة الذاتية 
ولا يفتتها، ويقترب من ال�سيرة النظرية التي تخو�ض 
�إلى  تنتم��ي  ولا  والمعرف��ة  والفل�سف��ة  الأف��كار  في 
خ�صائ�صها التنظيرية، بل �أن الا�ستعمالات المختلفة 
لل��رسد هي التي ت��ورث الخ�صائ���ص للمتلقي ليحدد 

نوع وجهة الا�شتغال. 

)3( ا�ستعمالات الكتاب : 

لا ت�ستبع��د حقيق��ة كتابنا ع��ن الذائق��ة في مقايي�س 
المقارن��ة ب�ني - ا�ستعم��الات ال��رسد وا�ستعم��الات 
الكتّ��اب - �س��وى ك��ون الم�شتغلين / المقط��ع الثاني 
" ا�ستعم��الات الكتّ��اب" �شاه��دا حي��ا عل��ى عذابات 
ومكاب��دات الم�ؤلفين و�شقائهم، لا �أح��د ي�شاركهم ما 
يتك��رر لهم تح��ت وط���أة الإح�سا�س ال��ذي يتحملونه 
بمفردهم، �إن��ه نزوع خفي، وه��م ي�صارعون بو�صلة 
الملاح��ة م��ن �أج��ل الرحل��ة التي لا 
يعلمون �إلى �أين تقودهم... و�إلى �أين 
تنته��ي ؟ فالم�ؤجلات مظلة ت�سبقها 
�أمنيات محفوفة بمحاذير المفاج�أة 
غ�ري المتوقعة.. من يراه��ن على �أن 
يك��ون حامل الكتاب ب��دل �أن يكون 
م�ؤلف��ه، فال�شاهد ال��ذي اعترته لذة 
الكتاب��ة قال »اني وقع��ت في �شراك 
ه��ذه الغري��زة.. لم �أ�صح م��ن حلمي 

النص الواقعي لا يعطينا أكثر من تبادل 
واقع بواقع، صورة بصورة، وقد أشار ستندال 

وهو من أعمدة الواقعية قبل لوكاش إلى 
أن الروائي كحامل المرآة إذا صادفها الوحل 

فليس العيب بحاملها وإنما في الوحل.

ال�سعي��د حتى اليوم« �ص103  ما يتركه 
الحلم عن��د الغنو�صي �أو ال�صوفي، وحتى 
العرف��اني)8(، توح��د ال��ذات في تجليات 
معرفية تبح��ث في اليقين عن ال�شك وفي 
ال�ش��ك ع��ن اليقين، وكل منهم��ا لا تخفت 
عنده حالة التجلي، طاقة لها القدرة على 
النزوح الدائم وبذلك قد تغيب اللانهائية 
والت�أوي��ل  الترجي��ح  مكانه��ا  ويح��ل 
والمفا�ضل��ة كم��ا يقول الجاب��ري، ولكي 
يبق��ى الحل��م يمار���س ح�ض��ور الغي��اب، 
ولذا يعتقده �أودوني���س نمطا من التعبير 
الم�ستخدم في خط��اب التخيل تكون فيه 
الر�ؤي��ا المقارب��ة �أو المرافق��ة للحل��م في 

�صناع��ة �ضرب م��ن ال�صور )الأيقون��ات( ولذا كانت 
الل��ذة نابعة من هذا ال�شعور ال��ذي يمدنا بما نحتاج 

الية كما لو انه عاك�س للأفكار.)9(
وبع��ودة �إلى ل��ذة المخطوط��ة يقول خ�ض�ري »�أن لذة 
المخطوطة لذة موقعية لا ي�شترك القارئ مع الم�ؤلف 
في اعت�صاره��ا مادام��ت تح��دث في م�شغ��ل الم�ؤلف 
الانف��رادي« ���ص109 وه��ذه حقيقة، ذكره��ا كولن 
ول�سن في كتابه - فن الرواية - ي�ؤكد �أن المخطوطة 
وهي في الذهن مخا�ض، لا �أ�ستطيع �أن �أجد له تف�سيرا 
مح��ددا ولا �أتمك��ن م��ن علاج��ه �إلا بع��د �أن تن�صرف 
عن��ي �إلى ال��ورق، �أو تذهب نحو الهي��ولي، و�أ�سعد ما 
في الحالت�ني لو �إنها اخت��ارت الورق، وهذا ما يف�سر 
�أن وط�أة التح�ض�ري والتهي�ؤ ومحاولة �ضبط اللحظة، 
قل��ق و�إرها�ص وتذبذب لا ينته��ي �أو يتوقف عند ما 
يك��ون الذهن حاملا للت�ص��ورات فقط بل يتعدى ذلك 

�إلى الو�ض��ع الآخ��ر في ال�شط��ب �أو المح��و 
ال��ذي لا ت�ستك�ني في مرحلته �أي م�سودة، 
وه��و البحث ع��ن �شيء مفق��ود/ مجهول 
مجه��ول  الهوي��ة/  مجه��ول  الإقام��ة/ 
بني��ة  في  التحدي��د  مجه��ول  ال�ص��ورة/ 
ال��رصاع/ يتماهى بين الأ�شي��اء/ يظهر 
ويختفي/ م��راوغ في ملامحه، وقبل هذا 
وذاك يق��ول بيكا�س��و، كل الأ�شياء تهتف، 
ال�ص��دق والعم��ق يح��ركان الموهبة نحو 
تق�ش�ري تلك الكثافة غ�ري المرئية الكامنة 

بين ال�سطور.
وه��و ما يعك���س حكم )لات��وز( في فل�سفة 
التاو، ا�صنع للغرفة جدرانا وبابا ونوافذ، 
ولك��ن اعلم �أن الف��راغ هو الذي ي�صل��ح لل�سكن، يعبر 
هذا الت�ص��ور �أو يف�سر الإ�شارة الملغزة حول ما يمكن 
�أن نعده مفهوما �أوليا باللذة الغائبة، �أي الدوران في 
فلك ال��دلالات من �أجل تقلي���ص الم�سافة وفي الوقت 
ذات��ه لا تكتم��ل ال�صورة �أو ي�صع��ب الإم�ساك بها، ما 
زال نزيف الر�ؤى يلاح��ق الأ�شباح المعت�صمين حول 
مائ��دة الم�س��ودة. ولرب��ط المو�ضوع بحكاي��ة كوديا 
الأك��دي لا نحت��اج �إلى �أكثر من فه��م المعادلة ب�شكل 
مو�ضوع��ي كما هو الح��ال في حجم و�شكل التمثال/ 
المدون��ة تحف��ر عل��ى الظهر، بينم��ا وج��ه كوديا في 
الأمام.. هل يعني انك لا يمكن �أن ترى حقيقة كوديا 
�إلا بحقيقة الوجه الآخر. ولابد �أن تكون محفورة، مثل 
�شاه��دة، لا ينبغي لها �أن تختف��ي �أو تنف�صل �صلتها 
�أو تنع��زل �أو تت��وارى م��ن دون ات�صاله��ا الظاهري، 
فوجودها روح �إذن، محدثً��ة، تم�س الوجدان وت�ستند 

بورخ�س
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عليه وم��ن هذا المنطلق نعتق��د �أن جيلوجيا المعرفة 
البارتي��ة �شكل��ت �أطر مفهومه��ا/ الحفري��ات/ مهدا 
لقراءة الإ�شكاليات الم�شرقية من غنو�صية وفار�سية 
وهرم�سي��ة وغيرها. �إن مبع��ث الن�صو�ص لا يقوم �إلا 
عل��ى المعنى الباط��ن وح�ضوره لا يعن��ي ا�ستيعابه، 
ه��ذا واقع، فهو م�سودة الن�ص الت��ي تبحث دائما عن 
مرف��ئ �آم��ن ي�سكن مبتغاه��ا ويهد�أ م��ن روعها، قبل 

الرحيل �إلى حامل الكتاب كما ي�صفه محمد خ�ضير.
 

)4( النا�سخ : 

يجمعن��ا بكت��اب بيدي��ا وم��ن قبل��ه وبع��ده وثائ��ق 
ومخطوطات محجورة – كليلة ودمنه- في حكاياته 
الم�ؤل�سنة وج��دت بهذا ال�شكل تحا�شيا ظلم – دب�شليم 
– ولكن مع ذلك دفع حياته ثمن لا�شتغال المفهوم، 
�أن الظاه��ر والباط��ن نقي�ضان متلازم��ان مثل بقية 
الأ�ضداد التي تح�س�سنا دائما بوجودها المتماهي في 
دواخلن��ا، و�إن ك�شفت �أهمية م��ا تحتويه المخطوطة، 
لم يبق ثمة غمو�ض �أو لب�س �إزاء تحريك المفهوم، لأن 

ا�شتغال��ه/ لدى حرا���س النوايا/ قائم م��ذ قيام فجر 
ال�س�لاالت الكتابي��ة على ه��ذا المعنى، ول��ذا النا�سخ  
النا��رش يتحم��ل وزر ه��ذا المفه��وم، وبه��ذا ال�شع��ور 
يخبرن��ا ال�صانع في - تتمة الغاب��ة – »وبين ه�ؤلاء 
و�أولئ��ك يعي�ش م�ؤلف��ون ونا�سخ��ون يعملون بخزين 
مرجع��ي من ع��رص زاهر قديم م��ا زال �ضوع رموزه 
المعتق��ة يوجه حوا�سه��م و�آلياته��م المقنعة بالحديد 
وال�صخر والتراب« ���ص118. لم يختفِ عمل النا�سخ 
ع��ن ر�ؤية )الكت��اب وال�سرد( ذل��ك المجهول في عالم 
التدوي��ن والحفر حتى و�صول��ه ع�صر الليزر وحروف 
الطباعة اليكترونية لي�ضحى �أمثولة في تحمل م�شاق 

غيره.
 

الخلا�صة :
 

تح��اول الورق��ة الت�أكيد على نقطت�ني �أ�سا�سيتين في 
هذا الكتاب )ال�سرد والكتاب(: 

الأولى / �إن هذا الكتاب له م�شتركات �أدبية و�إبداعية 
م��ع بقي��ة كتبه ال�سابق��ة، �إذ لم يتدخ��ل في الن�ص �إلا 
بح��دود الر�ؤي��ا المتاح��ة، وكذلك 
نج��د المق��الات، عبارة ع��ن ر�ؤى 
متحرك��ة تمت��د في ج�س��د مت��ون 
الكت��اب، والم�ؤلف قد يكون مثلنا 
يتحم��ل ما تفعله الكلم��ات �أو ما 
توفره م��ن احتم��الات في عملية 
تواط�ؤ لإنتاج المعنى، �أي تتج�سد 
تكوي��ن  في  القرائي��ة  الذائق��ة 
�أفكاره��ا من دون تدخل �أو ت�أثير 

السيرة ، ترجمة للواقع بكل أصنافه وأشكاله، 
وإذا ما أريد الكتابة عن هذا النوع من الأجناس 
الأدبية فانه لابد أن يخضع لمؤثرات ذاتية أنويه 
لا تجرأ على التنكر لها كمهيمنات أو تجاوزها 

والاكتفاء بالتلميح لقدراته.

خارج��ي عليها وبه��ذا ال�شكل تنم��و الموازنة ما بين 
القارئ من جهة والم�ؤلف من جهة �أخرى.

الثانية / ال�سيرة , كما هو معروف ترجمة للواقع بكل 
�أ�صنافه و�أ�شكاله، و�إذا ما �أريد الكتابة عن هذا النوع 
م��ن الأجنا�س الأدبية فانه لاب��د �أن يخ�ضع لم�ؤثرات 
ذاتي��ة �أنوي��ه لا تج��ر�أ عل��ى التنك��ر له��ا كمهيمنات 
�أو تجاوزه��ا والاكتف��اء بالتلمي��ح لقدراته��ا، بينما 
الحقيقة، و�إن كان ه��ذا الكتاب قد راهن على زئبقية 

التجني�س �إلا �إن تجربة الم�ؤلف كانت حا�ضرة بفعلها 
القرائ��ي المتن��وع القائمة على ردود فع��ل الهوام�ش 
المر�سل��ة ع��ن تلك الق��راءات، و�إذا ما ح��اول ملام�سة 
الذات، ف�أنه��ا وم�ضة عابرة، مثل ما يقول، �أنا كاتب 
غ�ري م�صن��ف �أو �إن كرا�س��ة كانون تنتم��ي ب�صعوبة 
لجن���س الرواي��ة، �أو �إني لم �أكتب �س��وى رواية واحدة، 
وغيره��ا من ه��ذه العب��ارات ال�سريعة الت��ي تتجنب 

الإ�سراف ولا تتدخل فيه.. 

 هوام�ش : 

*الكتاب وال�سرد: محمد خ�ضير من�شورات مجلة دبي الثقافية 2010 م
)1( خ�ضير الذي ت�أمل ال�سرد والتاريخ، علي حاكم �صالح، موقع الكتروني، قراءاتي، 

الخمي�س 25/3/2011م
)2( فن الرواية : ترجمة محمد دروي�ش/ دار الم�أمون م1986

)3( كولن ول�سن:   رولان بارت: الأدب والحقيقة ترجمة عبدالجليل الأزدي/ مراك�ش 
1992 م

)4( دعبدالحميد نو�سي:التحليل ال�سيميائي للخطاب ال�سردي، الجزائر 2003م
)5( �سعيد بنكراد: تحليل �سردي لرواية حنا مينا، بحث من�شور على موقع الكلمة، 

العدد33 الكترونية. 
)6( ا د. جميل حمداوي : ل�شخ�صية الروائية على �ضوء مقاربات النقد العربي القديم 

والحديث / مجلة الرواية الكترونية
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مظفر النواب.. فنان؟ اكثر! / �شاعر؟ اكثر! / ان�سان؟ اكثر! / ثائر؟ اكثر! / منا�ضل، م�ضطهد، 
بوهيمي، معار�ض ..؟ / اكثر! / هو كل هذه الا�شياء في رجل ... 

غريب كيف ي�ستطيع ان�سان ان يختزل وزر جرح اكبر منه...هذا   الجرح، عفوا هذا الرجل، ا�سمه مظفر النواب.
�سوف لن اتحدث عن النواب �سيرة او �شعرا او اي �شيء اخر، لكن �س�أبد�أ مقالي بعبارة ا�ستوقفتني وردت 
في مقال جميل في )موقع الحوار المتمدن( بقلم الناقد وديع العبيدي حين قال ان النواب هو من " مواليد 
نخبة من الم�ؤ�س�سين والرواد في ثقافة العراق  المعا�صرة ممن �شكلوا وي�شكلون الم�شهد الثقافي والفكري 
حتى اليوم". ولكن احدا لا ي�ألوا جهدا حين يقول ان ال�ساحة الثقافية، الي�سارية ب�شكل خا�ص، كانت تعج 
بال�شعراء العراقيين غير ان احدا منهم لم ي�صل الى الذائقة اليومية للنا�س الب�سطاء الذين هم مقيا�سنا 
الامثل لنجاح او ف�شل ال�شاعر، اي �شاعر، كما و�صل اليها النواب �شعرا وهواج�سا ون�ضالا وقهرا والما.

مظفر النواب
  الشعرية بين مطرقة الفصحى وسندان العامي

د. �سعــــــد الح�سني

 �س�أركز هنا على لغة النواب التي اق�ضت م�ضجعه 
حتى  واحد،  �آن  في  الحاكمة  ال�سلطة  وم�ضجع 
ال�شعور  ينتابني  �شعريا  مقطعا  له  اقر�أ  حين  اني 
بالخوف والمطاردة، ويحمًلني ثقلا ا�ضافيا بان 
بمثابة  هي  التي  اللغة  كان  وهمّه  النواب  ق�ضية 
تكن  لم  مقا�سات  ح�سب  يف�صله  ان  يريد  �صليب 
عليهم  خيّمت  الذين  من  جيله  ابناء  بين  م�ألوفة 
اجنحة وقوافي العملاق “محمد مهدي الجواهري” 
للمحزون المحا�صر  ال�شعرية  والقوالب  المت�شددة، 
يبحث  كان  فالنواب  ال�سياب.  �شاكر  بدر  بالأنين 
عن لغة ثانية ي�ستطيع ان يتحدث من خلالها الى 
النا�س وعن النا�س.  فبينما كان نزار قباني - كما 
اللغة هاج�سا  النقاد -، يلج�أ الى جعل  ا�شار احد 
وي�ضجر  احيانا  به  يغرم  امر�أة  كج�سد  ويعاملها 

في  اليه  ويركن  احيانا  ويداعبه  اخرى،  في  منه 
اخرى. كان هم النواب - وهمومه كثيرة - هو لغة 
لها بحجم الق�ضية التي لب�سها رداءً من الا�شواك  يف�ّص

يوجعه لأنه يحمل فيه هم الوطن.
ال�ساحة  على  برزت  الما�ضي،  القرن  ثلاثينات  في   
والع�صرنة  الانفتاح  باتجاه  تتنامى  كانت  موجة 
نتائجه  من  كان  الذي  التجاري  التبادل  جعل  مما 
المبا�شر  غير  او  المبا�شر  الثقافي  التبادل  اي�ضا، 
يدخل حيّز التنفيذ كما ا�شار الناقد “وديع العبيدي” 
كان  الانفتاح  ولعل  العميق.  بحثه  معر�ض  في 
والهند  ايران  نحو  ال�شرق  باتجاه  الاول  باتجاهين: 
والذي امتاز بالي�سارية، والثاني باتجاه غرب العراق 
فالنواب   : والقومي  العروبي  بالتيار  امتاز  والذي 
اذن كان م�صلوباً بين هذين الاتجاهين اللذين كانا 

يتجاذبان منه الهوى والروح.
كان  انه  يلحظ  عام   ب�شكل  النواب  للغة  والمتتبع 
يت�أرجح باتقان ما بين العامية والف�صحى وكلاهما 
�صعب المرا�س، خ�صو�صا حين ي�ؤول الامر الى ترجمة 
م�ؤخرا  فعل  كما  مثلا،  الانكليزية  الى  ن�صو�صه 
الآداب في  الزبيدي من كلية  الدكتور هيثم  الا�ستاذ 
م�سعاه من خلال الاتحاد العام للأدباء والكتاب في 
محاولة للتعريف بالأدب “ النوّابي “الذي ن�أمل ان 
المر�شحين  قائمة  �ضمن  من  ا�سمه  ادراج  الى  ي�ؤدي 

لنيل جائزة نوبل.  
ان اكبر تحد يواجهه الباحث او المترجم، هو ال�صور 
المتداخلة والمعقدة بالن�سبة الى لغة تقع �ضمن اطار 
ال�سهل الممتنع، تلك اللغة التي ولدت من رحم معاناة 
والتعقيد  العمق  ذلك  النقاد  احد  عزا  وقد  النواب. 
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وال�سلا�سة في �آن واحد، الى ان النواب “قد ولد �شاعرا 
بمعنى انه ولد ليكون �شاعرا” حيث كان ال�شعر قدره 
وفنه وا�سطورته الحياتية. لذا فان الناقد يرى لو ان 
�شيء  اي  يكون  ان  �شاعرا لما �صلح  ما كان  النواب 
اخر، ولعل هذا يف�سّر �سبب عدم ا�ستمراره في وظيفة 
محددة بعد تخرجه من كلية الآداب وتعيينه مفت�شا 
النواب هو  فنيا بوزارة التربية ببغداد. فال�شعر عند 

ق�ضية وطن.
لقد فر�ضت حالة ال�شعر هذه على النواب ان يجترح 
�ضغطها  في  تناوبت  التي  همومه  بحجم  تليق  لغة 
عليه من فترة ما قبل ال�ستينات الى يومنا الحالي.، 
على  بثقله  يلقي  ان  النواب  �آثر  حياته  بواكير  ففي 
كاهل اللغة العامية وخ�صو�صا الجنوبية لي�ؤطر فيها 
الثقافية وق�ضاياه الاجتماعية حيث  مرحلة حياته 
كان محا�صرا في بيئته العراقية بين جدرانها الآيلة 
ال�سيا�سية عليه حين وجد في  ال�ضغوط  اثر  لل�سقوط 
ال�شيوعي  الحزب  �صفوف  بين  ال�سيا�سي  التزامه 
للعفن  ليعلن عن رف�ضه  له  العريق متنف�سا  العراقي 
معظم  فجاءت  مجتمعه.  ينخر  كان  الذي  والف�ساد 
التي  الكلمة  لان  بالغمو�ض  مفعمة  ال�شعرية  ال�صور 

ب�شحمه  للنواب  تج�سيد  هي 
م�س�ؤول  من  تخ�شى  ولحمه 
ديدنه  كان  الذي  الأمن 
مطاردة  الحين  ذلك  في 
باعتبارهم  ال�شيوعيين 
القلق  ت�سبب  كانت  قوة 
حينها  في  الحاكم  للنظام 
الفترة  تلك  في  وال�شعر    .

المت�شنجة الموبوءة بالملاحقة والموت كان �سلاحا 
�سلطة  ال�سلطة..  تخ�شاه  “الكلا�شينكوف”   ي�شبه 
ق�صيدة  من  تخ�شى  كانت  وعدتها  عديدها  بكامل 
كالنار  فت�صبح  �أعينها  من  غفلة  في  النواب  يلقيها 

في اله�شيم. 
ولان ال�شيوعية في وقتها كانت طريدة ال�سلطة، ف�أنها 
تركت ب�صماتها على الجدران الطينية لبيوت الريف، 
وو�ضعت قطع قما�ش حمراء بللها الدم حول اعناق 
مطاردا  والنخيل  مطاردا  الجدار  ا�صبح  لذا  النخيل. 
التي  ال�شيوعية  الحركة  وا�صبحت  مطاردا.  والنواب 
ا  انتمى اليها النواب في بواكير حياته، موجودة �ّسر
الوطن  �صليب  يحملون  النواب  مثل  انا�س  فكر  في 
ببلاغة  ا�شار  ال�شعراء  احد  ان  حتى  اكتافهم،  فوق 
عفوية في خطاب واع او غير مدرك لهذه الق�سوة من 
م�صادرة الحريات مخاطبا حبيبته بقوله :  “خدودج 
لتلك  ملاحقته  عن  ليعبّر  �أمن”  وعيوني  �شيوعيات 

الحبيبة. 
الق�صيدة  ان  الى  اليا�سري  عبود  با�سم  الناقد  ا�شار 
درامياً  ن�سقاً  “تحمل  ا�صبحت   ال�شعبية،  النوابية 
على  جديدة  دلالات  اليها  وا�ضاف  م�ألوفاً،  يكن  لم 
فكانت  الجديدة  عمارتها 
في  الحادة  بغنائيتها  طافحة 
ال�شاعر  بذل  ملحمي  ا�سلوب 
لت�صبح  بها  للارتقاء  جهده 
عما  ومختلفة  جديدة  ق�صيدة 
�سبقها، لقد فجرت ق�صائد مظفر 
النواب زخماً �شعرياً غير معهود 
الوجدان  تهز  ق�صائده  فكانت 

غريب كيف يستطيع 
انسان ان يختزل وزر جرح 

اكبر منه...هذا الجرح، 
عفوا هذا الرجل، اسمه 

مظفر النواب.

ان  عجب  فلا  العراقي”. 
مثل  كبير  �شاعر  ينحني 
“بكل  �سعدي يو�سف ليقول 
انحني  ال�شعري  تاريخي 

امام الريل وحمد”

يا ريل طلعو دغ�ش والع�شك جذابي 
دك بيه طول العمر ما يطفه عطابي 

 وموالف وي الدرب وترابك ترابي 
 هودر هواهم ولك حدر الك�صايب كطه.

باللهجة  ات�سمت  النواب،  لدى  ال�ستينيات  فترة  ان 
العامية الجنوبية رغم انه لم يع�ش في الاهوار مخيرا 
لفترة طويلة، بل اختفى كي يبتعد عن مرمى ال�سلطة 
تحول  التي  ق�صائده  م�شاك�سة  ب�سبب  لاحقته  التي 
بع�ضها الى اغانٍ ممنوعة يرددها النا�س في المقاهي 
لهجة  ان ما ميز  الا  والازقة.  وال�صرائف  والحانات 
النواب في تلك الفترة التي ا�ستعار فيها من اللهجة 
هو تطويع المفردة العامية وجعلها م�ست�ساغة.، وهذا 
لم  العامية  المفردة  ت�شكيل  واعادة  اللغوي  النحت 
ي�أت في الواقع من عبث او عدمِ بل من فكر وفل�سفة 
ال�شعرية  النواب  اك�سير تجربة  وت�أمّل ومعاناة، هي 
تكمن  حيث  الودية  الظلال  ذات  �شخ�صيته  وتميز 
اكثر  نف�سه  مع  الذاتي  وا�ستغراقه  النف�سية  خوا�صه 
اليومي  وا�ستهلاكها  الاجتماعية  الحياة  من �صخب 
الرتيب. لذلك كانت العوامل “الزمكانية” هي الاطر 
التي عمل على �ضوئها النواب لي�ؤ�س�س من�صة لغوية 
الذين  ال�شعراء  من  الع�شرات  عليها  ويرتكز  ارتكز 

جا�ؤوا من بعده.
اي�ضا  الفترة  هذه  وفي 
اعتمد  غيرها،  في  كما 
ق�صائده  القاء  على  النواب 
الت�أثير  على  معتمدا  بنف�سه 
لديه  ال�شعر  القاء  وات�سم  جمهوره.  على  ال�شفاهي 
الاحيان  بع�ض  في  كانت  ودرامية  فطرية  بعفوية 
وجمهوره..  ال�شاعر  بين  الوجدانية  الحدود  تلغي 
وكان يميل في اغلب الاحيان الى الان�شاد والانين في 
محاولة لإ�ضفاء جر�س ال�صوت الى ال�صورة ال�شعرية 

المكثفة. 
ان لمظفر �صوت “التينور”  الذي يحرث بوجع بالغ 
ف�ضاء  في  معه  يطير  فيجعله  الم�ستمع  مخيلة  في 
ي�ضمه  الذي  الالم  مقدار  ولعل  ال�صورة.  عذابات  
انه  هي  واقعة  حقيقة  من  جاء  ا�ضلعه  بين  النواب 
بكل  الخا�صة  حياته  بين  ما  يف�صل  ان  ي�ستطيع  لا 
ناحية،  من  ال�صعبة  ال�سيا�سية  وتجربته  تعقيداتها 
ذلك  كل  اخرى.  ناحية  من  ال�شعري  نتاجه  وبين 
والعامل  الفلاح  يرددها  مرنة  لغة  في  ت�شكيله  تم 
والمثقف حتى وان كانت بالف�صحى. كلماته كانت 

مثله تبحث عن وطن :
ياوطني...وك�أنك في غربة / وك�أنك تبحث في قلبي 
عن وطن انت / لي�أويك / نحن الاثنان بلا وطن....

يا وطني.
نمط  نقل  من  اوائل  من  كان  النواب  ان  الواقع  في 
“الابوذية”   غير  اخر  م�ستوى  الى  الحديثة  الق�صيدة 
كانت  الا�شكال  هذه  ان  وحيث  الموال.  او  الب�ستة  او 
ذائقته  خلال  من  خلق  انه  الا  قرون،  منذ  �سائدة 

ت 
سا

درا
ال

ح�سين �سرمكوديع العبيدي 
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للق�صيدة  متنوعا  ايقاعا  الفنية  وعبقريته  ال�شعرية 
ال�شعبية الجديدة التي  امتازت بمو�سيقاها المتباينة 

الايقاع: 

روحي لا تكلها �شبيج 
وانت الماي مكطوعه مثل

 خيط ال�سمج روحي 
 حلاوة ليل محروكه حرك روحي 

 وعتبها هواي مايخل�ص عتب روحي 
 ولا مريت ولا ن�شديت ولا حنيت!!! 

  كالولي عليك هواي 
 ياثلج اللي ما وجيت 

 عودان العمر كلهن ك�ضن وياك 
 يا في النبع واطعم عط�ش �صبير ولا فركاك 
 تعال بحلم/ اح�سبها الك جيه واكولن جيت 

ودخولي ال�سنه من الكاك يا ثلج اللي ما وجيت . 

المختلفة،  والاوزان  بالايقاعات  المليئة  اللغة  هذه 
الامر  �سائدا،  كان  عما  مختلفة  غنائية  اكت�سبت 
امر  غنائية  لغة  الى  اللغة  هذه  تحويل  جعل  الذي 
يختار  �ضليع،  مو�سيقي  م�ؤلف  الى  يحتاج  �صعب 

متنوعة  لحنية  مقاطع  لها 
واوكتافات  متنوعة  ومقامات 
غرو  لا  متباينة.   )Octaves(
ما  النواب  ان  اذن،  القول  من 
لغته  لكن  يوما،  ابن ريف  كان 
بحتة..  ريفية  كانت  ال�ستينية 
ذلك،  من  العك�س  على  النواب 

روتيني  ايقاع  له  ابن مدينة وموظفا  كان ح�ضريا 
مع الحياة الوظيفية، ما جعله في تما�س مع المفردة 
المفردة  من  تكرارا  اكثر  ب�صورة  الح�ضرية  اليومية 
اليومية الريفية. لكن ما هو ال�سر الذي جعل المفردة 
الريفية في ق�صائده في فترة ال�ستينات تطغى حتى 
على مفردة الف�صحى التي اختارها بديلا حين تحول 
الى الم�ستوى القومي من حياته الن�ضالية ومعار�ضته 

لرموز الف�ساد في كل ج�سد العالم  العربي ؟ 
ايام  تبناها  التي  المفردة  تلك  ان  القول  من  لابد 
للحزب  انتمائه  بُعيد  الم�صيري،  ال�سري  ن�ضاله 
ال�شيوعي العراقي، كانت مفردة عميقة و�صعبة الفهم 
ولحين  بغداد.  في  الح�ضرية  الامنية  ال�سلطة  على 
ال�سلطة  تفهم  كي  الوقت  من  مت�سع  هناك  يكون  ان 
ال�ساحة  من  الهرب  لل�شاعر  يت�سنى  المعنى،  الامنية 
الى  الكرخ  �صوب  من  الارتحال  قطار  نحو  العلنية 
ومنها  الاهوار  الى  الر�صافة  ومن  الر�صافة،  �صوب 
وغير  ا�سم  له  لي�س  كوخ  في  في�سكن  المجهول.  الى  
ا�شخا�ص  م�سجل في �سجلات الحكومة، ويجل�س مع 
كانت بغداد بالن�سبة لهم مثل مكة المليئة بالأ�ضواء 
والبعيدة كبعد ال�شم�س عن جيب زحل. ي�أكل من خبز 
وينام  الطيب،  الهور  تنور  من  يتلقفه  الذي  ال�شعير 

المتتبع للغة النواب بشكل عام  يلحظ انه 
كان يتأرجح باتقان ما بين العامية والفصحى 
وكلاهما صعب المراس، خصوصا حين يؤول 

الامر الى ترجمة نصوصه الى الانكليزية

ت
سا

درا
ال

حين  بانه  مطمئنا  الار�ض  ح�صير  على 
الامن.  رجل  على  عينه  يفتح  لن  ي�صحو 
التي  البيئة  هذه  و�ضمن  الاطار  هذا  وفي 
النواب  يتعلم  له،  م�ؤقتا  منفى  اختارها 
لذا  الجنوبية.،  المفردة  خارقة  وب�سرعة 
بقيت الق�صيدة النوابية تجتر �صوت الفلاح 
الذي عا�ش معه النواب. ولأجل ان تواكب 
بلغة  كتبت  فقد  الن�ضال  ق�ضية  الق�صيدة  
الفلاح ولي�س بلغة الح�ضري او النواب ابن 

المدينة :
�صويحب من يموت...منجله يداعي

بالمفردات  المليئة  اللغة  هذه  تبنت  لقد 
يقول  كما  او  الطبقية  النظرة  الجنوبية، 

الناقد وديع العبيدي انها تبنت “الفكر الطبقي وما 
ينظر اليه من عنف )مت�أ�صل ذي ا�صول بدوية( يتم 
الفلاح  بين  الطبقي  ال�صراع  باب  في  هنا  تطويعه 
بهذا  والنواب  وان�سانيته”.  لقريته  الم�ستغلة  والفئة 
ويجعل  الفلاحية  الق�ضية  يثوّر  ان  ا�ستطاع  النهج 
من )�صاحب( بطلا ذا ملامح ي�سارية لما يحمله من 
ثقافة امتزجت فيها الفطرية بالايديولوجية. وظهر 
)�صويحب( ثائرا �ساخطا يتكلم بلغة الثوار والب�سطاء 

في ان واحد :
 

الكاع �ضيجة من عكبكم 
 ما ت�سع حجّام 

 تنام العين، جي تعبانة مني 
 ومن نف�سها ..تنام

 ولك ردّوا... 

 حنيني �إيكعد الميت
 وح�شتي اتطلع بليل ال�شته 

 �شم�س الربيع 
 �أيام.....

لغة طبقية  اللغة لم تكن  ان هذه  يقينا 
وراءها  اختفى  لغة  كانت  ما  بقدر 
الالم  خزين  بها  ليحاكي  النواب 
والمطاردة . وهذه اللغة الرهيفة كانت 
وقعا  المقهور  الجنوبي  اذن  على  تقع 
مو�سيقيا فت�ضيف بعدا اخر الى موروثه 
ال�شعبي. فلغة النواب لم تقدم بديلا عن 
لغة الهور بل قدمت مفردة اخرى ازالت 
عنها غبار الا�ستخدام والوح�شية وجعلتها م�ست�ساغة 

في �شوارع المدينة اي�ضا:

يابو محاب�س �شذر 
 يل�شاد خزامات

 يا ريل بالله بغنج
 من تجزي ب�أم �شامات 

 ولا تم�شي م�شية هجر
 كلبي بعد ما مات

 وهودر هواهم ولك 
 حدر ال�سنابل كطه

ال�صمت  بين  ما  النواب  احترفه  الذي  التناوب  ان 
الذي احتفى به لان مفردته العامية كانت ف�ضيحة 
ت�ضج بالمعنى حين تقال، وبين ال�صوت الذي يبقى 

نزار قباني 

الجواهري
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�صداه بعد فراره الدائم مدويا يثير هواج�س ال�سلطة. 
بال  له  يرتاح  لا  مطاردا  كان  لديه  الع�شق  فحتى 
هيل”.  ريحة  و�شمينا  اكهوة  دك  “�سمعنه  حين  الا 
الانكليزي،  ال�شعر  وخ�صو�صا  عموما،  ال�شعر  في 
الكبير  الكوني  الكيان  بين  ما  ع�ضوية  علاقة  هناك 
M i( والكيان الفردي ال�صغير )Macrocosm(

crocosm( ورغم اني لا اعرف مدى اطلاع النواب 
على ال�صور ال�شعرية المتداولة لل�شعر الانكليزي كما 
اللغة  ال�سياب قبله مثلا، باعتباره خريج ق�سم  فعل 
الى  منه  وترجم  به  ودراية  علم  وعلى  الانكليزية 
العربية، الا اني اجد ان هذه الا�صرة كانت موجودة 
نف�سه  بين  ما  الف�صل  ي�ستطع  لم  بحيث  النواب  لدى 
وبين بيئته التي يعي�ش فيها. ولأجل ان ير�سم هذه 
ان  لغته  خلال  من  ا�ستطاع  دقيق  ب�شكل  ال�صورة 
poetic d e ال�شعرية)  ال�صور  تفكيك  الى  )يعمد 

اللوحة،  ن�سيج  على  ويرميها   )construction
ال�صورة  يلتقط  ان  القارئ  ب�إمكان  يكون  عندئذ 
كلية   لتمثل  منها  جزءا  يلتقط  او  الكلية  ال�شاملة 
ال�صورة. وما كان لدى النواب امكانية القيام بذلك 
التي تجاوزت حدود المحال من  ال�شعرية  لولا لغته 
وده�شة  واللباقة  والعمق  وال�سهولة  ال�سلا�سة  حيث 

 :)immediacy(  المواجهة

ياريل طلعو دغ�ش 
 والع�شك جذابي 

دك بيه كل العمر 
 ما يطفه عطابي 

 نتوالف وي الدرب 
 وترابك ترابي 

وهودر هواكم ولك 
حدر ال�سنابل كطه 
 انه ارد الوك لحمد 
 ما لوك انه لغيره 

 يجفللني برد ال�صبح 
 وتلجلج الليرة 

 يا ريل باول زغرنه 
 لعبنه طفيرة 

 وهودر هواهم ولك
 حدر ال�سنابل كطه.

الرابط  ان  نجد  المحكم  التجزئي  الاطار  هذا  وفي 
ت�شكل  التي  المتناثرة  ال�شعرية  ال�صور  هذه  لمجمل 

ان التناوب الذي احترفه النواب ما بين الصمت الذي 
احتفى به لان مفردته العامية كانت فضيحة تضج 

بالمعنى حين تقال، وبين الصوت الذي يبقى صداه 
بعد فراره الدائم مدويا يثير هواجس السلطة. فحتى 

العشق لديه كان مطاردا لا يرتاح له بال

ت
سا

درا
ال

هي  الكاملة  ال�شعرية  اللوحة  او  الفنية  ال�صورة 
تكراره  من  يمل  لا  الذي   )Couplet( الكوبليه 
“وهودر هواهم ولك..... حدر ال�سنابل كطه” باعتبار 
الرابط المو�ضوعي  ان يعمل عمل  ��شأنه  ان ذلك من 
الق�صيدة  لجعل   )Objective correlative(
الى  النظر  ف�أن  ذلك،  على  وبناء  موحد.  اطار  ذات 
ينزاح  القارئ  يجعل  الفترة  تلك  في  النواب  ق�صيدة 
بها ق�صيدته. وهناك  امتازت  بانورامية  ر�ؤية  نحو 
م�س�ألة اخرى ا�شار اليها الناقد وديع العبيدي وهي 
م�س�ألة التدوير في بنية الق�صيدة النوابية، حيث يقول 
في مقالته المعمقة بان “هذا البناء الدائري المتكور 
الابوذية  بنظام  فنيا  يرتبط   البانوراما  �صورة  في 
بالمفتاح  يبد�أ  الذي  العراقي  ال�شعبي  ال�شعر  من 
الدوران  في  وي�ستمر  بالقفل  وينتهي  )الدخلة( 
تنتهي  لكنها  )الدخلات(  المفاتيح  تتعدد  حيث 
المو�ضوع.  بوحدة  تلتزم  الغالب  وفي  القفلة  بنف�س 
“هذه هي الق�صيدة النوابية التي راحت ت�شكل بنية 
قائمة بذاتها اختلفت عما �سبقها نظرا لجر�أة المفردة 
الم�شاك�سة التي خاطبت وجدان الان�سان الب�سيط، وهو 
هدف ال�شاعر الذي يبدو يائ�سا في بع�ض حالاته من 
الحال ال�سيا�سي الذي �آل اليه البلد” ، لهذا لج�أ ال�شاعر 
يعبّر عن  )Flashback( كي  “الما�ضوية” او  الى 
�سخطه ال�صامت على الو�ضع ال�سيا�سي الذي �ساد في 

تلك الفترة العنيفة :

ماله احد �شغل بيا 
 جر�ص عطلة 

حيل ادك نوبات وحدي 

ابجي وحدي...احجي وحدي 
 �آخذ المدر�سة عر�ض بطول وحدي 

 اطفه وحدي بلايه احد وا�شتعل 
 جر�ص مني وبيه وحدي ا�شتغل 

 كلت اك�ضي الظلن امن ايامي اتفرج 
 �أمن ال�شباج عالدنيا وهله 

ولن بال�شبيبيج الكبالي اتلجلج 
 كامه من بلور 

 �شكلتني من عيوني �شكل 
 غم�ضيت �أبربع جفني 

وبثلث ترباع �شفت الدنيه مزروعة كفر 
 م�شم�ش حلو..ورمان 

 وفر بيًه الخ�صر فرة حجل 
�صحت �سبحانك �شكللك ؟

هكذا �سخًر النواب ق�صائد تلك الفترة لت�صوير معاناة 
جرحها  تنوع  التي  والفلاحية،  العاملة  الطبقة 
العاثر  الحظ  الى  ال�سلطة  جور  الى  الاقطاع  ظلم  من 
والتخلف الذي كان ي�صوغ الحياة اليومية �سواء في 
�صياغاته  مجمل  في  انه  ويبدو  المدينة.  او  الريف 
اللغوية كان يطور نمطا جديدا من الق�صيدة ال�شعبية 
التي  الق�صيدة  الى هذه  ا�ضاف  لأنه  م�ألوفا  يكن  لم 
كانت محدودة التداول من فكره ال�سيا�سي وانفتاحه 
فجعلها  ال�سيا�سي  انتمائه  نتيجة  الوا�سعة  وثقافته 
وا�سعة التداول �سعة الوطن. فالق�صيدة لم تعد مجرد 
ايقاعات متكررة وموا�ضيع �أكل الدهر عليها و�شرب، 
الادبيات  في  يرد  كما  متجددة  انزياحات  هي  بل 
الاجنبية كـ “نبيذ معتق في قنان جديدة”. فلا عجب 
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لملمة  ومعها  نف�سه  بلملمة  النواب  مظفر  يقوم  ان 
ق�صيدته ليعلن ولادة نمط جديد من الفكر والتحدي 
والاقطاعي  والحاكم  ال�سجًان  على  يطلقه  �شعر  في 

و”ال�سركال” ورجل الامن والظالم ب�شكل عام : 

وانته نازع نف�سك �أمن ازمان 
 وتلملم �سكتك 

 جيت للدنيه نزل...وم�سافر الله وياك

ال�ستينيات  بعد  ما  فترة  اي  التالية،  المرحلة  في 
بعيدا عن  النواب منفاه  اختار  وال�سبعينيات حينما 
العراق وا�ستقر في دم�شق، ا�ستدرك في كتاباته ليرى 
العربي  الج�سد  �شريان  في  يمتدان  والجور  الظلم  ان 
ويقطعانه اربا. فالحاكم الظالم موجود من نجد الى 
يمن ومن ال�شام لبغدان، مرة يرتدي العمامة، ومرة 
حا�سر  ومرة  ال�سدارة،  يرتدي  ومرة  العقال  يرتدي 
وبب�ساطة،  ذاتها.  هي  النتنة  العقلية  لكن  الرا�س، 
يمكن القول ان النواب في هذه الفترة تحول تدريجيا 
من هموم )الريل وحمد( و ) ع�شك الكاع( الى هموم 
اكبر حجما، هي الهموم القومية التي تخ�ص العالم 
ق�صائده  في  معالجاته  تحددت  فبينما  العربي. 
ما  العراقية وهي ح�سب  ال�شخ�صية  المبكرة بملامح 
المو�سوم  مقاله  في  ح�سن  �سرمك  ح�سين  د.  اورده 
“البطل ال�شعبي في �شعر مظفر النواب” المن�شور في 
ب�شعره  يغازل  لم   “ النواب  بان  وفن(  ادب   ( موقع 
احدا غير الان�سان العراقي”، وهي مرحلة ارًخت ما 
لايزال  والكلام  لكن،  ال�شعبية”.  “البطولة  بـ  ي�سمى 
للدكتور ح�سين �سرمك، من “المثير وربما الم�ستغرب 

باللغة  ال�شعر  كتابة  عن  النواب  مظفر  توقف  هو 
العامية العراقية بعد مغادرته العراق هربا من بط�ش 
فلا  الما�ضية.  ال�ستينيات  نهاية  في  البعثية  ال�سلطة 
نكاد نعثر له الا نادرا على ق�صائد جديدة بالعامية 
العراقية، كما لو انه اكت�شف عالما جديدا لا يتفاعل 
طاقته  كل  يكر�س  ان  الى  دفعه  ما  العامية  مع 

الابداعية لل�شعر باللغة الف�صحى.”
كانت  حين  �سهلا  خيارا  لي�س  الف�صحى  خيار  ان 
ال�ساحة العربية ت�ضج ب�أ�سماء عملاقة مثل نزار قباني 
دروي�ش  ومحمود  ال�صبور  عبد  و�صلاح  وادوني�س 
وغيرهم. لكن ما ميز هذه الفترة من �شعر الف�صحى 
لدى النواب هو انه ا�ستطاع ان يثوُر اللغة ويحولها 
�سلطة حاكمة في  اية  ال�سلطة،  فعال �ضد  �سلاح  الى 
اي بلد عربي. فيقول احد النقاد ان مظفر النواب كان 
بعيدا كل البعد “عن الفهم الم�سطح للثقافة التراثية 
ال�شعرية  اللغة  لأنه من اكبر المحر�ضين على غربلة 
الى  اقرب  وجعلها  والح�شو  ال�شوائب  من  وتنقيتها 
الجماهير عبر مدها بال�سهولة غير المبتذلة في اللفظ 
ولكي  المتلقين  من  اكبر  �شريحة  لتتلقاها  والمعنى 
لا تكون ق�صيدة نخبوية للآحاد. ونعتقد ان النواب 
كان واعيا لما ي�صنعه ومدركا لمدى الت�أثير ال�سلبي 
لقد  والمتلقي.  الن�ص  في  تتركه  الذي  الايجابي  او 
والفينة  الفينة  بين  ن�صو�صه  ف�سيف�ساء  ير�صع  كان 
لان  نظرا  �شائعة  غير  او  نادرة  لغوية  بف�صو�ص 
الن�ص لديه هو بحق ف�سيف�ساء زخرفية من العلامات 

المتناغمة في النظام اللغوي الابداعي.”
من  العامية  لغته  ت�شبه  لم  الف�صحى  لغته  ان  ورغم 
حيث مقدار الاغتراب الذي تحملته الا ان النواب في 

ت
سا

درا
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ايقظ  قد  بالف�صحى  ت�أثيره 
الذاكرة العربية و�صنع لنف�سه 
ح�ضورا مميزا بعيد اطمئنانه 
تعد  لم  التع�سفية  ال�سلطة  بان 
تلاحقه لأنه بعيد عن متناول 
الف�صحى  لكن  القا�سية.  يدها 
“متعالية  لغة  تكن  لم  لديه 
منقطعة  ولا  ا�سلافها  على 
انها  معرفية”.  قطيعة  عنها 
الما�ضي  تعي  متطورة  لغة 
تبنت  لكنها  تفا�صيله،  بكل 
لقد  معاناته.  بكل  الحا�ضر 

ونب�ضه  العربي  ال�شارع  وجع  الف�صحى  لغته  تبنت 
جراء  حا�ضر  التبرير  ان  القول  من  اذن  غرو  فلا 
احيانا  “بذيئة”  مفردات  ا�ستخدام  الى  النواب  ميل 
النا�س  بعذاب  تليق  علها  الف�صحى،  ق�صائده  في 
ال�سماء.  والتحفوا  الار�ض  افتر�شوا  الذين  الب�سطاء 
فهو يقول في معر�ض دفاعه عن ذلك :”لا يعقل ان 
الج�أ الى معجمية الاخلاق وانا اعي�ش �سم المواخير 
حتى التخمة....قبيح بي وانا اعي�ش هذا الذل العربي 
اللغوي  الدرك  هذا  الى  مفرداتي  ترقى  الا  الحاكم 
وخيانة لجوئي لل�صمت في وجه العهر والقمع رغم 
وثوب  الان�سان  تفق�س بين  الع�سكر  بلد  العثة في  ان 

النوم وزوجته تقرر �صنف المولود”. 
ومن ي�صف اخلاقيات لغة النواب بانها جريئة لابد 
وان يرى بان الواقع العربي متدن اي�ضا حد الوجع، 
“ثوارنا  فقدناها فلا  اخلاقا  ن�ستجدي  اليوم  فنحن 
كالطرق  ال�شعر  �شعروا” وا�صبح  �شعرا�ؤنا  ولا  ثاروا 

لا  نحن  فبينما  النحا�س  على 
�سيبويه  له  المغفور  منذ  نزال 
عن  بع�ضا  بع�ضنا  نناق�ش 
من  والممنوع  الم�صروف 
كل  ون�سمع  نرى  ال�صرف 
الغا�صب  “جي�ش  ان  يوم 
ال�صرف”  من  ممنوع  المحتل 
فهل  قباني.  نزار  يقول  كما 
يكتب  ان  النواب  ا�ستطاع 
الم�ؤ�س�ساتي  العهر  عن 
الت�صور  بهذا  ؟  عاهرة  بلغة 
على  النواب  املى  الحاذق، 
فيه  ي�صب  قالبا  الف�صحى  لغته  تكون  بان  نف�سه 
قيء حزنه وغ�ضبه وتحديه ونفيه، فاللغة بالن�سبة 
امرا�ض  كل  “تحمل  التي  المري�ض  غرفة  وعاء  له 
المرحلة العربية وكل زخمها وكل ما فيها من جبذ 

ونبذ، اقدام وت�ساقط”. : 

في القلعة بئر موح�شة كقبور ركبن على بع�ض
اخر قبر يف�ضي الى �سجن 

ال�سجن به قف�ص تلتف عليه اغاريد ميتة 
تلكم  قرون  ثلاث  قبيل  مات  ع�صفور  بقية  وي�ضم   

روحي في هذه المرحلة من حياته،

الى  النواب  لج�أ  وال�سبعينيات،  ال�ستينيات  بعد  اي   
بمعاناة  بالغ  ب�إحكام  ال�شخ�صية  معاناته  دمج 
بلده العربي.، فالابوذية القديمة تحولت الى ن�شيد او 
ن�شيج وطني يردده على نايه المثقوب ويردد �صداه 

المفردة التي تبناها 
النواب ايام نضاله 

السري المصيري، بُعيد 
انتمائه للحزب الشيوعي 

العراقي، كانت مفردة 
عميقة وصعبة الفهم 
على السلطة الامنية 

الحضرية في بغداد. 
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ايمانه  ويتجلّى  العرب،  والفقراء  العرب  الجياع  كل 
كيما  قياديا  دورا  تعطيهم  له�ؤلاء  ثورة  احداث  في 
النقاد  احد  يقول  الحال.  واقع  وا  يغيّر ان  ي�ستطيعوا 
الح�ضور  “بالغ  �شريد  عراقي  �شاعر  هو  النواب  ان 
على �سطح الواقع العربي الراهن في مواجهة انظمة 
يثير  �شاهد  بذاءتها...انه  الممعنة في  العربية  الحكم 

الم�شاهدين في قاعة المحاكمة حد الت�صفيق” : 

ايها النا�س 
 هذي �سفينة حزني

 وقد غرق الن�صف منها قتالا 
 ربما غرقت عائمة 

و�شرابي البهي �شموخي 
 لا اخاف، وكيف يخاف الج�سور بطلقته

 طلقة كاتمة 
 قدمي في الحكومات 

 في البدء ...والن�صف .... والخاتمة.

الى  المرحلة  هذه  في  �شعره  نذر  النواب  ان  ورغم 
التي  التعبير  حرية  من  وا�ستفاد  العربية،  الق�ضية 
كلماته  لينقل  مدينة مثل بيروت،  بها  تعي�ش  كانت 
جماهير  الى  هي  كما  بذيئة،  قبيحة،  مكياج،  دون 
يخاطب  هو  فها  العربية،  ال�سلطة  على  الثائرين 

الحكام العرب  :

ل�ست خجولا حين ا�صارحكم بحقيقتكم  
 ان ح�ضيرة خنزير اطهر من اطهركم

عا�شه  الذي  والواقع  العراقي  همه  ين�س  لم  انه  �إّلا 

وتركه دون حل، لان حكام العراق جزء لا يتجز�أ من 
الحكام العرب، في دينهم، في اخلاقهم، في عقيدتهم، 
في حبهم للن�ساء والمال، في جهلهم، حتى في �سحنة 
وجوههم. فبين الفينة والاخرى يهيج به الحنين الى 

الوطن الذي �صادف انه لا ي�ستطيع ان ي�شم هواه:

تعلل.. فالهوى علل 
 و�صادف انه ثمل 

 يرب الع�شق فينا في المهود وتبد�أ الر�سل 
 عراقي هواي وميزة فينا الهوى خبل 

وامي ار�ضعتني...فرات حليبها 
 ان ال�صلاة على تراب لا يوحد لي�س تكتمل

�شعر  ات�سم  حياته،  من  الع�صيبة  المرحلة  تلك  ففي 
النواب بالغ�ضب والح�سا�سية المفرطة بعد ان تعالت 
العرب  من  جلدته  ابناء  على  الخطوب  وا�شتدت 
وبالأخ�ص حين تمحور الامر الى الق�ضية الفل�سطينية 

:
 

القد�س عرو�س عروبتكم 
 فلماذا ادخلتم كل زناة الليل الى حجرتها 

 ووقفتم ت�سترقون ال�سمع وراء الابواب 
ل�صرخات بكارتها 

 و�سحبتم خناجركم وتنافختم �شرفا 
 فما ا�شرفكم 

 اولاد القحبة هل ت�سكت مغت�صبة 
 ل�ست خجولا حين ا�صارحكم بحقيقتكم 

 ان ح�ضيرة خنزير اطهر من اطهركم

ت 
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في هذه الفا�صلة المهمة، تطور �شعر النواب الف�صيح 
قواعد  فيها  تمتزج  جديدة  اخرى  مدر�سة  فا�صبح 
الع�شق للوطن العراق بقواعد الع�شق للعالم العربي، لذا 
فقد لخ�ص النواب هجومه على الحكام العرب قاطبة 
لانهم كما ذكرنا يتقا�سمون نف�س الموا�صفات:  خ�سة 
ه�ؤلاء  عن  يلغي  هو  وها  وخيانة.  وتبعية  ونذالة 
ال�صورة معبرة ب�شكل  الان�سان ليجعل  الحكام �صفة 
في  تجتمع  حيوانات  مجرد  فيجعلهم  ت�أثيرا،  اكثر 
ال�صدد  هذا  في  ادعي  ولا  يحدث،   ما  لتقرر  زريبة 
انني اك�شف �سرا ان قلت انه ربما ت�أثر برواية )مزرعة 
الذي  اورويل  جورج  الانكليزي  للكاتب  الحيوانات( 
�صادف انه كان �شيوعيا هو الاخر، ولا اعرف لماذا 

ان�ساق بعفوية وراء هذه المقارنة :

قمم...قمم...قمم
 معزى على غنم 

 جلالة الكب�ش 
 على �سمو نعجة 

 على حمار في القدم 
 وتبد�أ الجل�سة
بلا ولن ولم 

 وتنتهي فدا خ�صاكم �سيدي 
 والدفع كم 

 ويف�سخ البغل على الح�ضور حافريه 
 لا ...نعم 

 وينزل المولود بن�صف عورة ون�صف فم 
مبارك....مبارك 

 وبالرفاه والبنين 
 ابرقوا لهيئة الامم 

 اما قمم 
 كمب على كمب 

 ابا كمباتكم...على ابيكم جائفين 
 تغلق الانوف منكم الرمم 

 وعنزة م�صابة برع�شة 
 في و�سط القاعة بالت نف�سها 

فاعجب الح�ضور 
الهتاف   وا�ستعر  ثانية  لهم  بالت  وحلقوا  �صفقوا   

كيف بالت هكذا وحدقوا وحللوا واجلوا
ومح�صوا ..وم�صم�صوا 

 و�شخت الذمم 
 وا هبلتكم امهاتكم 
 هذا دم ام لي�س دم ؟

ظلم  نتيجة  بالألم  المفعم  )�صويحب(  وجدان  فمن 
الاقطاع حتى اخر نب�ض للنواب وهو يلهج بعذاباته 
من  الي�أ�س  بعباءة  ملتفا  نجده  عليها،  اعتاد  التي 
لا  حيث  الحرية  طرقات  في  النوم  وي�ؤثر  الحاكمين 
م�ضجعه  تق�ض  او  امن  رجل  يرعبه  او  احد  يوقظه 
على  النوم  الى  النواب  يتهي�أ  وطن.  او  قلب  هزيمة 
الرافدين  �سفر  في  ا�سمه  ن�سي  لكنه  الرحيل،  �سرير 
قد  لأنه  لي�سترجعه  يعود  لن  هو  يقينا  للخالدين. 
او  تعويذة  الامهات  وحملته  الفقراء  قلوب  في  حُفر 
رجل  اطفالها،...  جوف  في  الجوع  لينام  “دللول” 
رغم جراحه التي تنز دما �صامتا، لا زال يطلق النار 

على الخونة والفا�سدين .. 
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ت�سعى هذه الدرا�سة �إلى ر�صد حركة التجديد البلاغي 
في الع��الم العرب��ي, لأن التجدي��د البلاغ��ي ل��ه �صلة 
وثيقة بالحداث��ة, فقد حاولنا تحديد مفاهيم الحداثة 
وملاب�ساتها؛ �إذ لي�س من ال�سهولة تحديد مفهوم واحد 
للحداث��ة, وب�سب��ب الاخت�الف الحا�صل ب�ني النقاد, 
فمنهم من يرى تجديد البلاغة ب�إحيائها وبعثها على 
�صورته��ا القديمة, ومنهم من يرى تجديدها �أنطلاقاً 
من الدرا�سات الغربي��ة الحديثة, والبع�ض الآخر يرى 
تجديدها انطلاقاً م��ن الدرا�سات القديمة التي يتمها 

�إ�صحابه��ا, ل��ذا �أهت��م الدار�سون في الع��رص الحديث 
والمعا��رص بالتراث البلاغي, و�أ�سه��م ذلك في ظهور 
العديد من الدرا�سات والابحاث التي حاولَ �أ�صحابها 
معاودة النظ��ر في هذا ال�رتاث, وا�ستنطاق الموروث 
البلاغي مرة �أخرى, ومن جانب �أخر, �سنُحاول قراءة 
البلاغ��ة العربي��ة ومحور التقائها م��ع النقد الثقافي 
محاولين بذلك �إ�ضاءة اجزاء المنجز البلاغي العربي, 
وت�صحيح الر�ؤية اجتهادا منا في بع�ض المواقع التي 
ر�أين��ا �إجح��اف الدار�سين في احكامه��م على مراحل 

البلاغة العربية في ضوء النقد الثقافي 

عذراء غالب عبد
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البلاغ��ة المختلفة, وهذا م��ا �سيدخلنا في خلاف مع 
دار�س�ني �آخري��ن �سبقون��ا في البح��ث والتنقي��ب عن 
مفه��وم البلاغ��ة العربي��ة م��ن  خ�الل �إع��ادة �إحياء 
مفه��وم البلاغة القديمة,  ودرا�ستها في �ضوء مظاهر 
التجديد م��ن خلال تحطيم تحنيطها, ف���إن  الح�ضور 
القوي للنقد الثقافي في العالم العربي ترك �أثره, وهو 
يتعامل مع الخطاب��ات المختلفة, خطابات لم يت�صدَّ 
له��ا النقد الأدبي, كما تعامل مع  الن�صو�ص التراثية 
ب�إع��ادة قراءته��ا. وه��ذا التزاح��م بين النق��د الأدبي 
بتاريخ��ه الطويل, والنقد الثق��افي بمرجعياته ) الما 
بع��د حداثية( �شج��عَ الا�صط��دام من جان��ب �آخر, لذا 
نب�ني التقاء البلاغة العربية مع ن�شاط النقد الثقافي 

محاولين قدر الامكان اي�ضاح هذين المفهومين.
الكلمات المفاتيح:

�أولًا: 
الجهود النقدية لدى النقاد العرب

) حمادي �صمود, محمد العمري, محمد عبد 
المطلب, امين الخولي(.

ثانياً: 
 البلاغة العربية من منظورعبدالله الغذامي.

   �إن ه��ذه الجه��ود الت��ي عمل اللغوي��ون والبلاغيون 
الغربي��ون في ال�ستين��ات م��ن الق��رن الع�شري��ن على 
�إعادة قراءتها وتف�سيرها وا�ستثمار بعديها الت�أثيري 
جدي��د,  قال��ب  في  �صياغته��ا  و�إع��ادة  والت��داولي 
يراع��ي التق��دم الحا�ص��ل في جميع مج��الات الحياة 

العلمي��ة والتكنولوجية واللغوي��ة والعلوم الان�سانية 
والاجتماعية والثقافي��ة وا�ستفادوا ا�ستفادة عظيمة 
من علم اللغة الحديث ومن جهود ياكب�سون الل�سانية 
وال�شعري��ة ., بل �أكدت جماع��ة )mu( �إن الل�سانيات 
البنيوي��ة هي الت��ي اكت�شفت البلاغ��ة الجديدة وعلى 
ر�أ�سه��ا ياكب�سون الذي نب��ه �إلى القيمة الاجرائية في 

البلاغة .
وينبغ��ي علينا التع��رف �إلى ما و�صل��ت �إليه البلاغة 
الغربي��ة الجدي��دة والا�ستف��ادة من التجرب��ة الغربية 
في التجدي��د انطلاقاً من التراث والتعريف بطبيعتها 

واتجاهاتها وجهوُد اعلامها.
     ل��ذا علين��ا الاهتمام بتقديم ق��راءة جديدة لمفهوم 
البلاغ��ة القديم��ة ال��ذي جاء بع��د العمل ال��ذي قدّمه 
كتاب��ه  في  ع��ام)1980-1915(  ب��ارت  رولان 
المعن��ون بـ)قراءة جديدة للبلاغ��ة القديمة(، قال: �إن 
البلاغ��ة الغربية �أ�صبحت "تكت�سح ال�ساحة بقوة �أكبر 
مما كانت عليه في ع�صرها الذهبي �إلى درجة �صارت 
تب��دو معها مثل )المو�ض��ة( �أو تعبيراً ع��ن الحداثة"، 
وه��ذا الف�ض��ل يع��ود �إلى مجموع��ة م��ن الباحث�ني 
امث��ال) فال�ريي في فرن�سا, ريت�ش��اردز و �أوغدن في 
الماني��ا, وبع��د ذل��ك توال��ت الت�آليف نتيج��ة التطور 
الذي عرفت��ه بع�ض الفروع المعرفية المجاورة لحقل 
البلاغة مثل)الل�ساني��ات, ال�سيميائيات, التداوليات, 
ال�شعري��ات( .وق��د ظهرت ا�سم��اء لامعة مث��ل )�شايم 

بيرلمان, رولان بارت, جون كوهن, بول ريكور(.
 وبه��ذا �أ�صبح��ت البلاغ��ة عن��د الغ��رب امبراطوري��ة 
العلوم منفتحة على مجموعة من المعارف الان�سانية 
والتخ�ص�ص��ات العلمي��ة و�أ�صبح��ت لنظرية الحجاج 
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والتوا�صل, �أهمي��ة خا�صة �ضمن مفهوم 
البلاغ��ة الجديدة.الجه��ود النقدي��ة ل��دى 
النق��اد الع��رب) حم��ادي �صم��ود, محمد 
ام�ني  المطل��ب,  عب��د  محم��د  العم��ري, 

الخولي(.
   �إن ه��ذا التط��ور ق��د ات��احَ للباحث�ني 
الع��رب وفت��ح المج��ال امامه��م ب�إعادة 
�إحي��اء مفه��وم ال�رتاث البلاغ��ي القديم 
وف��ق مق��ولات عل��م اللغ��ة هادف�ني من 
وراء ه��ذا التق��ديم الو�ص��ول �إلى ق��راءة 
جدي��دة للبلاغ��ة العربية القديم��ة ومـــن 
امث��ال النق��اد العرب ) حم��ادي �صمود, 
محمد العم��ري, محمد عبد المطلب, امين 

الخولي(وهناك الكثيرممن كتب بهذا المجال �إلا �أننا, 
�سنقت��رص على ه���ؤلاء الباحث�ني لعدم ات�س��اع هذه 
الدرا�س��ة, فنحن نح��اول قدر الام��كان اي�ضاح ر�ؤية 

مختلفة ومخت�صرة في هذا البحث.
- م��رشوع حمادي �صمود: لعل من القراءات المهمة 
التي حاول��ت �أن ت�ستنطق الن�ص البلاغي القديم هي 
محاول��ة )حم��ادي �صمود( من خ�الل اطلاعنا على 
م�شروع��ة النق��دي في ما ي�سم��ى )م�شروع ق��راءة( , 
وه��ي عبارة عن اطروحة و�ص��درت �ضمن من�شورات 
الجامع��ة التون�سي��ة �سنة )1981( بعن��وان )التفكير 

البلاغي عند العرب( .
    ونلاح��ظ م��ن ه��ذا الم�شروع يحاول �إع��ادة كتابة 

تاريخ البلاغة الغربية التي انطلقت في ال�ستينيات.
لذا جاء هذا العمل بعد الق�صور الذي �صاحب م�شروع 
تلق��ي التراث البلاغ��ي في الع�صر الحدي��ث, وهذا ما 

�شجع ثل��ث الباحثين الع��رب �إلى معاودة 
ق��راءة ه��ذا ال�رتاث �ضم��ن ر�ؤي��ة جديدة 
به��دف �إحيائ��ه ب�ص��ورة تجديدي��ة م��رة 

�أخرى .
وبه��ذا كان م��رشوع )�صم��ود( في �إعادة 
ق��راءة البلاغ��ة عل��ى �ض��وء المكت�سب��ات 
الل�ساني��ة ال��ذي حر���ص في  مبا��رشة " 
ال�رتاث م��ن منط��ق التفاع��ل بين��ه وبين 
الحداث��ة ق�ص��د فهمه في ذات��ه وا�ستجلاء 
ابع��اد النظري��ة الأدبية الت��ي يت�ضمنها, 
ثم محا�صرة مظاهر المعا�صرة فيه التي 

يمكن ا�ستح�ضارها" .
   ح��اول �صم��ود �أن يبح��ث ع��ن تجليات 
ال��ذي  الحدث)الجاحظ��ي(  في  الل�ساني��ة  المق��ولات 
تكل��م فيه ع��ن ان��واع ال��دلالات, والعلام��ة اللغوية, 
وه��ي  )اللغة/ال��كلام(  ثنائية)المقام/الح��ال(, 
مو�ضوعات �سابقة قد اظهرتها الل�سانيات في الع�صر 
الحدي��ث اعتمادا على كت��اب )دي �سو�سير( ولاي�سعنا 

في هذا المقام التكلم عن هذه الدلالات.
- م��رشوع محم��د العمري: �أب��دع الناق��د في تدوين 
نتاج علميّ ملحوظ في �إطار تحديث الدر�س البلاغي, 
وتقديم قراءات معا�صرة لمنجزه انطلاقاً من الأ�صول, 
وو�صولًا �إلى الامتدادات م�ستفيداً من منهج )�صمود( 
في م�شروع قراءته, وهي من الدرا�سات الهامة, ومن 
محاولات  محمد العمري  كتابه المو�سوم بـ" البلاغة 
العربي��ة �أ�صوله��ا وامتداداته��ا"  ولدي��ه الكث�ري من 
الم�ؤلفات في هذا المج��ال �إلا �أننا حاولنا الاخت�صار 
على ه��ذا المنجز باعتباره �أهم م�شروع بلاغي وقف 

�شاييم بيرلمان

بول ريكور
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العديد عليه وقد افادوا من منهجه وا�صوله والوقوف 
على �أهم المرتكزات البلاغية.

حيث يقف عند �أهم النقاط المراد اي�ضاحها وهي:
- بلاغ��ة جديدة �أم بلاغات نوعي��ة؟ �س�ؤال في جديد 

البلاغة.
- تاريخ البلاغة العربية وم�ساءلات الراهن للقديم.
-  مقومات البلاغة العربية ن��شأة وتطورا وامتدادا .

   م��ن المهم �إن ن�ش�ري في بداية بحثنا �إلى �إن البلاغة 
الجدي��دة �أو الدر���س البلاغي الجديد, ق��د مر بمراحل 
منذ دخوله �إلى البحوث العربية المهتمة بهذا ال��شأن, 
�إذ نج��د جماعة من النق��اد المعا�صرين وعلى ر�أ�سهم 
الناقد)عبد ال�س�الم الم�سدي( الذي اعتبر )الأ�سلوبية( 
, وريث��ة �شرعي��ة للبلاغ��ة الت��ي قامت عل��ى اكتاف 
البلاغة وحلت محلها, و�أ�صبحت مفاهيمها لا ت�صلح 
لمقارب��ة الخطاب��ات بلهج��ة تجن��ي عل��ى البلاغة �أو 
ت�ستح��رض البلاغة الغربية وتق�ص��ي الجانب العربي 
والمنظري��ن  الباحث�ني  م�سلم��ات  بين��ا  �إذا  مطلق��ا, 
وجدناها تقرر �أن الا�سلوبية وليدة البلاغة ووريثتها 
المبا��رشة ,معنى ذل��ك �أن الا�سلوبية قامت بديلا عن 

البلاغة, وا�ضح �أن الا�سلوبية 
بلاغ��ة جدي��دة قام��ت محل 

البلاغة القديمة .
    �إن ه��ذا المفه��وم مجح��ف 
يعل��ق  كم��ا  البلاغ��ة  بح��ق 
العم��ري(,  )محم��د  علي��ه 
حي��ث يق��ول:" �إن الا�سلوبية 
حاول��ت تثب��ت كر�سيها على 
ت�ستق��ر  كان��ت  الت��ي  الدك��ة 

فيها البلاغة باطمئن��ان حتى اهتز من تحتها ومال 
على جانب��ه لانك�سار �إحدى قوائم��ه المتمثلة بالبعد 
الت��داولي" . وه��ذا يعن��ي �أن البع��د الت��داولي حا�ضر 

وبقوة في البلاغة العربية.
وه��ذا م��ا �أراد �أن يو�ضح��ه )العم��ري(: �إن الا�سلوبية 
لا ت�صل��ح �أن تك��ون )بلاغة جدي��دة(, وبعدها جاءت 
مرحل��ة كان��ت الدرا�س��ات العربي��ة المعا��رصة على 
ات�صال بالتي��ار )التداولي, ودخ��ول مفهوم الحجاج 
والاقناع والخط��اب الت�أثيري( وغيرها من المفاهيم 
الت��ي ترت��د �إلى الحق��ل الت��داولي الغرب��ي خا�صة مع 
مدار���س الحجاج يق��ف العمري على ر�أ���س الدار�سين 
الذي��ن ا�ستف��ادوا م��ن كت��اب " م�صن��ف في الحجاج 
البلاغة الجدي��دة" �إن هذه العب��ارة الاخيرة)البلاغة 
الجديدة( التي انت�شرت حديثاً بين الدار�سين الغربيين 
وقال��وا �إن نظرية الحجاج, هي بلاغة جديدة, و�أي�ضا 
كم��ا يق��ول: روب��ول" البلاغ��ة الجدي��دة في الع��رص 
الحديث بلاغات, ولكن يمك��ن �أن نعتبر البلاغة التي 
جاء بها )بيرلمان, تيتيكا( هي  )البلاغة الجديدة( .

 ومن النقاد العرب)عبدالله �صولة( الذين اعترفوا ب�أن 
البلاغ��ة الجدي��دة بلاغ��ات 
وهذا ما ا�شارنا �إليه �سابقاً, 
وهذا عك���س مفهوم البلاغة 
الجدي��دة,  لأن  الجدي��دة 
�س��وف تك��ون مح�صورة في 
)الحج��اج(, وه��ذا يح��د من 
كث�رية  �أقط��اب  فعالي��ات 
)الت�أويلي��ة,   كالفعالي��ة 
دلي��ل  وه��ذا   . وال�شعري��ة( 

سمة الدرس البلاغي 
تتجه نحو الذوقية 
والسمة المنهجية 
العلمية التي تبعد 

الذوق, وتنهي وجوده.
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�أن مفه��وم البلاغ��ة الجديدة بلاغ��ات متعددة ت�شمل 
جمي��ع المفاهيم الت�أويلي��ة, ولا ت�ضعها داخل دائرة 
مغلق��ة ومف��اد ه��ذه النظرية �إن ه��ذه الق��راءة التي 

قدمها) محمد العمري( �إنما تهدف �إلى :

العربيّ. البلاغي  المنجز  هوية  على  الحفاظ   -  1
تحديداً.  الغربي  الوافد  المنجز  من  -الانتفاع   2

في �إطار تقييم الدر�س البلاغي. 

معالج��ات  في  كلاهم��ا  الم�س��اران  ويت�ض��ح   
الناقد)العمري( لمنجزات البلاغيين القدامى, وبيان 
الا�صال��ة والمعا��رصة, �أو باتخاذ موق��ف علميّ من 
الن�ص التراثي والمنجز الحداثي, ومواجهة المفاهيم 

المتعلقة بها.
وه��ذا يعني �أن المنجزات البلاغي��ة لدى الناقد تت�سم 
بال�شمول والعمق, لأن البلاغة تغطي مجالين كبيرين 
م��ن خلال الاجاب��ة عن �س�ؤال�ني الغراب��ة والانزياح 
والبدي��ع, و�س���ؤال المنا�سبة المقامي��ة التداولية, هذا 
م��ن ناحي��ة ال�شم��ول, �أم��ا م��ن ناحية العم��ق, فهي 
تحف��ر في �أعم��ق الق�ضاي��ا البلاغي��ة مث��ل المفارقة 

الدلالي��ة, والنظ��م في بعده 
والتنا���ص  الانزياح��ي, 
م��ن خ�الل فك��رة ال�سرق��ة 
ال��دلالي  والبع��د  ال�شعري��ة 
ال�صوتي��ة,  للموازن��ات 
ال��رضورات  وت�أوي��ل 
عل��ى  والبن��اء  ال�شعري��ة, 
ال�ص��ور البلاغية, وهذه من 

�أهم المنجزات التي �أ�شار �إليها )العمري( .
- م��رشوع محــمد عب��د المطل��ب: في كتابه)البلاغة 
العربي��ة, ق��راءة �أخرى( كان يح��اول  تف�سير القواعد 

البلاغية من وجهة النظرية التوليدية التحويلية .
ط��رح الناقد محم��د عبد المطلب جملة م��ن ال�شبهات 
التي دارت ح��ول البلاغة العربي��ة وعر�ض مجموعة 
م��ن النقود التي قيل��ت عن م�س��ارات تحليلها, مفندا 
تل��ك الادع��اءات بالحجة والبي��ان, فقد ذك��ر �أن من 
جمل��ة ما�أخ��ذ عل��ى البلاغ��ة العربي��ة �صيرورته��ا 
�إلى مجموع��ة م��ن القوال��ب الجاف��ة, وتحويله��ا �إلى 
�أداة تف�سيري��ة عميق��ة, �أ�سهم��ت في تمزي��ق الن���,ص 
وبعثرت��ه, وعدم تو�ضيح مدلولات��ه ب�شكل تف�صيلي . 
وبعده��ا يذكر �أن هذه الته��م والادعاءات انبثقت من 
�سبي�ني هما " عدم �إدراك الوظائف الجمالية للبلاغة 
العربية, وعدم الك�ش��ف عن الإطار المرجعي للبلاغة 
العربية ال��ذي يعطيها الوظيف��ة الإبداعية" . ومعنى 
هذا �إن الناقد يعزو هذه الا�سباب في جملة من الامور 
التي �أخ��ذت عن البلاغة العربية تع��ود �إلى )ال�صيغة 
العلمي��ة( الت��ي اعتم��دت عليه��ا البلاغ��ة, ف�ضلًا عن 
طابع الان�سجام مع عل��م )المنطق(, وهذا ما يجعلها 
�أقرب �إلى المفهوم الريا�ضي 
في تعاملها م��ع الن�صو�ص 
الأدبية, وهذه الا�سباب هي 
التي دفعت البلاغة العربية 
فطريته��ا  ع��ن  التخل��ي 
وابتعاده��ا  وانطباعيته��ا, 
عن تلم�س مواط��ن الجمال, 
والك�شف عن بيان الدلالات  عبد الله الغداميامين الخولي

وان�ساقه��ا الم�سك��وت عنه��ا. ف�سمة الدر���س البلاغي 
تتج��ه نحو الذوقي��ة وال�سمة المنهجي��ة العلمية التي 

تبعد الذوق, وتنهي وجوده.
   وه��ذا ما نلم�سه عنده �إذ يق��ول: �إن" البلاغة لم تعد 
ق��ادرة على الاحتف��اظ ب��كل حقوقها القديم��ة التي 
كان��ت تنا�سب فترة معين��ة من ما�ضين��ا التي يجب 
عل��ى الباح��ث في الا�سلوبي��ة و�ضعه��ا في اعتباره". 
ولي���س محمد عبد المطلب وح��ده الذي وقف عند تلك 
الإ�ش��ارة, و�إنم��ا نج��د مظاهر  التجدي��د البلاغي عند 
الناق��د " �أم�ني الخولي" ق��د �صرح بالق��ول في ��شأن 
عل��وم البلاغة, حيث ق��ال علينا �أن نع��ي جيداً كيف 

ندر�س علوم البلاغة بعلومها الثلاثة 
) علم المعاني, البديع, والبيان( �إلى طلابنا في جميع 
المدار���س والجامعات , وهذه من المحاولات المبكرة 
في التجديد البلاغي, والتي عر�ضها من خلال كتابه 
"ف��ن الق��ول" ال��ذي يك�شف م��ن خلاله ع��ن توجهه 
النق��دي, فهو يدعو �إلى الا�ستفادة من علوم ومعارف  
الأمم الأخرى, وبخا�صة الغربيين, لأنهم �سبقونا في 
ميادين العل��وم النظرية والعملي��ة, ويرف�ض الخولي 
الآراء الت��ي ت��رى الكم��ال في الق��ديم, و�أن الكلم��ة 
الاخ�رية, قد قيل��ت, و�أنه لا مج��ال للتجدي��د, وعليه 
علين��ا التعرف عل��ى م�ؤاخذات الخولي عل��ى البلاغة 

القديمة:
- �صعوب��ة ق��راءة الكت��ب البلاغي��ة القديم��ة لك�ثرة 
والكلامي��ة,  الفل�سفي��ة  للم�صطلح��ات  ا�ستخدامه��ا 

واعتمادها على التحليلات العقلية والمنطقية.
- �إقح��ام مباحث الفل�سفة, وعلم الكلام في المباحث 
البلاغي��ة, مم��ا ابع��د الدرا�س��ة البلاغية ع��ن البحث 

ت
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الأدبي الفني.
- عدم اعتماد الدرا�سة البلاغية على الذوق الأدبـــي 
والح�س الجمالي, والكثير من الم�ؤاخذات التي �أخذها 

الناقد على البلاغة القديمة .
غ�ري �أن هذه المناه��ج, لم تعد �صالح��ة للدرا�سة, ولم 
تع��د تف��ي بالغر���ض في الوق��ت, علين��ا التج��دد في 
ال��ر�ؤى والمناه��ج, علين��ا �أن نتط��رق �إلى �ش��يءٍ �أخر 
غير علم البلاغة, التي كانت قواعدها �أ�شبه بالقواعد 
ال�صارم��ة, وكيف �سار جميع النق��اد والكُتاب عليها 
م��ن غ�ري خ��رق في �أنظمته��ا وقوانينه��ا , لك��ن في 
الوق��ت نف�س��ه لا يمكن التج��ر�ؤ عليها و�إلغ��اء جميع 
مق��ررات البلاغة, لأننا بهذا �س��وف نجني بالانتحار 
المع��رفي, �أو الت�آمر �ضد هذا التراث الذي ا�ستمر زمناً 
طوي�اًل من خ�الل الت�صريح الذي قدم��ه  " الغذامي , 
�أم�ني الخولي"  �أن ه��ذه العلوم, والمق�صود بها " علم 
البلاغ��ة" قد بلغت حد القدا�سة, ولم تعد با�ستطاعتها 
مواكب��ة ذلك التط��ور الزمني ال��ذي ي�صاحب المتغير 

المعرفي والثقافي .
لع��ل ه��ذه العب��ارات �أو ه��ذه الدرا�س��ات الت��ي قد تم 
تناولها من قبل الكثير من الباحثين والنقاد اتاحت 

الت��ي  التمهيدي��ة  للدرا�س��ات 
�شجع��ت بالق��ول �إن الا�سلوبية 
ه��ي بلاغة جديدة قامت مقام 
البلاغ��ة القديمة, وبه��ذا ات�سع 
و�أ�ضح��ت  الا�سلوبي��ة  تن��اول 
الحديث��ة  الدرا�س��ات  جمي��ع 

�ضمن هذا الميدان .
نح��ن لا ننك��ر علاق��ة البلاغة 

العربية وارتباطه��ا باللغة, وتطورها وحيويتها من 
جانب �آخر, ن��شأت عن هذه علاقة مترابطة متوا�شجة 
وثيق��ة غير منف�صلة عبر م�س�رية معرفية ممتدة, وقد 
ات�ضحت هذه العلاقة ب�شكلٍ فاعل في بيان العلاقات 
الت��ي لم ي�ستوعبه��ا عل��م ) النح��و(, ولم ت�ستوعبه��ا 
المعاي�ري المنطقي��ة المتداخل��ة مع الدر���س البلاغي, 
وتلتق��ي ه��ذه الا�شتغ��الات. ح�س��ب )العم��ري( م��ع 
م�صطلح��ي ) ال�شعرية , والا�سلوبية( الحديثين اللذين 
تعام�ال مع مو�ض��وع ان�سجام الن���,ص والانزياحات 
ال��واردة فيه . وه��ذا دليل وا�ضح ح��ول العلاقة التي 
تربط بين )اللغة/ القاع��دة(, )البلاغة/ الذائقة(, �أي 

تربط بين الح�س وبين التذوق. 
 بينم��ا حاول الناقد)محمد عب��د المطلب( تقديم جهد 
علم��ي مختلف عمّ��ا قدمه )العم��ري( ومتعلق بقراءة 
جدي��دة للبلاغ��ة العربية تحمل ت�ص��ورات ومقومات 
وتح��ولات من جه��ة, م�شحونة بملاب�س��ات و�شبهات 
وتعميم��ات م��ن جه��ة �أخ��رى . وبه��ذا �أدرك جه��د 
الجانب�ني مع��اً م��ن خ�الل مناق�شتهم��ا بمو�ضوعية 
عالي��ة, مبين��اً نق��اط الق��وة في الدر���س البلاغ��ي, 
وعدّه��ا مقوم��ات منهجية لحيوية البلاغ��ة العربية, 

لا نريد إن ننكر حق النقاد لما حاولوا إيجاد 
حلول تعيد من خلالها إعادة إحياء البلاغة 
العربية وقراءتها قراءة أخرى, لكن علينا أن 
نشير إلى نقطة مهمة حول التقاء البلاغة 

العربية مع النقد الثقافي

ت
سا

درا
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وتط��ور اللغ��ة البانية لها, ونلاح��ظ من خلال تقديم 
الناق��د لعدة ت�سا�ؤلات, ويعقبها بردودّ علمية مقنعة. 
ويحاول جهد الامكان بيان وجهة نظر مختلفة حول 
مفهوم البلاغ��ة العربية. فقد �سجّل ح�ض��وراً متميزاً, 
وق��د نه���ض كتابه:"البلاغ��ة العربية ق��راءة �أخرى" 

نه�ضة مهمة بهذا المجال.
كم��ا ر�أين��ا بتقديمن��ا ه��ذا �أراء النقاد ح��ول مفهوم 
البلاغ��ة العربي��ة م��ن خ�الل طروحاته��م النقدي��ة, 
فق��د لاحظن��ا تق��ارب �أراء )�أمين الخ��ولي, محمد عبد 
المطلب(ح��ول مفه��وم البلاغة العربي��ة التي تقترب 
كث�رياً من طروح��ات الغذامي وهذا ال�سب��ب الرئي�سي 

الذي جعلنا, لم نراع ال�سبق الزمني له�ؤلاء النقاد.
ل��ذا  نح��ن لا نري��د �إن نبخ�س ح��ق البلاغ��ة العربية, 
فه��ي تراثنا الغني, ولا نري��د �إن ننكر حق النقاد لما 
حاول��وا �إيج��اد حلول تعيد من خلاله��ا �إعادة �إحياء 
البلاغ��ة العربي��ة وقراءتها قراءة �أخ��رى, لكن علينا 
�أن ن�شير �إلى نقطة مهمة حول التقاء البلاغة العربية 
م��ع النقد الثقافي, وخير من مثل لهذا الاتجاه الناقد 

العربي)عبدالله الغذامي(
ثانياً: البلاغة العربية من منظور عبدالله الغذامي:

يمثل النق��د الثقافي اتجاهاً جديداً يهدف �إلى الك�شف 
ع��ن الان�ساق الفكرية الم�سان��دة المتر�سبة تحت تربة 
الجم��الي البلاغي, ويحاول �أن يغو�ص وراء الكلمات 
وما يحي��ط بها بغ�ض النظر عن ك��ون الن�ص يحظى 
بق��درات بلاغية �أم ,لا مع الاهتم��ام البالغ بالافكار 
والمع��اني في حين لا يهتم النق��د الأدبي الم�ؤ�س�ساتي 
�إلا بالكلم��ات وجمالياته��ا البلاغي��ة م��ن جنا���س, 

وطباق, ومقابلة ....الخ.

 ويبقي الن���ص البلاغي/ الجمالي مقي��دا؛ً لاهتمامه 
بالالفاظ, وطريقة التعبير بها, تلك الطريقة المتوارثة 
والمحكومة بمجموع��ة من المعايير التي من خلالها 
تتم ق��راءة الن�,ص ومدى موافقته له��ا. وبهذا رف�ض 
النقد الثق��افي هذه المعيارية الأدبي��ة, ويحاول قدر 
الام��كان النظ��ر �إلى الاعم��ال الأدبية الت��ي انتجتها 
ثقاف��ة معين��ة, كل ن���ص في نظ��ر النق��د الثقافي هو 
واقعة ثقافي��ة ت�صلح للدرا�سة, بغ�ض النظر �إلى مدى 
القدرات البلاغي��ة المتوفرة بالن�,ص لكن وفق �آليات 
جدي��دة ي�شمل جميع الخطاب��ات ال�شعبية والدرا�سات 
الهام�شية, ب�أنواعه��ا و�أ�شكالها المختلفة) الحكايات 
ال�شعبية, الاغ��اني ال�شابية, الم�سل�سلات التلفزيونية(, 
ه��ذه الدرا�س��ات ق��د �أهمل��ت من قب��ل النق��د الأدبي, 
بدع��وى �إنها لا تتمتع بمعايير الجمال والبلاغة, ولم 
يلتفت �إليها النقد الأدبي, لأنها خطابات غير هادفة 
ولي���س لها �أثر كبير في المجتمع, وهذا خلاف وجهة 

نظر النقد الثقافي �إلى هذه الدرا�سات المهم�شة.
فلي�س غريب��اً �أن تكون الأثارة الت��ي �أعلنها الغذامي 
ب��ـ) موت النقد الأدبي( حر�ض��ت على ظهور درا�سات 
موافق��ة �أو مخالفة, ومفندة, وبين الحما�س والعلمية 
كان��ت ت�سير تلكم الدرا�س��ات. لذا تبدو محاولة الناقد 
" عب��دالله الغذام��ي" في تحدي��د بع���ض المتغ�ريات 
الا�سا�سي��ة للنق��د الثق��افي, والنظ��ر �إلي��ه م��ن زوايا 
جدي��دة, حيث ي�ش�ري �إلى �إع�الن موت النق��د الأدبي, 
و�إعلان النقد الثقافي بدي�ال منهجياً عنه, من خلال 
�إي�ضاح بع�ض المفاهي��م والأ�س�س التي تكون بمثابة 

مدخل �إلى النقد الثقافي .  
لق��د ر�أى الغذامي �أن النقد الأدبي و�ـــــصل �إلى  الباب 
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الم�سدود, لمـــــا وقف عند حــــــــدود ر�صد المكونات 
البلاغيــــــة للن�ص الأدبي, وتتبع مكوناته الجمالية 

والفنية, وح�سب . 
ولهذا فالنقد الثقافي لي�س �إلغاء منهجياً للنقد الأدبي 
ولا م�ص��ادرة لمنجز النقد العرب��ي, بل �سيعتمد النقد 
الثق��افي على ادوات النق��د الأدبي في تحقيق اهدافه 
المنهجية, فقد كان اق�رتاح الغذامي في �إحداث نقلة 
نوعي��ة  للعم��ل النق��دي من كون��ه الأدب��ي �إلى كونه 

الثقافي عبر مجموعة من العمليات الاجرائية:
- اجراء نقلة في الم�صطلح النقدي ذاته.

-  اجراء نقلة في المفهوم)الن�سق(.
- اجراء نقلة في الوظيفة.
- اجراء نقلة في التطبيق.

�أما من الناحية الا�صطلاحية فقد ت�ضمنت:
- عنا�صر الر�سالة.
- الدلالة الن�سقية.
- الجملة الثقافية.

-  المجاز الكلي.
- التورية الثقافية.
- الم�ؤلف المزدوج.

لذا فهو يرى �أن النقد الثقافي يقوم بر�صد 
مناطق المر�ض الثقافي لهذه الن�صو�,ص 
وبه��ذا يجع��ل مقابل��ة بين النق��د الأدبي 
ال��ذي ير�ص��د مواط��ن الجمال كم��ا قلنا 
بين النق��د الثقافي الذي ي�شخ�ص مناطق 
الأمرا�ض الثقافية, وهذه الأمرا�ض التي 
تم��ر تارة با�سم " الحداث��ة" وتارة �أخرى 
با�سم " ال�شعرية والجمالية" , فهذه تمثل 

خروج��اً م��ن النمطي��ة  ومحاول��ة تحدي��ث ومواكبة 
الع��,رص لج���أ بع�ض النق��اد والدار�س�ني العرب  وفي 
مقدمته��م "عبدالله الغذام��ي" �إلى فت��ح النافذة على 
الق��راءة الأدبية, ولكن ب�ص��ورة م�ستحدثة �ألا وهي " 

النقد الثقافي".
  من الوا�ضح �أن الغذامي كان يتحرك في مجال م�شبع 
بالممار�سات المعرفية, لهذا قام بعدة اجراءات, كلها 
متعلق��ة بتحري��ر الفهم التقلي��دي لوظيف��ة النقد من 
قي��وده الموروثة, �أو هي تحرير الأداة النقدية والدفع 
به��ا �إلى الامام, ل��ذا دعا �إلى تغي�ري الوظيفة النقدية 
م��ن وظيفة الأدبية �إلى وظيفته��ا الثقافية من خلال 

عدة اجراءات وهي: 
- عنا�صر الر�اسلة: ويف�ضل الغذامي  في حديثه عن 

�إ�ضافة العن�صر ال�سابع وهو " العن�صر الن�سقي" 
الذي ا�ضافه �إلى عنا�صر الر�سالة  ال�ستة المعروفة 

التي قام بو�ضعها "رومان ياكب�سون, وذلك باجراء 
تعديلات جوهرية تتحول بها الم�صطلحات لتكون 

فاعلة في مجالها الجديد, وهو بهذا يحول كل 
عملية �سابقة الى بناءٍ ون�شوءٍ جديد, وفي النموذج 
الأت�صالي الذي "و�ضعه وحدد عنا�صره :المر�سل, 

والمر�سل اليه والر�سالة, ال�سياق, ال�شفرة, 
�أداة الات�صال " . وي�ضيف الغذامي 

عن�صره ال�سابع "الن�سق", ويرى �أنه 
يوازي عن�صر الر�سالة  حينما تركز على 

الر�سالة نف�سها, وفي تعريفه ال�شعرية, 
بتحقيق ادبية الأدب, �أو النظام �أو البنية 

كما هو معروف عند عالم اللغة
) دي �سو�س�ري( �إذن وظيف��ة الن�س��ق ه��ي  رومان جاكب�سون

ت
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للقول الات�صالي, وكما معروف �أن الن�سق 
ه��و مرك��ز �أو ب���ؤرة للنقد الثق��افي الذي 
يك��ون مهمت��ه البحث عن ما ه��و م�ضمر 
زادت  وبه��ذا   . الأدبي��ة  الن�صو���ص  في 
وظائف اللغة وه��ي) الذاتية, الاخبارية, 

المرجعية, المعجمية, التنبيهية, ال�شاعرية الجمالية, 
ث��م الوظيفة الت��ي اقترحه��ا الغذامي)الن�سقية( . هذه 
الاج��راءات التي قام بها الغذام��ي ما هي �إلا �إي�ضاح 
في كيفي��ة زحزح��ة الوظيف��ة الأدبي��ة �إلى الوظيف��ة 
الثقافي��ة, ل��ذا يقت�ضي الاج��راء الأول ال��ذي عمل به 
الغذام��ي هو تحويل الأداة النقدية لتكون قادرة على 
ا�ستيع��اب المهم��ة الثقافي��ة التي �سيق��وم بها, وهي 
" �إع��ادة ترتي��ب عنا��رص العملية الأدبي��ة, وتجديد 
و�إ�ضافة �إذا لزم الأمر, وهنا يقترح الغذامي �أن ت�شمل 
عنا�صر الر�سالة الأدبية, المجاز, والتورية الثقافية, 
ونوع الدلالة, والجملة النوعية, والم�ؤلف المزدوج" .

ق��ام با�ضاف��ة الجمل��ة  الثقافية:بعده��ا  - الجمل��ة 
الثقافي��ة  نوع��اً ثالث��اً مقاب��ل الجم��ل النحوية ذات 
مدل��ول ت��داولي, وجم��ل �أدبي��ة, ذات مدل��ول �ضمني 
الأداة  توظي��ف  �إلى  �أدى  وق��د    . مج��ازي  وبلاغ��ي 
النقدية توظيفاً يحولها من كونها الأدبي �إلى كونها 
الثق��افي من خلال اجراءات جوهرية تتحول بها تلك 

الم�صطلحات لتكون فاعله في مجالها الجديد, 
- التوري���ة الثقافي���ة: فه��ي م�صطل��ح نق��دي دقي��ق 
ويعن��ي �إن الخط��اب يحم��ل ن�سقين, �إحدهم��ا ظاهر 
والآخر م�ضمر, فالن�سق الم�ضمر هو ن�سق )ثقافي( لذا 
ق��ام بتو�سيع وظيفة التورية  م��ن البلاغة المبا�شرة 
�إلى وظيفته��ا الثقافي��ة . وبه��ذا تح��رر الم�صطلح من 

رقوده؛ ليمار�س وظيفة �شاملة لكل �أنواع 
الخطاب��ات الأدبية وغير الأدبي��ة. وبهذا 
تم �إح�الل التورية الثقافية محل التورية 
تع��اني  " التوري��ة  �إن  وي��رى  البلاغي��ة, 
�أزم��ة داخلي��ة كبقية عنا��رص المنظومة 
الا�صطلاحية في البلاغة, فقد حُددت وظيفة التورية 
بالظواه��ر المق�ص��ودة فعلي��ا في �صناع��ة الخط��اب 
وت�أويل��ه, فيم��ا ينبغي الانتق��ال به��ذه الوظيفة من 
ه��ذا الخان��ق ال�ضيق والمح��دود الفاعلي��ة �إلى مجال 
الم�ضمرات والمخفيات والمتواريات  بدل الركون �إلى 
المقا�ص��د التي ت�شير �إليه��ا الألفاظ, وفي هذا المجال 
تبدو وظيفة التورية محدودة وم�شلولة, لأنها معطلة 
�إلى ح��د كب�,ري فالق�صدي��ة, كم��ا حددته��ا البلاغ��ة 
المدر�سي��ة, حولت التورية �إلى لعب��ة جمالية �أفقدتها 
القدرة على ك�شف طبيعة الن�سق في الخطاب الأدبي".  
المراد من هذا الاج��راء  في تحويل الوظيفة البلاغية 
م��ن وظيفتها البلاغية �إلى  الوظيفة الثقافية, بمعنى 
تحريره��ا م��ن القي��ود ال�ضيق��ة, التي يدف��ع بها �إلى 
ممار�سة وظيفة �شاملة وكلي��ة في ا�ستكناه الخطاب, 

مهما كانت م�ستوياته وم�ضمراته.  
- الم�ؤل���ف الم���زدوج: ويق�ص��د بالم�ؤلف الم��زدوج �إن 
هن��اك م�ؤلفاً �آخر يقابل الم�ؤلف المعهود؛ وهذا يعني 
�أن الثقاف��ة ذاته��ا تعمل عم��ل م�ؤلف �آخ��ر ي�صاحب 
الم�ؤل��ف المعلن, وت�شترك الثقافة بغر�س �أن�ساقها من 
تحت نظ��ر الم�ؤلف, ويك��ون الم�ؤل��ف في حالة ابداع 
كامل الأبداعي��ة وفي م�ضمر الن�ص، وهذا يدلنا على 
وج��ود ن�س��ق كام��ل لي�س في وع��ي �صاح��ب الن�,ص 

ولكنه ن�سق له ح�ضور حقيقي.

حمادي �صمود 
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�إن م��ا قام به الغذامي من تو�سيع في عمل الأداة من 
) ك��ون �أدبي( �إلى ) ك��ون ثقافي( ماه��ي �إلا تو�سيع,  
وا�ستيعاب للمه��ام الثقافية, وذلك ب�إ�ضافة العن�صر 
الن�سقي عن�صر �سابع لعنا�صر الر�سالة التي اقترحها 
"رومان ياكب�سون" ومن ثم تبديل المجاز البلاغي, 
بالمج��از الثق��افي, و�إح�الل التوري��ة الثقافية محل 
التوري��ة البلاغية, والم�ؤلف الم��زدوج ويق�صد هناك 
ن��وع ف��ردي له �شخ�صيت��ه الخا�صة, وم�ؤل��ف �آخر له 

كيان رمزي.
- المجا���ز الكلي: هذه من �أهم التغيرات الجذرية التي 
�أجراه��ا الغذام��ي عل��ى المنظومة النقدي��ة, فيرى �أن 
مفهمون��ا للمجاز لا ب��د �أن يتحول, فلم يعد كافيا �أن 
ن�أخ��ذ بمفه��وم  المج��از البلاغي �أو المج��از النقدي, 
وه��و مجاز مفرد, ب��ل عليه �أن ياخ��ذ بمفهوم الجمل 
الثقافي��ة التي تكون مقابل الجمل النحوية والأدبية, 
وه��ذا ي��دل على حاجتن��ا �إلى ك�شف الجم��ل الثقافية 
الت��ي ي�سعى �إليه��ا النقد الثقافي , وبه��ذا يك�شف عن 
مج��ازات اللغة الكب�رية والم�ضمرة الت��ي تتواجد مع 

كل خطاب لغوي. 
ن�ستنت��ج م��ن ه��ذه التحوي��رات المنهجي��ة في  النقد 
الثق��افي ال��ذي اعلن نف�س��ه بديلا ف��الأداة المقترحة 
للنقد الثقافي �أداة تحمل �إمكانية بحتة ت�ؤهلها لطرح 
�أ�سئلة مختلفة, ومن ثم الخروج بنتائج متعددة ي�أتي 
بعده��ا مفهوم  "الجمل��ة الثقافي��ة", بو�صفها جملة 
كا�شف��ة ومعبرة, فه��ي كا�شفة للن�س��ق, وهي محدثة 
بل�سان��ه, وتلك الجملة ن�ستطيع �أن نميزها عن الجملة 
النحوية ذات المعن��ى التداولي, والجملة الادبية ذات 
المعن��ى البلاغ��ي, وعبر هذا التميي��ز لا تكون الجملة 

الثقافي��ة جملة نحوية �أو بلاغية, و�إنما جملة تك�شف 
الن�س��ق الم�ضمر, والذي تعبر عن��ه فيما بعد وهذا هو 
الف��رق بين تلك الجمل. يت�ضح لن��ا فيما بعد منهجية 
النقد الثقافي وهي ك�شف حركة الن�سق الم�ضمر الذي 

يتحرك على نقي�ض المعلن �أو الواعي. 
�إن هذه المفارقة ما بين النقد الأدبي والنقد الثقافي, 
ق��د �أحدثت ف�صلا طبقي��ا في التعامل م��ع  الم�ؤ�س�سة 
الأدبي��ة وم��ا ه��و م�ستهل��ك جماه�ريي, ونخب��وي 
مع��زول, وبهذا التفريق قد ج��رى �إهمال ما هو م�ؤثر 
وفاع��ل في عموم النا���س, وان�شغل النق��د بالنخبوي 
والمتع��الي, م��ن هنا �أ�صب��ح للنقد الثق��افي مجالات 

يتحرك بها وهي:
- �س�ؤال الن�سق  بديلًا عن �س�ؤال الن�ص.
- �س�ؤال الم�ضمر بديلًا عن �س�ؤال الدال.

-  �س���ؤال الا�سته�الك الجماه�ريي بديلًا ع��ن �س�ؤال 
النخبة المبدعة. 

-  ويتوج ذلك �س�ؤال عن حركة الت�أثير الفعلية  وهي 
هل للن�ص الجم��الي الم�ؤ�س�ساتي, �أم لن�صو�ص �أخرى 

لا تعترف بها الم�ؤ�س�سة. 
 ه��ذه الأ�سئلة التي طرحه��ا الغذامي تمثل المجالات 
وه��ي  الثق��افي,  النق��د  �ضوئه��ا  في  يتح��رك  الت��ي 
عب��ارة ع��ن دليل ثقافي بديلا عن النق��د الأدبي, لأن 
تل��ك الأ�سئل��ة , لم يك��ن النقد الأدبي يهت��م بها بل لم 
يق��ف عندها, لهذا �سوف ت�أت��ي وظيفة النقد الثقافي 
والعناي��ة به��ذا المج��ال, لأن��ه يق��ف عن��د المهم��ل 
والمهم���,ش بل �إننا  يجب �أن ندرك �ضرورة الت�أ�سي�س 
المنهج��ي والنظري للم�شروع . محاور ه��ذه الأ�سئلة 
تمث��ل المف�رتق الأ�سا���س ب�ني النق��د الأدب��ي والنقد 

ت
سا

درا
ال

الثقافي, لذا نجد �س�ؤال الن�سق بديلًا عن �س�ؤال الن�,ص 
فالنق��د الأدبي ينظر �إلى الن�,ص بو�صفه ن�صاً ابداعيا 
جمالي��اً, ومن ث��م يك�شف عن تل��ك الجماليات . وهذا 
ه��و المفهوم المرك��زي في �س�ؤال النق��د الأدبي بديلا 
عن �س�ؤال الن�سق, لأن النقد الأدبي يحتكم �إلى قوانين 
�أ  ه��ذه الجمالية, م��ن غ�ري �أن ينتبه �إلى ما ه��و مخبَّ
تح��ت هذه الن�صو�,ص من �أن�ساق تتحرك على نقي�ض 
مدل��ول الن�صو���ص ذاتها وعلى نقي���ض وعي المبدع 

والقارئ, وهذا فعل ن�سقي ولي�س فعلا ن�صو�صياً .  
لق��د �أ�شرنا �إلى هذه الا�سئل��ة الأربعة �أو ال�شروط التي 
تك�ش��ف مج��ال حركة النق��د الثقافي ح��ول مفهوم " 
الن���ص", ولك��ن الن�ص يعام��ل هنا بو�صف��ه "حاملًا 
للن�س��ق, ولا يق��ر�أ الن���ص لذات��ه ولا لجماليت��ه  و�إنما 
نتو�س��ل بالن�ص لنك�شف عبره حيل الثقافة في تمرير 

�أن�ساقها" .
نوا�ص��ل فيم��ا ذكرن��ا م��ن خ�الل ال�س���ؤال المطروح 
م��ن �أن النق��د الثق��افي ي�ؤخذ ب�س���ؤال الم�ضم��ر بديلًا 
ع��ن �س���ؤال الدال؟ يوجد ل��دى النقد الأدب��ي " الدلالة 
ال�ضمني��ة, والدلال��ة ال�صريح��ة" وهذا المح��ور الذي 
يتعام��ل �ضمنه مفهوم النقد الأدبي, بينما نجد النقد 
الثق��افي يتعام��ل م��ع  " الم�ضمر الن�سق��ي",  و يمكن 
�أن نج��د الفرق بين "الدلالة ال�ضمنية " وبين " الن�سق 
الم�ضم��ر" في الاولى تكون �ضمن معطيات الن�ص في 
كون��ه تكويناً دلالي��اً ابداعياً وتكون في وعي المبدع 
والق��ارئ ويك��ون عل��ى دراي��ة بها, في ح�ني الن�سق 
�أ تحت عباءة الن�صو�ص  الم�ضم��ر يكون باطنياً ومخبَّ
الأدبي��ة وتحتاج �إلى وعي ثقافي عالٍ, فيكون الن�سق 
الم�ضم��ر لي�س في محيط الوعي ويكون ناق�ضاً منطق 

الن�ص ذاته ودلالاته الابداعية, ال�صريح وال�ضمني .
تمث��ل تل��ك المدل��ولات الت��ي حدده��ا " الغذامي" في 
منهجي��ة النقد الثقافي نقلة نوعية مهمة في العملية 
النقدي��ة, حي��ث ��رشع في الوق��وف عل��ى الان�س��اق 
الم�ضم��رة, ولي���س على الن�صو�,ص نح��ن نعرف لدى 
النقد الأدبي مقولة عن الدلالة " ال�صريحة, ال�ضمنية", 
غ�ري �أن الدلال��ة ال�صريحة تعن��ي عملي��ة تو�صيلية, 
والدلال��ة ال�ضمني��ة, فه��ي �أدبي��ة جمالي��ة, وم��ن ثم 
يقترح بعدها الغذامي نوع��اً ثالثاً من �أنواع الدلالة, 
وهي الدلالة الن�سقية تمثل تلك الدلالة عن�صرا ثقافيا, 
حتى �أ�صبحت فيما بعد عن�صرا فاعلًا, وا�ستطاع ذلك 
العن�صر التوغل داخ��ل الخطابات والتحقق بها, غير 
�أن الدلال��ة الن�سقي��ة تحتاج �إلى وعي وق��درة للك�شف 
عنه��ا . �إن ه��ذه الم�ضمرات الن�سقي��ة ,قد تت�سرب عبر 
حيله��ا, وبهذا تك��ون "جماهيري��ة ن�ص م��ا �أو عمل 
ما دلي�اًل على تواف��ق مبطن بين المغرو���س الن�سقي 
الذهن��ي في دواخلن��ا , وبين الن�,ص مم��ا يدفعنا �إلى 
الا�ستجاب��ة ال�سريع��ة �إلى �أيّ ن�ص يُ�ضم��ر في داخله 
�شيئ��اً خفياً يتوافق م��ع ما هو مخبوء فينا, ويح�صل 
القب��ول ال�سريع منا لهذا الن�ص الحامل لذاك الن�سق"،  
وه��ذا ه��و مفهوم ال�س���ؤال الثال��ث �س���ؤال الا�ستهلاك 

الجماهيري بديلًا عن �س�ؤال النخبة المبدعة.
يف�ض��ي هذا بن��ا �إلى ال�س���ؤال الراب��ع �ضم��ن الأ�سئلة 
الت��ي طرحها النقد الثقافي, وهي �س�ؤال الت�أثير الذي 
تخلف��ه ه��ذه الان�س��اق الم�ضم��رة, وهو م��ا يق�صد به 
مفه��وم  ال�شعرنة وه��و م�صطلح ي�ش�ري �إلى "مجموع 
ال�سم��ات التي انتقل��ت من كونها الجم��الي الخال�ص 
�إلى ك��ون ح�ض��اري ثق��افي, وه��ي �سم��ات ت�صب��غ 
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�سلوكن��ا الثق��افي وتتحك��م في خطاباتن��ا الأخ��رى الفني 
منه��ا والفك��ري والم�سلكي" . هذا ه��و  الق�صد من  مفهوم " 
ال�شعرنة", بو�صفها قيمة �شعرية في الأ�صل, ولكنها انتقلت 
لت�شمل الذات الثقافية والقيم الح�ضارية من ايرادنا ال�سابق 
لم�صطلح��ات الغذام��ي الت��ي وجهه��ا التوجي��ه المنا�س��ب 
لا�شتغال��ه, وه��و مطمطمة الم�صطلح البلاغ��ي, ليكون �أكثر 
قب��ولًا للظاه��رة الثقافي��ة, ويخرج��ه من بعده��ا الجمالي 
الخال�ص الذي �سار بمناذجه �إلى الجمود �إلى ف�ضاء الظاهرة 

الثقافية المنفتح على اللاطبقية. 
لق��د عالج��ت ه��ذه  الدرا�س��ة ق�ضي��ة العلاق��ة ب�ني البلاغة 
العربي��ة والنقد الثقافي, وق��د اتجهت الدرا�سات  باتجاهين 
الأول كان ي��دور ح��ول مقولات نقدية ل��دى النقاد العرب) 
حم��ادي �صمود, محم��د العمري, محمد عب��د المطلب, امين 
الخ��ولي(. والث��اني: البلاغ��ة العربي��ة م��ن منظورعب��دالله 

الغذامي, واحلال النقد الثقافي محلها
 وكلاهم��ا,  ا�ستفدن��ا م��ن مرجعياته��م الثقافية, ل��ذا �أراد 
الغذام��ي من خلال تقديم��ه لهذه المقترح��ات التي و�سعت 
م��ن وظائف النقدية وكيفية عملها, وهو بهذا يحاول انقاذ 
الن�سق الثقافي الذي يترد كثيراً في ثنايا م�شروعة الثقافي, 
ب��ل يح��اول تق��ديم الحل��ول الجذري��ة الت��ي تنق��ذ الان�ساق 
الثقافي��ة,  ويه��دف �إلى تفكيكه��ا, والتح��رر م��ن �سيطرتها 
التي باتت تقيد عمل تلك الن�صو�ص الأدبية, ولهذا لا يمكن 
تقدير �أهمية "النقد الثقافي " ما لم نك�شف عن تلك الأن�ساق 
الثقافية, فلا بد من ك�شف الاهمية المعرفية لم�شروع النقد 
الثقافي في دخول المجال العربي, الذي قام بطرحة الناقد 
�إن النقد الثقافي اتجاه �آخر ظل  "عبدالله الغذامي", ويبدو 
في مح��ور مقولة ) الغذامي(, ليثبت العك�س في �أهمية النقد 

الأدبي, فهو خلا�صة ولي�س نفياً وموتاً لغيره.
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جُمجمتي، تتجولُ في الأ�سواق
ـّة " , لِي وعليها .. �سِدارة ٌ " فَـيْ�صَ

وتحتَها .. ربطةُ عُنقٍ.
كتلك التي يبيعُها �أهلُ " البالات

. . .
:" �آكلةُ الأكباد "هندُ  

طلبتْ مني �أن �أتب�ضعَ للعائلة
و�سلمتْني قائمةً

و كي�ساً كبيراً
مثلَ تلك البْردعةِ

التي تُو�ضعُ على ظهور الحمير.

. . .                    

كاظــــــــم اللايــــــــــــــــــذ

دنانيري الملَكِيّة

ـــر
ــــــ

عـ
ش

وقفتُ على دكانٍ
لرجلٍ يُ�شبه القنفذ .. 

يبيعُ الملاب�سَ الم�ستعملة
�س�ألتُهُ عن كفنٍ من الحرير الك�شميري ؟

�أجابني على الفور : 
تجده في �سوق )الهرج(

عند رجلٍ من �أهل ) هراة(
ا�سمه ) هبة الله  الهراتي(

لعلّهُ كان ي�سخر .. هذا الرجل القنفذ

. . .         
تذكرّتُ الآنَ

�أنّ الأدويةَ
التي �أ�شتريها من ال�صيدليات ..

و�أدفع لقاءَها ماءَ قلبي ,  لا تنفع .

. . .
توجهتُ الى �سوق العطّارين

حيث " البابونك " ، و " ورد ل�سان الثور""
و"القرنفل"  و "دهن العود"  و "ثوم الجبل"

وحيث التوابلُ القادمةُ من الهند..
تزرقُ الهواءَ بحُقن المورفين

�س�ألتُ عن ) عبدالجليل العطّار(
قال لي رجلٌ معفّرٌ بالكاري :

يبدو �أن �ساعة يدكَ – �أيها العم- – 
ملّي (متوقفةٌ  ، منذ العهد )الع�صْ

لأنك  ت�س�ألُ عن رجلٍ
مات قبل خم�سين عاماً ...

. . .       
�آكلةُ الأكباد  - على الهاتف -

تطلب مني �أن 
�أُ�ضيفَ الى قائمتها ..

حبلًا للغ�سيل
�إذاً : 
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. . .�إلى �سوق الحبال يا �سِدارتي
في باب الجامع

ت�صطفُّ �أحذيةُ الم�صلين
مثلَ كرادي�س من الجنود ..

تدعوني �إلى ال�صلاة ,
اك الِحبال: لكنني واقعٌ في �ِرش

حبلًا م�شبوكاً بحبل
حبلَ الودّ ، بحبلِ النجاة .

حبلَ ال�ّسرة ، بحبل الم�شنقة .
حبلَ ال�صبِر بحبل الله .

حبلَ الغ�سيل ،  بحبل الكذب ...
ولذا 

لم �أنتبه �إلى ال�صاغة المندائي
خلفَ باتريناتهم الزجاجيّة ,

اف�ني اليه��ود عل��ى جانب��ي  ولا �إلى ال�ّصر
ال�سوق

ـــر
عـــــ

ش

ولم �أرَ الروّافين ,
ولا باعةَ الب�شوت ولا �صانعي العُقُل ,

ولم �أ�سمع ال�صفّارين يدقّون على ظهور الأباريق
َ الك�سور ولم �أرَ )حميد الخيّاط( : مجبّر

ذاك الذي حملوني �إليه �صغيراً
ليُ�صلحَ كتفي المخلوعَ في لعبة كرة القدم .

لم �أنتبه �إلى  كلّ ه�ؤلاء ,
لأنّ الحبالَ جميعَها كانت تلتفُّ حول عنقي

جمجمتي
ت�أخذُ طريقَها �إلى البيتِ ,

وال�سدارةُ الفي�صليةُ
تمدّ بوزَها في الفراغ

مثلَ �سفينةٍ تائهة
وكي�سُ �آكلةِ الأكباد

الذي �سلَّمَتْهُ لي يداً بيد ..
ما زال فارغاً في يدي , 

لأنَّ الباعةَ الذين طفتُ عليهم جميعاً
دكّاناً دكّاناً ،  وبائعاً بائعاً

كانوا ..
يرف�ضون دنانيري الملكية



76

24
/2
02
0

24
/2
02
0

77 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

ـر 
ــــــ

عـــ
ش

�صوت جر�س..
مو�سيقى هادئة..

الكاميرا من داخل ال�شقة يظهرُ في الكادر باب مدخل 
ال�شقة.

م��ن زاوي��ة الكاميرا تخرج �إلى ال��كادر امر�أة لا يظهر 
وجهها متجهة نحو الباب تفتحه.

الكام�ريا على وجه الزائ��ر مبت�سماً يلقي التحية )من 
دون �صوت(..

الكام�ريا خ��ارج البي��ت على وج��ه الم��ر�أة المبت�سمة 
تلق��ي التحية )من دون �صوت(. وت�شير بيدها اليمنى 

للزائر بالدخول..
من داخل ال�شقة المر�أة تغلق الباب .. وتحت�ضن الزائر 

بق��وة .. تلت�ص��قُ بج�سده تلف جذع��ه بيديها.. ويد�سُّ 
هو يده بين �شعرها ور�أ�سها ملت�صقٌ ب�صدره ..

يظهر الرجل اوحده وهو جال�س على كنبة في ال�صالة 
و�أمام��ه طاولة وعليه��ا ورد في �آنية وبجانب الآنية 
دفاتر مبعثرة.. يمد الزائر يده للدفاتر.. الكاميرا على 

�صفحات الدفتر..
يظهر في ال�صفحات �سطور يبدو �أنها كتبت من زمان 

بعيد. )تُقر�أ ب�صوت مختلف عن �صوت الزائر(.

. . .                    
كنتُ �أحب��كِ والزمن ال�صعبُ يحيطُ بنا والوطن اله�شَ مو�سيقى منخف�ضة.

يبعثرنُا.. والحرب ت��دور بنا و تدور..  وال�شم�سُ رماد 
وعي��ون الأهل رم��ادٌ و�شف��اه الكلمات رم��ادٌ .. كنتُ 
�أحب��كِ في زمن مجنونٍ لا ي�رتكُ للحب مكاناً .. �أكتبُ 
في دفتركِ ه��ذي الكلمات حتى ت�صب��حَ ذكرى.. و�أنا 
�أرح��لُ عن �ضف��ةٍ لل�ضفةٍ الأخ��رى... ل��نْ �أنا�ساكِ تمرُّ 
�سن�ني .. �صورتكِ في و�سط الع�ني .. وكلامكِ في �أذني 

يُ�سمعْ..
و�أن��ا �أعلم علم يقين.. �أنك لن تن�سي قبلاتي فوق الخد 

ب�اسم �اصلح مهدي

دراما شعرية من مشهد واحد

شقة الحبيبة

�صوت يَقر�أ:
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ـر 
ــــــ

عـــ
ش

ب�ساتين.. ل��ن تن�سي كفي تت�سل��ل كالل�ص وتعبثُ في 
ليل ال�شعر.. ر�أ�سي مند�سٌ يتم�سحُ بالنهد كقط..

ما يحدث بين �أثنين يحفظه القلب ولا تن�ساه العين.

لا تظلمه��ا.. م��ا �أدراكَ بمعن��ى الن�سي��ان.. ي�شب��هُ م��ا 
تَر�سم��هُ القه��وة في فنجان، ل��كَ مث��لُ تجاربها.. كم 
واح��دة م��رة ب��رشاعِ الح��ب عل��ى ج��دول قلب��ك .. لا 
تظلمه��ا.. �إنْ عَ�شِقَتْ يوماً رج�اًل وم�ضى عنها.. ل�ستَ 
ب�أح�سن منها .. هي خيٌر منك .. �أما �أنت فكنت تجوب 
الحانات وتبحث في جيب الليل عن الأنثى .. كم ابنة 
لي��لٍ رافقت وحين ت�سيران معاً تتعجبُ في نف�سك من 

هذا المعنى: 
)ام��ر�أةٌ تبح��ثُ في كل �صباحٍ �أو كل م�س��اء عن رجلٍ 
يت��دلى كالق��طِ على �شب��اكِ القل��ب .. كن��تَ تراها في 
الحان��ات وفي الطرق��ات ت�صط��ادُ رج��الًا .. تُ�سك��ر .. 

�سكُ في قب�ضتها مالًا..(. تَلب�سُ .. تخلعُ .. ُمت
ك��م جربتَ وك��م �أحببتَ وكم عا��رشت ولم تع�شق من 

عا�شرت .. فلا تظلمها هي �أح�سن منك. 
�أو�أنت تريد م��ن امر�أة قَطَعَتْ �شوط عقود �أن لا تَع�شق 

يوم��اً.. �أن لا تع��رف طعمَ الحب .. �أن لا تُغريها قُبلة .. 
�أن لا تتلم�سَ للورد المتفتحِ �أنفاً يتح�س�سُ عطرَ �أُنثتها. 

فلا تظلمها هي �أح�سن منك. 

اتطل��ع للأنث��ى ب�ني عب��ارات الح��ب المن�سي��ة ف��وق 
دفاترها.

ه��ل قول القائ��ل يَ�صدقُ ع��ن �أيامٍ  م��اتَ بها الحب؟ 
اتطلعُ للج�سد التَفَّ ب�أوراق التوت و�سنين مرتْ زرعت 
فيهِ ثماراً �أجرتْ فيه جداول..  ج�سدٌ حين ي�سيُر يغني 

وطيورٌ تعزف في �صدرٍ مرتفعٍ ك�سماوات �سبع..
تقعد قرب��ي تتح�سُر .. تطلق نظرته��ا لمكان �أبعد من 

عر كذيل الأفعى يتدلى  .. قلبي.. ال�شَّ

خلقن��ا لنكون معاً يا حبيب��ي.. تمرّ على القلب ذكرى 
ه��و القل��ب مُتَ�سَعٌ للع��والم �صغيٌر كب�ض��ة كفي.. كبيٌر 
كك��ون عجي��ب.. وي�شب��ه بع�ض الحقائ��ب حين تكون 
قديمة.. نخبئ فيها تراث العوائل من �صورٍ ووثائق..
بذاك��رة  يف��زُّ  ح�ني  الم�س��ارح  كل  ي�شب��ه  والقل��ب 
وال�شخ�صو�ص تق��وم ب�أدواره��ا .. والُم�شاهدُ �شخ�ص 

وحيدٌ .. يجل�س في �أول ال�صف.

الزائ��ر يرف��ع ر�أ�سه ع��ن الدفتر.. 
الكام�ريا عل��ى وجه��ه، ملامحه 
توح��ي بالانزع��اج م��ن تاري��خ 
حبيبت��ه المدون، يتذك��ر ويحدِّثُ 

نف�سه..

الزائ��ر يرف��ع ر�أ�س��ه ع��ن الدف�رت.. 
ملامح��ه  وجه��ه،  عل��ى  الكام�ريا 
تاري��خ  م��ن  بالانزع��اج  توح��ي 
حبيبت��ه الم��دون، يتذك��ر ويح��دِّثُ 

نف�سه..

المر�أة تتحدث ب�صوت م�سموع.
ت�سمك على قب�ض��ة كفها.. الكاميرا 

على القب�ضة.

الكام��رة تظهر �ص��ورة حقيبة قديم��ة تفتح وتظهر 
فيها �أوراق. و�صور وعقود زواج..

ممثلون يمثلون على خ�شبة الم�سرح.. المر�أة جال�سة 
لوحدها في في �أول �صف من مقاعد الم�سرح.

�صوت الزائر في 
داخله يقول:

�صوت الزائر في 
داخله يقول:

وتقول بهم�س:

الكاميرا في هذه الأثناء تجوب على ج�سدة المر�أة.

تقعد المر�أة بجواره تتح�سر..

.    .    .
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ـر 
ــــــ

عـــ
ش

رُ بالع��الم بالأول  م��ا �أجملَ وج��هَ الأنثى ح�نَي تُفكِّ
رُّ �سحاب��اً باللحظات تم��رُّ غَزالًا  والآخ��ر بالعم��رِ َمي

يُ�سرع في حقلِ الأيام.

تع��ال �إلى �صدري ونم ها هن��ا يا حبيبي ولا تَ�ستَعِدْ 
زمن��اً لا يُرَدُّ ولا زمناً لا يُعَدُّ ولا زمناً مُ�ستحيلْ.. هو 

العمر جد طويلْ .. و�أق�صُر ما فيه طَعم العناق..

ح�نَي يكونُ العالم نج��وى تَ�شتَعِلُ الأ�شج��ار ب�أثمار 
ال�سل��وى. وتاري��خَ  الَم��نِّ  تاري��خ  نن�س��ى  الحل��وى 

ح�ني تكون قريباً مني اعبَثْ بال�شعر المتدفق داعب 
قْ من  ْ لوزَ ال�شف��ة وتَنَ�شَّ عنق��ود العنب المتدلي قَ��ِّرِرشِّ
عنقي عط��راً تتفتح في ج�سدي �أزهارُ الرمان  .. فَكِرْ 

بالثمرات الآن لا تن�سى الأغ�صان..
��كَ و�أَتْرُكُ ظني �أ�سرقُ تاريخكَ منكَ وتَ�سِرقُ  �أتُرُكْ ظَنَّ

تارخي مني..
لا تنظ��ر للغة المطم��ورة في قعر الدفتر لا تب�صْر في 
ال�ش��كِّ ولا تتب��رْص ولا تبحث عن �أنث��ى بين الأوراق 
ال�صف��ر.. غ��رام الأي��ام يق��ارب �أن ي�صب��ح لعب��ة.. 

�أن��ا لا �أبح��ث ب�ني دفات��ر �أنث��ى ع��ن �أي رم��اد .. 
ان��ا مثل��كِ .. �ضيع��ت كث�رياً .. و�أخ��ذت م��ن الأي��ام 
دفات��ر.. م��رّ النا���س عل��ى �شب��اك ال��روح بع�ضهمو 
ح بالك��ف وراح، والآخ��ر غ��ادر م��ن دون �سلام  ل��وَّ

�صوت الزائر في 
داخله يقول:

المر�أة تقول:

المر�أة تقول: �صوت الزائر في 
داخله يقول:

المر�أة تقول:

�صوت الزائر في 
داخله يقول: 

.    .    ..    .    .
.    .    . .    .    .

.    .    .

.    .    .

دقائق �صمت:يرت�شفان من النبيذ: يح�ضنها..

ترفع ر�أ�سها عن �صدره.

ينظر �إليها ..



82

24
/2
02
0

24
/2
02
0

83 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

ـــر
ــــــ

عـ
ش

�أو نت�أملُ حدائقَها المجاورة  ...

3

حيَن ارتقيتهُ  
�ساً خ�شونةَ مِلحهِ ، مُتلمِّ
تجاويفَ �صدرِه اِلغائرِ 

عناتِ،  بالطَّ
ظِلالَ كفوفِ الوقتِ ،

بقايا الخبزِ المت�ساقطِ ،
تعاويذَ قديمة ً ،

ورقَ الآياتِ المت�ساقطةِ 
من �شجرِ الله ِ،

حروفاً كَتَمَتْها 
قطراتُ المطرِ ،

لتنبتَ من بيِن حجارتِة ،
كفٌ تحملُني 

خلفَ الجدرانِ !!! .

�أكانت كفُّ �أبي ... ؟؟ 

4

الجدرانُ  الُمتهرّئةُ 
حلبِ  المك�سُوّةُ بالطُّ

الواقفة عُلى �إ�صبعِ قدمٍ واحدةٍ 
لا تعرفُ �إلا العتمةَ  مر�آةً 
�ستك�سُرها  " الأ�شناتُ "

الُمتهام�سَة ُ
كبي�ضةٍ مبقّعةٍ  �سقطت 

على حجَرِ الوقت ِ..

5

كُلَّما عَدَونا 
ارتفعتْ جدرانُ الوقتِ 

م�شهرةً يدَها الحجريّة َ

الملوّحةَ برايتِها الحمراءِ 
- الم�ضاميُر مفتوحةٌ ؟؟ !

َ تُوقفُنا  ِمل
تْ  الم�صابيحُ التي تك�سّر

ميا�سمُها 
باح ؟ِ  على قارعةِ ال�صَّ

6
ائرة ُ �ستُغلقُ  الدَّ
�آخرَ نوافذِها....

 تكفُّ عن الدورانِ 
و جميعُ الجدران ِ�ستنهارُ

�إلا  )... ....  ...  ( .
�أنت َ جدارٌ �ساكنٌ  

ولي�سَ لكَ �سوى �سقفٍ
 �سيغم�ضُ  جفنَهُ

قبلَّ �أنْ تُدركَ 
معناكَ

1

ك�أتُ  حيثُ اتَّ
دافئاً كانَ 

�أ�سبحُ في ف�ضاءاتهِ كوكباً 
�أ�ضاءَ مدارَه حُرفان  

خ��بِ الم�شتع��لِ  لا �ش���أنَ لي بال�صَّ

خلفَهُ
تُ�ؤن�سني مو�سيقى نب�ضِ التَّكوين ِ

حتى تلاقفتني �أكفُّ اللهفة ِ
غادرني الدفءُ

مع �صرختيَ الأُولى
ى �أحرفَ �إ�سمي  و�أنا �أتهجَّ

المر�سومةَ فوقَ جدارهِ 

2  

تِها ... في �أزقَّ
الجدارُ �أبٌ رحيمٌ 

يُحني ظهرَهُ لن�صعدَ 
فاتِ  عالياً فوقَ ال�ُّرش

ونحنُ نُح�صي فراخ َ الدَّه�شةِ 

د. �سعد يا�سين يو�سف

جــــــــــــــــدران
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متجرّعاً مرارة الخريف
ثعلب الزمن

يت�أبّطني �إلى قارعة الَملَل
ات رحلتي ناياتٌ مبلّلة ٌ بالَح�سَر

�أيامي متجهّمةٌ بالخ�سران
كلما �أخترع قمراً لروحي

تحجبه عتمة الانك�سار

�آهٍ .. ذخيرتي حديقة �أحلام ذابلة 
عندما يحفر التعب قدَمَيّ

ينتحب الانتظار 
تنكفئُ ك�أ�س ال�صبر

�شفق العمر
ي�سكب تباريحه

في �أيقونة الغمو�ض

كاظم نا�صر ال�سعدي

ســـــطوع

ـــر
ــــــ

عـ
ش

لماذا ل�ستُ �أهلًا
للتنزّه في ف�ضاء الجمال ؟

لفَرح بلون الفجر ؟

كيف �أطير بجناحين من بخار الألم ؟
كيف �أعيد ت�شكيل وردة متناثرة ؟

�س�أتو��ضأ بجلال المعنى
طلباً لياقوت الكلام

رغباتي المخب�أة في �أع�شا�ش الع�صافير
�سقطت في بئرٍ مهجورة

نكايةً بزقزقة ال�ضوء الكليل
�سطوع الأمل في داخلي 

يدعوني لابتكار لغة الماء
في النهار

تترك ال�شم�س
خ�صلة من �شعرها على جبيني

في الليل
يترك القمر

ته على نافذتي لم�سة من ف�ّض
�شجرة مثمرة

تكفي عن حيازة ب�ستانٍ عاطل
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عالقاً في الرماد
م�ست�أن�ساً خرافة موتي 

�أتدّىل �أمامكم بحبال ال�شنق
يا للأناقة

�ساخراً من جحيمكم ومراياكم

وخفافي�ش ليلكم
�س�أدُّيل ل�سانَي المقطوعَ

�أهجو التاريخَ،
ذاك الذي دماً يمورُ،

ذاك الخياطُ عند الملوكِ

ح�سن عــــــبد را�ضـــــي

مصطفى العذاري

ـــر
ــــــ

عـ
ش

شعــــــــــر

�أهجو نفاقَهْ
وبفقري ل�سوف �أ�صنعُ فُلكاً

من ق�صدير "الراعي"
فُ العدلَ المهتوكَ و�أخ�صِ

�أبتاعُ للعيال قبوراً، �أو منافي
�سي�أكلُ النا�سُ من تحتِ �أقدامِهم 

حروباً ونفطاً
يهدمون الحريةَ في �ساحةِ التحرير
كي ي�شيدوا ن�صباً لذكرى "الفاقة"

�أيها العائدونَ من �ساحةِ الحربِ �أحياءً
عودوا فموتوا

فالحياة التي تحمون لا ت�شبهُ الموتَ
ولا ت�شبهُ الأ�ساطيَر

لا ت�شبهُ �شيئاً
�إنها هكذا .. حياةٌ مُعاقة
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�أيها الخائفون
امنحوني �شجاعتكم
لأقطف ثمار الغابة

و�أ�صادق الذئب
و�أدخل الق�صر

لأ فتح �أبوابه
�أيها الخائفون

�أعلم �أنكم لن تدخلوا
ف�أنتم

لا تحبون الغابات ولا الذئب ولا الق�صور

منتـــــهى عمــــــران

الخائفــــــون

ـــر
ــــــ

عـ
ش

و�أنا مثلكم
ولكني لا �أحب العي�ش

في علب ال�صفيح
�أيها الخائفون

امنحوني قوتكم
لأفتح نفقا �إلى البحر

ونحظ��ى ب�سفين��ة 
للنجاة

�أنا �أعلم
�أنكم لن تركبوها

و�أنا �أي�ضا
�لاأحب الهجرة

ولكني �لاأحب الإنتظار
�أيها الخائفون

امنحوني �أمنياتكم
�أ�ضيء بها �شجرة يتيمة

لعلها تك�سر خاطر ال�سماء
فتبرق معلنة

هذا العام هو للخائفين فقط
لي�ضجوا فرحاً

وليعي�شوا بلا �أ�سماء
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عقيـــــــل حـــــــبيب

في محاولة لاصطياد وطن بجثة

منذ �شهرين يجل�س القنا�ص على �شاطئ هذا الكون �صياد حزين

اكثر من 700 جثة لن تكفي �سيدي وراء الحدود

 ما زال ه�ؤلاء ال�شباب في ال�شوارع  

 متى يعودوا الى منازلهم لكي �أعود

 الى �أين �أعود يا �إلهي؟. 

جثة يلقمها �سنارته طعما لجثة 
ولم ي�صطد غير الأنين

غير �صراخ الجثث مغروزة فيها قنابل الدخان
ومعلقة من غلا�صمها لفراغ ا�سمه الوطن.

في المح�شر
في طوابير طويلة

يقفون �صامتين
�شباب �صغار واطفال عراة 

ولك�ثرة م��ا ابتلع��ت اج�ساده��م م��ن الدخاني��ات 
والر�صا���ص كان وحده الدخ��ان يتكلم خارجا من 

افواههم الفاغرة
نظ��رت اليه��م الملائكة وتح��رست، ودمع��ت عيني 
الرب: لماذا و�ضعت كل ه�ؤلاء ال�صغار في �صنارتي 

ولم ا�صطد غير هذا الأنين؟
ا�ستطي��ع ان اتخي��ل كي��ف �ستبدو هيئت��ي �أنا الرب 
وه��ذا الف��راغ ال��ذي ي�شبهن��ي ونح��ن نجل���س مثل 

�أخوين في �صورة فوتغرافية 
ول�شدة ال�شبه بيننا، كانوا كلما ر�أوه تذكروني

ـــر
ــــــ

عـ
ش
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الفراغ الذي رحل قتيلا وتركني �أخذ مكانه 
في ال�صورة
يقول الرب

متى �أفرغ من نف�سي، لقد تعبت من هذا الامتلاء
�إن كن��ت �أخ��ي حقا �أيها الف��راغ فعلي��ك �أن تن�صت 

لمخاوفي 
�أنا خائف منك و�أرتجف 

�سيخترق ر�صا�صهم خيمتي هذه الليلة
ه��ذه الليلة �ستن��ام بندقية بدل كلم��ة )�شجرة( في 

جملة هذا العالم
�صباحا �سيولد العالم ناق�ص )�صفاء ال�سراي(

الغيم ي�سافر تحت جلدي لغة مبهمة

احتاج كلمة لأجل ن�سيانك
ال�ربد لا يدعني اكمل نطق ا�سمك م��ن �أجل �أن يولد 

العالم
هذه الليلة قلبي مائدة لنب�ضات الموتى
يتدحرج العالم في دمي كرة من �سبات

لم��اذا ت��رص رب��ة المن��زل �أن تخب���أ �صراخه��ا في 
�شرايينه��ا حتى تجلطت؟ �أنا كنت �أخبئ �صمتي في 

جواريب اعقدها و�أرمي بها وراء الخزانة
لك��ن �أم��ي كان��ت كل م��رة تع�ثر عليه��ا وتعيدها، 

فا�ضطر لارتدائها 
لهذا في كل مرة �أجدني �أمام بوابة قرى البكاءين.

ـــر
ــــــ

عـ
ش

يومها عانقت ا�سفاري 
�أر�صف ال�سماء

باحثاً عن بقايا جذع �شجرة كي ا�ستريح
فاج�أني الملاك �إبلي�س 

كان ي�شبه ال�سلام
جل�سنا على ما ي�شبه المقهى

�س�ألني كيف هي الحياة هناك
هل ت�شبه ما نحن فيه الآن؟

�ســـــالم ال�ســـــالم

ما يشبه المقهى
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حيث يت�صافح القاتل مع االقتيل
 والأغنام  ت�سيُر جنبَ الذئاب،

بيت الع�صفور فوهة بندقية،
الذباب يت�سلى بالملل

هنا لا �أحد يجل�س على كر�سي الاغتيال
لا توجد ق�صة حب عابرة

لا كتاب ينتجه الاغبياء..
الأم لا ت�س�أل ولدها

هل ت�أخر عن الحرب
لا يوجد مطرٌ ت�سقطه ال�شم�س

ولا�صيفٌ يبحثُ عن قطرة ماء
هنا �إله لا يوزّع الرغيف

كما ي�شتهي 
هنا الكل عرايا 

ي�ستترون ب�أوراق ال�شجر،
�إلّا �أنا مللت من ال�سجود

فنزلت �إلى الحياة
لأ�شاهد عن بعد

كيف ي�أكل الإن�سان 
كيف يحلم
كيف يبكي

كيف ي�صنع حرباً �ضرو�س
من �أجل �إله 
لا يملك وطن

ـــر
ــــــ

عـ
ش

ة و�شقيقَ مرح الرعاة  يا نباتَ الِخفَّ
�أتو�سلُ عجائبَ حوا�سكَ 

وان�سيابَكَ ال�شهي ومخلوقاتِ خَلا�صك 
�أتو�سلُ �أمومتَكَ لل�سكارى ولِ�شطارة الينابيع 

تك وعلى ما�سحةِ الحزم  دُلَّني على زِرِّ نُبوَّ

والتذاكي التي �أهداها لكَ الهباءُ ال�سعيد 
دُلَّني �أنا البطريقُ الُمثقل بِجَلادة ال�سواحل 

دُلَّني على عرباتِك م�سحورةِ الم�ساكين 
�أ�ستقلُّها �إلى حيث لا زغاريدَ 

ولا �شتائم �أحبكَ وجامو�سُ ال�صحو جاثمٌ على قلبي 

ح�سين الجـــــارالله

النسيان يا حلوى اللاشيء
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ال�صغير 
لي�س كثيراً �أو مرعباً �إدخالكَ لي قائمةَ 

معاطفك 
وحلباتِ �إباحيتكَ الخر�ساء 

ةِ  َّ كَ��ُررسُ المطمئن��ة  �سرياليت��ك  وخيم��ةَ 
�أعزب 

لي�س كثيراً يا �شامةَ اللذة بخدّ الغمو�ض 
اطلاقك جِراءَ رحمتك على عثرةِ مكوثي 

و�سقوطي كعطلة مفتوحة بقدح 
ذوبانك الهادئ 

�أنا بُ�ستانيُّ التردد 
كلُّ ما ملئتُ به �سِلالَ مفاج�آتي 

تُه ب�صمت العقيق  �ضْ كلُّ جر�سٍ روَّ
لحِه اللعوب  كلُّ يومٍ �شَقيتُ ب�شطف �صُ

كلُّ ج�سارةٍ فَجعتُ قمرَها بجاذبية حماقتي 
تْني  َ كلُّ ما لدي مِن �صواعقٍ �إناثٍ و�أيدٍ نََرث

حبوبَ ق�ص�صٍ معطوبة �أمام مناقير المع�سكرات 
حفاً رمتني كفاكهةٍ مريبة  و�صُ

كل م��ا ل��دي �أيه��ا الن�سي��ان �أحمل��ه لكَ 
ك�إرثٍ طائ�ش 

لِأر�شَّ به باحةَ لغزك الك�سول 
و�أ�سرجه فر�سك �سليلة ال�سراب 

و�أثقب به ملهاتك المدببة 
لي�سيل منها ع�سلُ الو�سْو�سة 

ليتني �أفهم غنيمتَك الطارئة 
و�أ�ستجوب بريدَك ال�سريع 

ليتني �أفكّك عذوبةَ حياديتك وليتك 
يتِ التذمر  �أخذتني �أيها الن�سيان كَخادِمٍ مَّ

لِأنظّفَ منزلَك العدمي 
و�أغ�سل �صحونَ غيبكَ اللذيذ 

و�أ�سقي �أ�شباحَ حديقتك ب�إبريق �سذاجتي 
و�أ�صارحكَ بال�سنونو و�أكتمك بالإفول

وحين �أتعب �أفتر�ش نعا�سَك الرائب 
دُ كمنجةَ حَيرتِك الدافئة  و�أتو�سَّ

و�أحل��م بن�سي��ان كلِّ �ش��يء �إلَّا خروجي مِ��ن قب�ضتِكَ 
البريئة.

ـــر
ــــــ

عـ
ش

في غيهب جب ال�سنوات
يغرق عمري

 و �أن �أتامل �شكل خطوط يديك
�أقر�أ في �صفحة عينك الأولى

غزلًا �صوفياً و �أرى

�إن لم تخدعني عيناي �شواطئ دجلة
هل دجلة يجري مخموراً

يقطع كل بقاع الأر�	ض
.  .  .لكي ي�ستلقي في عينيك

حميد عبد الوهاب

من معجم العين
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لا �آمن عينيك على قلبي 
�أعني لا �ضرورة لمثل هذه النظرة

�أعلن حظر التجوال غداً 
كما �أن الغابات لم تعد كثيفة اليوم 

.  .  .لنختبيء خلف �شجرة
تعرفين لماذا �أحب عينيك

مع �أنهما يحتجبان خلف نظارة طبية؟ 
منذ �أكثر من �سبعة ع�شر عاماً 
تهملين ن�صيحتي بعدم البكاء 

عندما يتهمني الم�ؤجر �شهرياً بالكذب 
كنت �أجيب بعنف 

ل�ست بكاذب
.  .  .بعد �أن ين�صرف طبعاً 
�أت�صفح كتاب الن�سيان

يتقلب قلبي

ـــر
ــــــ

عـ
ش

بين �إ�صبعين من �أ�صابع الحب
مكتبة الجيل العربي

تذكرني بعينيك �أي�ضاً
لأنهما وحدهما

جيل الزمن الجميل

.  .  .
�أعتذر لغابتي نخيلك عن طفولة قلبي 

ما زال يبحث فيهما 
عن ما ت�ساقط من الأمل 

عا�شقاً و منهكاً 
يحمل زهرة يح�سب �أنها ق�صيدة

***
مع �إطلالة كل يوم تقريباً 

يطرق الحر�س الأبواب برفق

يطلبون �إلّي بلطف بالغ 
�أن �ألتفت �إلى الحائط 

و �أن �أحني قامتي قليلًا 
و على �سبيل المزحة 

ربما ا�صطحبوني �إلى متنزه الم�شتبه بهم
عيناك تنث دموعاً 

ت�سقط في �أق�صى قلبي 
يطرق الحر�س الباب ثانية

الزنزانة �أكثر وفاء من الحدائق العامة 
افتقدتني ب�سرعة

ــ عفواً فاتنا �أن نعيد �ساعتك اليدوية 
ــ �شكراً �أهداها لي طلبتي

عندما كاد المعلم �أن يكون ر�سولًا 
�أ�شكركم فعلًا 

نحن بخير 
النقود لي�ست مهمة !
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 مِن قبلِ �أنْ يولدَ الماءُ الذي انبجَ�سَتْ
رِي ْ                                          مِنهُ �سُلالةُ �أيّامي التي َجت

مِنْ قبلِ �أنْ لثِغَتْ في داخِلي مُدنٌ
يمات على الفَجْرِ َ                                    لِكي تدلَّ ُجن

قبْلَ اندلاعِ �أغاني العِ�شْقِ في لُغَتي
                            وقبْلَما ا�شْتعلَ الموّالُ في �شَعري

نعَ الأطفالُ مِنْ وَرَقٍ وَقبْلَ �أنْ ي�صْ
                           طيّارةً ويفلّوا بـــــــــــــــكَْرةَ العُمْرِ

فهـــــــــد �أ�سعـــــــد

سِيرةٌ لأبوابِ المَدينة 

ـــر
ــــــ

عـ
ش

كانَتْ هُنالِكَ حرْبٌ لا ت�ؤجّلُهمْ
َهم فـــي فَوهةِ الذّعرِ                                       �إلّا لِتح�ُرش

كانوا يُغنّونَ )يا �سُمّاق(*.. يَجرحُهمْ
                                     حِم�ضُ الأغاني ولا يَدرونَ بالتّمرِ

هُناكَ طِفلٌ وما انفكتْ مَلائِكةٌ
رّيْ                                  تلمّهُ ك�شظايــــــــا الكوْكبِ الدُّ

وثَمَّ طِفْلةُ )بَيْبُونٍ(** بِهمْ ذبُلَتْ
هْرِ �شفةَ الأولى من النَّ                                   لْم تبْلغ الرَّ
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�سِوى الُخرَافاتِ لْم يَجْنوهُ مِن وَطنٍ
عْرِ                                   ولْم يُحبّوا �سِوى المكْذوبِ في ال�شِّ

مِن �أينَ ي�أتونَ بِالبُ�شرى لِأعيُنِهم؟ 
                              همْ يعرفونَ ب�أنْ لا �شيءَ في البئْرِ

تَتلمذوا بيَن �أيْدي الَموتِ واخت�صروا
                               للوافدينَ عليهمْ مُعْـــــــــجمَ القهْرِ

تِ الَحرْبُ �أقداماً لِفرحتِهمْ وق�ّص

                                   كانتْ �سترك�ضُ حتّى لو على الجمرِ
همْ �أحْرفٌ �سقطتْ من �أبجديّتِها

ِ تْ على النْربّ                               وجاءَها المحْوُ فا�ستع�صَ
لا يَقر�أونَ �سِوى �أحزانِهمْ، ولِذا

حْكاتٍ من الثغْرِ                                   �سَي�سقُطونَ كَ�ضِ
�سَيف�شلونَ بِعدِّ العُمْر.. يَبغتُهمْ

فْرِ وتونَ �إلّا �ســـــــاعةَ ال�صِّ                                  فلا َمي

بِلا بِطاقاتِ تَعريفٍ �سَتَعْرِفُهم
دْرِ                                 عنوانُهم نُدْبة البارودِ في ال�ّص

همْ هكذا حُكِمتْ بِالقَطفِ وردتُهمْ
ِي                                 مُذ ماتَ حقلٌ وكانوا حبلَهُ ال�سّر

كانوا الفَرا�شَاتِ في فُ�ستان فاتنةٍ
ِ                                في غفلةٍ �سَقطــوا مِن رِقة الخ�ْرص

يُعلّقونَ على النّيرانِ ده�شتَهم
حْرِ                                ويَر�سمونَ �شُعــــــاعاً بالغَ ال�سِّ

هم نَطرتْ �إلى الَمدار�سِ رَاحوا، �أمُّ
                                   لكنّهــــم لْم يَجيئوها معَ الظّهْرِ

تق�صُّ للدربِ رُ�ؤياها، تقولُ لهُ:
ومِ �أّين فارغٌ حِجْري                                  ر�أيتُ في النَّ

وحِينما كتَبوا )دارٌ( بِدفتِرهمْ
                           مِنْ فرْطِ غُربتِهم نَاموا على ال�سّـــطْرِ

�أج�سادُهم �أم دَواة حولَها ازدحمتْ
ِ ابِعُ الَموتِ فانْقدّوا من الِحْرب                                       �أ�صَ

�إذْ لم يَ�سَعْ موطنٌ نب�ضاتِ �أ�صغرِهمْ 
؟!  هم في مَوطنٍ �ْربش                                    فيكفَ يح�ُرش

وتوا ولكنْ حِينما رَجَعوا همْ لم َمي
ِ                                تَوهّموا بيَن بابِ البيْتِ والقْرب

*�أغنية تراثية مو�صلية
** ا�س��م زه��رة البابونج بلهج��ة �أهل المو�ص��ل , وهي �أ�شهر 
زه��رة في نين��وى , وقد كانت رم��زا للآ�شوريين؛ �إذ تظهر في 

منحوتاتهم دائما كعلامة على الربيع والانت�صار

ـــر
ــــــ

عـ
ش
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ي�سميه النا�س ها�شم محارة . لايعرف �أحد من الحرا�س 
الليليين عنوان بيته ، لكنه عندما يغادر مبنى الكلّية 
عن��د الفج��ر ، يتخذ بدراجت��ه الألماني��ة درب محطة 
القط��ار ، وما �أن يعبر �سك��ة الحديد المتاخمة للبيوت 
الحكومي��ة الواطئ��ة ، حت��ى تلاحق��ه كلاب الخرائب 
المحيط��ة بالمدين��ة ، فيختلط نباحه��ا بهدير محرك 
دراجت��ه لفترة طويلة ، قب��ل �أن يغيبه غبار الطريق .

كان �شدي��د ال�سم��رة ، �ش��ارف عل��ى ال�ست�ني ، يعتمر 

كوفي��ة �سوداء عل��ى الدوام ، وتحي��ط وجهه المجدور 
لحية بي�ض��اء �شذبت بعناية . جاءن��ا منقولًا بِعقُوبة 
م��ن كلّي��ة تمت��از البن��ات فيه��ا برقابه��ن الطويل��ة 
المخنوق��ة بعق��ود الل�ؤل���ؤ . وطالم��ا �س�ألن��اه عن تلك 
الرق��اب ، لكن��ه كان ي��زم �شفتي��ه بخيط م��ن الأ�سى 
ويغادرن��ا متذرع��اً بق�ض��اء مافات��ه م��ن ال�ص�الة 
، فيختف��ي طيل��ة اللي��ل ، ولا يظه��ر �إلا عن��د الفج��ر 
، مع��روق الوج��ه ، وق��د ابتل��ت لحيت��ه بالدم��وع .

�سميــــر غـــــــالي

حقل المـــــحار

ولم �أك��ن م��ن الن��وع الذي يك�رتث لاختف��اء حار�س 
ليلي ، فقد �أورثتني قراءة الكتب عقدة ذميمة  ، وهي 
ذل��ك ال�شع��ور ب�أف�ضليتي عل��ى الحرا���س ، وب�أنني لا 
�أنتمي لعالمهم المح�صور بالبنادق القديمة والكلاب 

ودخ��ان المواقد و�أباريق ال�ش��اي المطلية بال�سخام . 
لك��ن تغ�ري �أحوال البن��ات في كليتن��ا وظهورهن كل 
�صب��اح برقاب طويل��ة مطوقة بعق��ود الل�ؤل�ؤ جعلني 
�أقتف��ي �أثر ها�شم محارة بع��د اختفائه ذلك الغروب .

كان��ت العتم��ة �شدي��دة ، فا�ستعن��ت بم�صباحي 
الي��دوي وم�ضيت نح��و ملاعب التن���س . �أجفلت 
الزرازي��ر عل��ى �شج�ريات الغ��رب الت��ي �س��ورت 
الحدائ��ق هناك . ثم بحث��ت في الم�سابح المغلقة 
. كان ال�سك��ون يعم الم��كان ، ولي�س �سوى �صدى 
�إيق��اع تحدث��ه قطرات ت�سقط بتتاب��ع ممل داخل 
الحو���ض من حنفي��ة معطوبة . دخل��ت المبنى . 
فت�ش��ت قاع��ات المحا��رضات في الطابق الثاني 
فل��م �أج��ده . �أل�صق��ت �أذني عل��ى كل �أبواب غرف 
الموظفين علّي �أ�سمع �صوتاً  ولكن دون جدوى  . 
�صعدت �إلى �سطح البناية . ت�أكدت من المراحي�ض 
في الأ�سفل ، ولم يكن ها�شم موجوداً في �أي مكان 
. لم يب��ق غ�ري ملعب ك��رة القدم . ذهب��ت لإنارة 
�أبراجه الأربعة . ليتني مت قبل تلك الليلة ولم �أمر 
م��ن هناك . كان ثمة ن�شي��ج يقطع القلب ينبعث 
م��ن غرف المنازع حيث ت�ستبدل البنات ثيابهن 
الر�سمية بملاب�س التدريب . توقفت . دفعت الباب 
روي��داً روي��داً ، و�سلطت دون حي��اءٍ بقعة ال�ضوء 
علي��ه . كان ي�ض��م �إلى وجه��ه بع���ض الملاب���س 
الداخلي��ة ويبك��ي بحرق��ة تع��ز عل��ى الو�صف .

لم �أ�شاه��ده بعده��ا ، �أخ�ربوني ان��ه ق��دّم طلب��اً 
لم  لكنن��ي     ، �أخ��رى  كلي��ة  �إلى  بنقل��ه  ملحّ��اً 
، مث��ل  الل�ؤل���ؤ  �أ�شاه��د في حيات��ي كمي��ة م��ن 
الت��ي �شاهدته��ا في ملاب�س البنات تل��ك الليلة .

ص
ص

ق



106

24
/2
02
0

24
/2
02
0

107 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

فج���أة، عن��د الفج��ر، قب��ل ب��زوغ �أول خي��ط لل�شم�س، 
وجدتن��ي في عر���ض ال�ش��ارع الرئي���س في المدين��ة، 
�أدف��ع عرب��ة حم��ل متو�سط��ة، لا �أدري من �أي��ن �أتيت 
به��ا، ولكنن��ي مت�أك��د �أنه��ا لي�ست لي، فكي��ف لفنان 
مثل��ي �أن يمتلك مث��ل هذه العربة البالي��ة المتهرئة؟! 
الأ�شي��اء الوحيدة الت��ي �أ�ستطيع ادع��اء ملكيتها هي 
العرب��ة، فه��ي لي،  اللوح��ات المكوم��ة في حو���ض 
ر�سمته��ا بفر�شاتي على م��دى زمن طويل كنت �أحرم 

نف�سي من �ضرورات حياتية عديدة لأ�شتري القما�ش 
والفر�ش والأل��وان والخ�شب و�أتم واح��دة، �أعلقها بعد 
انجازها على الحائط �أمام��ي ليوم �أو �أكثر بقليل، ثم 
�أركنها بعد ذلك في المخزن مع �أخوات لها �أو الأ�صح 
فوقه��ن. فمنذ �أن اكت�شفت للون طعماً �أتذوق درجاتِه 
ب�أط��راف ب�صري، كنت �أواظب عل��ى ممار�سة عادتي 
ال�سحري��ة ه��ذه ب�شب��ق لذي��ذ، و�أنا �أج��ول في ريا�ض 
الأح�الم منادياً عل��ى ب�ضاعتي ب�ص��وت مغنٍ ريفي 

�أحمد محمد المو�سوي 

بائع ألوان أو حفلة النار 

ص
ص

ق

رخي��م، دافعاً بيدين متعبتين عرب��ة حمّلْتُها من ثقل 
�سنيني لوحاتٍ وتحف��اً فنية، منها �أ�صلية لي، ومنها 
بن�س��خٍ مقلدة لفنانين عالمي�ني ومحليين، م�شهورين 
وغير م�شهوري��ن ... على كل حال هذا ما كنت �أعتقد، 
وات�ض��ح لي فيم��ا بع��د �أن الحقيق��ة ه��ي غ�ري ذل��ك، 
فالفنان��ون - العالمي��ون منه��م والمحلي��ون - غير 
م�شهوري��ن عن��د عامة النا���س، ول��و كان العك�س لما 
بقيت ه��ذه اللوحات الثمينة حبي�س��ة حو�ض عربتي 
المت�آكل طيلة هذه ال�سنين!! ولكن مهلًا ... فهي لي�ست 
عربت��ي ولا �أدري م��ن �أي��ن �أتي��ت به��ا، �أو بالأحرى 
م��ن �أي��ن جاءتن��ي، و�إذا كنت على �سبي��ل الفر�ض قد 
تورط��ت يوم��اً وا�شتريته��ا، فلم��اذا �أفعل ذل��ك؟! هل 
لأنني كن��ت معجباً بالعربات الخردة؟! وكيف �أجزت 
لنف�س��ي �أن �أدفع م��الًا و�إن كان قلي�اًل بعربة عرجاء 
ت�س�ري بعجلة م�ضلعة؟!... نعم لا تتعجبوا �أيها ال�سادة 
ف�إحدى عجلاته��ا م�ضلعة، وهذا للأ�سف ما اكت�شفته 
بعد م�سير خطوات على الا�سفلت البارد، كانت العربة 
تهتز مع كل دوران للعجلة فيميل �أعلى حمولتها �إلى 
ال�سقوط لأقف و�أمنعها بيدي دافعاً �إياها �إلى الداخل. 
محتوي��ات ه��ذه العرب��ة �أيه��ا ال�س��ادة ه��ي ح�صيلة 
عم��ري الذي ق�ضيت��ه في م�شغلي ب�ني اللون وحركة 
الفر�شاة والط�ني والحجر وازميل النح��ت باحثاً عن 
الجم��ال ... ورغ��م �أنن��ي �إلى اليوم لم �أب��ع منها عملًا 
واح��داً �إلا �أنن��ي م��ا زلت م��رصاً على فك��رة الدوران 
به��ا في الأ�صقاع مثل فلكٍ لا ينتهي، حالماً ب�أحدهم 
يلتف��ت �إليها في لحظ��ة ما وي�شتري واح��دة، �أو ربما 
�أك�ثر من واح��دة..!! ولا �أريد �أن �أ�ستر�س��ل �أمامكم في 
الأح�الم و�أذهب بعي��داً لأتخيل �أحدَه��م وهو ي�شتري 

كلَّ محتويات العربة.........!!! فخنجر ال�شتاء هذا اليوم 
م��رص �أن يطع��ن �أ�ضلاع��ي ال�شائخة بن�ص��ل من ثلج 
ك�آبت��ه..... ال�ربد �أيها ال�سادة جاء ثقي�اًل هذه المرة!!! 
�إلى درج��ة بدا معه الطريق �إلى ال�سوق طويلًا جداً!! ... 
وكان الاثنان ينثان في نف�سي مرارة �سحيقة... ولكن 
مه�اًل..... �أن��ا لا �أدري لَم �أ��رسد عليك��م تفا�صيل هذه 
الحكاية...؟! ولَم �أنتم من�صتون لي هكذا باهتمام.....؟! 
ف�أن��ا �أيه��ا ال�سادة لا �أعتق��د �أن هناك �أم��راً مهماً في 
حكايتي ي�ستحق الان�ص��ات منكم.....! وعلى كل حال 
ف���إن كان هناك ما ي�ستح��ق �صبركم على �سماع هذا 
الهذيان فه��و بالت�أكيد ما �س�أ��رسده عليكم الآن: في 
ال�سوق، وفيما كنت �أحاول �أن �ألم �أطرافي الزرقاء �إلى 
بع�ضها اتقاءً للبرد وقعت عيناي على الحقيقة... نعم 
الحقيقة �أيها ال�سادة... الحقيقة كاملة ووا�ضحة وبلا 
مبالغ��ة!!!! وا�سمحوا لي �أن �أولًا �أعترف �أمامكم ب�أنني 
لم يخط��ر على خلدي يوماً �أن �أرى ما ر�أيته..... كانت 
ال�صدف��ة وحده��ا هي من قادني �إلى ه��ذا الاكت�شاف، 
المفاج�أة، بل �إلى هذه المواجهة ال�صاعقة..... و�أعترف 
لكم �أي�ض��اً �أيها ال�سادة �أن الم�شهد �أرعبني في البداية 
حد الم��وت... لكنني تعاملت معه بعد ذلك با�سترخاء 
�شدي��د ولامبالاة عالية، ولا �أدري لماذا �أي�ضاً... المهم 
�أن الحقيق��ة المرعب��ة الت��ي تجل��ت �أمام��ي ور�أيته��ا 
بعينيَّ �أيها ال�سادة هي �أن وجوه النا�س المتجمهرين 
في ال�سوق كانت بلا عيون...!! نعم، هذه هي المفاج�أة 
... ه��ذه ه��ي الحقيقة ... وج��وه بلا عي��ون ..... وجوه 
لحمية مم�سوحة لي�س فيها �أيُّ ملامح تدعو للاعتقاد 
ب�آدميته��ا المتع��ارف عليها ... وب��دت لي من الغرابة 
َ لْم يخطر  حت��ى �أنني انتبهت وت�ساءلت م��ع نف�سي: ِمل
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ببالي يوماً �أن �أر�سم لوحة لأنا�س كالذين �أمامي...؟!! 
ربم��ا لو فعلت لكانت لوحة رائع��ة تفوق �أعمال �أكبر 
الفنانين في العالم... وجوه مل�ساء لم يكن فيها �سوى 
خط��وطٍ ل�شف��اه تتحرك بلا �ص��وت �أحيان��اً �أو هم�ساً 

في �أحي��ان �أخ��رى ... وج��وه 
الأعل��ى بب�الدة  �إلى  ترتف��ع 
مقرفة، مثبّت��ة على كتل من 
الع�ضلات المتورمة لأج�سام 
كونكريتي��ة  هي��اكل  ت�شب��ه 
فيه��ا،  وا�ضح��ة  هند�س��ة  لا 
ت�س�ري بح��ركات ر�شيقة تط�أ 
م�ضب��وط  ب�إيق��اع  الأر���ض 
ف�ال  ريا�ضي��اً،  ومح�س��وب 
ت�ضرب كتفٌ كتف��اً �أو يدٌ يداً 
�أو رِجْ��لٌ رجلًا �أخ��رى.....!! - 
�آ�آ�آ ... �صحي��ح ... لم��اذا يتجه 
العميان بر�ؤو�سهم �إلى نقطة 
في الأعلى دائماً، فيما يميل 
�إلى  بر�ؤو�سه��م  المب��رصون 
الأر�ض ؟!!!!! �س�ؤال كان ينفخ 
والا�ستغراب  ال�ش��ك  جم��رات 
في ر�أ�سي كلما نقّلت ب�صري 
متفح�ص��اً  الأرج��اء  في 
تل��ك الوج��وه و�أن��ا �أ�صطن��ع 
تو�ضي��ب عر���ض ب�ضاعت��ي 
الكا�س��دة... في لج��ة ال�س��وق 
وبع��د وق��ت لي���س بالقلي��ل 
ب��دا لي البرد وك�أن��ه ح�صانٌ 

جامح، تج�سد �أمامي واقفاً على قدمين �شبه قائمتين 
كما في م�شهد هوليودي قديم... وبحركة عفوية مني 
�أردت �أن �أمتطي هذا الح�صان الجامح �أمامي، و�أطلق 
له العنان باتجاه ما... ربما باتجاه ال�سماء، �إلى حيث 

ص
ص

ق

تتج��ه كل ه��ذه الوجوه البلهاء �أمام��ي ... لكن �إحدى 
قدم��يّ علقت بج��زء من عربتي فوقع��ت على �صفحة 
وجهي، مرتطماً بحجر على الأر�ض. �آ�آ�آه...!!! �أح�س�ست 
بم��اء الحي��اة الق��اني وه��و ي�سي��ل دافئاً عل��ى خدي 
المجع��د، م��ددت �إليه �إ�صبع�ني مرتجف�ني كانا مثل 
فر�شات�ني �أتعبتهم��ا خطوط لوحة ع�صي��ة لا تكتمل، 
حاولت �أن �أر�س��م م�شهد الهدوء على لوحتي الحمراء، 
تخل�ص��ت من بع�ض ال�رتاب العالق بوجنتي، ارتميت 
��رت و�أنا م�ستلقٍ على الأر�ض:  على ظهري قليلًا... فكَّ
- لم��اذا لا �أح��رق ه��ذه اللوح��ات الكا�س��دة و�أتدف���أ 
بناره��ا...؟!! ... لماذا؟!! فج���أة ا�ستفاقت كلُ �شياطين 
الحقيق��ة بر�أ�سي ... �أح�س�س��ت بها وهي ترق�ص وتدور 
 : حولي مثل جوقة هنود حمر........ كانت ت�صرخ فيَّ

- النار ... النار ... النار!!!!!!!!!
ر�أ�سي كانت كتلة من نار، والراق�صون �أفكاراً مجنونة 

... تدور وتدور، وتدور ... ترق�ص وتدور وتدور ...
ومثل مجنون ثائر انفجرت فوهة البركان النائم في 
�أعماقي ... وبد�أت �أل�سنته ال�شرهة ت�أتي على لوحاتي 
الواح��دة �إث��ر الأخ��رى ... خ�ش��ب اللوح��ات المحترق 
كان يم��لأ المكان قرقع��ة و�أزيزاً ... الح��رارة تت�سرب 
ع�رب الأج��واء �إلى �أجزاء المكان ... وفيم��ا �أنا م�شغول 
بقرقع��ة الخ�شب المح�رتق بد�أ النا�س ال��ـ )بلا عيون( 
يتحلقون حولي مثل فرا�شات عمياء ... يمدون نحوي 
�أيادٍ لحميةً بلا عظام، يفركونها ب�شغف طلباً للدفء... 
وكانوا يزدادون ازدحاماً على العربة المحترقة كلما 

زاد �أوار النار فيها... 
الغري��ب �أنني وعلى الرغم من قربي من م�صدر النار، 
حيث كنت فيها تقريباً، لم �أكن �أ�شعر بالدفء مثلهم... 

جرب��ت �أن �أم��د ي��ديَّ �أك�ثر ف�أك�ثر �إلى م�ص��در النار 
التما�ساً للدفء، ولكن من دون فائدة... 

كنت �أرى النار ولا �أ�شعر بدفئها... 
�أم�سكها ب�أ�صابع يديَّ ولا �أ�شعر بها... 

البرد كان م�صراً �أن يطعن خا�صرتي ب�أن�صال الثلج، 
فيما تخرج النار لي ل�ساناً طويلًا وك�أنها تهز�أ بي...

جعل��ت �أوزع نظرات��ي يائ�س��اً ب�ني النا���س ال��ـ "ب�ال 
عي��ون" والنار الب��اردة والعربة العرج��اء ولوحاتي 
المحترق��ة، حينها فقط �أيقنت �أن عليَّ �أن �أتخل�ص من 

.  .  .عينيَّ لأهن�أ بالدفء!!!!!
مع �أول �ضياء لل�شم���س كانت �سيارات الاطفاء تنهي 
عم�اًل �شاقاً امت��د لأكثر من �ساعة، فيم��ا كان رجال 
ال�شرطة يترجلون على عجل من �سياراتهم ليفح�صوا 
الم��كان �ش�رباً �ش�رباً، وي�ستجوبون كل م��ن يقع تحت 
�أنظاره��م، وكان �سكان الحي وجمع غفير من المارة 
يتجمه��رون عند باب بيت الر�س��ام العجوز، مم�سكين 
ب�أنوفه��م و�س��ط روائ��ح الن��ار المطف���أة المنبعثة من 
مر�سم��ه، ويلوك��ون الأحاديث ال�سريع��ة عن �صاحب 
الجث��ة المتفحم��ة، ذلك الر�س��ام العج��وز الأعرج ذي 
الق��دم ال�صناعي��ة الرخي�ص��ة التي ح�ص��ل عليها من 
�إح��دى الم�ست�شفي��ات الحكومي��ة بع��د �أن خ�سر قدمه 
ذات ح��رب، ويج�رتون �أخب��اراً قديم��ة تحك��ي ق�صة 
وحدته الغام�ضة وك�آبته الحادة ومحاولاته العديدة 
للانتح��ار التي توجها �أخيراً بحفل��ة النار ال�صاخبة 

فجر هذا اليوم.
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الحرب

   لا يمك��ن ا�ستهج��ان الأوام��ر مهم��ا كان��ت غريبة، 
الا�ستهجان ي�صنع منك عدوا ،قيل نفذ ولا تناق�ش. 

  ار�سل��وا لي خم�س��ة وع�شرين جندي��ا ،الا�شارة تقول 
يع�ربون تنكة ه��ولان ،خلف الع��دو، عبورهم محال، 
يعن��ي ه���ؤلاء طعم ،يعدم��ون لكن بيد الاع��داء، حين 
اجتمعت به��م ،لم ا�ستطع مغادرة ح��زني على موتهم 

القري��ب، لكن ب�صرامة م�صطنعة، تحدثت عن الوطن، 
لي�س الوطن الذي جاء بهم ليموتوا في لعبة حرب . 

م��ن ملامحه��م، عرفت من ه��م، معهم نائ��ب �ضابط 
جلّ��وب وهو محم��ل فيما يب��دو ب�أوام��ر �سريّة، كيف 
يفج��ر به��م الالغ��ام بزجه��م في ار���ض المعرك��ة، او 
جعله��م طعما للعدو يك�شف جوان��ب من قواه،وحجم 
ن��اره. كنا في رم�ضان ،بع���ض جنودنا زودوهم بما 
اع��دوه للإفط��ار ،وربم��ا لم يتناول الطرف��ان افطارا 

طـــــــــــــه الزرباطـــــــــي

ثلاث قصص قصيرة

ص
ص

ق

،ولكل جانب ا�سبابه! خيم حزن �شديد ،جلوب بعينين 
ماكرت�ني ،وبح��ركات �سريعة ،ونظ��رات قلقة يراقب 
كل �ش��يء، معظمن��ا يفه��مُ اللّعبة لذلك طل��ب منا ان 
نهي��ئ ف�صي�ال كام�ال ،كف�صيل اعدام��ات مخافة ان 
يهربوا ،او يثوروا، كان قد جيء بهم من ال�سجن ،ثمة 
علام��ات تعذيب....قلت مع نف�سي ج��اءوا ليموتوا....

الر�صا���ص،  فج��را ب�صم��ت وب�أ�سلح��ة خالي��ة م��ن 
وبع�ضه��ا خال من بي��ت التربا�س ، �أو اب��رة الرمي...

�سيقوا كف�صيل...كنت ننتظر انفجارات الغام ،او رمي 
ح��اد يخد���ش ظلمة تل��ك الليلة م��ن رم�ض��ان ...ليلة 
قلق��ة مرت ،ل��كلِّ واحدٍ من��ا �سبب لقلق��ه ...في الفجر 
م��ع خيوط ال�شم�س الاولى ع��ادوا بجثة جلوب ممزقا 
بالر�صا���ص...دون ان ي�صابوا ب�شيء...قلت لهم كيف 

عدتم ؟ �سترميكم ف�صائل الاعدام ....
 وان��ا م��ن ال�صعب علي اع��دام عراقي�ني لا ذنب لهم 
،وبر�صا�ص جي�شهم...�س�أحاول ا�شغال الربع لتهربوا 
....�شاه��دتُ ابت�سامة ،ن�سخة واحدة من ابت�سامة على 
محياهم ...حين هربوا، �ضاعوا في الار�ض الحرام ....

�شكرت ربن��ا لم ا�سمع �صوت انفج��ار ...يعني احيانا 
تك��ون الأر�ضُ الح��رام اكثُر رحمة ،م��ن وطن يحكمُهُ 

ظالم.....

  العكاز الهرم

 العكازُ الهَ��رِم بر�أ�س معكوف بعناية على �شكلِ ر�أ�سِ 
�أ�س��دٍ ، ت�ساقطتْ �أجزاء من لون��ه الأ�سود اللامع ،كان 
مُلق��ى عل��ى الم�صطبة الخ�شبي��ة في حديق��ة الغرباء 
، كان مُتعب��ا ، مَل��ولا ، مُتعك��ر الم��زاج ، مُنزعجا من 

مِ��زاج  عب��د اللّطي��ف ال�سبعين��ي ،اله��رم ، والم�صاب 
)بهــوم �سك( 

ا�صط��دم ب�س�ؤال الم�صطبة الخ�شبي��ة ) تبدوان تو�أما ( 
به وتتحمله، لَم كان  واكمل بعد �صم��ت )يبدو انك ُحت

يبكي ؟ �أي�شكو من مر�ض ؟ من حاجةٍ ؟
�أج��اب العكاز اله��رم من غير �أن يغ�ري في مو�ضعه ، 
وك�أن��ه يتوا�صلُ الهم���سَ في �أذن الم�صطبة الخ�شبية: 
الخري��فُ غا�ض��بٌ ه��ذا الع��ام ، المزي��د م��ن الاوراق 
ت�سق��ط، و�صوت الريح ايذان بوحدة الحديقة ، �ستبقى 

وحيدا ...
ث��م اردفَ : �صحت��هُ طيب��ة على الرغم م��ن عمره ، انا 
�صاحبته بعد �أن منحوني له كهدية ، لم يكن يحتاجني 
، كان يتبخ�رُت ب��ي ، ويعاقب ب��ي اولاده ، واحفاده ، 
وحت��ى اولاد زقاقه ، هو �ضابط قديٌم ،�صعبُ المرا�س 
؛ لك��ن الغربة �أبكت��ه ، لم يترك ر�صيف��ا، او م�صطبة ، 
او جذع��ا الا وبك��ى لوطن��ه ...جلو�سه الطوي��ل �سيما 
في ال�شت��اء �سبب، وبطولاته ، وخ�شونت��ه ...�أعتقد انه 
�سيموت قريباً على م�صطبة ما ،في حديقة ما .. ماذا 

�سيكون م�صري ...؟
�ضحكت الم�صطبة ب�صوت ع��ال و�أ�ضافت : في �أوربا 
المتط��ورة جدا ! توجد دور للع��كازات القديمة ، كدور 

الم�سنين لا تبتئ�س ، انا الم�سكين انتهي حطبا ...
بع��د �ساعة من ال�صمت قال��ت الم�صطبة : يا �صديقي 
ج�س��د العجوز باردٌ جدا ، لع��ل نبوءتك تحققتْ ...لعلة 

مات فعلا ...
بع��د �صم��ت ثقيل قال الع��كاز الهرم ب�ص��وت مهزوم 

متردد : �أتعرفُ عنوانا لدور العكازات للم�سنين ؟
و�أ�سقطَ دمعتين دافئتين ...و�صمتَ طويلًا ....
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رائحةُ    وطنٍ 	

   بعد ما يقرب من اربعين عاما ، بعينين مخ�ضلتين 
بالدم��وع ، وذاك��رة مزدحم��ة بال�صور،يترجل عماد 
م��ن �سي��ارة التك�س��ي ، في �ش��ارع الجمهوري��ة ، نظر 
الى خلف��ه تذك��ر )عكد الن�صارى (* ح�ني ادار وجهه 
،اختلطت ا�صوات الطيور ، برائحة �سوق الغزل ، مرت 
�أ�سم��اء، و�أحداث ، قال في نف�سه : �أبيِّاتٌ على ال�سقوط 

هذه الدموعُ اللعينة ، �أنزِلنَ لأرتاحَ ...
 في دهالي��ز الدهّان��ة . رائح��ةُ الخ�ش��ب في معام��ل 
التخ��ريم ،تختلفُ عن رائحة خ�ش��ب )ال�شنا�شيل(** : 
ق��ال لنف�سهِ ك�أنهُ يتحدثُ الى احدٍ ما . مرّ بالع�شابين 
،ح�ني اندف��ع يمينا الى �ش��ارع اب��و ال�سم�سمية ، نزل 
الدمع ق��ال لنف�سه ،�أيتها اللعين��ةُ نزلتِي �أذن ؟ حتما 
رائح��ة الطع��ام، وا�ص��وات الامه��ات الغا�ضبات من 
اطفاله��ن .. اله��واء الب��ارد ال��ذي يخرج م��ن البيوت 
محم�ال برطوبة حريف��ة ...�صور ...وروائ��ح ...ووجوه 
، ك�أن فلم��ا هائ�ال بالأحداث ،باللقط��ات ال�سريعة ، 
بالمو�سيق��ى ....ب�ضرب��ات قلبه التي ب��د�أت كح�صان 

جامح ت�ضرب ق�ضبانَ �صدره .
وق��ف �أمام الباب الخ�شبيّة العملاقة ، بمطرقتها التي 
�أخ��ذت �شكل ر�أ���س حبيبين م��ن الحديد ،بع��د الطرق 
يتعانقان في قُبْلَةٍ )كم كان ماهرا من ا�صهر حبيبين 
ليتعانق��ا ( تذكر تعليقه قبل لربع��ة عقود ...�أمتع�ض 
م��ن زر الجر���س الكهربائ��ي ،وابت�س��م من��ه �ساخرا ، 

والدمع يلملم جي�شه ليهجم ...
  �سم��ع �صوت��ا م�ألوفاً من��ووووووو ،�ص��وتٌ غا�ضبٌ 
، حن��ونٌ ،خائ��فٌ ، لم يق��وَ عل��ى ال��رد ، ح�ني فتَحَتْ 
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الب��ابَ ب�أنينهِ و�شكواهُ . عينان وا�سعتان مُنك�سرتان، 
دامعت��ان، ذوائ��ب بي�ض��اء ل�شعر الفودي��ن ، تمتمات 
قلقةٌ، و�صمت و�صرخ��ة بُكاء ،�صرخت �سعاد حبيبي 
عم��ااااااد ...جاء عماد عانقت��ه ،ك�أن �شخ�صيتي ابيه 
و�أمِ��ه تمثلت��ا في��ه ، في وجه��ه الُمتع��ب ، في عيني��ه 

الغائرتين ،في �ألف �س�ؤالٍ ،و�س�ؤالٍ.
 دخل الى باحة الدار ، رفع ر�أ�سه الى �شنا�شيل غرفته 
، �سم��ع �صوتَ��هُ الأج�ش وه��و يقر�أ موطن��ي ...الجلال 
والجم��ال ....�شيءٌ ما �أعت�صر في �صدره اراد ان ي�سب، 

ويدو�س على �شيء ما ، ويُحطم ك�أ�ساً ...
  دخ��ل غرف��ة المعي�شة ، �شاهد تلفزيون��ا جديدا كبير 
الحج��م ، و�ص��ورا للح��رب ، ق��ال ب�سخريت��ه الحم��د 
لله التغي�ري الأول تلفزي��ون جدي��د ،وقن��اة امريكي��ة 
امبريالي��ة ! يا ف�ؤاد هذا التغيير الوحيد ...عانقه ف�ؤاد 
باكي��ا لم ي�ساعده ج�سمه في الوق��وف ،كاد ان ي�سقط 
لولا بقايا ق��وة عماد الابن الا�صغر ... نظر الى زاوية 
�أم��ه تذكر وداع��ه الأخير. دخلت �سه��ى المترهلة جدا 
، ك�أنه��ا تَقْ��دِم من قبر عميق ، عانقت��ه وبكت بهم�س 
، كان ج�سمه��ا يرتجف ...و�ص��دى ارتجافها ينعك�س 
علي��ه ،بغ�ضب ق��ال : رائحة )العمب��ة (*** يا �سهى ، 
ال�صم��ون المنق��ع بعمب��ة حجي ن��وري ، العمبة التي 
ت�سق��ط قطرات �صف��راء في ثنايا القمي���ص ت�صل الى 
ال�ص��در ، �سينما الفردو�س،ال�ربودة تنه�ش العظم في 
ا�ستراحة ام كلثوم ، جميل يجلب لفتي عمبة ، ويترك 
قبلة دافئ��ة ، على خدي ،ويمنحن��ي زجاجة الكولا...

قتلوه في )عكد الأكراد( مغدورا ، لم يتعاطى ال�سيا�سة 
يوما، كان عا�شقا ،يهوى الافلام ،رومان�سيا ...قتلوه 

...فهربْتُ ...

 كل��ذُ العي��ون تترق��بُ ما يقول ه��ذا الرج��ل ال�ستيني 
...الُمتع��ب ...الروائ��ح تقتلن��ي ، تث�ري ذاكرت��ي ، اي��ن 
ذهب��ت فاطم��ة ، )ك�صيبت��ه(**** ت�ص��لُ الأر���ضَ ، 
عيناها بحران ، تزوج��ت من جمال .. قاطعته �سعاد 
: �سفروه��ا ، والده��ا مات قب��ل عدة اع��وام في ايلام 
الايرانية،  بينما امها ماتت في ذات الوقت في بغداد 
م��ن غ�ري �أن تعل��م بوفاة زوجه��ا. قالت �سه��ى : لعل 
الروح�ني اتفقت��ا على اللق��اء عن��د رب لا يظلم .قلته 

بعلامةِ تعجبٍ باهتةٍ تماما .
 فج�أة وقف عماد كالملدوغ ، ك�أنَ ال�شيطانَ نفخَ فيه ، 
�س�أهربُ ، �س�أهربُ ، حتى الطعام ، الروائح ، الن�سمات 
رائحة وطنٍ مذبوحٍ ،كيفَ تحملتم كل هذا الظلم ؟ �أنا 
لا اتحملْ . خرج كما فعل قبل اربعين عاما ...من غير 
ملةٌ  �أن يق��ولَ �شيئ��اً ....تط��اردُهُ عيونٌ م�شدوه��ةٌ ،ُحم
بالدمع ، بالعتب ، بال�س�ؤال الذي يُخْنِق ...�سَمِعوا �أنيَن 
الب��اب و�صوت ارتطامهِ ، ...احدهم قال : راح ب�صوت 
جنائ��زي ،و�سادَ �صمتٌ ،ك�أنهم ا�ستيقظوا من كابو�سٍ 

ردُ كابو�سٍ ثقيلٍ. جماعي ،ُجم

* عكد الن�صارى عقد بمعنى حي ، وهناك �أحياء للن�صارى واعني 
الواقع بين �شارعي الر�شيد والجمهورية ببغداد .

** ال�شنا�شي��ل :ال�شبابي��ك الخ�شبية التي ط��رزت البيوت البغدادية 
القديمة .

*** العمب��ة �أو العنبة به��رات �صفراء تتحول �سائل��ة تعطي نكهة 
،�صارت جزءا من ذاكرة ال�شم البغدادية 

**** الك�صيب��ة : ال�ضف�رية ، ال�ضفائر...كان��ت ج��زءا من الجمال 
العراقي .
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 وهم...

�سعادته لم تكن لتو�صف ...هاهو ذا ينتظر في مكتبه 
لحظ��ة اللق��اء الحميم��ة  ..�سيتعانق��ان  وي�ضح��كان 
..حتم��ا �سيترك مكتبه الوثير ليجل�سا جانبا و�سي�شعر 
�سكرت�ريه ال�شخ�ص��ي ب�أنه لن ي�ستقب��ل �أحدا بعد �ألان 

فمثل هذه اللحظات لا يمكن التفريط بها ..
�سيم�س��كان ب�أي��دي بع�ضهم��ا ويتذك��ران �سوي��ة تلك 

ال�سنين الموجعة بين الجدران التي ام�ضياها �سويه

تقا�سم��ا اللقم��ة والذكري��ات الم�شترك��ة وتحدثا عن 
الن�ساء اللائي م��ررن في حياتهما �سي�ضحكان كثيرا 
وهم��ا يتذك��ران كل تلك المواق��ف الطريفة ولحظات 
العذاب الت��ي انتهت بافتراقهم��ا ...غيبتهما المنافي 
ومزقتهم��ا ليالي الثل��ج الطويلة لقد �سبقه في العودة 
الى الوط��ن وا�ستل��م من�صب��اً باذخاً حتم��ا �سيمنحه 
فر�ص��ة فاره��ة و�سيخرجه من �شرنق��ة الفقر والعدم 

كان يقول له دائما
�سيثمر كفاحنا يوما..

جمــــــال نـــــــوري

قصص قصيرة جدا 

ص
ص

ق

فاج�أه �صوت ال�سكرتير وهو ير�سم على �شفتيه ن�صف 
ابت�سامه عفوا �أ�ستاذ المدير العام يعتذر عن ا�ستقبال 

ال�ضيوف لان�شغاله باجتماع مهم ...

ثوب ابي�ض للزفاف

انتب��ذ الرج��ل مكان��اً ق�صي��اً ودفن ر�أ�س��ه في جريدة 
�صفراء، كان��ت الكلمات تمتزج م��ع بع�ضها وتختلط 

فيم��ا بينها في�صع��ب عليه فهم 
و�آخ��ر  وق��ت  وب�ني  �ش��يء،  �أي 
كان ي�س�رتق النظ��ر الى زوجت��ه 
ث��وب  �إزاء  ب��رشود  الجال�س��ة 
الزفاف الأبي���ض، ن�شرت الثوب 
عل��ى الار���ض ث��م قلبت��ه وه��ي 
تم�سك بالمق�ص، كي��ف ومن �أية 
جهة �ستبد�أ بق�ص الثوب؟ ينبغي 
�أث��واب  ثلاث��ة  من��ه  ت�صن��ع  ان 
زاهية لأطفاله��ا الثلاثة.. رفعت 
بنظ��رات  فا�صطدم��ت  عينيه��ا 
زوجها المرتاب��ة.. اعادت فر�ش 
الثوب ث��م جعلت المق�ص يم�ضي 
م��ن دون رحم��ة يقط��ع او�صال 
ذكري��ات جميلة عا�شاه��ا معاً.. 
لم��ح الزوج و�سط جلب��ة ال�صغار 
دمعت�ني  الطاغي��ة  و�سعادته��م 
�صغيرتين تهميان على وجنتين 

�شاحبتين..

زوجة المحارب الأخير.   
    

لي���س ثم��ة �أ�صعب من الانتظ��ار  ولا�سيم��ا �إذا اقترن 
ذل��ك بالح��رب وويلاتها ..كم من الجن��ود عادوا وكم 
منه��م م��ن ت�أخ��ر كث�ريا و�آث��ر البق��اء لوق��ت �أطول..

الحرب �ضرو���س والأر�ض عط�شى لتغييب تلك الجثث 
المتهالكة تعبا عن��د ال�سواتر او في الخنادق..الزوجة 
اللاب��دة ق��رب الناف��ذة المطلة عل��ى ال�ش��ارع �أدمنت 
انتظار زوجها الذي تخلف 
عن اجازتين وطال غيابه 
،الكث�ري م��ن �أهل��ه كان��وا 
رفات��ه  و�ص��ول  يتمن��ون 
لكي يقطعوا ال�شك باليقين 
�أم��ا ه��ي فلقد كان��ت تراه 
ولم  حلمه��ا  في  ليل��ة  كل 
يذكر له��ا �شيئا عن الحرب 
واهواله��ا بل كان يذكرها 
بمواق��ف وذكريات جميلة 
عا�شاه��ا مع��ا وا�ستمتع��ا 
الهزي��ع  ..في  كث�ريا  به��ا 
الأخير م��ن لي��ل الانتظار 
ت�سم��ع  كان��ت  والوج��ع 
طرق��ات قوي��ة عل��ى باب 
ال��دار فتهرع لفت��ح الباب 
ولكنه��ا لاتج��د �أح��دا غير 
و�صرخ��ة  الري��ح  �صف�ري 
الرعود التي ان��ارت ظلمة 

ذلك الليل الحالك
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1
 قبل �أن �أعبر نهر المدينة الذي اعتكرت مياهه ، لاحت 
�أم��ام عين��يّ �أ�سط��ح مجمّ��ع المدين��ة الإداري المكلل 
بال�سقوف التي التهمتها الن�ريان فان�صهرت قبابها 
وتدلّ��ت �صفائحها الجينكو وته��اوت �ألواح الألمنيوم 
و�أبراج الات�صالات وزجاج نوافذها المته�شمة را�سمة 
لوح��ة باعثة على الاكتئ��اب .ومع ذلك كله قررت �أن 

�أوا�صل م�سيري نحو �ضلع المجمع الغربي . نفذت الى 
�ساحة الكراج من خلال فتحة الم�صدات الكونكريتية 
المتلا�صق��ة التي اعتاد زم�الء العمل و�صفها بفتحة 
ال��كلاب ! �أتو�س��ط �ساح��ة الك��راج مطوق��ا ب�شرذم��ة 
كلاب �أخ��ذت ته��ز ذيولها ، مح��اذرا ان ي�صدم قدميّ 
نثار الأحجار التي ق��ام الغا�ضبون من المتظاهرين 
بقذفه��ا نح��و ج��دار البناي��ة ؛ ميمم��ا �ص��وب نهاية 
ال�ساح��ة حي��ث ميني با�ص من فئ��ة الكيا قد احترق 

 محمد �سهيل �أحمد 

بصـــمـة نـيــــرون
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بالكامل وانغمر ن�صفه في بركة مياه مكت�سية ب�صد�أ 
هيكله المحترق .

 كن��ت واثق��ا م��ن �أن �أ�صحابي في العمل ل��ن يجيئوا 
نظ��را لأن النيران قد طالت جلّ غرف المبنى، وكانت 
ال�س�اللم المف�ضية لمكتبن��ا محت�ش��دة ب�شظايا زجاج 
ال�شبابيك العملاقة وب�أوراق مبعثرة وبدقائق العتمة 
الت��ي جعل��ت �أم��ر �صع��ودي لطابقن��ا العل��وي �شاقا 
حتى �أخ��ذت خطاي بالتباط�ؤ كلم��ا دنوت من غرف 

الممرين . 
كان��ت رائح��ة الدخ��ان �أك�ثر م��ن خانق��ة وكان �أي 
مي�الن في بدني يجعلني ارتط��م ببراكيتات الأ�ضواء 
المت�أرجح��ة وعلى �أتم الا�ستع��داد لتلطيخي بطبقات 
ال�سخام المنت��رشة في الأركان والمم��رات وال�سقوف 

الثانوية .
�أ�سرع��ت مغ��ادرا الم��كان تط��اردني الروائ��ح الرطبة 
ومعزوف��ات الري��ح و�سط �صم��ت مطبق غم��ر �أ�شجار 
ال�سدر التي �سفعت الن�ريان هاماتها و�أبراج الحرا�سة 

المهجورة. 
لمح��ت امر�أة مقعية على كر�س��ي دوار �أفلحت النيران 
في �صه��ر ذراعي��ه المقو�س�ني .كان��ت تم�س��ك بمغلف 

ا�سطواني �شفاف لوحت به �صوبي هاتفة :
 ــ ا�ستاذ .. يا �أ�ستاذ .. 

اجفلتن��ي المفاج���أة فيم��ا كن��ت �أحمل��ق �ساهما في 
�صف��وف خزان��ات معدنية بدت �أ�شب��ه ب�أكورديونات 
�صهرته��ا �أل�سن��ة الن�ريان محيل��ة �إياه��ا الى ه�شي��م 

�صامت في ريح الفراغ.
 حين �أدرت وجهي وقعت عيناي على محياها الذابل 
تتو�سطهما عينان حدقتان دعجاوان منحتا �سطوعا 

ل�صبوات منكفئة وقد اعتل��ت خديها لطختا م�سحوق 
يحم��ل لون��ا مائ�ال للاحم��رار في ح�ني ارت�سم على 

�شفتيها ازرقاق يعك�س �ألوان ق�شرة باذنجان .
غير �أنني لم اعر لذلك كله انتباها لولا عيناها اللتان 
لمحت في �سواديهم��ا ومي�ضا جنونيا طفق ينطفئ و 

ي�سطع ، للحظات . غمغمت بنبرة متقطعة :
 ـ��ـ م��ن هنا ؟ م��ن �أن��تِ ؟ ان���س �أم جن ؟! ـ��ـ اخبروني 

بمراجعة المجل�س المحلي ..
ملل��ت المراجعات ..ثمة من قط��ع راتبي ..مرت ثلاثة 
�شه��ور دون �أن اقب���ض دين��ارا واح��دا .. �أ��رشت الى 
�سحب الدخان المحيقة بنا وهي تب�صق �سحبا �أخرى 

مت�سخمة :
��ـ كم��ا ترين ..المظاه��رات والاحتجاج��ات .. ــ ماذا   ـ
�أرى ؟ �أية �أعذار �أقدمها ل�صاحبة الغرفة التي ا�سكن ؟ 

وما الذي �أقوله ل�صاحب البقالة ؟!
 ــ �أين اهلك ؟ ــ تق�صد زوجي ؟

 لا �أعلم .. هاجر .. �أو لعله مات ..!
 قل��ت بعد ف�رتة �صمت : ـ��ـ اغلب الظ��ن �أن الموظفين 
�سينتقل��ون لمبن��ى �آخر .. ـ��ـ ولكن عري�ض��ة الطلب ما 

زالت في احد دواليبهم .. 
ــ لا اعتقد ان الحرائق �أبقت على �شيء ..

 �أخرجت ورقة مالية حمراء ودفعتها اليها : 
ــ خذي ..دبري حالكِ لحين الانفراج ..

 انكف�أت متراجعة للوراء :
 ـ��ـ لا �أري��د .. لا ا�ستطي��ع.. �أن��ا مكبلة بالدي��ون ..لكن 
ا�سم��ع .. مادم��ت تعم��ل في ه��ذا المكان ،لاب��د و�أنك 

تعرف خباياه ..
 ــ �أنني اعمل في ق�سم �آخر ..
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 ــ �أين تعمل ؟
 ــ في جريدة ..

 ــ ما ر�أيك �أن نجرب هذه الخزانات معا ؟
 ــ وكيف لنا العثور على �إبرة في هذا الديجور ؟

 �أخرج��ت من تح��ت عباءتها الموحل��ة الحا�شية علبة 
ثقاب مندفعة للداخل :

 ـ��ـ هيا بنا .. في مي�سورنا �إنارة المكان بهذه الأوراق 
المتناثرة هنا وهناك ..

 ــ تريثي ..
�أخ�شى �أن ي�شعل كبريتك حرائق جديدة !

2 

 لحقت به��ا �ساعيا لثنيها عن عزمها . لكنها �أ�سرعت 
ب�إ�ضرام النار بمخروط ورقي مندفعة على طول ممر 
معت��م تن�سكب من �أبواب غرفه الت��ي التهمت النيران 
�أطرها مو�شورات �ض��وء قادمة من الخارج في غمرة 
ظ�الم راح يغالبن��ا م��رات ونغالبه ب�أب�ص��ار ت�سرب 
اليه��ا الكلل متعثرين بما تهاوى م��ن �ألواح ال�سقوف 
الثانوية ونثار الزجاج و�أجهزة الحوا�سيب المتفحمة 
والمنا�ض��د المطم��ورة تح��ت �أكدا���س طحيني��ة م��ن 

ال�سخام .
اجتزت والمر�أة �آخ��ر الغرف الثلاث المخ�ص�صة كمقر 
للجري��دة تلاها ق�سم الإدارة المحلية الذي كان ي�ضم 
ال�صادر وال��وارد والأر�شي��ف في �آن معا .في المدخل 
انت�صب تمثال ن�صفي لإمبراطور روماني بدت عيناه 
كم��ا ل��و كان ق��د �أرهقهما ط��ول تحدي��ق لتوهجات 

منطفئة .
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كان مزن��ر الر�أ���س بغ�ص��ن �أوراق مذهبة يرتمي على 
كتف��ه اليمنى رداء ارجواني اللون بينما انهمكت يداه 

بالعزف على �أوتار قيثارة متهتكة الأوتار .
 �أجفل��ت المر�أة لدى م�شاهدته فتذكرت مو�ضحا : ــ �آه 

.. انه نيرون .. ــ مدير عام ؟ 
لم ا�ستطع مداراة �ضحكة �أفلتت من فمي و�أنا �أقول : 

ــ ه��و �إمبراطور يقولون انه اح��رق مدينته في �ساعة 
جنون م�ستمتعا بالعزف على �آلته المو�سيقية .

 ــ من روى حكايته ؟ 
ـ��ـ لا ادري .. النا�س يتحدثون عن �أيدٍ خفية وراء هذه 
الحرائ��ق ..ل�س��ت مت�أك��دا ولكنني اجزم انه��ا ب�صمته 

هو.. 
 ــ ب�صمة من ؟

 ــ نيرون ..
 دلفن��ا لغرف��ة ال�ص��ادر وال��وارد فلقيناه��ا متكد�سة 
بدخ��ان خانق م��ن جراء �إقفال �شباكه��ا الوحيد ،�أما 
محتوياته��ا فكانت مقلوبة ر�أ�سا عل��ى عقب .توقفت 
قبال��ة خرانة كانت الن��ار قد طالت بع���ض �أجزائها. 

�أخبرتها :
 ــ هنا تحفظ العرائ�ض والطلبات .. بحذر �شديد جعلت 
ا�سح��ب الأ�ضابير وا�ضع��ا ايّاها عل��ى كنبة منتفخة 
كبط��ن ام��ر�أة حام��ل وجعل��ت �أت�صفحه��ا ا�ضب��ارة 
ا�ضب��ارة من دون جدوى .اعلن��ت في فتور : ــ اغ�سلي 
يدي��ك .. عري�ضتك �أما �إنها احترق��ت او �أودعت �سلال 

القمامة !
 اكفهر وجهها وارت�سم عليه تعبيرغريب : 

ــ والحل ؟
 ــ لا اعرف ..عليكِ الانتظار لحين عثورهم على مبنى 

�آخر .. 
فج�أة قب�ضت على �ساعدي بيد من حديد :

 ــ لقد نامت ال�صخ��رة على ا�ضبارتي ..ولابد من حلّ 
بديل !

 طرحتن��ي �أر�ض��ا ف�أح�س�س��ت ب�شظاي��ا الزجاج وهي 
تخترق الجزء الخلفي من جذعي .

قذف��ت المر�أة بج�سد ثقيل على جماع ج�سدي . �شعرت 
ب�أنفا�سه��ا وه��ي تخنقن��ي دون �أن افل��ح في انتزاع 
بدني من ثقلها الرجراج فتدحرجنا �أر�ضا .وب�صعوبة 
ا�ستبقنا الباب وقدّت قمي�صي من دبر ..وطفقت تطلق 
�ضح��كات مزقت دياجير مم��رات المبنى ومداخله ما 
عتم��ت �أن تحولت الى �صرخات وح�شية . لقد طاردني 
ذل��ك المخلوق من غرفة لغرفة قب��ل �أن يم�سي تمثالا 
متق��دا بله��ب ازرق �سرع��ان م��ا انهار تح��ت �سحابة 
انبعثت منها رائحة �ش��واء م�ستحيلا الى ركام ورقي 
متفت��ت . انتظرت زمنا ح�سبته ده��را قبل ان ا�ستعيد 
ثبات��ي راك�ضا نح��و بوابة المبنى متع�ثرا من جديد 
ب�سج��ادة ا�سطواني��ة �شب��ه محترق��ة لأب��رص هيكلي 
المتراع���ش وثياب��ي المبقعة بفحم الحري��ق و�صديده 
والم�شبعة برائح��ة الدخان في مر�آة مت�صدعة لخزانة 

مركونة عند احد المداخل.
 �أدركت انه ينبغي عليّ �أن امكث �ساعات وربما �أياما 
و�سنين في هذا المبنى القفر �إلا من �أنين رياح تت�سكع 
في المم��رات ممتزجة ب�أ�ص��وات غا�ضبة لمتظاهرين 
ولعلع��ات ر�صا�ص و�أب��واق �سيارات �إ�سع��اف ؛ كيما 
�أت�سل��ل عائ��دا للبي��ت ملتف��ا بعب��اءة اللي��ل الحاف��ل 

بالأ�سرار . حينئذ �س�أهم�س لنف�سي مغمغما :
 �إنها ب�صمة نيرون ! 
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الاحلام بالن�سبة له لا تتعدى محيط مدينته ال�صغيرة 
بم�ساحته��ا ، الكب�رية ب�سكانها ، يق��ر�أ الم�ستقبل على 
�أ�س���س تفكيره المحدود ، فهو يعتقد ان العمل �سيحدد 
حيات��ه وم�ستقبله ، وكثيرا م��ا يخاطب �أمه بانزعاج 
وغ�ض��ب ، لقد اكت�ش��ف م�ؤخرا انه بحاج��ة الى امر�أة 
تحق��ق له رغباته الجامحة ، ب��ات جامحا منذ زمن ، 

نبت ذقنه مبعثرا ، وتغيرت ملامح ج�سده .
كانت �أمه تنظر اليه بعطف دائما ، تحاول وبا�ستمرار 

تح�س�ني هيئته الطافحة بالفو�ضى ، وفمه الوا�سع ما 
انف��ك ي�سي��ل من��ه اللع��اب دون ارادت��ه ، في كل مرة 
تمنحه منديلا وت�أمره با�ستعماله حتى لا ي�سخر منه 

الاخرون . 
ج��اءني في م�س��اء �صيف��ي ح��ار ، ن��ادى ب��ي دون 

مقدمات :
ـ �أ�سمع انا بحاجة الى عمل !

كان لا يع��رف �شيئ��ا ع��ن لياق��ة الحدي��ث ، �أو كي��ف 

خـــــــالد الــــوادي 

العناء والرغبة واشياء أخرى 

ص 
ص

ق

يخاط��ب النا�س  رغ��م طيبته المفرط��ة ، فالمدينة لم 
تلوث �شيئا من ريفيته التي اكت�سبها من اهله ، اولئك 

القاطنين هنا منذ زمن لي�س بالقليل .
حاولتُ مراراً ان �أجد له عملا لائقا ، لكن دون جدوى 
، فهو �أبله باعتقاد الجميع ، وفمه الوا�سع كان ال�سبب 
الاول في ذلك .. في النهاية انتهى به المطاف كنا�ساً 
في بلدي��ة المدين��ة الخائفة من �أب��واق الحرب ، كانت 
الح��رب عل��ى الاب��واب ، والدلائل والاح��داث و�ضعت 
النا�س هنا في خانة الي�أ�س ، الحرب قائمة لا محال .

جاء الم�ساء متغلغلًا في اروقة المدينة و�شوارعها ، الا 
ان �ضو�ضاءها لم تنقطع ، �ضو�ضاء تجلبها �صيحات 
ال�صبي��ة والعابه��م ، فه��م لا يه��د�أون وينف�س��ون عن 
انف�سه��م في �ش��وارع الح��ارات ال�ضيقة ، لك��ن �صوتاً 

مختلفاً ، غا�ضباً ، ك�سر طوق الرتابة المعتادة ..
ـ لم يرجع .. 

هكذا �صرخ��ت �أمه في وجهي ، جاءت �صرختها كما 
الاتهام الموجه لي بقوة ، وك�أنها تقول ، انت من زج 

ولدي في عمل كهذا !!

خرجن��ا نبحث عنه ، وا�ستم��ر بحثنا الى وقت مت�أخر 
م��ن اللي��ل ، فهو لم يعد في �أول ي��وم يزاول فيه عمله 
ككنا�س في المدينة ، اتجهنا انا وبع�ض الجيران نحو 

غرب المدينة ، وخرجنا عن نطاقها .
كان منحني��ا يكن�س بايقاع رتيب ، لم يهزمه التعب ، 

ولم يفاجئه وجودنا !!
ـ ماذا تفعل �أيها المخبول ؟

ـ �أن��ا �أعمل ، لقد �أم��رني المراقب �أن اكن�س ال�شارع من 
بدايته الى النهاية ، ولم �أجد النهاية حتى الان !!

عدن��ا معبئ�ني بالح��زن ، فالح��رب اندلع��ت وم�ضى 
عته دموع  الجمي��ع نحوها ، حتى هو غ��ادر باكياً ودَّ
�أمه التي حاولت مرارا �أن تجد له زوجة تعلمه معنى 
الحي��اة ، ورغم �ضراوة القتال ظل م�صرا على الزواج 
، لقد �أ�صبح جندياً ، والع�سكرية عمل كما يعتقد ، اذن 
ه��و لي�س بالعاطل عن العم��ل ، هكذا يخاطب �أمه في 
كل اج��ازة يم�ضيها ، ثم يع��ود بكامل خوفه ، يرهبه 

الر�صا�ص ، والخنادق والجنود المارقين .
انته��ى الامر ، لقد ت��زوج بامر�أة ع��وراء تكبره ب�سبع 
�سن�ني ، كانت ت�شب��ه بلادت��ه ، �أم�ضى الاجازة 
عري�س��ا اختلطت بقلب��ه م�شاع��ر لا يفهمها ولا 
ي��درك عمقه��ا ، وج��د نف�س��ه حنون��ا و�سعي��دا 
وم�صرا على البقاء والا�ستمرار ، وما ان انتهت 
اج��ازة ال��زواج فاج�أ الجمي��ع برف�ضه الاتحاق 
والع��ودة الى الجبه��ة ، لق��د ت�شكل��ت في داخله 
هواج�س جديدة لم يعرفها من قبل ازاحته نحو 
البقاء حي��ا ، فهو مدرك تماما ان الحرب تعني 

الموت .



122

24
/2
02
0

24
/2
02
0

123 AL ADEEB AL IRAQIAL ADEEB AL IRAQI

ا�سمع��ي  يا ابنتي، لدي ما �أف�ضي به اليكِ، ف�أنتِ كما 
تري��ن ال�شيخوخ��ة ت�أخذ م�أخذها من��ي ، فقبل اعوام 
م�ض��ت ح�ريني �أمر �ش��اب لا تربطن��ي به �أي��ة علاقة 
اجتماعية، ا�صبح �شاغلي الاول، اربك حياتي و�شو�ش 
�صفاءها، لم اعرف ماذا يريد مني، ولا اعرف تف�سيرا 
محدداً لنظراته الجريئة، كنت �أت�ساءل هل هي نظرات 
تو�سل �أو �إعجاب، حب، بغ�ض، ا�شتباه، معرفة قديمة، 

لا ا�ستطيع �أن �أخمن معنىً محدداً ل�سلوكه معي، كان 
عل��يّ �أن ا�ستبع��د مو�ض��وع الح��ب والاعج��اب ل�سبب 
وا�ضح وجل��ي ب�سبب فارق العمر الكب�ري بيننا، كان 
في �أوج �شبابه وتفتحه ك�أقرانه �آنذاك الذين يرتعون 
في خ�ض��م الفت��وة والله��و والجم��ال، يلهب��ون قلوب 
الع��ذارى بن�ريان محبته��م، كان  �شاب��اً اذا و�ضع��ت 
الفتيات رهانها علي��ه ف�أنها تك�سب، وتنام مطمئنة، 

تح�سين عبد الر�اض ح�سين      

اضطراب البوصلة

يمتل��ك و�سام��ة ورجول��ة وا�ضحة ت�ساع��ده في �إغراء 
وج��ذب ال�صبايا �إلى حقله المغناطي�سي �أو الالت�صاق 
بن�سيج��ه العنكبوت��ي الدب��ق، وك�أن  �سح��راً �سماوي��اً 
ح��ل ب��ه، لا يمكن لأي ام��ر�أة �أن تق��اوم و�سامته، �أما 
�أن��ا فكن��ت حينها في مرحلة الانغ�الق والذبول فكل 
م��ا تمتعت به من مزايا �أنثوية �شابة غادرت مكانها 
و�أغلق��ت نوافذه��ا، كنت ات�س��اءل لم��اذا لم يظهر في 
حيات��ي مثله في �سنين عم��ري ال�سابقة، عندما كنت 
امتل��ك كل م��ا يغ��ري الرجل ك�أي فت��اة تحمل في�ض 
انوثته��ا، فكث�ريا ما �سج��دت وابتهلت لرب��ي واذللت 
نف�سي في �صلاة �صادرة من القلب �أن ير�شد لي رجلا 
يرغ��ب بالارتب��اط مع��ي ويغ�ري حياتي، ولك��ن هذا 
الرجاء �أ�صبح قديم��ا جدا �أيعقل �أن تكون الا�ستجابة  

جاءت معه الان ؟
 م��ن حقكِ ان تبت�سمي، فعلًا هذا الامر م�ضحك ومثير 
لل�سخرية، لقد قلبت كل الاحتمالات فلم �أجد لنظراتهِ 
�سبب��ا واح��داً يو�صلني الى اليقين لارت��اح، �أيعقل ان 
يك��ون معتوه��اً �أبل��هَ او الأم��ر يتعل��ق بعمل��ي المهم 
والح�سا�س، ولكن لماذا لا ي�أتي بالمبا�شر ويترك هذه 
الخزعب�الت الطفولية ال�سخيفة التي ما عادت تجدي 
نفع��اً م��ع من في عم��ري، او لعل��ه يري��د �أن �أكون له 
حلقة و�ص��ل من اجل فتاة تنا�سب عم��ره، وما ��شأني 
�أن��ا وال�صبايا ال�صغيرات  فلهن عالمهن و�صداقاتهن 
ولا يقبل��ن �أن افر���ض عليهن �أي تدخ��ل في مثل هذه 
الموا�ضي��ع، ث��م �إني ل�س��ت مم��ن يت��وددنَ لعم��ل هذه 
الأ�شياء ولي�س من خلقي الانخراط بهكذا �أمور، كيف 
ال�سبي��ل ي��ا ربي، ان��ا �أدور في حلق��ة مغلقة لا اعرف 
له��ا مخرج��اً، �إلا يكف��ي �صدودي له علام��ة �أن طلبه 

مرفو���ض ولا يج��د عن��دي قب��ولًا، لكن��ه لم يمل؟ ولم 
يي�أ�س ؟ كل يوم هو على هذه ال�شاكلة، بعد �أن دب في 
نف�سي ال�ضيق قررت �أن ا�ستدعيه وا�ستدرجه بالكلام 
لأع��رف ما يبغي م��ن تلك النظ��رات الت��ي �شو�شتني 
وارهقتن��ي، �أهو مجنون؟ ولكن كي��ف يكون مجنوناً 
وه��و يمتلك كل ه��ذه الو�سامة والأناق��ة المقبولة، لو 
�أن ه��ذا الأمر حدث معي لم��رة واحدة �أو مرتين لقلت 
ان��ه وقع في دائرة الا�شتباه والم�صادفة، ولكن  �صار 
له��ذا الأمر ايام��اً عديدة وبالحما�س ذات��ه والتوقيت 
والأ�سل��وب الابت�سامات والإيم��اءات نف�سها، الم�شكلة 
�إني اق��رب �إلي��ه من عمر �أمه، كيف يغ��رم بامر�أة  دب 
بباطنه��ا ال�صد�أ ف�شوه معدنه��ا وت�أخر مو�سم قطاف 
انوثتها كث�ريا حتى تهرت و�ساح��ت ثمارها، وذوى 
ج�سدها وانب�سطت مرتفعاته وتخدد وتهدل كل �شيء 
جمي��ل في��ه ولم يع��د يث�ري غرائ��ز واهتم��ام الرجال 
والن�س��اء على حد �سواء لا�سيم��ا وان التجاعيد اخذت 
تر�س��م اثارها على ب�شرتي، كل هذه الا�سباب اهلتني 
لان احج��ز مقع��دا ب�ني جماع��ة الن�س��اء العوان���س، 
فموقدي ق��د خمدت ناره ولم يعد ك��وخ الق�صب يدر�أ 

عني الزمهرير؟ 
ناق�ش��ت هذا المو�ض��وع مع �إحدى اخ���ص �صديقاتي 
ف�أ�شارت عليّ �أن لا ا�ستبعد مثل هذا الت�صرف فهناك 
رج��ال يحبون �أن تكون زوجاتهم اكبر منهم �سناً، �أو 
ربم��ا يكون هارباً من ق�ص��ة ع�شق خائبة ويجد فيك 
الأم��ان والتعقل، و�أردفت لكل قاعدة �شواذ، �أيعقل �أن 
يك��ون �شاذاً عن �أبناء جيله، يترك كل هذه الحمامات 
الناع�س��ات ليلاح��ق دجاج��ة هرم��ة �أ�صب��ح لحمها 

ع�صياً مراً لكبر �سنها ؟ .

ص 
ص

ق
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لا	 �أطيل عليكِ حدث ما لم �أكن �أتوقعه واحلم 
به يوم��ا، ففي ذلك اليوم ال�صيفي الحار، جاءني بكل 
اح�رتام وتودد وكيا�سة وطل��ب يدي كزوجة له، كنت 
حينه��ا كم��ن انفجرت قربه��ا قنبلة �صوتي��ة ما زال 
دويها يع�صف في ر�أ�سي، ما ان ذكر ا�سمه  حتى جعل 
كل ارج��اء ج�سمي ترتع�ش، كان واثق��اً من موافقتي 
وت��ذوق طعم��ي الف��ج ولح���س ملوح��ة �أعوام��ي على 
�شفت��ي الذابلت�ني، قال لي : اع��ذري لي عجالتي ففي 
ع�صرن��ا يج��ب �أن يجري كل �شيء ب�ال ت�أخير ودون 
تردد لا مبرر له، ثم نظر في وجهي وقال: ما لوجهك 
غار الدم منه، ومالك ترتع�شين كطير بليل، لا تخافي 
اطمئن��ي هاتِ ي��دكِ ا�سمعي الن�س��اء كال�شجر �شرابها 
واح��د وثمرها مختلف و�أنا �أحب ال�شجرة التي ثمرها 
مختلف ونا�ضج جداً ، �ستكونين لي حديقتي الوا�سعة 
ول��ن �أكل عن الاعتن��اء بها، ك��وني لي النهر المتدفق 
ال��ذي يروي حقولي الظامئ��ة، عو�ضيني عن وحدتي 
فالن�ساء مح�ض تعوي�ض عن الوحدة، ذُهلت ! احترتُ 
م��اذا افعل ؟ وم��ن فرط ده�شتي غ�ص��ت الكلمات في 
فم��ي، كنت عاج��زة عن النط��ق، وبفعل عج��زي هذا 
ت�شجع ليكمل كلامه الن��ازل على ر�أ�سي كال�صواعق، 
كن��ت �ساكتة مبهورة و�أن��ا �أتطلع بل��ون وجهه الذي 
تقط��ر منه دماء ال�شباب، وق��د زادها الخجل احمراراً 
عل��ى حمرته��ا، رف�ضت طلب��ه لأني اعتق��دت ان الامر 
مج��رد مزحة ثقيلة و�سمجة لكن��ه لم يترك لي فر�صة 
لل��كلام وبد�أ يعبر لي ما يختلج به �صدره من �إعجاب 
ولواعج لم �أكن اعرف مدى �صدقه �أو كذبه فيها، كنت 
حينه��ا كال�سمكة وهي تدغ��دغ الطعم على ا�ستيحاء، 
ولك��ي لا �أطي��ل علي��كِ �س�أخت��رص، تزوجن��ا وع�شن��ا 

ك�أي زوج�ني مغرم�ني في حالة طوف��ان مرح دائم، 
كان مع��ي في غاي��ة الطيبة، كنت �أعي���ش معه عي�شاً 
ر�ضياً كما تعي�ش النخلة في الربيع، كان كل يوم  في 
نظ��ري ي�صغر �أ�سبوعاً وكل �أ�سب��وع ي�صغر �شهراً وكل 
�شه��ر ي�صغر عاماً، وتوالت اللي��الي محمومة بال�شبق 
المكب��وت، فف��ي الليل ين�ش��ط  بيننا الهم���س واللم�س 
والحل��م ويخبو الكلام، واخذ عقل��ي المتزن يخف مع 
فار�س الليل الأ�سمر الذي تهيم به الن�ساء، فالحياة لا 

تكتمل من دون لم�سة جنون .
	�أخ��ذت الأيام تُو�سع الف��ارق ما بين عمرينا 
لم�ساف��ات كب�رية، �أنا اه��رم وهو يتراج��ع في العمر، 
ففي ي��وم ا�ستيقظت م��ن منامي ونظ��رت �إلى وجهه 
فل��م �أرى �أث��راً ل�شع��ر ذقنه او اث��راً ل�شارب��ه وقد نبت 
ب��دل عنهما زغ��ب ا�صفر ناع��م �شفي��ف، كان يومها 
في �ص��ورة فتىً يافعاً عل��ى ابواب ال�شباب الأولى، لم 
�أج��د لهذه الحالة �أي تف�سير، �سوى ا�ضطراري ب�إقناع 
نف�س��ي �إن ما يح�صل معه ربما يبدو في عيني لعطب 
فيه��ا، وال��ذي ب��د�أ يخدعن��ي فل��م اع��د �أرى الأ�شي��اء 
وا�ضحة جلية كما كانت، �أ�سرعت بلف البيت بدخان 
المباخ��ر وت��رك الم�صاح��ف مفتوح��ة في كل زاوية 
م��ن زوايا البيت، ولك��ي لا يعتقدون انني في طريقي 
للجن��ون او التخري��ف �أخفيت ه��ذا المو�ضوع عن كل 
�شخ�ص يخ�صني، ا�ستمر هذا الحال و�أنا �أت�أرجح بين 
م�صدق��ة ومكذبة ما يجري ح��ولي، �صدمتي الأخرى 
كان��ت في تلك الليلة الب��اردة القار�صة حيث ال�سماء 
ت�سكب ماءها، لي�س على �ش��كل قطرات ولكن فيو�ضاً 
مرعب��ة، عندها ا�ستيقظت في منت�صف الليل فوجدته 
ق��د �أ�صبح بعمر فت��ى �صغير مرتمي��اً بح�ضني يطلب 

ال��دفء، انطلقت في وثبة من الذعر المفرط، وتولتني 
نوب��ة من الهلع كادت تق�ضي عل��يّ، �أتلفت في �أرجاء 
الغرفة الم�ضاءة ب�ضوء خافت المنبعث من الم�صباح 
المن�ض��دي القري��ب من الطاولة ا�ستو�ض��ح الأمر، هل 
ع��ادت عفاري��ت اللي��ل ترق���ص ب�أوهامه��ا امامي؟ 
ه��ل �أن��ا في حل��م �أم يقظة ؟ وم��ا تف�سير ه��ذا ال�شيء 
المح�ري؟ �شعرت بالتيهان، كادت روحي تخرج مني، 
كي��ف لإن�س��ان ي�صغر بطف��رات �إلى ال��وراء، �أية لعنة 
حل��ت بج�س��ده، و�أي �شيط��ان رجيم ير�س��م �ضلالاته 
ح��ول ب��رصي، ا�ستعذت م��ن ال�شيط��ان وخرجت من 
تلك الغرف��ة التي تجمعنا �أتع�ثر بخطواتي المرتبكة، 
ا�ستن�ش��ق اك�رب قدر ممكن م��ن اله��واء وام�سح بع�ض 
دمع��ات ان�ساب��ت دون �إرادت��ي، تركت��ه نائما كطفل 
ب��ريء لا يظهر منه �س��وى ذراعه الت��ي يحت�ضن بها 

الو�سادة و�صوت تنف�سه الرتيب .
عر�ضته على الأطب��اء والاخت�صا�صيين فلم  	
يج��دوا لحالته تف�س�ريا �أو ت�شخي�صا ناجع��ا فقط انه 
م�ص��اب بخل��ل في غدد النم��و ولي�س لحالت��ه علاج، 
�إذن لي���س �أمام��ي �إلا الدع��اء ف�أخ��ذت �أناج��ي رب��ي 
في هزي��ع الليل الطويل، يا واه��ب الكرامة للإن�سان، 
�أهذه كرامة من��ك له ؟ يا ربي �أنت من تحارب الجهل 
وال�سح��ر، �أه��ذا الذي يم��ر به �سحرا ؟ �أن��ت يا من تمنّ 
على المحرومين والمعدمين �أهذه منّة منك �إليه ؟ �أنت 
ي��ا من تحارب ال�شيطان �أيعقل �أن يكون هو ال�شيطان 
؟ �أنت يا من تعطي الحياة للأموات والب�صر للعميان، 
وال�شف��اء للمر�ض��ى، وال�صبر للمجاهدي��ن، يا �سفينة 
نج��اة اليائ�س�ني خل�صني من هذه الح�رية وافتح لي 
ب�صيرتي لأع��رف ما يجري حولي، ي��ا �ألهي �أيقظني 
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م��ن نوم��ي، م��ن �سبات��ي، لأفق��ه �سب��ب عل��ة زوجي 
الم�سكين، يا من �أم��رت ملائكتك بال�سجود للإن�سان، 
انظ��ر �إليه نظرة رحيمة فهو ابنك الإن�سان، انه خلقك 
وكل خلق��ك هم عيالك، ولا تجعلني وتجعله لعبة بيد 

الغيلان وال�شياطين يا رب العالمين ـ �آمين .
�ساد الم��كان جو من ال�صمت  للحظ��ات حتى �سمعت 
�صوت بكاء زوجي ينظر نحوي طالبا مني �أن �أ�ضمه 

�إلى �ص��دري حينها تذكرت 
ه��ذه  م��ن  منا���ص  لا  ان 
المحن��ة انه��ا ارادة الله ع��ز 
وجل ولا حيل��ة لي للهروب 
منه��ا، ع��دت �إلى فر�شتي و 
�أيعق��ل هذا  كن��ت مذهول��ة 
ال��ذي ي�صير مع��ي ؟ النا�س 
م��ع  �إلا  الوق��ت  م��ع  تك�رب 
زوجي فهو ي�صغر كل لحظة، 
ومع الأيام تبدل دوري من 
زوج��ة �إلى �أم  ر�ؤوم ترع��ى 
طفلها، كان��ت �إرادة ملزمة 
و�ساري��ة المفع��ول لي�س لي 
به��ا �أي خي��ار، لق��د �أ�صبح 
ه��ذا الطفل ال�ربيء �شاغلي 
الوحي��د وم�ص��در �سلوت��ي، 
�أي  افق��ه  لا  الآن  والى 
علاق��ة و �أي عاطفة جبارة 
تربطني وت�شدني �إليه، بد�أت 
نف�س��ه،  م��ن  علي��ه  �أخ��اف 
فعندم��ا �أغ��ادر البيت اقفل 

علي��ه الابواب لك��ي لا يخرج بغياب��ي ويك�شف �سري 
�أم��ام جيراني، بد�أ طعامه يتغير يكثر من �أكل الحلوى 
ول��وك اللبان ك�أي �صبي �صغير، يلعب ويلهو ب�أ�شياء 
�صغ�رية يرتبه��ا ث��م يحطمها ث��م ي�صرخ ث��م يهدئ 
وينام بعيون ن�صف مفتوحة، كانت و�سامته لا تترك 
لي مج��الا للإحب��اط، ا�ضط��ررت �إلى ت��رك عملي فقد 
�أ�صب��ح لعبةُ خطيراً لا يقدر عواقب الأمور، بد�أت اقلق 
عليه من وحدته في البيت، 
فربما ي���ؤذي نف�س��ه ب�شيء 
جارح �أو حارق �أو ال�سقوط 
وفي  مرتف��ع،  م��كان  م��ن 
ليلة غلبني النعا�س فنمت، 
حتى �صح��وت على قبلات 
خ��دي،  عل��ى  متلاحق��ة 
فر�أي��ت زوج��ي ال�صغير قد 
امتد بج�سم��ه على �صدري، 
ي�ضربني ويقر�صني طالباً 
من��ي النهو���ض لأر�ضع��ه، 
ث��م و�صل الأم��ر �أني رجعت 
الح��ركات  بع���ض  اعلم��ه 
الكلم��ات  بع���ض  ونط��ق 
عنده��ا اختف��ت �أ�سنانه في 
مزاجيت��ه  �أ�صبح��ت  فك��ه، 
�إلى  ت�ضط��رني  تحتم��ل،  لا 
الخروج ب��ه من البيت ليلا، 
�أم��ري  يفت�ض��ح  لا  ولك��ي 
ا�شع��ت ب�ني الج�ريان ان��ه 
اب��ن �أخت��ي، اذهب ب��ه �إلى 
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ال�شواط��ئ يله��و برملها، �أو �إلى الحدائ��ق يزحف على 
نجيلها، �أو عند بائع المرطبات التي تبهره �إ�ضاءتها، 
وعند عودتي �إلى البيت ينتف�ض مقهقها مرتميا على 
ج�سدي يعانقني عناقا �صادقا قويا، ومع الأيام اخذ 
ي�صغ��ر وي�صغ��ر �إلى �أن رجع �إلى العم��ر الذي  يرتدي 

فيه الحفاظ ، هذا هو �سري العجيب ابوح فيه لك .
والآن وبع��د اعوام عجيبة مرت كوم�ضة برق خاطفة 
انته��ت ب�أن ا�صبح عر�شه ح�ضن��ي و�صدري له متك�أ، 
�أج�ربت نف�س��ي فيه��ا عل��ى ال�ص�رب والكتم��ان، وها 
ه��و يق�رتب موع��د انعتاقي قريب��اً من ه��ذا الكوكب 
المنحو�س، ف�أنا ذاهبة �إلى عالم الموتى �أو في طريقي 
�إليه، لقد ت�ساقطت ايام��ي كما تت�ساقط اوراق ال�شجر 
في اديم الخريف، ف�أنا الآن الورقة الم�صفرة والجاهزة 

له��ذا الم�صير بعد الي��وم، �إن م�صباح عقلي �أنطف�أ ولم 
تعد لي طاقة عل��ى التفكير، لقد جلبت لنف�سي ال�شقاء 
م��ن حيث احت�سبته انه ال�سعادة، لقد اكت�سى كل �شيء 
م��ن ح��ولي ب�ألوان ارجواني��ة داكن��ة .. قاتمة حزينة 
ك�أيام��ي، ربما �أك��ون مجنونة او ن�ص��ف عاقلة، لكن 
��دي في البح��ث والا�ستق�صاء عن  َّجت و�صيت��ي لكِ �أن 
فه��م حقيقي له��ذا اللغز المح�ري، عَل��يّ ان ارتاح في 
رقدتي الأخيرة فربما يداهمن��ي الموت الليلة ليمحو 
خرف ال�شيخوخة وذكريات��ي الاخرى كلها، فالحزن 

يلاحقني بلا حاجة الى ان ائن او انحب او اتو�سل. 
ـ �أ�سمع انا بحاجة الى عمل !

كان لا يعرف �شيئا عن لياقة الحديث ،
 �أو كيف .
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نح��ن في �شهر رم�ضان، بداية الأيام الع�شرة الأخيرة 
من��ه، جرت ع��ادة الن�سوة على الخ��روج للتب�ضع بعد 
تن��اول طع��ام الإفط��ار، �أراه��ن قادمات م��ن �أق�صى 
المدين��ة ي�سع�ني، �سومري��ات جمي�الت يخرجن �إلى 
الأ�سواق تحت وهج النيونات ال�ساطعة في هذا الم�ساء 
الربيعي، �أيام غروب �شهر �آيار، ن�ساء كثيرات؛ �أمهات 
مرتدي��ات ملاب�سه��ن الوق��ورة ب�ألوانه��ا الب�سيط��ة، 
ي��رسن ف��وق �أر�ض ال�س��واد بوقار زاه ب��راق يتمايلن 

ج��ذلات، �سعي��دات، �ضاح��كات، غام��زات، لام��زات، 
ومتناد�سات تحت ومي���ض م�صابيح �أنارة ال�شوارع، 
تحف به��ن بناتهن الناه��دات، العا�شق��ات، الكواعب 
اللوات��ي يرفلن في الحري��ر الأخ�ضر الزاه��ي للغاية، 
بع�ضهن وراء �أمهات��ن يبدين كبقرات �سمان يتمتّعن 
ب�صحّ��ة جيّ��دة، يكتفين بت�أمّل المح�الت من حولهن 
بعيون غبية، والعذراوات منهن يتطاير �شعر ر�ؤو�سهن 
ذي الأل��ون: النحا�سي، والك�ستنائي، والتوتي، وبلون 

عــــــلي ال�سباعي      

كولونيل المانيكانات البلاستيكية

ص
ص
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ال�شوكولات��ه، متمايلًا مع ن�سمات الربيع الحلوة التي 
تهب م��ن نهر الف��رات القريب، والبن��ات اللائي على 
�أب��واب الزواج يبدين مث��ل حوريات البحر، ملاب�سهن 
ب�أل��وان بحرية منع�شة تجعله��ن يبدين فاتنات وهن 
ي�ضع��ن م�ساحيق التجم��ل ذات الأل��وان البراقة على 
وجوهه��ن مع الكثير من الكحل الأ�سود فوق نهايات 
جف��ون �أعينهن ال�سومري��ة ذات الظ�الل البنية بلون 
الط�ني، يتربع فوق جفونهن ل��ون قزحي من الظلال 
هو مزيج م��ن ظلال العيون الف�ضي��ة وظلال العيون 
المعدنية تجعل عيونه��ن تبدو قا�سية، كلهن يتجولن 
داخل الأ�س��واق متب�ضعات ومتبخ�رتات ومغناجات 
ومنتظ��رات فوار���س الأحلام ، يلب�س��ن الملاب�س ذات 
بي��ع الملاب���س  الأل��وان الح��ادة، يم��ررن بمح�الت 
الن�سائي��ة بف�ساتينهن ذوات الل��ون الأ�صفر الجريء، 
الأ�صف��ر الم�شرق عليهن يجعلهن جميلات، حيويات، 
فرحات، م�شرق��ات، ون�ضرات، كالفرا�ش��ات بحللهن 
ليحدق��ن  يقف��ن  والوا�سع��ة،  ال�ضيق��ة  ال�صف��ر 
بمعرو�ضاتها، بنظرات غريب��ة منتزعة من �أعماقهن 
التي لا يمكن التعبير عنها �أو �سبر �أغوارها، و�أخريات 
�أل��وان ثيابهن ذوات تكثيف لوني ع��ال، وق�سم منهن 
تجد �ألوان ما ي�سترهن باهتاً، �ضو�ضا�ؤهن و�ضو�ضاء 
�ألوان ملاب�سه��ن ت�شعّ طاقات غريبة كفيلة ب�أن تقيم 
ثورة، ثورة ناعمة تف�َّن�تَّ �شبّان مدينة �سومر والقرى 
المجاورة القريب��ة منها، والذين ح�ضروا هذه الثورة 
لي�شاه��دوا متح�سرين �أج�ساده��ن الرجراجة الباذخة 
الح�ض��ور، يتبعوه��ن زراف��ات زراف��ات �أن��ى اتجهن، 
نتيجة هذه الثورة الجميل��ة، يتغنون �سطراً من بيت" 
�أبوذيّ��ة " غن��اه مط��رب ريف��ي عراق��ي مع��روف من 

مدين��ة الث��ورة ببغداد) ح�سين �سعي��دة (: ) �إلك �شم�س 
بو�س��ط روح��ي ولك ظ��ل (، متعددة ومث�رية ومرغبة 
حركات فتيات �سومر الجميلات المغريات ب�شفاههن 
الحم��ر الجذاب��ة، وب�صدوره��ن الناه��دة، و�أج�سادهن 
الر�شيق��ة بامت�الء مغر، قلب��ي مك�س��ور ي�أن�س بدفء 
ح�ضورهن ال�ساخن، لم �أع���ش حياة عاطفية م�ستقرة 
في زم��ن ن��شأت��ي الأولى، م��رارة ذل��ك ترافقني على 
�أمتداد �سنوات عمري، هكذا �أنا بلا رتو�ش، حياتي في 
خريفه��ا الآن. �أجدها موجع��ة، نازفة كجرح تت�سرب 
من��ه الدم��اء ولا يمكنن��ي �إيقافها، �أج��ولُ كلّ �صباحٍ 
وم�س��اءٍ بال�ضي��اع، عرف��ت الخيبة وعرفتن��ي باكراً، 
كنت طوال حياتي خائباً، و�ضائعاً، وحتى هذا اليوم 
ال��ذي ع�رب فيه عمري �ص��وب مغرب حيات��ي ما بعد 
الخم�س�ني عاماً، لا نور في �آخ��ر نفق العمر، لا حبيبة 
قب��ل غروب العمر، �أتنقل من خيب��ة �إلى �ضياع، ومن 
�ضياع �إلى خيبة، لم �أك مجنوناً حتى �أ�ؤمن بما قر�أته 
في �سن��ي �شبابي لنيكو�س كازانتزاكي�س: " بقليل من 
الجن��ون نغ�ري الع��الم "، �سوم��ر مدينت��ي في �أر���ض 
الخ��راب، مدينت��ي الت��ي �أحبه��ا، و�أح��بُ درابينه��ا، 
و�أزقته��ا، و�شورعه��ا، وبيوته��ا، وترابه��ا، ونا�سه��ا، 
ونخيله��ا، ون�ص��ف جوامعه��ا؛ جام��ع فال��ح با�ش��ا 
ال�سعدون الكبير، وجام��ع معروف �آغا، وجامع فالح 
�أم��ا  الع�ش��اء،  ل�ص�الة  الآن  ت���ؤذن  ال�صغ�ري،  با�ش��ا 
جوامعها الباقية فق��د �أنقطع عنها التيار الكهربائي 
�ضم��ن جدول القطع المبرمج، جام��ع ال�شيخ عبا�س ، 
وجام��ع ال�شي��خ ح�سن، وجام��ع ال�ست لن��دا، وجامع 
فلي��ح المدو، �أنه�ض من خراب و�أنتهي في خراب �آخر 
جديد، ب�ضمير متعب �أثقله �ألم الحب وخيانة الحبيبة، 
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الحبيب��ة الت��ي �أ�شت��اق لعينيه��ا الخ�ضراوي��ن كثيراً، 
ل�ضحكته��ا ال�شم�س التي ت�شرق على قلبي توقظه من 
غفلت��ه، �أ�ستيق��ظ من خيب��ة الذات وانطف��ئ في خيبة 
الم��كان حيث �أجد نف�سي بعيداً عنها في قلب ظلمتي، 
الدرب الم�ؤدي لحبيبتي نف�سه، وكل مرة �أ�ضيع �إليها، 
وت��ردني النا�س �إلى نف�س��ي، �إلى �صوابي، يعودون بي 
من حيث ذهبت �إليها، يمل�ؤني الحزن والألم ، �ألم ينته 
بي �أن �أعي�ش خيبة البحث عن خطيبتي التي هجرتني 
في ه��ذا الع��الم الغري��ب عن��ي بع��د �إ�صابت��ي بحرب 
الثم��اني �سن��وات بجرح غائ��ر في رجولت��ي، يا�ألهي! 
كي��ف �أبدل ج�س��دي المعطوب؟ وحده التج��وال بحثاً 
عن وجهها الحي ب�ني وجوه من في �شوارع المدينة، 
�أبح��ث برغب��ة تنبع م��ن القلب، م��ن قلب��ي ال�شغوف 
بحبه��ا، قلب��ي اللامتن��اه بحبه��ا، �أفت���ش في �س��وق 
المدينة عن وجهه��ا، و�أ�س�أل وجوه النا�س عنها، �أرى 
رجلًا مثلي عبر �صوب مغرب حياته التي نافت على 
الخم�س�ني، �سحنت��ه مث��ل �سحن��ة �أي عراق��ي متعب، 
يرت��دي ب��زة ع�سكري��ة خ�ضراء الل��ون، حلي��ق ال�شعر 
واللحي��ة، ب�ش��ارب �أ�سود كثيف جمي��ل وخطه ال�شيب 
ك�شارب علي ال�سباعي، يعتمر بيرية ع�سكرية خ�ضراء 
الل��ون، تتو�سطه��ا مظل��ة بل��ون النحا���س يحت�ضنها 
بعنف��وان جناحي ن�سر نحا�سي اللون، ينتعل ب�سطالًا 
روماني��اً �أ�س��ود الل��ون يلم��ع ب�شكل غري��ب، يتمنطق 
بنطاق عري�ض بل��ون �أوراق �شجرة الزيتون يتو�سطه 
ن�سر ق��وي، وتربع��ت على كتفي��ه العري�ضت�ني رتبة 
عقيد ركن مظلي، يعلق على �صدره من الجهة الي�سرى 
فوق القلب �أو�سمة ال�شجاعة من النوع الع�سكري ومن 
الدرجة الأولى، تذكرت �أوّل �أحتكاكٍ فعليّ بين الجي�ش 

العراق��ي وال�شعب العراقيّ كان ع��ام �ألف وت�سعمائة 
�سمي��ل �ض��د  وثلاث��ة وثلاث�ني ميلادي��ة، بمذبح��ة 
الآ�شوري�ني العراقي�ني ب�إ�شراف مبا�شر م��ن الفريق 
بكر �صدقي، ي�سير قبالتي في ال�سوق بهيبة الع�سكري 
المنت��رص، ه��ذا الرج��ل الخم�سين��ي �أفق��دني �سلام��ي 
الداخل��ي، ك��رسني، ا�ستغرب��ت، نحن في ف�رتة ال�سلم، 
وكل حروبن��ا حلّ��ت �أوزاره��ا من��ذ زم��ن بعي��د جداً، 
وجدت نف�سي الآن بعيداً عن حبيبتي وظلمتي، قريباً 
منه تحت �أ�ض��واء محلات �أ�سواق الفنان ح�سين نعمة 
التي تحت�ضن كوناً من الأج�ساد، يتجول بين المتاجر 
ال�صغ�رية لبيع ملاب�س الن�ساء، يم��ر قربي الكولونيل 
ل عند  ببدلت��ه الخ��رضاء، كان اللون الأخ��رض المف�ّض
نابلي��ون، و�أرتبط ه��ذا اللون بالإمبراط��ور الرومانّي 
ن�ريون، و�أ�صب��ح ل��ون الإ�س�الم، وكان الفيل�س��وف 
الألمانّي غوته يعتبره لون الطبقة المتو�سّطة، و�أ�صبح 
الأخ��رض هذه الأيّام رم��زاً للق�ضاي��ا البيئية ومهمّة 
�إنق��اذ الأر���ض، يم��ر العقيد متبخ�رتاً بع�ص��اه �أمام 
مانيكانات م��ن البلا�ستيك ال�ّرباق الأمل�س النظيف، 
يتفح�ص بنظرات حادة دمى عر�ض الملاب�س الكبيرة 
وال�صغيرة بطريقت��ه الع�سكرية التي جبل عليها، تلك 
هي نظرات��ه، لغته التي يتحاور بها مع المانيكانات 
الطويل��ة والب��اردة والب��ارزة الت�ضاري���س، نظ��رات 
�صامت��ة، م�سكون��ة بال�شجاعة والح��زن، �سواد عينيه 
عمي��ق، �صم��وت، ومت�سائل، في��ه عمق �أ�س��ود �شا�سع 
وف�سي��ح لا نهاي��ة ل��ه، يح��دق عل��ى كتيب��ة الدم��ى 
المنت�صب��ة �أمام��ه كالجن��د تهذبه��ا الأل��وان الحي��ة 
والبهيجة، متكد�سة ومترا�صة بجانب بع�ضها بع�ضا، 
تمار�س بقوة وجوده��ا الزاهي والجميل على م�شاعر 

ص
ص

ق

م��ن يراقبه��ا، لون��ت المانكان��ات بالأ�صف��ر الكئيب 
الف��اتح الل��ون وبقعت ب�ضرب��ات لونيه حم��ر معتمة 
متناغمة ومن�سجمة بالحجم على م�ساحات وجوهها 
لتك��ون متنف�ساً لهذه المحلات المزدحمة، ك�أنها تطل 
علين��ا من �سط��ح القمر، غ��زارة من الأل��وان الهادئة 
و�أ�شكاله��ا الغريبة المت�شابهة التي لم ت�أت بال�صدفة، 
وقف منده�شاً، م�صدوماً بيقين غريب، �أمام مليكانة 
لون��ت بالأبي���ض �إتخذت هيئة �شاب��ة �ساهمة حالمة 
بح��زن �شفي��ف و�ضع عل��ى وجهها الب��ارد ال�صموت 
مكياج��اً مجنوناً بالأل��وان الناب�ض��ة ببهجة الحياة 
وروعته��ا، �ألب�سوه��ا بدلة زفاف بي�ض��اء خلابة ذات 
�صدر مك�شوف يف�ضح تفتح التفاح تحت بدلة العر�س، 
ك�أنه��ا �إينان��ا ب�صدرها الع��اري كالينب��وع، عرو�س 
مث��ل نبع الماء العذب، وهو ظمىء لماء ينبوعها ذلك 
م��ا �شفت ب��ه لمعة روح��ه في نظراته وم��ا �أوحت به 
ب�ساط��ة قلبه المتيم بحركاته قليلة ال�صبر، ما به من 
ح��ب جعله قليل ال�صبر، و�أن��ا مثله �أكون قليل ال�صبر 
لما �أحمله من ح��ب، تذكرنا بعالم �شرقي م�أخود من 
�أل��ف ليل��ة وليل��ة، راح يعاتبه��ا ب�ش��دة لت�أخرها عن 
موعد الزف��اف، عاتبها بمودة المح��ب لحبيبه، وهي 
واقف��ة خر�ساء بلهاء جامدة ببلادة كبيرة، ثغرها ذو 
ال�شفتين الحمراوي��ن ال�صغيرتين الرفيعتين يفتر عن 
�إبت�سام��ة بلا�ستيكي��ة باردة، ب��اردة وبعيدة ونائية، 
تجمهر المتب�ضعون والمتب�ضعات و�أ�صحاب المتاجر 
و�أ�صحاب �ص�الت الت�سوق و�أ�صحاب دكاكين ال�سوق 
و�أ�صح��اب الب�سط��ات والبنات الجمي�الت الناهدات 
وال�صباي��ا الطافحات اغراءً و�أغواءً و�شهوةً والفتيات 
المتغنج��ات و�أمهاتهن ال�سمين��ات بعباء�آتهن ال�سود 
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انِ الذي راح يكيل  كَّ يتفرج��ن على خروج �صاحِبُ الدُّ
ال�سب��اب وال�شتائ��م اللاذعة للرجل لك��ي يترك دمية 
عر���ض ملاب���س العرو�س حتى لا تت�س��خ بدلة العر�س 
الغالي��ة الثم��ن وتتل��ف، لم ي�ستجب الع�سك��ري برتبة 
العقي��د رك��ن مظلي لن��داءات �صاحب ال��دكان، دفعه 
ال�ش��اب الياف��ع بعنف لك��ي يغادر من �أم��ام متجره، 
ال�ضاب��ط رابط الج�أ�ش والقدم، واق��ف بهيئة الم�ستعد 
للمنازلة، عاد يحت�ضن الماني��كان البلا�ستيكي بزي 
العرو�س��ة بحن��ان هائ��ل، �أخ��ذت الح�ض��ور الده�شة، 
و�أخ��ذت الن�س��وة وال�صبايا والفتي��ات يبت�سمن وهن 
ينظ��رن ب�أ�ستغراب ممزوج ب��الألم والح�سرة، والن�ساء 
البدينات تغ�شين بعباءاته��ن �ضاحكات، �صارخات، 
متغامزات، ومتناد�س��ات، والفتيات ال�صغيرات بعمر 
ال��ورد و�ضعن مناديله��ن الورقية يغط�ني �شفاههن 
وهن يخفين �شغفهن المف�ضوح فوق �شفاهن المبت�سمة 
المث�رية الم�ستغرب��ة، عندما �ص��ب الكولونيل جنونه 
عليه��ا، وقبله��ا بلهف��ة هائل��ة، قب��ل يب��اب �شفتيها 
البلا�ستيكي، �ضم وجهها بيديه الرقيقتين ال�سمراوين، 
مد �شفتيه المكتنزتين و�أمت�ص �شفتيها البلا�ستيكيتين 
برق��ة، لم تمد �شفتيها الرافيعت�ني، قبلها قبلة طويلة 
ورقيقة وعميقة ودافئة، كان �صوت تقبيله لها ي�شبه 
لريم�سك��ي  مو�سيقي��ة  المقطوع��ة  تل��ك  �شه��رزاد 
كور�ساك��وف، ذكرتن��ي قبلت��ه للمانيكان��ة بالم�شهد 
العاطفي بين" م�س بيل " و " ليجمان " الذي ظهر في 
فيلم ) الم�س�ألة الكبرى ( الذي �أخرجه الفنان " محمد 

�شكري جميل "، تقول فيه " م�س بيل "  ل "ليجمان": 
�أنقطع   .  ." �أدري لماذا �أحبك  . . ولا  " �أنت م�ستحيل. 
التي��ار الكهربائ��ي �ضم��ن برنامج القط��ع المجدول، 
�سكتت �أ�صوات الم�صلين و�أمامهم وهم ي�ؤدون �صلاة 
التراوي��ح في الجوام��ع الثلاثة، واللي��ل الربيعي بهي 
رقي��ق يلفنا وهذه ال�شوارع، واله�الل الك�سول يطالع 
م��ا يجري م��ن وراء �سمائه الزرق��اء المعتمة في هذا 
الج��و الربيعي الحزي��ن ب�سبب جائح��ة كورونا، فتح 
ال�شبّ��ان المتجمه��رون م�صابي��ح هواتفه��م النقالة، 
وب�ض��وء ومي���ض م�صابي��ح الهوات��ف النقال��ة �شغل 
�أ�صحاب �صالات الت�سوق والمتاجر الكبيرة وال�صغيرة 
النا���س  عي��ون  �أ�ض��اءت  الكهربائي��ة،  مولداته��م 
كال�شموع، ومي���ض ف�ضي �ساطع غمر المكان، عادت 
الأ�ض��واء خجل��ة داخ��ل مي��دان ال�س��وق، كان العقيد 
الركن مظلي مثل نقطة م�ضيئة في قلب عتمة �أ�سواق 
الفنان ح�س�ني نعمة، �ضوء عيني��ه ال�سومريتين يلف 
البلا�ستيكي��ة ب�ضي��اء دافء بحن�ني  الدمي��ة  وج��ه 
ج��ارف، ف��ك �أ�شتب��اك ذراعيه من خ�صره��ا بحنان، 
وان�سحب بلطف قل نظيره، ثم غادرها يائ�ساً، حزيناً، 
ومنك��رساً، ال�شبّان يلتقط��ون �صوراً مع��ي بهواتفهم 
النقال��ة، �أ�شاهد نف�سي في م��ر�آة المتجر، و�أنا �أن�سحب 
بكامل قيافتي الع�سكرية من �أمام دكان بيع وت�أجير 
ب��دلات الأعرا�س، رحت �أتذكر ذلك اليوم الم��شؤوم في 
ب�شظي��ة في  �أ�صب��ت  �سن��وات ح�ني  الثم��اني  ح��رب 

خ�صيتي.
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ان��ه الح��ظ ال��ذي جع��لَ  الطائ��رة  التي كان��ت تقلها 
لوجهتها تتعطل وت�سقطُ  فوق 

جزيرةٍ  نائية  في احدى المحيطات. 
حاورتْ بنظراتها المياه الزرقاء وال�سماء  فردا عليها  

ب�أ�صوات بع�ض الناجين 
 مثلها. 

ايُّ م�صادف��ةٍ تلك ، ان تكون هي الفتاة الوحيدة على 
ار�ض هذه الجزيرة مع خم�سةِ �شبان. 

�أمرٌ يدعو للخوف ام  للفرح؟! 
حتم��ا �سي�ساعدوه��ا و�سيحر�ص��ون عليه��ا كجوهرةٍ 
ثمين��ة او �ش��يء غالٍ او حج��رٍ نفي�س ، م��ا دامت هي 

الانثى الوحيدة هنا. 
على مهلكم ، فلي�س هذا ما ظنته تلك الفتاة فقد خافتْ 
وارتع��دت فلربما حاول اولئ��ك ال�شبان مهاجتمها او 
اذيتها او التحر�ش به��ا او معاك�ستها او التودد اليها 

كونها الطرفُ الا�ضعف في معادلة الحياة الآن.  

ميرفت الخــــزاعي

عاقــــــــــبة 
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الكوابي���سُ مناماته��ا  ال�شك��وك وه��ددت  �ساورته��ا 
فقررت الإنزواء والإنعزال عنهم  

وحينما كانوا يدعونها لتناول ما
يجمعون��ه م��ن فواك��ه الجزي��زة او م�شاركته��م  م��ا 
امكنه��م ا�صطي��اده م��ن �أ�سم��اكٍ �أو حيوان��اتٍ برية ؛ 
ترتب��ك وتجل���سُ �صامت��ة وهادئ��ة وك�أن الطير يقفُ 
عل��ى قمةِ ر�أ�سه��ا ، تم�ضغُ بع�ض لقيم��اتٍ على عجل 

وت�سرعُ بالعودة الى  مكانها. 
_ انتظ��ري قليلا ، ماذا لو اهتدين��ا لطريقةٍ  للخروج 

من هنا او تمكنا من الات�صال 
ببع�ض النا�س لم�ساعدتنا، كيف �سنعلمكِ بذلك ونحن 

لا نعرف اين تختبئين! 
�صاحَ احد ال�شبان خلفها وهي تهمُ  بالمغادرة وحمل 

بع�ض قطع الطعام معها. 
_ �أن��ا لا �أختب��ئ، لكن��ي اح��ب  البقاء بمف��ردي ، هذا 

اف�ضلُ لي. 
_ ولنا اي�ضا ، ههههه 

�ضحك �شابٌ ثانٍ بتهكم. 
رك�ض��تْ وهي تلتفتُ  للوراء خوفا من �أن يتبعها احدٌ 

منهم ، فكرت ان تغير طريقها 
لكنها لم تفعل ، فلربما تاهت و�ضيعت مكان جحرها. 
لاحظ��ت ب�أن اربع��ة �شبان  يق�ضون اللي��لَ في ال�سهر 

والمرح والغناء والم�سامرة و
 اللع��ب ببع���ض الاحجار حت��ى ينبلج الفج��ر وي�سفرُ 

ال�صباح عن وجهه. 
فيم��ا عدا الخام���س ، يق�ض��ي وقته منزوي��ا ومطرقَ 

الر�أ�س ، �سارحا ومهموما ، فظنت 
 ان��ه ربم��ا يك��ون مختلف��ا عنه��م ل��ذا فه��و لا يبالي 

بتجمعهم. 
بعد عدة ايامٍ وليال في الجزيزة ، بدا ال�ضيق وال�ضجر 

والملل على وجوه وتعابير 
الجميع فلا املَ يلوح في الافق ولا اثر لبادرةِ انفراج 
حت��ى �إنها  �سمعت اح��د ال�شبان  يتحدث لرفيقه حين 

مرت من امامهم: 
_ نريد و�سائل جديدة للمتعة ، لقد مللنا ملم�سَ الرملِ 

والحجر. 
_ معك حق، فلا جوالات ولا م�شروبات ولا �سجائرولا 

حتى ن�ساء!
فخطط��ت  هواج���س  هاجمته��ا  الليل��ة  تل��ك  في 
لا�صطياده��م كلا عل��ى ح��دة و �أن ت�ستغ��ل الظروف 
المحيط��ة به��م : الك�آب��ة الت��ي ارتف��ع م�ستواه��ا في 

ارواحهم ، الي�أ�س الذي �أخذ 
يحفرُ في نفو�سهم، الجوع ، العط�ش والحر. 

الع�ض�الت  المفت��ول  بال�ش��اب   الاخت�الء  تعم��دت 
ومحاولة الاقتراب منه اكثر وايهامه ب�أنها ت�ستلطفه. 
_ لق��د جمعتُ رزمةً م��ن اغ�صان الا�شج��ار لكنني لا 

اقدرُ على  حملها.  

ف�أن�ربى له��ا وك�أن ق��وةً  قد دب��ت في ج�س��ده فج�أة 
واقترح ان يرافقها حيث مكانها 

الخا�ص. 
ولما قطعا م�سافة وتوغلا  في الغابة .....

_ احذرْ فالار�ضُ رخوةً قليلا هنا 
_ �س�أتقدمكِ ، لا تقلقي 

وعنده��ا �شع��ر بقدمه ت��زلُ في حفرةٍ عميق��ة ، هوى 
فيها بكامل ثقله. 

تركته حتى خفت ا�صواتُ �صرخاته و �أنقطع انينه. 
في الي��وم الت��الي ا�ستغ��ربَ ال�شب��ان الثلاث��ة غي��اب 
�صاحبه��م فتوجه��وا اليها و�س�ألوها عن��ه ف�أجابتهم 

ب�أنه  قد او�صلها لمنزلها ورجع حتى انه لم 
ي�ستجب لطلبها بالمكوث ب�ضع دقائق. 

ذهبَ الثلاثة وبحثوا عنه ونادوا عليه دون 
ج��دوى ثم رجحوا التهام��ه من قبل ذئبٍ او 

حيوان مفتر�س ممن تعج بهم الجزيزة. 
" لابد من طريقة للانفرادِ ب�أحدهم " حدثت 

نف�سها وهي تمرقُ امامهم وت�صيح 
ب�صوتٍ م�سموع:

_ �س�أذه��ب للاغت�س��ال عند نه��رٍ في اطراف 
الغابة . 

تظاه��ر اح��د ال�شب��ان ب�أن��ه تع��ب وبحاجة 
للهدوء والراح��ة وراح يتبعها ببطء ، كانت 
بين الحين والآخر تديرُ ر�أ�سها نحوه وتومئ 
ل��ه بحركاتٍ وبط��رف ثوبها ال��ذي لم يتبق 

منه الا قطعُ لا تكاد ت�ستُر ج�سدها الفاتن.
حالما و�صل��ت النهر ، نزل��ت وراحت تتقلبُ  
ك�سمك��ةٍ  في مياهه الب��اردة المنع�شة داعيةً 

�إياه بالان�ضمام اليها .
كان منظرها �شهي��ا ومغريا ، اخذت تر�شقه 

بالماء وتطلقُ �ضحكاتٍ في الهواء مما 
زاده ن�شوة. 

عندها تظاهرت ب�أنها تغرق ف�أندفع نحوها 
واحت�ضنها، طوقتْ رقبته بذراعيها 

انقطع��ت  ر�أ�س��ه في الم��اء حت��ى  ورم�س��تْ 
انفا�سه. 

ال�شاب��ان حائري��ن لا يعرف��ان كي��ف اختف��ى  ظ��لَ 
�صديقهم��ا الثالث ولم يجدا له اثرا في اي مكان ، في 
الحقيق��ة خ�شي��ا من الذه��اب لبقية مناط��ق الجزيرة 
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تح�سب��ا لوق��وع مك��روه لهم��ا فالعدو غ�ري معروف 
او ربم��ا هي مج��رد م�صادفة لا اكثر ، ح��اولا اقناع 

نف�سيهما بهذا. 
ن�سي��تُ ان اخبرك��م ب���أن ط��وال ه��ذه الاح��داث كان 
ال�ش��اب الخام�س يجل���س هادئا كعادت��ه ولم يحاول 

الا�ستف�سار او الا�ستق�صاء عن احد او �شيء.
_ا�سمعْ يا اخي ، علينا ان نكون ع�صبة والا تعر�ضنا 

للت�صفية على يد… . لا اعلم 
المه��م لي�س من الم�ستح�سن بقا�ؤك بمفردك ، لا تبتعد 

وكن قريبا منا. 
لكنه لم يحرك �ساكنا بل تابع نظراته ال�ساهمة.

التخل���ص م��ن اثن�ني في �آنٍ واح��د لي�س �أم��را  �سهلا 
وعليها تجربة ُ �شيء مختلفٍ هذه المرة. 

_ م��ا ر�أيكم��ا بت�سل��ق الجب��ل ال��ذي يترب��ع في و�سط 
الجزيرة ، علنا نجد �سكانا او قرية  

خلفه. 
اقترحت عليهما ذلك ، وافق ال�شابان وقبل ان ي�صلوا 

لقمته ، احت�ضنت الار�ضَ 
بذراعيها : 

_ لقد �إلتوى كاهلي ، تابعا ال�صعود، �س�ألحقُ بكما 
وم��ا ان ابتع��دا حتى نه�ضت وت�سلل��ت للجهة الثانية 
، �سبقتهم��ا و �سحبت حبلا مربوط��ا  به جذعُ  �شجرة 
فتدحرج م�سببا انهيارا �صخريا لم ي�ستطيعا تفاديه.

نزلت و�إماراتُ الراحة مرت�سمةً على وجهها فتفاج�أت 
بر�ؤية ال�شاب الاخير 

ينتظره��ا بكل برودٍ في الا�سف��ل وحالما اقتربت منه 
�ضربَ كفيه فرحا:  

_ �شكرا لل�سماء ، لم يعد هناك ما يمنعني من افترا�سك 
فقد كان اولئك ال�شبان 

صي�سهرون حتى ال�صباح لحمايتكِ والاعتناء بك. 
ص

ق

ظه�رية قائظة. �سط��وة ال�شم���س يراها كلّ مَ��نْ دَخَلَ 
موقف الحافلات عِْرب بوّابته الوا�سعة.. ي�شعر بها على 

ر�أ�سه وك�أنّها �أ�صابته للتوّ.
الحاف�الت القليلة المبعثرة تتوزّع بعيدًا قرب الظلال 
الق�صيرة للجدران، يفتر�ش ظلّها جنود يجل�سون فوق 
حقائبه��م، بع�ضه��م يُ�شبهه: الملامح ذاته��ا.. الثياب 
المعفّرة برائحة البارود ولونه، بينما �آخرون، ب�أعمار 
فتيّة، يرتدون ملاب�س يُ��درك �أنّها ع�سكريّة؛ ولكنّه لم 

يرَها من قبل.. كما لم يرَ جنودًا بلحىً و�شعور طويلة 
ور�ؤو���س خالية م��ن )البيريّ��ات(. بقي ينظ��ر �إليهم، 
ث��مّ �أدار عينيه نحو �شيوخ تبتل��ع ملامحهم كوفيّات 
مرقّط��ة.. ن�ساء جنوبيات يتجمّعْن، وحدهنّ، في فيء 
حافلة هناك، عند طرف ال�ساحة البعيد، يبدو �أنّها لم 

تتحرّك منذ دهر.
ح�ني �أحاطتْ عيناه بكلّ ذل��ك؛ كان قد اجتاز بائعة 
ال�شاي المحتمية بامتداد ظلّ بوابة المدخل. وقبل �أنْ 

محمد عبد ح�سن

خطٌّ في الــــزاوية
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يبتع��د.. فكّر في البقاء قليًال تحت الظلّ الباهت. كان 
يعل��م �أنْ لا حافلات تنطل��ق الآن �إلى الجنوب.. وكان 
يري��د الو�صول قب��ل �أنْ ينطفئ يوم م��ن �أيّام �إجازته 
ال�سبع��ة، فهُمْ ينتظرونه، ربما يجده��م في الزقاق �أو 
قريبًا من��ه، عنده��ا �سيتركون كلّ �ش��يء ويرك�ضون 
�إلي��ه. وم��ع �أنّ��ه يعلم �أنّ بابه��م لا يُغل��ق �إلا في الّليل 
المت�أخ��ر.. مع ذل��ك.. كان يطرق الب��اب ويقف، ك�أيّ 

غريب، بانتظار �أنْ تمدّ ر�أ�سها وتراه.
ا�ست��دار  ث��مّ  الإج��ازة في جيب��ه..  تح�سّ���سَ نم��وذج 
نح��و بائع��ة ال�شاي. وعل��ى �إحدى �صفيحت��ي ال�سمن 
الفارغت�ني.. جل�س. ب��رودة خفيفة ي�شعر به��ا تت�سلّل 
�إلى ر�أ�سه بعد �أنْ نزع )بيريّته( وو�ضعها على ركبته.

 . . .
-   �إنتَ وياهُم؟

قال��تْ ل��ه ذلك وه��ي تمدّ 
له ،بيدٍ مرتع�شة تخططها 
مزرقّ��ة،  خ��رض  ع��روق 
ك�ش��ف  �أ�س��ود  �شايً��ا 
ل��ون عباءته��ا الكال��ح. 
كانتْ، وه��ي تنظر �إليه، 
بذل��ك  �أح���سّ  ت��راه..  لا 
وه��و ي�ض��ع عيني��ه في 
عينيها البي�ضاوين. ولم 

يك��ن يع��رف بم��اذا 
مَ��نْ  م��ع  يجيبه��ا. 
هو؟! هو مع لا �أحد.. 

م��ع نف�سه فقط. حين تحتدم المعارك؛ ين�سى كلّ �شيء 
ويب��د�أ بدفع الموت المقترب �إليه من الجهات كلّها. لم 

يُجبها.. ويبدو �أنّها لم تكن تنتظر منه جوابًا:
ابني ا�ست�شهد بقاطع �آمرلي. 	-

وهو ي�سمعها تف�ضي �إليه بذلك؛ كان ن�صف )ا�ستكانة( 
ال�شاي، الم�ستقرّة في يده فوق �صحن متّ�سخ، قد فرغ. 
�أث��اره ا�س��م المكان ال��ذي لم ي�سم��ع به خ�الل تنقّله 
الطوي��ل، منذ �سنين ترك ح�سابه��ا، على جبهة ت�شغل 
الح��دود ال�شرقية كلّه��ا. �أراد �أنْ ي�س�ألها: �أين؟ غير �أنّ 
حافل��ة، لم يميّز لونها تمامًا وه��و يقارب جفنيه في 

ال�شم�س ال�ساطعة، كانت قد توقّفتْ 

ص 
ص

ق

و�س��ط ال�ساح��ة يتبعها ذيل غبار يتقا��رص. �سكب ما 
تبقّ��ى من �شاي��ه على الأر���ض وو�ض��ع )الا�ستكانة( 
عل��ى لوح الخ�شب. وحين بحث في جيوبه عمّا يدفعه 

لها؛ قالتْ:
ه.. �أنا ما �آخذ من رَبْع ابني. ُّمي - روح 

وبقيتْ تتابعه يبتع��د، دون ظلّ، نحو و�سط ال�ساحة.. 
فيم��ا ان�سحب ظلّ البواب��ة بعيدًا ت��اركًا ج�سدها كلّه 

. . .لل�شم�س.
كما كن��تُ �أراه؛ كان المكان يراني، و�أنا �أجرّ خطواتي 

فيه، متهالكًا كجدارٍ قديم.
بدت ال�ساحة، ال�ساح��ة الكبيرة، �أمامي غير تلك التي 
تركته��ا بعد �آخ��ر التح��اق لي. المر�آب الرئي���س، و�أنا 
�أراه م��ن جهة ال�شارع الأخرى.. حي��ث كنتُ قبل �آخر 
النازل�ني م��ن الحافلة، ب��دا لا يُ�شب��ه ذاك.. فيما يمتدّ 
ج�سر كبير، بمقترباته، فوق ال�ساحة عابرًا �إلى جهتها 
الأخ��رى. لا �أث��ر للح��وت، المثل��وم الظه��ر، و�صيّاده 

ال�شر�س.. ترك مكانه لن�صب بديل يبدو هجينًا.
كانت الحافلة قد ذهبت.. والنا�س، الذين نزلتُ معهم 
في ظ��لّ ج�سٍر للم�ش��اة لم �أرَه من قب��ل، تفرّقوا كلّهم. 
)ربم��ا �أخط���أتُ الخط(..هك��ذا قل��تُ. وب��د�أتُ �أ�ستعي��د 
لحظات �صع��ودي هناك: في م��ر�آب العا�صمة الكبير 
لخط��وط النقل المتّجه جنوبً��ا. )ب�صرة؟(. لم يجبني.. 
ولكنّ��ي �صع��دتُ عل��ى �أم��ل الو�ص��ول �إلى �أيّ م��كان 

يقرّبني منها.
و�أنا �أخطو و�سط الحافلة نادتْ عليّ عجوز تجل�س في 

الخل��ف: )تعال هنا.. هن��ا �أح�سن ل��ك(. وكنتُ حينها 
مو�ش��كًا عل��ى و�ض��ع حقيبتي عل��ى الرفّ ف��وق �أحد 
المقاع��د الفارغة. )هنا �أح�سن ل��ك(.. قالت ذلك وهي 
تربّتُ، بيدها، على �صفّ المقاعد الأخيرة المتلا�صقة. 
و�إذ اقترب��تُ منها؛ وجدتُ �أنّها بائعة ال�شاي، �أو ربما 
واح��دة ت�شبهه��ا.. لا �أدري. ث��مّ فر�ش��تْ لي عباءته��ا 
ودَعَتْن��ي، بعينيها، لأنام. )�سي�أت��ي مَنْ يجل�س هنا(. 
)لن ي�أتي �أحد(.. وتناولتْ الحقيبة من يدي وو�ضعتها 
عل��ى طرف المقعد البعيد. و�ضع��تُ ر�أ�سي عليها، فبدا 
�سقف الحافل��ة �أمامي ببيا�ض منطف��ئ. �أمتعة قليلة 

�أخذت مكانها على الرفّين الطويلين. �س�ألتها:
- �أين ت�صل هذه الحافلة؟

- �إلى حيث تريد.
- الب�صرة. �س�أل��تُ الرجل الواقف قرب الباب قبل �أنْ 

�أ�صعد ولم يجبني. لا يبدو �أنّه �سمعني.
- و�أنا كذلك. ولكنّها �ست�صل.

كان ج�س��دي ق��د ب��د�أ يتخلّ�ص م��ن بع���ض حرارته.. 
و�ستائ��ر الحافل��ة المرخاة ت�ضفي عل��ى الجوّ تبا�شير 
عتمة. و�إذ لم �أجد ما �أقوله؛ �أدارت المر�أة ظهرها �إلّي.. 

. . .ثمّ و�ضعتُ )بيريّتي( على وجهي و�أغم�ضتُ عينيّ.
وك�أنّ يدًا �أيقظتني.

كانت الحافل��ة متوقفة في ظلّ ج�سر للم�شاة، لا يبدو 
جدي��دًا.. ومع ذلك.. لا �أتذكّ��ر �أّين ر�أيته من قبل، يمتدّ 
�إلى جه��ة ال�ش��ارع الأخ��رى. قليل��ون فق��ط، كانوا ما 
يزال��ون يقف��ون، في مّمر الحافل��ة ال�ضيّ��ق. تبعتُهم.. 
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فيم��ا كان راكب �آخر ما يزال يجمع �أ�شياءه المبعثرة 
على المقعد، ولّما انتهى؛ جاء ووقف خلفي.

لم تك��ن العج��وز موج��ودة، لا �أدري مت��ى نزلتْ.. ولا 
كيف �سحبتْ عباءته��ا من تحتي دون �أنْ �أ�شعر. ربما 
�أعطيته��ا وعدتُ �إلى النوم.. ربما. كن��تُ تعبًا.. والليل 
يق��يء �سواده كلّه على ال�صبح ليُخيفه. وكنتُ �أنتظره 
وحقيبت��ي عل��ى ال�سري��ر.. و)الب�سط��ال( في الخارج، 
وكن��تُ قد غ�سلته، لم ين�شف بعد. لب�سته رطبًا. ون�سيت 
ب��رودة قدم��يّ عندم��ا و�ضعتُ نم��وذج الإج��ازة في 
جيب��ي. ومن على ظهر �سيّارة )الإيفا(، وهي تتهادى 
من مكانٍ ما على جبل لم �أرَ ر�أ�سه كما لو كانت تلفّ 
ح��ول �صدفة حلزون، كنتُ �أتتبّع حافة الطريق خوفًا 
من انزلاق العربة المتهالكة في وادٍ لا قعر له. لا �أتذكّر 

متى غفلتْ عيناي عن الحافة.. �إلا �أنّني �أ�ضعتها.
لم يب��قَ �أحد �سواي تح��ت الج�سر وقد �سحب ظلّه بعيدًا 
بع��د �أنْ �سئ��م وقوفي. زحف��تُ �إليه مرّة �أخ��رى دافعًا 

حقيبتي بقدمي.
��نْ نزلوا معي، حم��ل �أ�شياءه  لم يب��قَ �أح��د. بع�ض، ممَّ
وابتعد.. فيما ا�ستق��لّ �آخرون �سيارات �صفراء، يمتلئ 
، مع  به��ا ال�ش��ارع، بع��د ح��وارات، لا ت�ستم��رّ طوي�ًاالً

�سائقيها.
لم تقف �أية �سيارة قربي. وكنت بانتظار مرور �إحدى 
�سي��ارات الأج��رة، ذات الّلونين، لأ�شير �إليه��ا.. ولكنّ 
ا منه��ا لم يمرّ وك�أنّها قد اختفتْ م��ن ال�شارع كلّه.  �أيًّ
تراجع��تُ للخل��ف وحقيبت��ي ب�ني قدمي. ث��مّ جل�ستُ 
فوقه��ا م�سندًا ظهري �إلى �أح��د الأعمدة ال�ضخمة التي 

تحمل الج�سر.
كان النه��ار يلملم �أ�شلاءه حين توقفتْ �أمامي واحدة 

منه��ا وك�أنّها �سقطتْ من الج�سر. فتح لي ال�سائق، من 
الداخ��ل، الباب القريب منه. )عاطل(.. قال لي بعد �أنْ 
جل�ستُ قربه و�أغلقته مرّاتٍ عدّة قبل �أنْ ينطبق �أخيًرا..  

. . .بعدها انطلق بي دون �أنْ ي�س�ألني عن وجهتي.
لم ي�ستط��ع ال�سائ��ق الانعط��اف ي�س��ارًا نح��و مرك��ز 
المدين��ة. لا اث��ر لل�ساح��ة! ولا لإ�ش��ارة الم��رور الت��ي 
كان��ت هن��اك. )لا �أدري.. �أم�س م��ررّتُ من هنا وكان 
التقاطع موج��ودًا(.. �سمعته يحدّث نف�سه ونحن نعبر 
ظ��لّ الج�سر الكبير الممت��د فوقنا. )�أنا كن��تُ هنا قبل 
�شهرين(.. قلتُ ل��ه، وعيناي تتابعان الطريق الطويل 
والأبني��ة الكب�رية المنت��رشة عل��ى جانبي��ه، )وربما 
�أكثر.. �أنتَ تدري: هناك ي�ضيع الح�ساب، عندما تطول 
المدّة نن�سى كلّ �شيء، ونبقى نعدّ القذائف التي ت�سقط 
، فقط،  ورفاقنا الذين يموتون.. ثم نترك كلّ �شيء لنعدَّ

اللحظات التي بقيتْ لنا(.
تائه�ني كنّ��ا، �أن��ا وه��و، في ط��رق تح��اول ذاكرتي 
ا�ستعادة ملامحه��ا، ي�سلمنا ج�سر �إلى ج�سر، وتقاطع 
�إلى تقاط��ع. ولم يك��ن يب��دو عليه �أنّه يع��رف الطريق 

جيّدًا. �س�ألته:
- هل �ستو�صلني؟

- �أنا خرجتُ لأو�صلك و�أعود.
نظ��رتُ �إليه. ربما كن��تُ �أعرفه.. ر�أيت��ه في مكان ما، 
فنحن �أبناء مدينة واحدة، احتوتْنا الطرق.. المدار�س.. 
الحدائق ذاتها قبل �أنْ تحتوينا جبهات الحرب. �أردتُ 
��ا، ولكنّ��ي �أدرك��تُ تفاهة ذلك؛  �س�ؤال��ه �إنْ كان جنديًّ

ص
ص

ق

فالجمي��ع جنود. بقيتُ �أتاب��ع الطريق.. �ألتقط ما بقي 
م��ن تفا�صيل��ه.. ال�ص��ور المنت�شرة، لفتي��ان بملاب�س 
حرب لا ت�شبه ملاب�سي، حول ال�ساحات، على جانبي 
الط��رق، وعن��د تقاطعاته��ا.. كلّهم قُتل��وا في معارك 
ج��رتْ في مدن �أعرفها �آمنة، م��ررتُ في بع�ضها و�أنا 
في طريق��ي �إلى هن��ا. لم �أ�شعر بوجود حرب فيها، ولا 

ر�أيتُ �أثرًا لها.
�أرى البناي��ات الجديدة بواجهاتها الملوّنة! هل حدث 
كلّ ذل��ك في الأي��ام الت��ي غبتُ فيه��ا؟! نظ��رتُ �إليه.. 
وكان م�شغولًا ب�إيجاد مكان ل�سيّارته قرب بيت قديم 
لا يبع��د كثيًرا عن بيتنا. )هنا(.. قل��تُ له كمَنْ فزَّ من 

غفوة عميقة.
نزل��تُ هناك. �أعطي��تُ الرج��ل �أجرته و�أغلق��تُ الباب 
مرّة.. ومرّتين قبل �أن ينطبق �أخيًرا. راقبته يبتعد. ثمّ 
حملتُ حقيبتي نحو بيتنا المختفي في الزقاق القديم 
و�سط بيوت لا �أعرف كيف بُنيتْ هكذا في فترة غيابي 

. . .الق�صيرة.

كان الزق��اق خاليًا، والأطف��ال القليلون، الذين ر�آهم 
هن��اك، لا يع��رف �أح��دًا منه��م. اجتازه��م وك�أنّهم لا 
يرون��ه. كان منطفئً��ا.. �إلّا �أنّ ظه��ور الب��اب الخ�ش��ب 
للبي��ت، بلونه الغائب و�شقوقه المت�سعة حتى �أنّه ر�أى 
ظلم��ة الدهلي��ز عبرها، طرد وح�ش��ة الطريق وغربته. 
طرق��ه.. وطرقه.. وطرقه حتى خ�شي عليه �أنْ يتحطّم. 
وخ�الل ذل��ك.. كان رن�ني الجر�س، وقد �أع��اد تثبيته 
و�سط المم��رّ في �إجازته الأخيرة، ي�ص��ل �إليه دون �أنْ 
يخ��رج �إليه �أحد. ولأنّه يعل��م �أنّه مفتوح دائمًا؛ �أم�سك 
�إح��دى درفتيه بي��ده ودفع الثاني��ة فانفتح لتواجهه 

�ستارة القما�ش المتدليّة عند عنق الممرّ ال�ضيّق.
كان ب��اب غرف��ة ال�ضيوف، وق��د طُلي بل��ونٍ مغاير، 
ا من ظلمة  مواربً��ا يت�سلل منه خيط �ض��وء يبدد بع�ضً
الم��كان. )ربما يكون �أح��دٌ هنا(.. هكذا ق��ال. ثم دفع 

الباب ودخل. ولم يكن هناك �أحد.
كان��ت الغرف��ة م�ض��اءة. �ص��ور عدي��دة، يح��اول لمَّ 
ملامحه��ا، موزّعة على الج��دران بترتيب معتنىً به.. 
وكان��ت �صورت��ه هن��اك: ف��وق ال�شبّ��اك المط��لّ على 

الزقاق، ب�إطارٍ جديد.. وخطٍّ في زاويتها اليمنى.
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نافذة ال�شتات

قا�س��م والي الذي �أختار العمود �شكلا، فنجح في جرّه 
�إلى بوتق��ة الحداث��ة تلازم قارئه فك��رة �أنه يطل على 

العالم م��ن نافذة ال�شتات، يقول في حديثه لـ)الأديب 
العراق��ي( عن )اللا �أين – لا باب افتحه لا باب اغلقه 
- خب���أت �صوتي م��ا بيني وبين فمي ال��خ(، التي لا 
نعل��م ه��ل كان بحثاً ع��ن ذات��ه �أم لـ "ك��رس المعيار 

حاورته:  ابتهال بليبل

الشاعر قاسم والي:

 ستبقى بوصلة القصيدة العراقية باتجاه قضية 
الإنسان منذ ملحمة كلكامش وقصة الخليقة

النازل  القطار  �صوت  عن  ببعيد  ولي�س  ال�شهير  ال�سماوة(  )نخل  ظلال  تحت 
ولد  الحرّاق  و�شجنها  حريمة(  )يا  من  جداً  وقريباً  وريله(..  )حمد  وحكايات 
�شاعر على �أطلال )�أوروك( التي �سيعيد ثانية بناء �أمجادها )�شعرا( ويجعلنا 

ن�صغي �إلى تراتيلها الأزلية..

وار
ــــــ

ــــــ
حــ

والنق��اد يحتطب��ون ليل الامثل��ة"، �إنه، "ق��دري على 
�أي��ة حال. �أحاول فقط �أن �أ�ص��ل الى العالم الذي يطلّ 
عليّ و�أنا اقبع خلف نافذة ال�شتات تلك، لكنها لي�ست 
كافية لمثلي على الأقل فهي م�ضببة وخادعة والذي 
تث�ريه من الأ�سئلة �أكثر بم��ا لا يقا�س مما تعطيه من 

الأجوبة".

فرادي�س الق�صيدة

ال�شاع��ر )ال��ذي لا يجيد اللعبة لا يدخ��ل الى فرادي�س 
الق�صي��دة..( هك��ذا يقال ولكن عن �أي��ة لعبة تلك التي 
تفتر���ض معرفة الق��ارئ بها، ي�سرد والي ب���أن الذي 
لا يجي��د اللعب��ة لا يدخل �إلى فرادي���س الق�صيدة )ولا 

يقتربْ من �أ�سوار جحيمها(. 
ويق��ول: "تل��ك تتم��ة الاقتبا���س وتل��ك لعب��ة 
ال�شع��ر ذات��ه وه��ي بق��در ب�ساطته��ا بالغ��ة 
التعقي��د وتتعل��ق بمهارة الان�شغ��ال بالتناغم 

ونبذ ال�ضجيج ومه��ارة �صياغة المعنى والكف 
ع��ن �إط�الق اله��راء وتلك اللعب��ة تتعل��ق بال�شاعر لا 
بالقارئ، فالقارئ ي�ستطيع بب�ساطة �أن ين�أى ب�سمعه 
وب��رصه ع��ن �أي��ة ق�صي��دة �أو �أن ينهمك به��ا بح�سب 

ذائقته ومزاجه ووعيه وكيمياء روحه". 
ويتابع حديثه " لكن، الم�شكلة بت�صنع ال�شعر وخو�ض 
الخائ�ضين الكثيرين فيه دون مهارات تتيح الفرادة".    

 
الطاحونة العمياء

وكان قا�س��م والي قد عكف على الأرجح �إلى 

العزلة وعزف عن الن��رش زمناً حتى �أخرج مجاميعه 
الثلاثة ب�أوقات متقاربة. 

يقول "كنت منهمكا بالكدح اليومي من �أجل تح�صيل 
ق��وت �صغاري و�ضمان �سلامتهم و�سلامة المحيطين 
ب��ي من الأه��ل والأ�صدقاء و�سلامت��ي ال�شخ�صية بلا 

ري��ب في محيط �شائه 
لا  حقب��ة  اب��ان 
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ي�ستطي��ع فيها الأحرار �إط�الق �أفكارهم علانية دون 
�إثارة ال�شك��وك والأ�سئلة ومكابدة النهايات الفاجعة 
وحت��ى ل��و كان م��ا �أطلق��ه  م��ن ن�صو���ص ان�سانية 
ووجداني��ة خال�صة وعمومي��ة تتعلق بالم�شاعر التي 
يت�شاركه��ا الأ�سوي��اء م��ن الب��رش فالأم��ر يت�ضم��ن 

النظ��ر  لف��ت  خط��ورة 
لتمجي��د  والا�ستدع��اء 
الفا�شي��ة وتجمي��ل القب��ح 
حي��ث ت�سح��ق الطاحون��ة 
فيه��ا  يل��ج  م��ن  العمي��اء 
وت�ستنزف��ه  رحم��ة  دون 
حت��ى �آخر قط��رة من عرق 
جب�ني الحياء فلج���أت الى 
اعت��زال الن��رش والع��زوف 

عن الظهور".
 ،2003 ع��ام  ذل��ك  بع��د 
�ص��ار والي عل��ى م�شارف 
م��ن  منه��كا  الخم�س�ني 
في  كجن��دي  المكاب��دة 
في  وكادح��ا  الح��روب 
اليوم��ي  العم��ل  �ساح��ات 
وزاهدا في مباهج الظهور 
�إن كان ثم��ة مباهج، كما 

يروي.
وم�ضى للقول: لكن ف�ضاءً 
من حرية هجينة �أ�سميتها 
حري��ة ال��رصاخ �أت��اح لي 
�أن �أن��رش )تراتي��ل �أوروك( 

و)قراطي�س ب�ألوان راية( و)يجري الى اللا �أين(".
وي�ضي��ف والي: �أظنني �أك��رر دائما �أن الإن�سان منوط 

به �أن يترك كلمة و�أرجو �أنني قد فعلت".
ونتيج��ة لذل��ك، كان ال�شاع��ر اب��ن بيئت��ه وظروف��ه 
والمهيمنات المعرفية التي تمثلتها روحه وهو يطلق 
�أن�ساقه��ا  ب��كل  ن�صو�ص��ه 
البياني��ة وال�شكلانية وفقا 
لتلك الأح��وال والمقامات، 
والي  قا�س��م  يعتق��د  كم��ا 
علي��ه  اقترحن��ا  عندم��ا 
ا�ستنتاج��ا افترا�ضيا ربما! 
"مجه��ول"  ق��ارئ  لأي 
كما يق��ول. ثلاث��ة خطوط 
تحكم بن��اء ن�صو�صه، ثمة 
ن�صو�ص يقر�أها فيجد فيها 
اللغة والبناء الفخم، ك�أنما 
ه��ي �أق��رب الى ت�صوراتن��ا 
التقليدي��ة  الق�صي��دة  ع��ن 
العمودي��ة، حتى في �شكلها 
الكتاب��ي. ون�صو�ص اخرى 
م�ساح��ة  الأعر���ض  وه��ي 
في مجموعات��ه فيها اللغة 
الا�ستعارية  اللغة  الناعمة، 
فه��ي  ال�ص��ور  الهائل��ة 
ال�شع��ر  ق�صي��دة  بال�ضب��ط 
حت��ى في �شكله��ا الكتابي. 
فيه��ا  اخ��رى  ون�صو���ص 
اللغة اليومية، ال�صور التي 

-ولد قا�س��م والي، في مدين��ة ال�سماوة عام 
 ،1960

- تخرج م��ن دبلوم ال�صناعات الكيميائية، 
وعمل منذ العام 1980 في معامل الا�سمنت 
في ال�سم��اوة وكربلاء، قبل �أن ي�صبح ع�ضوا 
والكت��اب في  للأدب��اء  الع��ام  الاتح��اد  في 

العراق.
- �ص��درت ل��ه ث�الث مجموع��ات �شعري��ة 
)تراتي��ل �أوروك ع��ن دار الينابي��ع بدم�ش��ق 
2010( و )قراطي���س ب�أل��وان راية عن دار 
تم��وز بدم�شق عام 2013(، )يجري �إلى اللا 

�أين عن دار تموز بدم�شق 2018(.
 

الشاعر قاسم والي:

وار
ــــــ

ــــــ
حــ

تم�س يوميات الان�سان العراقي مثلا " في�س بوك " �أو 
" وغيرها.  " هواج�س 

قارئ الن�صو�ص

ن�ش�ري �أي�ض��ا �إلى �أن ال�شاعر قا�س��م والي في ق�صيدته 
ا كي��ف يريده��ا، و�إذا قلبنا  يري��د �شيئ��اً منه��ا، ورّمب
المعادل��ة م��ا تريد الق�صي��دة منه �أو ما تري��ده، لكنه 
ي��ّرص �إلى �أن��ه يري��د �أن ي�ستري��ح هو و�شقي��ق روحه 
الذي هو قارئ ن�صو�صه والذي ي�شاركه �أزمته وقلقه 
وحزن��ه وفرح��ه وحياته وموته ع�رب �أن نتوهج معا 

في �أتون الكلمات. 
�إّلا �أن والي ي��رى عن��د قلب المعادلة بُع��دٌ �أكثر �إثارة، 
ويق��ول �إن " الق�صي��دة لا تري��د لكن��ه الهاج�س الذي 
ي�أت��ي به��ا �إن��ه متطل��ب كثيرا و�أن��ا م�ؤم��ن بوجوده 
مثلم��ا �أن��ا موقن بوج��ودك وب�أنك م��ن ي�س�ألني الآن 
حت��ى �أنني ات�ساءل كث�ريا بعد الفراغ من كتابة ن�ص 

ما كيف كتب هذا الن�ص؟ �أو كيف جاء هكذا؟ ال�س�ؤال 
هن��ا يتوج��ب توجيهه لهاج�س��ي ولي���س لي على �أية 

حال ولا �أرى انه يمكن م�ساءلته حتى من قبلي".
من هنا، يعتقد والي �أن ال�شاعر م�شغول ب�إثارة الا�سئلة 
كطفل يدرج في الع��والم الغام�ضة المثيرة التفا�صيل 

التي ت�ستدعي الا�سئلة الع�صية على الإجابات. 
يقول �إن " الفلا�سفة منهمكون بالإجابات عن ا�سئلة 
الأطفال وال�شع��راء ومازالوا، لكن المت�صوفة اختاروا 
�أق��رص الط��رق �إنه��م ي�شبه��ون ال�ضوء ال��ذي يم�ضي 
هُ الم�ستقي��مَ- دون لف  مخت��ارا �أق�صر الط��رق - خطَّ
ولا دوران بين ذواتهم التي ذابت بالذات العليا ب�أقل 

ما يمكن من العناء ليتني منهم. 
وكانت بع�ض ال�صحف والدوريات العراقية والعربية 
قد ن�شرت لل�شاعر قا�سم ولي، كما وقد ا�شترك في عديد 
المهرجانات والملتقي��ات الأدبية وال�شعرية، وتناول 
�شع��ره الكث�ري من نقاد الادب منه��م )ا.د. عبد الر�ضا 
عل��ي ود. مرت�ض��ى ال�ش��اوي 
ود. ح�سين �سرمك ح�سن. ود. 
عبد المطلب محمود وعبا�س 
العوفي وحمي��د ح�سن جعفر 
وغيره��م،  حاج��م(  وب�ش�ري 
وكان �شع��ره مح��ل درا�سات 
الع��راق  داخ��ل  �أكاديمي��ة 

وخارجه.
ال�شعر كائن فطري

لعل ال�س���ؤال الذي ظل ي�شغل 
تفكيرن��ا الآن ه��و: �إلى �أي��ن 
الق�صي��دة  بو�صل��ة  تتج��ه 

الشعر كائن فطري وهو كائن مناضل فبعد أن 
تسيد وخصوصا في الأمة التي تتحدث العربية 

طويلا في غياب نسبي للفنون الكلامية الأخرى 
يجد نفسه الآن في خضم محيط شاسع من 

السرد والفنون البصرية والسمعية والميديا 
الجبارة التي اجتاحت العالم يحاول استعادة 
ما يستطيع استعادته من المساحة الكبيرة 

المقتطعة منه.
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العراقي��ة لا�سيم��ا بعد هذه 
الأزمة التي يمر بها العالم؟ 
فكان ج��واب ال�شاعر قا�سم 
والي �أن��ه مت��ى كان العراق 
خارج الأزم��ة �أو متى كان 

الإن�سان خارجها.. بو�صلة الق�صائد باتجاه الإن�سان 
هن��ا وفي �أيّ مكان.. هن��ا منذ �أول تهوي��دة �أمٍّ لطفل 
وترنيم��ة في جنبات معبد ومجل�س ن��دب على فقيد، 
�ستبق��ى بو�صل��ة الق�صي��دة العراقية باتج��اه ق�ضية 
الإن�س��ان هن��ا و�أينم��ا يكون من��ذ ملحم��ة كلكام�ش 

وق�صة الخليقة. 
كما وقد ر�أى والي في معر�ض حديثه عن �إمكانية �أن 
تتحقق الحداثة ال�شعرية في بنية الق�صيدة العمودي، 
�أن الحداث��ة عموم��ا والحداثة ال�شعري��ة بوجه خا�ص 
مفه��وم عائم فكل حادث ي�صبح من الما�ضي بمجرد 
حدوثه لذل��ك ت�صبح الأحداث عموما بما فيها ال�شعر 
م�ستغرق��ة بهذه المطاردة الت��ي لا تنتهي والق�صيدة 
العمودي��ة واقع��ة به��ذا الا�ستغ��راق بلا �ش��ك عبر كل 

الحقب والأجيال.
 لق��د كان والي ينظ��ر �إلى ظاه��رة الأجي��ال ال�شعرية 
التي �شاعت في ال�شعرية العراقية في القرن الع�شرين 

على �أنه��ا ظاهرة ت�صنيفية 
النق��اد  اليه��ا  لج���أ  بحت��ة 
والباحث��ون لتي�س�ري البحث 
في متراك��م المنجز ال�شعري 
في  الفن��ون  م��ن  وغ�ريه 
محاول��ة لا�ستقراء المهيمن الفني والفكري على جيل 
معين وفق ظروف ذلك الجيل ال�سيا�سية والاجتماعية 
والاقت�صادي��ة والثقافي��ة و�إيج��اد علائ��ق مت�شابكة 
ومتباين��ة لكل جيل وفيم��ا يخ�ص ال�شع��ر وال�شعراء 

فهو وهم غير معنيين بها البتة.
ويق��ول كذل��ك �إن "ال�شع��ر كائ��ن فطري وه��و كائن 
منا�ض��ل فبع��د �أن ت�سي��د وخ�صو�ص��ا في الأمة التي 
تتح��دث العربي��ة طوي�ال في غي��اب ن�سب��ي للفن��ون 
الكلامي��ة الأخ��رى يجد نف�س��ه الآن في خ�ضم محيط 
�شا�س��ع م��ن ال��رسد والفن��ون الب�صري��ة وال�سمعي��ة 
والميدي��ا الجب��ارة الت��ي اجتاح��ت الع��الم يح��اول 
ا�ستع��ادة ما ي�ستطيع ا�ستعادته من الم�ساحة الكبيرة 
المقتطعة منه، ولأنه فطري ومنا�ضل �أ�ستطيع ت�أكيد 
ديمومت��ه ولكنن��ي لا �أ�ستطي��ع التنب���ؤ بم��ا �سيك��ون 
علي��ه في الم�ستقب��ل م��ن حي��ث الأن�س��اق ال�شكلانية 

والبيانية".

ي 
قد

الن
د 

مرب
ال

المدون��ة فع��ل مبن��ي عل��ى نظ��ام �ص��ادر ع��ن نوع 
المدون��ة ومكوناتها ، وهي فعل لحظة يحتقب ثقافة 
وعي الم��دّون وعمره الإبداع��ي ، ولذلك فهي ت�ضرب 
جذوره��ا في تاريخ��ه ال��ذي ت�ستم��د من��ه ممكناتها 
اللازم��ة للت�أثير ، فهي لحظة فعلٍ ذي نظام ، ولحظة 
وع��ي ذي تاريخ ، ولحظة ب��ثًّ ذي ممكنات ؛ لابدّ �أن 
تكون عميق��ة فيما �صدرت عن��ه ، عالية فيما تذهب 
�إلي��ه . لأنّه��ا ثمرة عملي��ة زراعية ذات �أبع��اد ، قر�أتْ 

الوقائ��ع وا�ستنطقتها ، و�أتَ��ت �إلى الأ�شياء فوظّـفتها، 
ـّفته��ا؛ ن�شراً وت�أوي�اًل ؛ وحينئذٍ  وتَلقَ��تْ المع��اني فتلق
يكون الفعل التدوين��ي وعياً خال�صاً م�أهولًا ب�أنظمة 
�أفع��ال جزئية ، تتعامل معرفي��اً ، مع ق�ضايا معينة، 
�أو ظواه��ر مق�ص��ودة ، �أو لنق��ل : م��ع �أ�شي��اء الب��رش 
والحجر وم��ا يتنف�س هواء الحي��اة . مدونات اللحظة 
ه��ي �أنفا���س ه��ذا العقل ، ونب���ض هذا القل��ب ، وهما 
يتع��اوران كيفي��ات التلق��ي و�أ�ش��كال الت�أوي��ل ، في 

د. رحمــــن غركـــان 

مدونات اللحظة في الأزمات الحرجة
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�سياق��ات �إبداعه��ا الن���ص ال��ذي ي��دوّن في اللحظ��ة 
عمره��ا جاري��اً ب�ني �ضفت��ي : الما�ض��ي والم�ستقبل 

مدونة اللحظة نهر لا تعبره مرتين.
     �أما الأزمة الحرجة �أو الأزمات الحرجة فهي ق�صور 
عق��ل ما ع��ن الإحاطة بواقع ما . فه��ي �س�ؤال م�ستفز 
يبح��ث عن �إجابة مطمئنة ، �ش��يء من عالم الأ�سئلة ، 
لا يري��د ل��ك �أن تت�صالح معه ، بل �أن ت�ضع له حلولًا ، 
�أن تريح الأ�سئلة المنفعلة ب�إجابات هادئة . فالأزمة 
�صمْتُ ذات �أو ذوات بين يدي �أ�سئلة ، �أو في�ض �أ�سئلة، 
يري��د طم�أنينة الإجاب��ة ؛ والأزم��ات الحرجة ق�صور 
ثقاف��ة معينة في مرحلة ما ، ع��ن الإجابة عن �أ�سئلة 

م�صيرية .
     في الأزم��ة يتنف�س الوعي ببطء فرط انفعاله لذلك 
تكون حرجة من ذل��ك الإختناق ، ومن ثمة يَ�ستدعي 
عبور الأزم��ات جهاز تنف�س يت�ص��ل بعقل هادئ في 
تحكمه ، وقلب مطمئنٍ �إلى حكمته . لأن الأزمة – من 
وجه��ة �أخرى – م��ن �صنع الم���أزوم لا من فيو�ضات 

يمتل��ئ  ال��ذي  الواق��ع 
يت�س��ع  لا  ح�ني  ب�أ�سئلت��ه 
معها امتداد نهرُ الأجوبة. 
ومن ه��ذا نخل���ص �إلى �أن 
الأزمة الحرجة �أ�سئلة ، و�أن 
�إجابات،   اللحظة  مدونات 
وهنا ينبثق �س���ؤال يقول : 
م��ا ال�صل��ة الع�ضوية بين 
الأ�سئلة الحرجة و�إجابات 

اللحظة ؟ 
    ينتمي الإن�سان للحظته 

الراهن��ة �إنتم��اءً ؛ ما�ضي��اً م�ستقبلي��اً في �آن مع��اً . 
ولذل��ك ت�ش��كل اللحظة م�س�رية ، والت�ضحية باللحظة 
�أزم��ة حرج��ة ، لأن تلك الت�ضحية ق�ص��ور عن الدفاع 
وا�ست�س�الم للغياب . ولذلك تبحث الأزمة في لحظتها 
عن فعل ، لأن كثافة الأ�سئلة هناك تريد ولو ب�صي�ص 
�أمل من �إجابة . وهناك يج�سر ال�صلة بين �أزمة الأ�سئلة 
ومدون��ة الإجابة في لحظاتها الآني��ة �سرعةٌ بديهية 
واجبة ، وفي لحظتها الت�أويلية ثمارُ تجربة نا�ضجة ؛ 
�أتت �أكلها. وفي البديهة ارتجال كبير وثقافة �شفاهية 
عري�ض��ة، ونزوع عقلي حين��اً ، وعاطفياً حيناً �أخرى 
. وفي ن�ض��ج التجرب��ة �سك��ون �إلى المعطيات وركون 
�إلى ممكناته��ا ، وه��ذان ي�ستدعي��ان �أن يكون الن�ضج 
متج��دداً ولي�س �ساكناً ومتعدداً ولي���س واحداً ، لأجل 
�أن لا تم��وت المعطي��ات بالثبات عل��ى حالة واحدة ، 
ولا نق��ف م��ع ممكناتها على وظائ��ف �أحادية ، ومن 
ثم��ة �إذا لم تنت��ج �أ�سئل��ة الأزم��ات الحرج��ة مدونات 

�إجابة مر�ضية ؛ ف�ستقع الأ�شياء في غيابتها . 
     وهن��اك نوع��ان م��ن 
الأزم��ات يخلقان وجهين 
هن��اك  حي��ث  للمدون��ات 
م��ن  �أمّ��ة  ثقاف��ة  �أزم��ات 
الأمم ، تخلق مدونات ذات 
تح��رض   ، جماع��ي  وج��ه 
الفردي��ة فيه لبن��ة جزئية 
في بنائه الجماعي العام . 
وهناك �أزم��ات ثقافة فرد 
، تب��دع مدونات ذات وجه 
ف��ردي مائ��ز ، تح�ضر الـ ) 

فسمة توثيق 
الإحساس بالأشياء،  

الإمساك باللحظة 
الراهنة وتسويقها 

للغد، محاولة الإمساك 
بالغياب قبل أن يؤول 

إلى غيابه.

ي
قد
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د 
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�أن��ا ( في��ه ؛ فاع��ل �إيج��اد 
لازدهارات وجود ، وغالباً 
ما ترتكز الإجابات عليها 

�أو ت�صدر عنها . 
توثي��ق  �أن  و�أح�س��ب       
وتوثي��ق  ال�ـــــــــــــص��وت، 
 ، بالأ�شي��اء  الإح�سا���س 
الإم�ساك باللحظة الراهنة  

وت�سويقها للغ��د، محاولة الإم�س��اك بالغياب قبل �أن 
ي���ؤول �إلى غيابه ، تعوي�ض الفعل بال�صوت وال�صوت 
بالفع��ل ، يجعلهما يتناوب��ان �أو يت�ساويان ، كل ذلك 
قاد العقل الب��رشي �إلى الفعل التدويني ، �إلى المدونة 
؛ �س��واءً �أكانت حج��راً، �أم رقماً طين��اً �أم من�سوجاً من 
ال�ربدي �أم جلد حيوان �أم ورقاً من نوعاً ما ، و�صولًا 
�إلى الل��وح الألك�رتوني، والتدوي��ن في الافترا�ضي��ات 
وعالمها الرقمي ؛ لأن الأزمة جزء وجود ف�أن المدونة 
بع���ض �إجابة من حل، ولأن الأزمة �شرط في الحياة ، 

ف�إن المدونة جزء البقاء . 
     وفي حياة النا�س كان العالم الآخر ، العالم الغيبي، 
ع��الم ال��روح ، عالم الم��ادة الع�صي��ة عل��ى الت�أويل ، 
نه��ر �أ�سئلة هادر �صارت النا���س ت�سبح فيه بين ناج 
وغري��ق،  لأن �أ�سئلته �أزمة حرجة ولهذا جاء الأنبياء 
بمدون��ات اللحظ��ة ، مدون��ات ال�سم��اء ، الإجاب��ات 

الهائلة . 
    ولأن ما يراه النا�س ولا يحيطون به علماً يذهبون 
�إلى ت�أويل��ه وتف�سيره ، فقد ظهرت الأ�ساطير بو�صفها 
مدون��ات �شفاهي��ة مرتجل��ة �أو ت�أويلي��ة ، الأ�ساط�ري 
مدون��ات ذات �إجابات متخيلة عن �أ�سئلة ع�صية على 

الإجابة . 
كائ��ن  الإن�س��ان  ولأن     
بل�سان��ه  يتنف���س  عاق��ل 
ومن��ه ، هواءً م��ن �أ�صوات 
وكلم��ات ، يح�سه��ا �أفعالًا 
ويدريها حي��وات ، وي�شعر 
بها ومن خلاله��ا ، �شعوراً 
حرك��ة  نظ��ام  ين�سج��ه 
الأ�ص��وات والجم��ل والمع��اني وال�سي��اق والن�سق فقد 
ابتكر المدونة ال�شعرية بو�صفها �إجابات تخيّل ممكن 
�أو مح��ال تتيح لتخي��ل الحياة من ل��دن المتلقي ، �أن 
ي�شع��ر بالحي��اة ويعي�شه��ا وينجزها في خ�الل هذه 

المدونة ال�شعرية الواجبة .
    ولأن �أ�سئلة الأ�صوات الباحثة عن حركة نظام في 
النغم ، كانت حرج��ة في مر�آيا الروح والعقل والقلب 
فق��د ابتك��ر الإن�س��ان المدون��ة المو�سيقي��ة بو�صفها 

�إجاباتٍ ممكنة عن �أ�سئلة الأ�صوات تلك . 
    ولأن الب�صيرة توجّه الب�صر في ت�أمّل �أ�سئلة الألوان 
فتخلق �أزمة في �إعادة خلق الأ�شياء والمعاني ب�ألوان 
عل��ى م�ساحات الممك��ن ، فقد ابتك��ر الإن�سان مدونة 

الر�سم لتجيب عن فائ�ض �أ�سئلته تلك . 
   ولأن الَحج��ر ب��رش م��ن وجه��ة نظ��ر المعن��ى ، فهو 
يط��رح �أ�سئلة محرجة ، تت�ص��ل ب�أزمة حلول الإن�سان 
في��ه ، لي���س �صنم��اً �أو موت��اً ، �إنم��ا �ش���ؤون حي��اة ؛ 
مكاني��ة زماني��ة في �آن مع��اً ، فق��د ابتك��ر �إجاب��ات 
هائل��ة في �سكون العق��ل �إلى مكانية الَحجر ، و�سكون 
القل��ب �إلى زمانيته فكان �أن و�ض��ع المدونة النحتية 
ومدون��ة العم��ارة . وهما يت�ضمن��ان �إجابات وا�سعة 

أن الحياة أزمة أسئلة، 
والموت سلّة إجابات 
في الزمان ، وسقفاً 

حتمياً لكل اتساع 
المكانإلى غيابه.
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ل�سف��ر الإن�سان في �أماكن الحجر عمارة ، وفي �أزاميل 
النحت م�آرب �أخرى .  

   الفن��ون كلها ومنه��ا الآداب ، في كل فن منها وفي 
كل ن�ص من ذلك الفن ، وفي كل جزء من ذلك الن�ص، 
وفي كل معن��ى م��ن ذلك الج��زء ، �أنجبت��ه �أمٌّ على �إثر 
�إقترانه��ا ب�أزمة حرجة ذات �أ�سئل��ة �شتى ، فجاء ذلك 
المولود حاملًا �إجابات كثيرة في مدونة من لحظة ما 
. ولذلك ف���أن الأزمات مخا�ضات تلد مدوناتها وهي 
تحمل الإجابات ، ومن ثمة ، لا ي�ستغني الإن�سان عن 
الأزم��ة ، لأن المواجه��ة بن��اء ، ولأن التحدي �إ�ضافة 
، ولأن التحمّ��ل ثب��ات ، ولا ينف�صل ع��ن الإجابة في 
خ�الل مدونة معينة ، لأن يريد �أن يكون موجوداً في 
م��ا يعاني ولي�س في م��ا يعني فقط . عجيب ��شأنه ؛ لا 
ينف�صل عن الإبداع بمعزل عن الأزمة ، ولا عن مدونة 
اللحظة بمعزل عن الإجابة . �إنه مخلوق الجدل الدائم، 
والكب��د ال�ش��اق ، وفائ�ض الـ ) �أنا ( ، يبحث دائماً عنه 
في نه��ر �أزمات حرجة جار ، و�ضفاف تدون �إجابات 
لحظته كل حين .  �أما النوع الثاني ، �أعني : �أزمة ثقافة 

الفرد فهو مخلوق من ثنائية : ) الماء – النار ( .
   لاب��دّ للنار من �أن تظل م�شتعلة تحيط بنا حرارتها، 
حت��ى نن�ضج تح��ت خيمة لهيبها بب��طء �ساخن ، لأن 
الن��ار الهادئة م�صدر �صناعة الماء ؛ الماء ي�صدر عن 
الن��ار ، وه��ي التي تم��دّه بالغيم وتغذي��ه بال�سحاب،  
والغي��م ب��كل �أن��واع �سحبه ه��و خلا�صة تل��ك النار ؛ 
بمع��زل عنها يجف الع��الم �أولًا ، وينطف��ي قبــل ذلك 

) الأول ( . 

    ومن مجازات ذلك : �أن �صارت الحاجة �أُماً بارة بــ 
) الاختراعات والابت��كارات( ، و�أنْ �صارت المنجزات 
�أبناءً بررة بالمعاناة وال�صبر والتحمّل ، و�أن �صارت 
الحياة مول��وداً �صادراً عن الم��وت ، لأن الحياة �أزمة 
�أ�سئل��ة ، والم��وت �سلّة �إجاب��ات في الزم��ان ، و�سقفاً 

حتمياً لكل ات�ساع المكان . 
   ال�شاعر لحظة كتابة الق�صيدة يعي�ش �أق�صى الأزمات 
الحرج��ة ، ولكنه حين ينجز تجربة ن�ص جديد مبتكر 

حديث ف�أنه يقف على �أعتاب مدونة الإجابة . 
    وال�سارد الرائي في الحكايات والق�ص�ص والروايات 
تحتله الأزم��ات الحرجة ، وتتمكن منه �أو تكاد ، لولا 
�أن يجد في جديد مدونته ، �أعني الجديد فقط �إجابات 
جامع��ة مانع��ة �أو تكاد . في الجدي��د حين ينولد ، في 
الجديد حي��ث ينولد �إجابات تغ��ذّي الأ�سئلة بال�شفاء 

من �أزمة ال�صمت .  
��اً كان تخ�ص�صه العلمي ، �إنما    الع��الم في مختبره �أيَّ
ي�سك��ن �إلى �أزمات حرجة تب��دو م�ستع�صيةً على الحلّ 
حت��ى تق��ف معه��ا التج��ارب العلمية ال��رصف على 
اخ�رتاع �إجاب��ات تر�سم لخريطة الحي��اة هناك طرقاً 

كثيرة تم�سك بطريق الو�صول جواباً . 
   �أزم��ة ثقاف��ة الف��رد ، �أزم��ات م�سيرة الحي��اة ، هي 
�أوج��اع في معن��ى اللحظة ، ولكنه��ا ذات ف�ضل كثير 
عل��ى م�ستقبل الأي��ام ، لأن مدوناته��ا الكثيرة ت�ضع 
�إجاب��ات كا�شف��ة وتنج��ز حي��وات متع��ددة ، وت�صير 
معها النيران �إلى مياه كثيرة في �أر�ض تلك المدونات 

وفي �سمائها. 
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                                يحلم العالم فينا ديناميكيّا 
نيت�شة ..

 
�سَ��ك باليد ، فهو  ال�سنون��و ه��ذا لا يطير بعي��دا ، ولا ُمي
كائن زئبقي ، �إن�سيابي ، بر�شاقته ، وخفة طيرانه ؛ �إذ 
يم��ر بك طائرا مهفهف��ا ، بجناحيه الر�شيقين ، مخلّفا 
وراءه ، ن�سم��ة ه��واء عذب��ة ، تلام�س وجه��ك كحلم ، 

تتمنى �أنْ لا تتلا�شى �أبدا . 

ماهي دلالات هذا العنوان 
وما هي ت�أويلاته ؟! 

ف لنا عن  وهن��ا ، ف�إنًّ هذا العن��وان ، ال�سنونو ، يتك�ّش
مدل��ولات متن ن�ص الق�ص���ص الق�صيرة جدا ، للولوج 
الى العتب��ات الأ�سا�سي��ة ، في ثناي��ا ومحت��وى ه��ذه 
الق�ص�ص ، وبطولة الم��كان فيها ، وثنائيات الأ�شياء 
المت�ضادة و�أن�سنتها ، وغيرها ، التي ا�ستنطقها حنون 

خ�ضيـــــر اللامـــــي

أنسنة الأشياء واستنطاقها وثنائيّاتها

 المتضادة في »  السنونو « 
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مجي��د ، من ان�سان وحيوان وجم��اد ، وماذا ترمز لنا 
هنا ..وهنا اي�ضا، ف�إنًّ في كل ق�صة ق�صيرة جدا ، من 
ه��ذه الق�ص�ص ، ينطبق عليها تعريفنا لل�سنونو �أعلاه 
، ف�ضلا ع��ن ذلك ، �أنها تدفعك للت�أمل والتحليق ، في 
ثنايا ر�ؤى الأح�الم والمخيال اللذيذين ، وجماليات 
ال��رسد المات��ع ، ال��ذي ي�أ��رسك ويرفع��ك الى ف�ض��اء 
�سماوي، ويمنحك ف�ضلا عن ذلك كله ، حكمة وت�أملا 
، في ع��الم جمال الق�ص���ص الق�صيرة ج��دا ، فهي �أيّ 
ة ور�شاقة  ون�سمة  الق�ص���ص هذه ، �سنونوات ذات خفًّ

هفهفة �أجنحتها .
ومع ك�ثرة تعريف��ات هذا الجن���س الأدب��ي الحديث ، 
��ه جن�س �أدبي  تباين��ا وتطابق��ا ، ي�أتي هذا ، ربما لأنًّ
حدي��ث المن�ش���أ ، لا تمت��د وتغ��ور ج��ذوره عميقا في 
تاري��خ الادب العربي ، كما هو ��شأن الرواية والق�صة 
الق�ص�رية وال�شعر الخ ، وقد تتطاب��ق هذه التعريفات 
�أو تتباي��ن ، �أو تتماي��ز ، �أو تتناف��ر بع�ضها البع�ض . 
ولك��ن على العموم ، ف�إنًّ ه��ذا الجن�س الأدبي بالرغم 
م��ن كثرة تعريفاته ، فقد امتدت جذوره عميقا ، لدى 
المتلق��ي �أو الناقد ف�ضلا عن القا�ص، و�أنًّ جميع هذه 
التعريف��ات في نهاي��ة الأمر ، تذهب لت�ص��بّ ل�صالح 

الق�صة الق�صيرة جدا ، و�إنْ تباين بع�ضها البع�ض ..
ال�سنونو هذا، هو لقطة ذكية لتعريف الق�صة الق�صيرة 
ج��دا ، وه��و كم��ا �أرى �أجم��ل تعريف له��ا . في بداية 
مقالن��ا ه��ذا، كن��ت ات�ساءل قب��ل �أن اقر�أ ه��ذه الباقة 
الفني��ة م��ن الق�ص�ص الق�صيرة جدا : ولم��اذا ال�سنونو 
��ة في الطيران ، ور�شاقة في  ه��ذا عنوانها ؟! �ألأنه خفًّ
الحرك��ة ، وهفهف��ة ،  �صعودا ون��زولا وان�سيابية ؟ �أم 
لي�س ل��ه مثيل بين الطيور كبيره��ا و�صغيرها ؟.. لذا 

، �أرى هن��ا ، �أنن��ا لا نملك �إنْ اردن��ا �أنْ نعرّف الق�صة 
الق�صيرة جدا ، �إّلا �أن نقول �إنها �سنونو وكفى ! ونمنح 

براءة الإبداع هذه الى حنون مجيد .. 
وم��ا دمنا كذلك ، اذا ، فق�ص��ة ال�سنونو الق�صيرة جدا 
في �أدن��اه ،هي تعريف دقيق وواف و�شامل ، في هذه 

الحقل الأبداعي الق�ص�صي كما �أزعم : 
 

ال�سنونو..

�س�أل��ت الحمام��ة الغ��راب ؛ م��ا ه��و تعريف��ك للق�صة 
الق�صيرة جدا ياغراب ؟! قال ؛ هي خطف على الحياة 
لخطف ما يخطف ، قالت ؛ قل هي ال�سنونو يا غراب ، 

قال ؛ اح�سنت هي ال�سنونو يا حمامة ! 
لك��ن ، �أع��رف تمام��ا ، �أنّ م��ا يحمل��ه ه��ذا العنوان ، 
�أي عن��وان هذه الق�ص�ص ، يعبّر ع��ن ق�صدية الم�ؤلف 
بدق��ة .. �إذ �أنًّ كل �ش��يء فيه يحم��ل مقا�صده ونواياه 
، واغرا�ض��ه ، ومفت��وح عل��ى الت�أويل وتع��دد الر�ؤى، 
بم��ا في ذلك ، النقاط والفوارز ، وعلامات الإ�ستفهام 
والتعج��ب الخ .. �إنه نظام دقيق جدا ، �أجاد ممار�سته 
حن��ون مجيد بمهارة ؛ ولن�ضرب هنا امثلة للتو�ضيح 

اكثر في �سياق مقالنا هذا ..
 ه��ذه الباق��ة م��ن الق�ص���ص الق�صيرة ج��دا ، لحنون 
مجيد ، تدفعك عند قراءتها �أنْ تتوقف كثيرا ، وتت�أمل 
كثيرا، وتجنح بخيالك وت�سمو به ، وتت�ساءل ؛ هل من 
المعق��ول لب�ضع��ة �أ�سط��ر م�شحونة ، بالف��ن والإيحاء 
والت�أم��ل ، ال��ذي يق�رتب احيانا من الت�ص��وف ؛ هل 
م��ن المعقول ، تمنحك ه��ذه الق�ص�ص حكم��ة ، و�أفقا 
�إن�ساني��ا ، وارتواءً نف�سيا وجماليا ، وتطلعا اكثر، لما 
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ه��و خبيء ، في ثناي��ا كلماتها الموحي��ة ال�صادمة ، 
المت�ض��ادة ، والم�ؤن�سة .. وكل ق�صة ق�صيرة جدا ، من 
ق�ص���ص هذه المجموعة ، م�ضمون��ا وتقنية وا�سلوبا،  
توف��ر ل��ك الوق��ت ، وتجنب ال��رسد الم�سه��ب ، لما هو 

�سائد في بع�ض الاجنا�س الادبية عموما .
ول��و جمعن��ا اح��داث ه��ذه الق�ص���ص ، و�شخ�صياتها 
الفني��ة  و�ضرباته��ا  وا�سلوبه��ا  �سرده��ا  وطريق��ة 
المت�ساوق��ة ، لر�أينا �أنها بالتم��ام ، لا تختلف عن �أي 
رواية ق�صيرة او طويلة ، وزع حنون مجيد عناوينها 
ه��ذه على �شكل ابواب �صغيرة جدا ، ا�سماها  ق�ص�صا 

ق�صيرة جدا ..
وبالت��الي ، ف�إنًّ هذه الق�ص�ص الق�صيرة جدا ، اللوحة 
الموحي��ة وال�ساح��رة ، ه��ي لم�س��ات �إن�ساني��ة عذبة ، 
و�ضربة يتقنها �صاحبها بمهارة قل نديرها ، فجمله 
ّ�أة بالإنفجارات ، وم�شحونة بالت�أملات العميقة،  معب
التي تق�رتب من ت�أملات �صوفي��ة ، تنقلك في نهاية 

الأمر ، الى عوالم حلمية تخترق الخيالات .. 
تتمي��ز ق�ص�ص��ه الق�ص�رية جدا ه��ذه، بفخام��ة اللغة 
وايجازه��ا ، ف�ض�ال ع��ن �شعريتها ، وت��كاد �أن تكون 
ذات لم�س��ات �إيحائي��ة ، يلفّه��ا الغمو���ض �أحيان��ا ، 
وتجعل��ك تتوق��ف عندها وتت�أمله��ا �أحيانا �أخرى، لا 
تريد �أن تقر�أها ، ولا تغادرها ، كما لا يمكنْ ه�ضمها 
ب�سهول��ة .  ذل��ك �أنّ القا���ص حن��ون مجي��د ، متمر�س 
ب�إيج��از اللف��ظ  ، وال��دلالات الإيحائي��ة وال�شعري��ة ، 
و�سع��ة المخيال وال��ر�ؤى، بكلمات موج��زة وموحية 
وبمقاط��ع ق�صيرة ج��دا ، تكاد �أنْ تق�رتب من الت�أمل 

الفل�سفي ..  
 وكما تقول الناقدة ال�سورية ، �سمر ديوب في مقالها: 

حنون مجيد
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في  ال�ضدي��ة  الثنائي��ات 
 " ج��دا..  الق�ص�رية  الق�ص��ة 
تقوم الق�ص��ة الق�صيرة جداً 
عل��ى �ص��ورة وام�ض��ة تولّد 
في ذه��ن المتلق��ي فائ���ض 
بالت�أوي��ل،  يُ��درَك  معن��ى 
فيعي��د ت�شكي��ل الواقع على 
وفق ر�ؤيت��ه ور�ؤياه. وتغدو 
اللغ��ة �أيقونية، تولّد ده�شة ؛ 
لوجود فائ�ض المعنى. وثمة 
فرق بين المعنى الذي ينقله 
الخط��اب، والمعنى المت�شكّل 

في ذه��ن المتلقي، فالقارئ منتج �آخر للن�ص الأدبي، 
يغني الن�ص بقراءت��ه، وفي كل ن�ص �أدبي م�ستويان: 
م�ست��وى يلاحظه القارئ العادي، وهو المعنى، و�آخر 

يحتاج �إلى ت�أويل، وهو فائ�ض المعنى."
�إذن ، هن��ا ، لا نعطي تف�سيرا او تعليلا لهذا النوع من 
الجن���س الأدب��ي ، كما يب��دو للمتلقي ، اذعل��ى الناقد 
الإبداع��ي ، �إنْ �ص��ح التعب�ري، التعام��ل م��ع الن���ص 
الإبداع��ي والق�ص�ص��ي الق�ص�ري ج��دا ، عل��ى وفق ما 
ج��اء اعلاه ؛ لأنه �أي الناقد المعا��رص �إنْ لْم يرقَ الى 
م�ست��وى الن���ص الابداع��ي ، وبالت��الي الاقتراب مما 
يقوله ال�سارد ، ف�إنه والحالة هذه، يكون قد ابتعد عن 
مهمته الحقيقية كناقد وكمتلقٍ في �آن، ويبقى يراوح 
في مكان��ه.  �أي �أنه لا يتج��اوز ذاته ، وبالتالي، ف�إنه 
والحال��ة ه��ذه ، لن ي�ستطي��ع �أنْ يقدّم قلي�ال او كثيرا 

لعملية نقد الن�ص الإبداعي المتميز . 
�إذن ، بع��د ه��ذا ،  لنع��د الى عنوان مقالن��ا ، ونتحدث 

ع��ن م�ضمون��ه �إنطلاق��ا من 
الق�ص���ص الق�صيرة جدا هذه 
، بع��د �أنْ �أوفينا تعريف هذا 
الجن�س م��ن الأدب  ، تعريفا 
ق�ص�ص��ا  بو�صف��ه  وافي��ا 
ولنتح��دث   ، ج��دا  ق�ص�رية 
ب�إيج��از لم��اذا ت�ضمّ��ن متن 
�أبط��الا  ه��ذه   ، الق�ص���ص 
و�شخ�صي��ات م��ن حيوانات 
، وح��رشات ، و�أ�شي��اء �أخرى 
مت�ض��ادة ، كالجم��اد عل��ى 
�سبيل المثال . ولن�أخذ �أمثلة، 
��ح لق��اريء ه��ذا النوع م��ن الجن�س  �أو عيّن��ات لنو�ّض
الأدب��ي ، ليكون عل��ى بيّنة تامة ، من مرامي القا�ص 
حن��ون مجيد به��ذا ال�ش���أن ، وبالذات ، لم��اذا �أن�سنها 
، وا�ستنطقه��ا ، وجع��ل منه��ا مت�ض��ادات ، ولتذه��ب 
تتحدث بل�سان بليغ . نقول هنا ، �أو بالأحرى ، نطرح 
�س���ؤالا ق��د يحم��ل م�ضامين بليغ��ة ، لم��اذا ي�ستنطق 
الم�ؤلف هذه المخلوقات ، ويجعل لها عالم خا�صتها، 
ويزجّه��ا في م�شاكل �شائكة ، كم��ا لو �أنّها مخلوقات 
�آدمي��ة  .. �إننا هنا ، مدفوعين لنت�ساءل عن �سبب هذه 
الإ�ستعارة،  ربما يجيب عنها الم�ؤلف �أو القاريء ، �أو 
الناق��د ح�صريا. ولماذا ي�ستنطقه��ا وي�ؤن�سنها ؛ وهي 
ذات ع��الم  خا�صتها الف�سيح ، ال��ذي يعج ب�صراعات 
ابت��داء م��ن النمل��ة ذات النظ��ام الحيات��ي الدقي��ق ، 
الى الفي��ل �أو الكرك��دن الل��ذان لا يح�س��ان غ�ري ثقليْ 
ج�سديهما .. وه��ل �أنًّ الق�صة الق�صيرة  جدا لا تحتمل 
عل��ى ق�صرها طرح م�شاكل معق��دة ومت�شابكة ، تعج 

لو جمعنا احداث هذه 
القصص ، وشخصياتها 

وطريقة سردها 
واسلوبها وضرباتها 
الفنية المتساوقة ، 
لرأينا أنها بالتمام ، لا 
تختلف عن أي رواية 

قصيرة او طويلة 
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بها مجتمعاتنا ؟! �أوهل �أنًّ �إن�ساننا لم يعد قادرا على 
طرح تفا�صيل م�شاكل��ه الحياتية والمجتمعية ؟!.. �إنًّ 
ه��ذه الق�ص���ص الق�صيرة جدا بو�صفه��ا جن�سا �أدبيا ، 
لا تمل��ك �إّلا �أنْ تط��رح ت�س��ا�ؤلات عن الك��ون والحياة 

والان�سان معا ، كما قلنا في متن مقالنا هذا..
�إذن ، وعل��ى العم��وم هن��ا ، ف���إنًّ الادب الإبداعي في 
جوهره ، لا يقدِّم لنا حلولا و�أجوبة جاهزة لن�ص ما؛  
�إنما ه��و يطرح علينا ت�س��ا�ؤلات ور�ؤى وت�أملات، بل 
ثم��ة �أ�سئلة ت�ستولد �أ�سئل��ة �أخرى ، في الن�ص الواحد ، 
وبذا ، ف�إنًّ المتلقي يجترح ن�صه �إياه ، طبقا لقراءاته ، 
وانحداره التاريخي والفكري والاجتماعي والنف�سي، 
وحت��ى الفل�سفي . وهذا الجن�س الأدب��ي من الق�ص�ص 
الق�ص�رية ج��دا ، على ق�صره جدا وق��رص عمره ، كما 
نرى ، فهو م�شحون بن�صو�ص �أجوبة متباينة واحيانا 
معقدة ومت�شابكة، بموق��ف فني يحاول فر�ض نف�سه 
، بو�صف��ه عملا �إبداعيا ، متج��اوزا لما قبله.. �إذ كلما 
ق��رصت الق�صة الق�صيرة جدا ، �إت�سعت رقعة �أجوبتها 
، وكم��ا يقول النف��ري : " كلما  ات�سعت الر�ؤية �ضاقت 
العبارة ." ؛ هذا يعني ، �أنها ، �أي العبارة ، م�شحونة ، 
ّ�أة بم�ضامين لا يعرفها �أحيانا حتى منتجها .. �أو معب
م��ن  عيّن��ات   ، بالأح��رى  �أو   ، عيّن��ة  لن�أخ��ذ  �إذن، 
 ، والمت�شيّئ��ة  الُم�ؤن�سن��ة  مجي��د  حن��ون  مخلوق��ات 
ف�ض�اًل ع��ن المت�ض��ادات الت��ي ا�ستنطقه��ا ، في ج�سد 
ه��ذه المجموع��ة، لتحمل فل�سفت��ه ور�ؤيته في الحياة 
.  وازع��م هن��ا ، �أنني ارتقيت الى م��ا يقوله �صاحبي 
المب��دع حن��ون مجيد ، م��ن طرح بع���ض ت�أملاته في 
عالمن��ا ه��ذا ، ليقدم لنا نمنمات �صغ�رية جدا ، تكاد 
تكون مجهري��ة ، لكنها كبيرة كفل�سفة وتطلع ور�ؤى، 

�إزاء الع��الم والك��ون والحياة والان�س��ان عموما ، في 
عالمه الق�ص�صي الق�صير جدا هذا .. 

ال�ش��ذرات  ، في ه��ذه  ق��درة حن��ون مجي��د  وتجلّ��ت 
الإبداعي��ة، ليمنحن��ا لوح��ة فني��ة ت�أط��رت ابعادها 
وم�ضامينها ، في ثنايا هذه المجموعة،  ليقدّمها لنا 

باقة ق�ص�ص ق�صيرة جدا .. 
ونرى هذه الثنائيات مبثوثة في ثنايا متن �سرد هذا 
الكت��اب ؛ م�شكّل��ة بذل��ك ظاهرة ب��ارزة في ج�سد هذا 
الن���ص؛ وتكاد �أنْ تكون اي�ضا انتق��اء وا�ضحا ، لهذه 
الظاهرة التي يبدو فيها ال�سارد ؛  وفي محاولة منه ، 

كي يتجاوز ما كتب في هذا الجن�س �سابقا . 
انطلق حنون مجيد في مجموعته هذه من المت�ضادات 
الثنائي��ة المتوزع��ة على م�نت ه��ذه المجموعة ، من 
ر�ؤية فل�سفية ونظ��رة �شمولية للحياة والعالم ، وراح 
يب��ث مفاهيم��ه الفل�سفي��ة والفكري��ة في ثناي��ا هذه 
الق�ص���ص الق�ص�رية جدا . فه��و وبو�صف��ه مبدعا في 
ه��ذا الجانب من الفن ، يحر�ص عل��ى اقناع القاريء 
وجذب��ه ، الى �ضربات��ه الفني��ة ، ويحر���ص اي�ضا في 
ثنائيات��ه ال�ضدي��ة ه��ذه ، على قواعد ونظ��م ابداعية 

لفن الق�صة الق�صيرة جدا .. 
وما يتلاع��ب به حنون مجيد ، في ثنائيات الق�ص�ص 
الق�ص�رية، جدا ه��ذه، والمت�ضادة ج��دا ، راح يتلاعب 
اي�ض��ا بثنائي��ات اللغ��ة . وق��د بلغت ه��ذه الثنائيات 
الم�ض��ادة والم�ستنطَقة ، ما يعادل اكثر من ثلثي هذه 
المجموع��ة الق�ص�صي��ة ج��دا ، ولنقر�أ عيّن��ة قليلة من 
ن�صو���ص هذه الق�ص�ص ج��دا وكما يلي ، والتي �أراها 
ت�ش��كل �إنموذجا لق�ص�صه الق�صيرة ج��دا . و�أولى هذه 
الق�ص���ص ، و�أهمه��ا الت��ي ي�ستنطقها ال�س��ارد حنون 
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مجي��د والتي تدم��ي قلوب جميع الكتّ��اب والمبدعين 
العراقي�ني ه��ي ق�صة : الق�ص��ة الق�صيرة ج��داً ، التي 
راح��ت تبح��ث ع��ن وردة �س��وداء تعلقه��ا عل��ى ياقة 
معطفها لتح�ضر عزاء ال�شاعر ال�صديق على الطائي ، 
ثم تليها عيّنة ع�شوائية اخرى من الق�ص�ص الق�صيرة  

جدا :
  

 الق�صة الق�صيرة جداً

�أحزن الق�صة الق�ص�رية جداً نب�أ وفاة ال�شاعر الجميل 
"عل��ي الطائي"*. طافت على ق�صائ��ده النادرة، ثم 
تحول��ت نح��و الحق��ول والأنه��ار والجب��ال؛ ت�ستقطر 
مروءاته��ا من �أج��ل وردة �سوداء؛ تعلقه��ا على ياقة 

معطفها لتح�ضر عزاءه، وهناك تبكي ..
وهذه ق�صة ثنائية بين ذكر وانثى للتلاعب بمفردات 

اللغة كما قلنا اعلاه  ..

فر�صته اللغوية ..

كان/ كان��ت، ي�سيُر/ ت�س�رُي �أمامه، يتثن��ى/ تتثنى، 
�أنث��ى بلبا�س ذكر، ذك��راً بلبا�س �أنثى،قب��ل �أن يلحق 
ب��ه/ به��ا، ليع��رف �شيئ��اً عن��ه/ عنها، وقف��ت عربة 
له/ له��ا، والتقمته/ والتقمته��ا. ، تلك اللحظة كانت 

فر�صته اللغوية التي �ضاعت عليه.   
وهذا ح��وار ثنائ��ي ي�ستنطق في��ه ال�س��ارد ال�شجاعة 

والجبن :

 افتراق 

�س���أل الجبن م��ن لا يعرف �إ�سم��اً له؛ �أتع��رف الجبن؟ 
قال��ت ال�شجاع��ة لمن لا تعرف ل��ه �إ�سم��اً كذلك؛ كلا. 
و�أن��تَ �أتع��رف ال�شجاعة؟ رد الج�نب كلا. قالت وهي 
تنه���ض؛ �إذاً لنف�رتق. قال وه��و يغادر؛ ه��و ذا الر�أي 
الحكي��م.  وهذا حوار ثنائي اخر ي�ستنطق فيه القا�ص 

حنون الامانة والغ�ش .
 

حوار الأمانة والغ�ش   
                                                                             

قال��ت الأمان��ة للغ���ش؛ �أن��ت ت�صطب��غ بل��وني فتغ�ش 
النا���س، وم��ن غ�شن��ا لي�س من��ا. ردّ الغ�ش؛ ه��ذا لكي 
�أعي���ش. ردّت الأمانة؛ ولكن مرة واحدة ولي�س مرات، 
فمن يع�ش بالحيلة يمت بالفقر، �أما �سمعت؟ قال بلى 
�سمعت وكنت كلما نظرت حولي قلتُ"مَثَلٌ قديم"، ولا 
�أدري حت��ى الآن �إن تغير �شيء! هنا ، في هذه الق�صة 
ادن��اه ، وهج �صوفي للم�ؤلف حين يت�ألق في مناجاة 

ذاته ..
 عالم مغلق                                                                                        

 
قالت القطة لأختها القطة؛ ما ل�صاحبنا يحمل ع�صاه 
علين��ا الي��وم؟ ردّت؛ لعل��ه يلهو. قالت �أيله��و بع�صا؟ 
�أجاب��ت؛ ربما بر�صا���ص غداً. دعته��ا؛ �إذاً لنرحل �إلى 
عالم لي���س فيه ع�صيّ ولي�س فيه ر�صا�ص، قالت؛ لن 

تجدي!   
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 الن�ص ال�سردي بو�صفه خطاب غني الدلالة لات�سامه 
بالوعي الجمالي والفكري الناقل للتجربة بتجلياتها 
وبعده��ا النف�سي..لتحقيق المتع��ة الفكرية بالت�سا�ؤل 
وا�ستنط��اق م��ا خل��ف الالف��اظ والم�شاهد م��ن جهة 
والمنفع��ة الروحي��ة ع�رب جماليات��ه وا�ستر�ساله من 
خلال ا�ستثماره للقدرة اللغوية الت�صويرية الايحائية 
بوع��ي متخيل من ��شأنه التعبير عن ثقل الوجود وما 

ينتج عنه من توترات واوجاع..

  وتجرب��ة الروائ��ي خ�ضير فليح الزي��دي في )المدعو 
�صدام ح�سين فرحان( الت��ي ن�سجت عوالمها الن�صية 
انامل��ه وا�سهمت دار �سط��ور في ن�شره��ا وانت�شارها 
/2019..كونه��ا ن�ص��ا يعال��ج �ش��كلا م��ن ا�ش��كال 
الا�سق��اط النف�س��ي وه��و ي�ص��ور ال�صراع ب�ني الذات 
والمو�ض��وع بلغة المج��از الرامز الت��ي منحت الن�ص 
عم��ق الدلال��ة وغاي��ة الق�صد..ف�ضلا ع��ن ا�ستخدامه 
تقان��ة التقطي��ع الم�شهدي للو�ص��ول الى غايته و�سبر 

علــــــوان ال�سلمــــان

)المدعو صدام حسين فرحان( 

المفارقة والسخرية الهادفة
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احداثه��ا بعي��دا عن الخطي��ة ب�سياق زمن��ي يمكن ان 
يخل��ق حدث��ا ينم��و نم��وا عقلانيا..ا�ضاف��ة الى انها 
تتراكم بت��وال خالقة لم�شاهده المرتبطة بخيط رفيع 
م��ن الواقع ويوحدها �سي��اق فكري يك�شف عن براعة 
ال��راوي العليم التي تظه��ر في ن�سجه الحدثي وحركة 
�شخو�ص��ه دون ان تفق��د �صلتها الوثيق��ة من الداخل 
عبر لغ��ة يغلب عليه��ا التجريد وال�شاعري��ة الرامزة..

الممزوج��ة بالفكاهة والمفارقة الت��ي تقدم خدمتها 
الفكرية بحيوية �سردية تبعد الم�ستهلك)المتلقي( عن 

ال�شرود الذهني..
ـ ا�سم��ك �ص��دام ح�س�ني فرحان..هاهاهاه..لايج��وز 
به��ذه الام��ة العظيم��ة اثن��ان �ص��دام هييي..فالعمق 
ال�سوق��ي للا�سم �سوف يتعار���ض مع تكتيك المرحلة، 
عليه قررن��ا تغيير ا�سمك،الام��ة لا يقودها الا الرجل 
الواح��د الاوحد/ا�سميك �صداح بالح��اء لك/وبالميم 

لي، ها هههه..
ـ بكيفك �سيدي من يدك اليمين الى يدك ال�شمال،�أفعل 

ما تراه منا�سبا../�ص206.
الادها�شية..)�صدف��ة  الا�سلوبي��ة  المفارق��ة  وهن��اك 
غريب��ة لا تح��دث حت��ى في الافلام..ان��ت عبدالكريم 

قا�سم وانا �صدام ح�سين..يلتقيان من جديد..
فق��ط.. ـ كلا..نح��ن حام�الن لا�سم�ني متناق�ض�ني 

لكن �صداما ح��اول اغتي��ال عبدالكريم..ربما تحاول 
اغتيالي بعدما تنتهي حكايتك..( /�ص67..

ال�س��وداء  الهادفة...الكوميدي��ا  ال�سخري��ة  وهن��اك    
الت��ي تع�رتي الزيف وتك�شف ع��ن الخطيئة وتحد من 
الف�س��اد بطريق��ة ادبية خلاقة كونه��ا �سخرية واعية 
تحمل ب�ني طياتها عمق المعن��ى ب�سخريتها القائمة 

خ�ضير فليح الزيدي
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على المفارقة في �سير الحدث..لذا فهي تترجم حاجة 
ان�سانية وت�شكل انعكا�سا ت�صويريا لحالات ا�ستثنائية 
بلغ��ة لا تكتفي بكونه��ا اداة اداة تو�صيل وانما تنزع 
الى المعنى الدلالي الذي يكمن في ال�سياق.. ف�ضلا عن 
تميزه��ا بحمولاتها الاجتماعي��ة والنف�سية وا�شتغال 
منتجه��ا على تيمات متعددة داخ��ل ن�سجه ال�سردي، 
ليخل��ق عالم��ا مكتظ��ا بالمفارق��ات القائم��ة عل��ى 
المتناق�ض��ات وانفتاحها على واق��ع متعدد ال�شرائح 
الاجتماعية..وبع���ض الجوانب التاريخية مما ا�ضفى 
عل��ى ال�سرد بع��دا ت�شكيليا معمق��ا في تحديد الابعاد 

الم�شهدية الحدثية..
)ا�صابتن��ي رع�شة هزت بدني،حي��ث هي المرة الاولى 
الت��ي تح�ص��ل مع��ي،ان اق��ف للتحقي��ق عل��ى حاجز 
تفتي���ش ر�سم��ي او وهمي،لق��د كنت حذرا ج��دا فيما 
م�ضى ل�ضمان ال�سلام��ة الج�سدية على ح�ساب ه�شيم 
ال�سلام��ة الروحي،عندما ذهب��ت الى ح�ضرة ال�ضابط 
ال�ش��اب و�سلمت عليه بتهذيب عال،قال:ا�سمك خ�ضير 

فليح ح�سن؟
ـ نعم هو كذلك...

ـ للأ�سف،م�ضط��ر ان اخ�ربك ان ه��ذا الا�س��م ـ ح�س��ب 
التدقي��ق في الحوا�سي��ب ـ تب�ني ان��ه مطل��وب للقوات 
الامنية..الا�سم لارهابي خطير نفذ ع�شرات العمليات 
في مناط��ق مختلفة من بغ��داد،في الح�سينية وبغداد 
الجدي��دة وح��ي ال�شع��ب،وزرع ع��رشات العبوات في 
اماكن عدة م��ن العا�صمة،�شخ�صك وهي�أتك لا يدلان 
على مطابقة نهائية مع الا�سم غير الكريم للا�سف،هل 

لديك ما يثبت الا�سم الرابع؟
ـ لا طبعا،كي��ف اثب��ت ل��ك الج��د الث��اني وه��و تح��ت 

التراب،قب��ل ان اكون ويك��ون الا�سم؟انا كاتب روائي 
ياعزي��زي ح��رضة ال�سي��د ال�ضابط،وا�ست��اذ تاري��خ 
الم��رسح في معهد الفن��ون الجميلة،عملت كثيرا على 
تطبيب جراح غائرة في وجه مدينة بغداد،اعمل مثل 
طبي��ب روح��اني لاعانتها على التم�س��ك بنواة ال�صبر 
�ضد �ألم الج��راح العا�صفات،وتلك واحدة من �أمرا�ض 

ع�صرنا..
ـ بلا تفلف�س رجاء...(�ص10 ـ �ص11..

   فالخطاب ال�سردي يدخل في خ�ضم الا�سئلة ونتائج 
الاحت�الل التي افرزت الارهاب والتفخيخ والطائفية 
ذاك  توهجه��ا  م��ن  زاد  ال��ذي  الاجتماع��ي  والقل��ق 
الا�ستبطان ال�شفيف للكوميدي��ا ال�ساخر)بلا تفلف�س(

والموروث ال�شعبي وتوظيفه في �سياق الن�ص دون ان 
يفق��د تكنيكه ال�سردي ليعط��ي مدلوله المق�صود بحد 
ذات��ه عبر الامث��ال المتداول��ة لت�أ�صيل دلال��ة نف�سية 
تت�صل بذات ال�سارد)المنتج(وا�ستعادته لما�ض م�ضى 
وانق�ضى..)الح�س��ود بعينه ع��ود( و) �سرك في بئر..(..

م��ع تتاب��ع الاحداث م��ن خ�الل تقني��ة الا�سترجاع 
وتيار الوعي وتداخل المتخيل بالواقعي.. ا�ضافة الى 
اعتماد ال�سارد)المنتج(الا�سلوب الم�شهدي في انتزاع 
اللحظ��ة وت�سجيله��ا م��ع عناية في توزي��ع مناخاته 
النف�سي��ة حت��ى ب��ات عن��رص الحرك��ة ي�ش��كل اح��د 
معطيات الم�ستوى الح�سي للغ��ة التي وظفت الا�شياء 
بطريقة موحية ا�سهمت في تطوير البناء الدرامي،من 
خ�الل �شخو�صه)ع�الء نيت�شه المتفل�س��ف في طبيعة 
الهوي��ة العراقي��ة وجذوره��ا التاريخي��ة ومحتواها 
الفكري..و علي وط��وط الذي يحفظ عن ظهر قلب كل 
ا�شعار الق�صائد الهابط��ة والم�ضحكة والماجنة التي 
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لا راب��ط لها �س��وى الهذيان ومتع��ة ال�سفاهة(�ص9..
ومرت�ض��ى الاب��ن الوحيد المهاج��ر الى ال�سويد هجرة 
غير �شرعية(�ص39..واب��و مرت�ضى عبدالكريم قا�سم 
الحيالي الموظف ال�سابق في وزارة الخارجية وابنته 
حوراء و�ص��دام ح�سين فرحان وزوجت��ه ام ر�ضاوي 
التي ماتت بطريقة درامية كفيلم هندي..من دون ان 
تبلغ الخم�سين بيوم واح��د....( �ص27..والتي تميزت 
بتباينه��ا من حيث ت�صوراته��ا ور�ؤاها واطروحاتها 
وه��ي تتحرك في عم��ق وجوده��ا الان�س��اني.. والتي 
تظه��ر متوترة نف�سيا وه��ي تمار�س طقو�سها وتعي�ش 
�صيرورته��ا في اماك��ن مغلق��ة وتنته��ي في اماك��ن 
مفتوحة..وه��ذه الاماكن تمتل��ك فاعليتها من خلال 
الح��دث والحبكة..ا�ضافة الى اعتم��اد ال�سارد تقنيات 
فني��ة وا�سلوبية كالتقطي��ع الكلمي الكا�شف عن توتر 
)الم�سك��وت  او  ال�صام��ت(  نف�سي..والتنقيط)الن���ص 
عن��ه( الدال على الحذف الذي ي�ستدعي الم�ستهلك ل�سد 

فراغاته..
ـ الووووووومرحبا..

ـ ان��ه �صوت انثوي ناعم..ناعم جدا،ناعم كالحرير،يا 
الله لكم �سيغير ه��ذا ال�صوت من م�سار حياتي..المر�أة 

�صوت تذوب في دفئه كل الهموم..
ـ كيفك..؟

ـ زين..
ـ من؟

ـ انا حوراء..انت �صاحب الرقم........0773
ـ نعم هو رقمي على الالف دينار
ـ ابي يبحث عن رجل ليتحدث له

ـ ما به؟

ـ انه لايخرج من البيت مطلقا ويريد التحدث..
ـ لماذا؟

ـ ق�ضيت��ه معقدة،بحاج��ة الى م��ن ي�ستم��ع له،يود �أن 
يلتقي بك..هل ت�سمح؟

ـ لا ب�أ�س
ـ  من��ذ زمن طويل وهو يبحث عن �شخ�ص يودعه �سر 
حكايته،فوق��ع الاختي��ار عليك ب�ش��كل ع�شوائي هذه 
الليلة..يعتقد ابي في ايداعه �سر حكايته لدى �شخ�ص 

م�ؤتمن �سيقلل من قلقه وهول رعبه..ماذا تقول؟
ي�ستم��ع  م��ا  اح��دا  �أي�ض��ا  �أري��د  �أن��ا   .......................

لحكايتي( �ص50 ـ 51 
لذاك��رة  الناب�ش��ة  الغرائبي��ة  توظيف��ه  ع��ن  ف�ض�ال 

الم�ستهلك)المتلقي(..
)عندما ح��رض ملك الموت كان يرت��دي قناعا لوجه 
�س��ود  داك��ن بعين�ني حمراوين،وبملاب���س  غوري�ال 
واني��اب  الداخ��ل  الى  مقو�س��ة  فولاذي��ة  وبمخال��ب 
طويل��ة حادة..�أول جولة م��ن الم�صارعة الحرة غر�س 
�أظاف��ره الطويل��ة في عنقها ب�شكل مفاج��ىء بحركة 
مباغتة،بعد م��ا ا�ستفحل عليها المر�ض الع�ضال،غير 
�أن��ه كان �أقوى منها و�أخف حرك��ة واتقانا وخبرة..( 

�ص28..
با�ستح�ض��ار  الزمن��ي  الارت��داد  يعتم��د  فالن���ص    
ال�شخ�صي��ة الرام��زة الت��ي ت�سه��م في تنام��ي الحدث 
وتكثيف الم�شهد الدرامي وتعالق الما�ضي بالحا�ضر 
من اج��ل ت�شكيل بن��اء ن�صي ت�شكي�ال معرفيا يعتمد 
المنت��ج  بواقعيته..في�ستنب��ط  الحيات��ي  القامو���س 
مفرداته الم�ؤطرة بدفئه��ا الم�ستفز من عمق الاحداث 
التي يكت��ظ بها الوجود المجتمع��ي بتلقائية التعبير 
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في ت�شكي��ل جمله��ا والقي��م 
الى  المع�صرنة..ا�ضاف��ة 
الغو���ص في �أعم��اق ال��ذات 
وم�شكلاته��ا بعم��ق ابداع��ي 
متفرد بخطابيته المت�سامية 
لغ��ة  عل��ى  والمتكئ��ة 
مت�شكل��ة من خزي��ن الذاكرة 
وتقديمه��ا  والمعا��رصة 
متما�سك..متفاع��ل.. بن�س��ج 

مع دلالة الن�ص ونموه..كون 
المنتج)ال�س��ارد( يبح��ث عن 
الح�ضور في حرك��ة الا�شياء 
وعلاقاتها..ل��ذا فه��و يت�أمل 

نف�س��ه والع��الم الملتف حول��ه بع�ني ثاقبة..را�صدة..
وفكر واع لكل التقاطاته الم�شهدية في�سجلها بالفاظ 
له��ا دلالاته��ا وابعاده��ا وايحاءاته��ا وه��و يعتم��د 

الا�ستذكار بلغة تت�سم ببنية تركيبية تت�شكل من:

               الجانب الدلالي + الجانب الر�ؤيوي

والعلام��ة  الم��وازي  الن���ص  العن��وان  م��ن  ابت��داء 
ال�سيميائي��ة الم�شكل��ة لقمة الهرم الن�ص��ي من جهة..

وبني��ة ذاتي��ة كا�شفة من جه��ة اخرى....كونه)اعلان 
عن طبيع��ة الن�ص والايديولوجيا الت��ي انبثق منها( 

على حد تعبير كريفل..
 )�أذك��ر ان)البغادة( حملوا من �صوبيها هويتين ابان 
حربه��م الاهلية)غ�ري المقد�سة( في ع��ام2006 وما 
تلاها،واحدة مزيفة و�أخرى حقيقية..غالبا ما تكون 

الحقيقي��ة قريب��ة م��ن القلب 
الي�سار،بينم��ا  جه��ة  عل��ى 
وال�ص��ادرة  تك��ون المزيف��ة 
م��ن �سوق)مري��دي( للتزوير 
الوثائقي عل��ى جهة اليمين 
لل�سيط��رات  مخ�ص�ص��ة 
الوهمية،لك��ن بع�ضه��م كان 
يرتب��ك تح��ت ت�أث�ري الف��زع 
كلمة)هويت��ك(  �سم��اع  م��ن 
تح��ت  مخن��وق  ب�ص��وت 
ال�شخ���ص  ن�س��ي  اللث��ام، 
المرع��وب م��كان هويته،هل 
ه��ي في جهة اليم�ني �أم في 
جهة الي�س��ار؟ في اللحظ��ة القاتلة،حتى مات مقتولا 
باطلاق��ة طائ�شة،ولم يزل مرعوبا م��ن كلمة مجردة 
بل مخيف��ة في الوقت ذاته..مكتفي��ا بحبل من)م�سد( 
عل��ى ر�صيف او خلف ك��راج ال�سي��ارات العمومية او 
مزبل��ة ما،تمرح فيها القطط وال��كلاب ال�سائبة،حتى 
داخ��ت فيه دوائ��ر الطب العدلي وه��و حامل لا�سمين 
م��ع بع�ض،على جثة متفردة غير مزدوجة،الحل كان 
جاه��زا بو�ضع الا�سم�ني معا على جهت��ي ال�صدر ان 
وج��د �سليما،لي�ستل��م ذووه الجثة المغ��دورة بهويتين 
وا�سم�ني معا،يبدو ان��ه لا نفع في الا�سم��اء مع حبل 
القتل��ة في اكت�ش��اف الهوي��ة الزائفة م��ن الحقيقية..

لك��ن �أغربه��م من �أوح��ى بالرواي��ة ه��و الاخ المدعو 
�ص��دام ح�س�ني فرح��ان،كان الرجل يبح��ث عن الاب 
ال�شرعي لج��ده فرح��ان في �أوراق المحكمة منذ قرن 
من الزمان،يبحث عن جده ال�شرعي ليتخل�ص من �آفة 

قدم السارد نصا أهم ما 
يميزه خروجه عن المألوف 

الاستهلالي..اضافة 
الى اعتماد المشهدية 

السيمية من خلال 
التركيز على المكان الذي 

يتحول الى رؤية فكرية 
بلغة استدلالية تعتمد 

الاحساس بالزمن.
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الخوف وهول �شبح الا�سم ورعبه..( �ص14ـ �ص15..
  فال�سارد يعتمد الم�شاهد الا�ستباقية والا�سترجاعية 
ع�رب ذاكرة �سابح��ة في عالم م�أزوم عا��رش يومياته 
بالزم��ن  المقترن��ة  وتداعياته��ا  تخيالاته��ا  م��ع 
ال��ذي  الرم��ز  فرح��ان(  ح�س�ني  و�شخ�صية)�ص��دام 
�ش��كل ب�ؤرة ال��رسد التي تحققت ع�رب  جدلية)الهوية 
ال�سردي��ة والهوي��ة الذاتي��ة( والتي تنف��رد بت�شظيها 
وتوزعها على م�سارات ال��رسد التي ين�سج حيثياتها 
وتفا�صيله��ا منت��ج واع بحبكة ودرامي��ة يتحد فيها 
الخيال بالواق��ع م�ستعينا ب�شخو���ص واقعية تفردت 
بحيويتها وكثافته��ا الف�سيولوجية التي جعلت منها 
وجودا ب�شريا فاعلا ومتفاعلا مع الحياة مما ا�ضفى 
عل��ى ال��رسد ان�سيابي��ة مبتع��دة عن و�ص��ف ملامح 
ال�شخو���ص وا�ستدع��اء الم�ستهلك)المتلقي(  للا�سهام 
في ت�شخي���ص ملامحه��م بم��ا يق�رتب م��ن ذهنيته..

ف�ض�ال ع��ن تع��دد الرواة)ال��راوي العلي��م وال�س��ارد 
وال��راوي ال�ضمن��ي (..مع �سيطرة الح��وار الذاتي على 

امتداد م�ساحة وا�سعة من ج�سد الروي..
  فال�س��ارد ينق��ل م��ا ه��و غري��ب فيما ه��و اعتيادي 
ويحم��ل الم�ستهلك)المتلق��ي( عل��ى التفكير..ا�ضاف��ة 
الى ان��ه يج�س��د الم�شاع��ر الخفي��ة الت��ي يب��وح به��ا 
لحظة امت�الء مخيلته التي لا تكتف��ي بعك�س الوجود 
المو�ضوع��ي ونفاذ ب�صيرته الى اعماقه وانما ي�شتغل 
عل��ى ا�ستثم��ار التعار�ض��ات الفكري��ة والتاريخي��ة 
والمواق��ف المتباينة القائمة عل��ى جدلية اجتماعية 
والخو���ض  الما�ض��ي  عل��ى  الارت��كاز  ب�ني  ت��راوح 

في الحا��رض م��ع ايق��اع ال��رصاع الذي يمث��ل ب�ؤرة 
ال�سرد)�ص��دام ح�سين فرحان( ابت��داء من الا�ستهلال 
ال�سردي المتجاوز الذي يب��د�أ من لعبة الراوي العليم 
التعريفية ب�شخ�صيته التي تجره �صوب المتن الن�صي 

المق�صود..
  وبذل��ك قدم ال�سارد ن�ص��ا �أهم ما يميزه خروجه عن 
الم�أل��وف الا�ستهلالي..ا�ضافة الى اعتم��اد الم�شهدية 
ال�سيمي��ة من خلال التركيز على المكان الذي يتحول 
الى ر�ؤي��ة فكري��ة بلغ��ة ا�ستدلالية تعتم��د الاح�سا�س 
بالزم��ن ال��ذي هو)معط��ى مو�ضوعي �ساب��ق لحركة 
بلحظات��ه  تف��رده  ور�ؤيته..(..م��ع  وفعل��ه  الان�س��ان 
الخ�صبة المعمق��ة فكريا والمتفردة ا�سلوبيا وجماليا 
بن�سجه��ا المو�ضوع��ي م��ع غلب��ة افكاره��ا الواقعية 
وتلقائية التعبير في ت�شكيل جملها والقيم المع�صرنة..

ا�ضاف��ة الى الغو���ص في اعم��اق ال��ذات وم�شكلاتها 
بعمق ابداعي متف��رد بخطابيت��ه المت�سامية المتكئة 
عل��ى الفاظ بعيدة ع��ن ال�ضبابية..متفاعلة مع دلالة 
الن���ص ونم��وه ال��ذي يك�ش��ف ع��ن ق��درة متج��اوزة 
للم�أل��وف وه��ي تنب���ض بوع��ي الع�صر..وتقوم على 
ع��دة م�ستوي��ات منها ما يتعلق  بع��الم الن�ص ومنها 
ما يتمحور في تقنياته الا�سلوبية..ف�ضلا عن تجزئته 
الى  ال�سيمية..ا�ضاف��ة  المونت��اج  تقني��ة  وا�ستثم��ار 
ك�سرها خطي��ة الزم��ن واعتمادها ال�س��ارد ال�ضمني 
الم�صاحب لل�شخ�صية والكا�شف عن اعماقها النف�سية 
والفكري��ة م��رة ب�ضمير الغائب واخ��رى ب�ضمير الانا 

المتكلم..

ي
قد

الن
د 

مرب
ال

في   �أكتوبر /  ت�شرين  الأول  1820 ،  اندلع  التيفو�س  
في  نابولي ب�إيطاليا ، حينما  كان  ال�شاعر البريطاني  
جون  كيت�س  مع   �صديقه    الفنان جوزيف �سيفيرن 
هن��اك ،  كان��ت رحلته ه��ذه خارج �إنكل�رتا هرباً من  
ب��رودة  الجو ، �إلى المناخ الم�شم�س في �إيطاليا ب�سبب 
�سعاله ال��ذي كان يزداد �سوءاً ب�شكل مطرد ، منذ ذلك 
ال�صب��اح ال��ذي �شهد  في��ه بقعة  دم  عل��ى  و�سادته ، 
كان  يعل��م  �أن��ه  لي�س  لديه فر�ص��ة تذكر للنجاة من  
ه��ذا  المر���ض  ال��ذي غ��زا رئتي��ه ، فكان��ت محاولته 

الأخ�رية الذه��اب �إلى روما ، لك��ن دون �أن ي�شعر �أنه 
�سيكون منفاه الأخير هناك . 

وهو  ي�صور  في  �إحدى  كتاباته  كيف  عا�ش  لحظات  
ذل��ك  الحج��ر الق��رسي  ال��ذي  امتد  ط��وال  �أكثر  من  
ع��رشة  �أيام قبل �أن يرحل �إلى الأبدية  ، وك�أنه يكتب 

�آخر كلماته :
" لق��د ر�أي��ت ناب��ولي ،ك�أنها �سفين��ة را�سية بالقرب 
م��ن البح��ر ، واح��دة من �أك�ثر المواقع  جم��الًا  وهي  
تط��ل  على  ال�ساحل  بعرائ���ش  الم�شم�ش ، القرمزي  ، 

كتابة : فران�سي�س مايز
ترجمة : �أحمد فا�ضل

جون كيتس في الحجر الصحي

تفاصيل مؤثرة قبل وفاته المأساوية 
في سن الخامسة والعشرين 
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ال�سم��اوي  وال��ورد  الأزرق ، �أما  فيزوف 
فه��و يرن��و �إليه��ا دون �أن يعك��ر �صفوها 

بحممه ، �أما �أنا :
ق��د  تب��دو 10 �أي��ام  من الحج��ر الق�سري 
حرماناً منها ، جمالها ، مياهها وكل ما 

فيها من �أماكن " .
�أتخي��ل �أن كُتاب ال�سيرة الذاتية الم�ستقبليين ممتنون 
لأن كيت���س ا�ستغ��رق الأيام  القليل��ة  تلك ، في كتابة 
ر�سائل موجزة عن ن��شأته التي لم يحبها  على  الإطلاق 
، حيث كان يتوقع �أن يموت في كل لحظة منذ ولادته 

ب�سب��ب  مر�ضه ، وعدم  الا�ستقرار ، والفقر 
المتنمري��ن   م��ع  الم�ستم��رة  والمع��ارك   ،
الذين  كان��وا  ي�ضايقونه ب�سبب " حجمه 
الق�ص�ري " ،  وبعد مرحل��ة  �شبابه  المبكر  
ال�صع��ب والم�أ�ساوي ، حاول التدرب على 
قه��ر المر���ض  الذي  �ألم ب��ه  ، كانت  تجربة  �شنيعة  ، 
تلته��ا �سن��وات تدريب �أخ��رى  في  م�ست�شفى  جاي  ، 
يومها  وقع في حب ال�شعر وق�ضى كل وقت فراغه في 
الدرا�س��ة ، حيث  �شق طريقه �إلى الحياة الأدبية و�أراد 
فقط  �أن  يكون  ا�سمه  "  بين  ال�شعراء  الإنكليز الأكثر 

�شهرة  " . 
و�أن��ا  �أق��ر�أ ر�سائل��ه  �أده�شتني  
حج��ره  م��ن  وجي��زة  ف�رتة  
ال�صح��ي ،  كان كيت�س ،  البالغ  
م��ن  العم��ر 25 عام��اً تقريب��اً 
�آن��ذاك  ، لديه �أربع��ة �أ�شهر فقط 
للعي�ش و�شعر ب�أنه وهو يكتب  :

" غ�ري  ذي  �أهمي��ة  ، كم��ا  لو  
كان وج��ودي بالكام��ل يعن��ي  
للق��راء   بالن�سب��ة    ." وفات��ي  
الكثيري��ن  مثل��ي ، ف���إن ق�ص��ة 
وج��ود  له��ا   �ستك��ون  حيات��ه 
�أب��دي �أي�ض��اً ،  فم��ن  ر�سائل��ه  
في حجره ال�صحي نجت ر�سالة  
معنون��ة لل�سيدة  ب��راون  والدة  
فاني  ال�شابة  التي �أحبها والتي 
ل��ن يراه��ا  م��رة �أخ��رى ، كتب 

يقول :

جون كيت�س

" ي��ا ل��ه من ح�ساب ، يمكنن��ي �أن �أعطيكِ من خليج 
ناب��ولي �إذا ا�ستطع��ت �أن �أ�شع��ر م��رة �أخ��رى ب�أنن��ي 
مواط��ن في هذا العالم ، �أعطي حب��ي لفاني و�أخبرها 
،   هن��اك  م��ا يكفي  في  هذا المين��اء لملء كمية من 

الورق ، ولكن يبدو وك�أنه حلم " . 
�أرب��ع �أوراق كبيرة مطوية لإن�شاء 24 �صفحة ، تخيل 
�أن��ه قام بتغطيتها ب�أو�ص��اف  للمدينة  القريبة  جداً  
عل��ى  المياه المتلألئة ، نابولي   قمر يت�أرجح ، يلقي 
بريق��اً ف�ضي��اً على القب��اب ، الأجرا���س البعيدة التي 
ي�رتدد �صداه��ا  في  البح��ر  ، اله��واء الرط��ب الدافئ 
ال��ذي يجعل��ه يتنف���س  بعمق ، في  الحج��ر  ال�صحي ،  
واجه توقف��اً كاملًا ، وجد رغبة جامحة  في الحياة ،  
ت��رك  وراءه  ال�شاب  المليء  بالحيوية  والرومان�سية 
، ال��ذي  ت��ودد �إلى الك�آبة في ق�صائ��ده ، الآن ، ها هو 
هذا الخليج الرائع لا توجد طاقة على الكتابة عبره .

في  ر�سالة  مكتوبة  بعد  وقت  ق�صير من  نزله هناك 
، كان ذع��ره  ي��رضب مثل طائر عال��ق في غرفة ، لا 

يمكنه �أن يتخيل �أنه لن يرى فاني مرة �أخرى :
" �أخ�شى �أن �أكتب لها - لتلقي ر�سالة منها - لر�ؤية 
خ��ط يده��ا م��ن ��شأن��ه �أن  يحط��م  قلبي  ، حت��ى  �أن 
ا�سمه��ا عل��ى �أي ح��ال ، المكت��وب �سيك��ون �أكثر مما 

�أتحمله " .
ع�رب 200 �سن��ة ، لا ي��زال القلق يتذبذبن��ي ، �أت�ساءل 
عم��ا �إذا كان �شع��ره قد  تغير ، �أتطل��ع  �إلى  ما �أ�سماه 

كيت�س بالقدرة ال�سلبية ، عندما يكون المرء :
 " ق��ادراً عل��ى �أن  يكون  في  حالة  من  عدم اليقين ، 
�أو الألغ��از ، �أو ال�شك��وك ، دون �أي تو�صل ع�صبي بعد 

الحقائق والأ�سباب " .
 في  النهاي��ة  ،  ه��ذه  ه��ي  وجهة  نظري  ، يمكن  �أن  
تتغ�ري الحقائ��ق والأ�سباب  الت��ي  جعلت  ذلك الِحجر  
ال��ذي  عا�ش��ه  كيت���س  ومن��ه رح��ل ، ي�رتك كل تلك 

الق�صائد والخطابات ، تحمل كل هذا الخلود . 
عن / �صحيفة الإندبندنت البريطانية
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ال و�شاع��رة  �أمريكي��ة   جامعي��ة   �أ�ست��اذة  

وكاتب��ة مق��الات وروائية ،  ول��دت  ون��شأت  
في فيتزجيرال��د ، جورجي��ا ، ح�صل��ت عل��ى 
البكالوريو���س   درج��ة  
م��ن  جامع��ة  فلوري��دا ،  
في ع��ام 1975 ح�صلت 
على  درج��ة  الماج�ستير  
ولاي��ة   جامع��ة   م��ن  
�س��ان فران�سي�سكو ، حيث 
النهاي��ة   �أ�صبح��ت  في  
�أ�ستاذاً للكتابة الإبداعية 
، ومدي��رة مرك��ز ال�شعر ، 
ورئي�س��اً  لق�س��م الكتابة 
وه��ي  الآن   ، الإبداعي��ة 
 ، كام��ل  ب��دوام  تكت��ب 
ه��ي وزوجه��ا  ال�شاع��ر  
يق�سم��ان  وقتهم��ا  بين 
كارولين��ا   ون��ورث  هيلزب��ورو  في  من��ازل 
وكورتون��ا  ب�إيطاليا ،  حي��ث  تعمل  كمدير  

فني   لمهرجان تو�سكان �صن ال�سنوي . 

فرانسيس مايز
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ي�شقُّ نَ�صُّ "المعزوفة" لل�شاعر عبد الرحمن طهمازي، 
طريقه بقوّة الأفكار بعيدا عن التبذّل البلاغي والدّبق 

العاطفي.
"ال�شاه��د  �إلى  فه��و  وتق��ديم.  �إه��داءٌ  الن���صَّ  ي�سب��ق 
كولنج��ود:  مقول��ة  لتقديم��ه  ويخت��ار  والم�شه��ود"، 

التاريخ هو الحا�ضر. 
تب��د�أ معزوفة طهمازي من لحظتين: الترميز المبثوث 
المقول��ة.  في  الم�شحون��ة  والإحال��ة  الإه��داء،  في 
و�سيُ�ش��كّلان معا – ع�رب الا�ستم��زاج – مهمازا يقود 
طبقات المعنى الثاوية في المعزوفة لتجليةِ مفادها 

النثري.

ث��ل ظاه��رة ن�صي��ة في �شغل  �إنّ ح�ض��ور المهم��از ُمي
اح��ا ف�سيتكف��ل  طهم��ازي؛ فه��و �إنْ لم ن�ستبن��ه �ُرص
ا�سته�الل ن�صو�صه بذل��ك. وقد يظنُّ ظ��ان �أنها �سمة 
درج عليه��ا ال�شع��راء في الع�صور الحديث��ة وبالتالي 
فه��ي في مُتناول التقلي��د والنّ�سج عل��ى المنوال.. لا؛ 
�إنه��ا مُباح��ة له��واة التقلي��د، ومُتاحة لم��ن ينحتون 

العمل الفني بِقَ�صدٍ "ظاهراتي".
فالحقيقة عند الظاهراتيين تبد�أ من مُ�ستوى معرفي، 
ةً ع��ن ا�ستع��داد الب�سال��ة الفردية  حي��ث تغ��دو مُع��بّّر
لتكت�ش��ف الوجود عبر الإن�ص��ات �إلى لغته ولت�صل – 

وهذا �سرها الدّامي – �إلى �إ�شراقة ال�سلوك الحرّ!

ميثــــــم الحـــــــربي

سُــــــلطةُ الشّــــــلل
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وم��ن الُم�سلّم به �أنّ ال�شاعر هو �أحد روافد 
المعزوف��ة؛ ولكنّ الأهم هو �أحد كائناتها 

التي تتحرّك في "رمادة مترامية".
الن���ص م��ن ت�ضاعي��ف  يتح��دث كائ��ن 
الم�شه��ود، وه��ي ت�سمي��ة تقاب��ل: الم�شهد 

�أو الحا��رض. فه��و يق��ف في قل��ب الطوف��ان، وربم��ا 
ت�صلن��ا هدهدةُ كلماته من الأنف.. ذلك الأمل الباقي 
من حكاي��ة الغريق ال��ذي حيّانا وذه��ب �إلى الغ�سق. 
وبو�ص��ف المعزوف��ة حافل��ة ب��دلالات مُركب��ة؛ فهي 
�أ�ضامي��م لوقائع، و�أحداث، وتقاطع م�صائر مدفوعة 
�إلين��ا بحرك��ة الفع��ل الم�ض��ارع.. ه��ذا الفع��ل ال��ذي 
يدخلن��ا مع��ه �إلى حرارة التجرب��ة وملمو�سيتها. وما 
التجربة هنا �سوى: �أوهام �أفراد عن �أنف�سهم، وح�شود 
باطل��ة، وحي��وات مر�صوف��ة بالأ�ضالي��ل.. �إنّ الفعل 
الم�ض��ارع يعر�ض المو�ضوع الذي نح��ن قطعة منه؛ 
لنلم���س ب�ؤ�سنا في حي��اة �صادف �أنه��ا – على حين 

غرة – كانت حياتنا 
"ها هي المعزوفةُ تفلتُ من الأ�سماع على حين غرة

وت�ستحوذ على �صمتنا.
�صرنا نتمرّن على التذكار من ال�صيوان. �إلى الطبل

ثُمّ �إلى الطبّال"
 وم��ن دلالات التحوّل من منطقة ال�شاعر رافد الن�ص 
�إلى �أح��د كائناته، ها هو في المعزوف��ة يندمج معنا 
م��ن خ�الل ال�ضم�ري: ن��ا، في "�صرن��ا"، والن��ون في 
"نتم��رّن"، فال�ضم�ري والن��ون الجامع��ان يكوّن��ان 
مع��ا "نون اله�ض��م" والاندغام والذوب��ان في م�شهد 
المعزوفة ال�سائر في �أدغال ال�سرطان القيمي العميم.

و�إذا فهمن��ا �أن الفعل الم�ضارع من ح�صة 
الم�شه��ود عل��ى ه��ذا النح��و، ف���إنّ الأمر، 
وال�صي��غ الا�ستفهامي��ة في المعزوفة من 
ح�صة ال�شاهد، فيما �ستتكفل دوائر الفعل 
الما�ض��ي بحم��ل �أعب��اء الن��واح، وقوارير 

المراثي.
�أهذا "تبا لك يا خ�صيم ال�سيا�سة والطفولة الجانح.. 

وقت اللهو �أيها الفاح�ش؟!
الحمامةُ التي طال �ساقاها لن تعرف الم�شيَ المليح..

يا كذوب خذها عنّي.
المعزوفةُ لي�ست على الكاغد ولا في الركاز.. �إنها
في �أفواه النوادب العربيات التجريديات.. اللائي

�أراد الغزاةُ �أخذهنّ �إلى الألحان الُمت�صارعة لكنهن
�أ�سرعنَ �إلى وراء الفو�ضى التي يقبعُ عندها

نظ��ام الطغمة الحاكمة وهكذا تت�سابق ال�شروط خبط 
ع�شواء 

�إلى �أن ينطبق �أحدها الآخر.."
ي�ش�ري الن�ص �إلى الخ�صائ�ص التي عرفناها في مُنجز 
طهمازي حيث تنمو الدلالة في ف�ضاء نحوي تجريدي 
يُرينا بيت الوج��ود، وتبقى لغته من�سية �إلى �أنْ ن�صل 
�إلى قطاف ب��رق الكناية. وفي ن�ص المعزوفة يح�ضر 
ذرْوٌ م��ن ذل��ك م��ع وجود ك��رس �أو مُعاك�س��ة لخطاب 
التركيب ال�شع��ري المعهود، حيث الجمل تتباط�أ ومن 
ثم ت�ستر�س��ل؛ لأن المعزوفة ابتكرت لها �سمتا �شعريا 
يتحايث م��ع لحظة انهيار المعزوف��ة، و�شلل العازف 
ح�ني �أراد قيا�س التفكك والذهاب في رحلة اكت�شاف 

"�شفرة الف�شل"!

عبد الرحمن طهمازي
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الاخت��زال، تفر���ض علي��ه �ألّا يتجاوز في 
و�س��ط الق�ص��ة ونهايته��ا، الثيم��ة الت��ي 
انطل��ق منها في البداية. وق�صة )الهذيان 
الأخير للملك نبونائي��د( لبطر�س نباتي، 
هي واحدة من الق�ص�ص التي ا�ستطاعت، 

�أن تخت�رب ه��ذا الامتحان ال�صعب وتجت��ازه بنجاح. 
وذل��ك من خ�الل ��رشوع بدايتها بهج��وم الفرا�شات 
ال�س��ود على المدين��ة، وو�سطها ب�إع�الن الحرب على 
المدين��ة الم�سالم��ة، وفي النهاية بتلا�ش��ي الفرا�شات 
الفرا�ش��ات ال�س��ود، لتح��ل محله��ا الحمائ��م البي�ض، 
وخروج )دم��وزي( من عالمه ال�سفل��ي من جديد. �أي 
�أن الق�صة تب��د�أ ب�شن الهجوم، وتم��ر ب�إعلان الحرب، 
وتنته��ي ب�سق��وط الملك، بخروج دم��وزي عليه ثائرا 

من عالمه ال�سفلي.
تتك��ون هذه الق�صة من ع�شر �صفحات، كر�س الكاتب 
للإ�سته�الل، �صفح��ة ون�ص��ف ال�صفح��ة، وللنهاي��ة 
العدد نف�س��ه من ال�صفحات تقريب��ا، وما تبقى وهي 
�سب��ع �صفح��ات للو�س��ط. وه��ذا التوزي��ع نموذج��ي،  
يتنا�س��ب م��ع �أركان الق�ص��ة.. يعم��د ال�س��ارد الذاتي 
)�أنا(، بالتعويل على تقنية التماثل، كرد فعل لهجوم 
الفرا�ش��ات، م��ن خ�الل ال�شخ���ص ال��ذي ل��ه جمجمة 
كب�رية، والرامز الى ال�شعب، لن�أي النهاية عن غير ما 
ه��و غير مقنع ومفتعل، و�إيجاد م��ا ي�سوغها. وهو �إذ 
يبد�أ الا�ستهلال في جمل��ة )منذ ال�ضياء الأول للفجر. 
. و�آلاف الفرا�ش��ات ال�سود تفتر�ش بحدة �أطراف �سماء 
مدينت��ي( في ن�صف �صفحة، يكم��ل الجزء الثاني من 
المقدم��ة في جملة )ما ب�ني �شغاف الحل��م واليقظة، 
�أط��ل علي ذو الجمجمة الكبيرة. .( في �صفحة واحدة، 

في �إ�ش��ارة وا�ضح��ة في الج��زء الأول من 
المقدم��ة الى الع��دو، والث��اني الى مقاومة 

ال�شعب لهذا العدو.
�إذا كان ال�سارد ق��د ا�ستخدم الرمز لتقنية 
التماثل في ا�ستهلال الق�صة، ففي و�سطها 
اعتم��د عل��ى الرم��ز وفي نهايتها الت��زاوج بين الرمز 
والأ�سطورة، ع�رب توظيف �شخ�صية المل��ك نيونائيد، 
�آخ��ر ملوك بابل في فترة حكم��ه )-555 539ق.م( 
ال��ذي قام بغزو المي��دي لبابل والق�ض��اء على الحكم 

الكلداني(. 
لج�أ الم�ؤلف الى الرمز، تجنبا لإنزلاق المتن الحكائي 
لق�صت��ه الى التقريري��ة والمبا��رشة، والى الأ�سط��ورة 
به��دف اقتران الما�ض��ي بالحا�ضر، لبي��ان عك�س ما 
ه��و معروف ع��ن الت�أريخ ب�أنه لا يعي��د نف�سه، بينما 
هن��ا يعي��د نف�سه. واللافت للنظر �أن��ه في الوقت الذي 
اعتم��د فيه عل��ى �أ�سط��ورة م�ستق��اة ع��ن �أر�ض بلاد 
النهري��ن، في الوقت ذاته وجد من المنا�سب �أن يكون 
لهذه الا�سطورة، امتداد للظروف التي يمر بها بلادنا، 
والم�أ�س��اة التي يعي�شها �شعبن��ا. �أي البحث عن ثيمة 
لميثولوجي��ا تماث��ل ظرفن��ا الح��الي. وكان �أختي��ار 
ميثولوجي��ا الغزو الميدي لباب��ل، �أن�سب اختيار، لأن 
ه��ذه الأ�سط��ورة قابلة للانفت��اح عل��ى كل ال�شعوب، 

وت�أويلها في عدة م�ستويات، ومختلف الإتجاهات. 
�إن العاه��ل نبونائيد الأخ�ري الرامز الى الدكتاتورية، 
يقع تحت وط���أة الحمى، عندما يرى �شعبه وال�شعوب 
المجاورة تعي�ش ب�سعادة، في ت�صور منه �أن �سعادتهم 
هذه تجلب له ال�شر، لذا تجنبا من �شرهم، يبعث اليهم 
بجي�ش��ه الج��رار: )ديلمون هي �سب��ب حزننا وبلائنا، 

الق�ص��ة الق�ص�رية، مثلها مثل �أي بني��ان، كلما كانت 
�أركانه الثلاثة مترابطة، �أزدادت قوة ومتانة �صموده 
�أمام عاتيات الزمن، كذل��ك فالق�صة كلما �أمتد ج�سر 
من التفاهم بين �أركانها الثلاثة التي هي الإ�ستهلال 
والو�س��ط والنهاي��ة، �أزدادت ق��وة ومتان��ة حبكته��ا. 
وبعك���س ذلك، بدون ه��ذا الترابط، تفق��د خ�صائ�صها 

الفنية، وبالتالي �أبرز المقومات المتوافرة فيها.
�إن الخو���ض في مع�رتك ه��ذا الجن���س الأدب��ي لي���س 
بالأم��ر الهين، �إن لم يكن �أ�صعب م��ن كتابة الرواية، 
فلي�س كل من كتب الرواية، بو�سعه �أن يفلح في كتابة 
الق�صة الق�صيرة، والعك�س �صحيح �أي�ضا. �إن الخو�ض 

في معترك هذا الجن�س الأدبي كذلك، لي�س �سهلا، لأن 
�سرد الأحداث فيه��ا لا يجري كما تجري في الرواية. 
ف�إذ كان �سرد الأحداث في الرواية الحديثة يقوم على 
تداخلها م��ع بع�ضها البع�ض، وع��دم الإلتزام بنظام 
ترتيبه��ا  ب�شكل مت�سل�سل ووفق وق��وع �أحداثها، ف�إن 
�سرد الأحداث في الق�صة الق�صيرة يجري وفق نظام، 
يح��دده الا�سته�الل  بو�صفه المفت��اح الرئي�س لو�سط 

الق�صة ونهايتها، وامتدادهما له. 
فم��ن ه��ذا التوا�ش��ج العميق ال��ذي يرب��ط الا�ستهلال 
بالو�س��ط والنهاي��ة، تكم��ن �صعوب��ة كتاب��ة الق�ص��ة 
الق�ص�رية، ذل��ك �أن��ه بالإ�ضاف��ة الى م��ا تتطلب منه 

�صبــــــاح هرمــــــز

الهذيان الأخير للملك نيونائيد. . وإمرأة من البعد 
الماضي. .  وتقنية التماثل. . لبطرس نباتي

بطر�س نباتي
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يتر�ص��د على �أبواب بغداد، بهدف الدخول اليها، كان  
ي�شيد ببطولات الجي�ش العراقي الذي يقف �سدا منيعا 
بوج��ه الغزاة. لتقترن نهاية الأثنين �أي�ضا ب�إ�ستخدام 

القا�ص بتقنية التماثل، عبر الهذيان.
�أق��ول كت��ب نبات��ي ق�ص��ة الهذي��ان الأخ�ري للمل��ك 
نبونائي��د عام 2001، وكتب ق�ص��ة )�إ�سحاق يتو�سد 
تل��ة �أحبها( ع��ام 1987، �أي قبل الق�ص��ة التي نحن 
ب�صدده��ا ب�أربعة ع��رش عاما. �أ�ش�ري الى هذه الق�صة 
ل�سبب�ني، �أولهم��ا ك��ون ثيم��ة الق�صت�ني تت�شابه مع 
بع�ضهم��ا البع���ض، وثانيهم��ا ه��و الب�ني الكبير في 
الم�ست��وى الفن��ي القائم بينهم��ا. �إذا كان��ت الهذيان 
الاخ�ري تتوافر فيه��ا كل مقومات الق�ص��ة الق�صيرة، 
ف���إن �إ�سحاق يتو�سد تل��ة �أحبها، تفتقر الى اب�سط هذه 
المقومات. ذلك لأنها غارقة حد التخمة في الواقعية، 
�إبت��داء من هوية �شخ�صي��ات الق�صة المعروفين لأهل 
البل��دة، ك�إ�سح��اق والعقيد خليل، وم��رورا بالأماكن 
المعروف��ة �أي�ضا في القري��ة، و�إنتهاء بالعبارات التي 

ت�شير الى �إ�ست�شهاد �إ�سحاق.
والق�صة الثانية للنباتي التي ت�ستحق التعر�ض اليها، 
ه��ي ق�صته المو�سوم��ة )و�إمر�أة من البع��د الما�ضي(. 
ذل��ك لأنها تخلو م��ن المبا�شرة، وتعتم��د على الرمز، 
ف�ضلا عن توافر مقومات الق�صة الق�صيرة فيها، وهي 
تراب��ط �أركانه��ا الثلاثة مع بع�ضه��ا، �سيما الركنيين  

الأخيرين، �أي الو�سط والنهاية بالإ�ستهلال.
في ق�صت��ه هذه، كما في الهذي��ان الأخير للنيونائيد، 
يب��د�أ ال�سارد في �إ�ستخ��دام تقنية التماث��ل. وذلك من 
خ�الل �إب��راز جان��ب الق��وة وال�ضع��ف في �شخ�صي��ة 
زوجت��ه. �أق��ول زوجته لأن ال�س��ارد �أح��د �شخ�صيات 

الق�صة وي�شارك في �أحداثها. �ضعيفة لكونها مري�ضة 
وم�صابة بمر�ض )الحزام الناري(، وقوية لي�س لأنها 
ت��زاول عملها بن�شاط داخل البيت �أو خارجه فح�سب، 
و�إنم��ا تتحمل حماقات زوجها الذي غالبا ما يت�أخر 
في اللي��الي عن الع��ودة الى منزله، ف�ضلا عن تحليها 

ب�إغاثة ال�ضعفاء، والدفاع عن حقوقهم.
يح��ول ال�س��ارد الذاتي )�أن��ا( مر�ض زوجت��ه الى قوة 
وتح��دي على التعدي القادم من داخل وخارج �أ�سوار 
المدين��ة. �إذن ثيم��ة الق�ص��ة ه��ي في الظاه��ر مر�ض 
الزوج��ة، وفي الخف��اء الدف��اع عن الوط��ن. فالزوجة 
هن��ا والح��ال هذا ه��ي رمز الوط��ن: )وقب��ل �أن �أ�صل 
وجدته��ا قد خرجت قبلي، تحمل �صواعق �آنو وزوابع 
م��ردوخ وق��وة وب�أ���س �إنكي��دو ومكر وخباث��ة دليلة 

العبرية وجمال و�إغراء ع�شتار. .(.
�إن م��ا جع��ل الزوجة مري�ض��ة لي�س ب�سب��ب �إ�صابتها 
بالحزام الن��اري ، و�إنما ل�ضي��اع �أبناءها الواحد تلو 
الآخ��ر، وهجرته��م لها، حتى �أنه��م باعوها في �سوق 
النخا�س��ة. رابطا ال�سارد ما يحدث الآن هنا في بابل، 
بما كان يحدث في �سومر في الما�ضي. �أي مثل الق�صة 
ال�سابقة، يعيد الت�أريخ نف�سه. بالأحرى مازالت الدول 
المج��اورة، لا وبل حت��ى ال�شعوب الت��ي تعي�ش معنا، 
تلع��ب دورا كب�ريا في �إق�صائن��ا من بلدن��ا بمختلف 
الو�سائ��ل الترهيبية والترغيبي��ة. ) بينما كنت نائمة 
بجان��ب مه��د �أبن��ي، فج�أة ظه��رت طغمة م��ن رجال 
غلاظ القلوب، ف�صلوا �أبني الوحيد عني، وقالوا �أبنك 

�أ�صبح �أجنبيا. . (.
�إن ه��ذه الق�صة ه��ي �إمت��داد لق�صة الهذي��ان الأخير 
للمل��ك نيونائي��د، لوج��ود خيط م�شترك ب�ني متنهما 

ه��ي الت��ي جعل��ت مملكت��ي 
تت�ض��ور جوع��ا وتنع��م هي 

بال�سلام.(.
م��ا �أ�شبه ديلم��ون بالكويت، 
بالم��دن  �أ�شبهه��ا  وم��ا 
الت��ي  والجنوبي��ة  العراقي��ة 
ثواره��ا  الدكتات��ور  ��رضب 
في انتفا�ض��ة ع��ام 1991، 
بيد م��ن حديد. وها هو ي�أمر 
بق��رع طب��ول ت�أجي��ل �أعياد 
�أكيت��و، ليغي��ب ال�سعادة عن 
وجه��ي ال�س��ارد، باعتب��اره 
�شخ�صي��ات  م��ن  �شخ�صي��ة 
الكب�ري:  والر�أ���س  الق�ص��ة، 

)وعندم��ا يدخ��ل العاهل هك��ذا في عزل��ة تامة. . فلا 
الخ�صوب��ة �ستع��ود الى الأر�ض. . وال�ش��اب �سينام في 

مخدعه والفتاة عند �صديقاتها.(.
تخل��و الق�ص��ة عل��ى امتداده��ا الإ�ش��ارة الى هوي��ة 
ال�شخ�صيات التي تح��رك �أحداثها في الع�صر الراهن، 
وتكتفي بالإعلان عن هوية ال�شخ�صيات التي تحرك 
�أح��داث الق�ص��ة في الما�ض��ي ال�سحي��ق. و�إذا كان في 
الق�ص��ة ث�الث �شخ�صي��ات، تمث��ل الزم��ن الحا��رض، 
وه��ي ال�س��ارد والر�أ�س الكبير والدكتات��ور، دون ذكر 
�أ�سمائه��م، ب�إعتب��ار �أن كل �شخ�صية ترم��ز الى �شيء 
مع�ني، كالدكتاتور مثلا الى �صدام ح�س�ني، والر�أ�س 
الكب�ري الى ال�شع��ب، وال�س��ارد الى �شاهد عي��ان، ف�إن 
ال�شخ�صي��ات التي تمثل الزمن ال�سحيق، جاء الإعلان 
�شخ�صي��ات  كونه��ا  وا�ض��ح،  ب�ش��كل  هويته��ا  ع��ن 

�أ�سطورية، وحفرت �أ�سماءها  
في الت�أري��خ الق��ديم، ابت��داء 
من المل��ك نبونائي��د، مرورا 
بالكات��ب �شوي���ش �ش��اكان، 

وانتهاء بدموزي. 
مثلما ا�ستخدم ال�سارد تقنية 
التماثل في ا�ستهلال الق�صة، 
الأ�سط��ورة  ثيم��ة  واختي��ار 
كذل��ك  الراه��ن،   والواق��ع 
ا�ستخ��دم التقنية نف�سها بين 
ال�شخ�صي��ات التي تمثل هذا 
الع��رص وب�ني ال�شخ�صي��ات 
الت��ي تمث��ل الزم��ن الغاب��ر. 
نبونائيد.  يماث��ل  الدكتاتور 
ال�سارد يماثل الكاتب �شوي�ش �شوكان، والر�أ�س الكبير 
يماث��ل دم��وزي. �إن التماث��ل الأول لو�ضوح��ه لي���س 
بحاج��ة الى تعلي��ق. والتماثل الثاني عل��ى �أ�سا�س �أن 
الأثنين كاتبان. والتماثل الثالث لكون الر�أ�س الكبير 

ودموزي ثائران.
كت��ب نباتي ق�صته هذه ع��ام 2001، �أي قبل �سقوط 
الدكتات��ور بعام�ني. وبه��ذا فه��و ق��د تنب���أ بنهايته. 
والجمي��ل �أن ت�أتي ه��ذه النهاية مقرون��ة بالهذيان. 
مثلما يهذي نيونائيد في �أيام حكمه الأخيرة، تبجحا 
ب�سجنه وتعذيبه لأبرز كت��اب العهد البابلي )�شوي�ش 
�شاكان( وخادم��ه المطيع. هذا التبجح يذكرني ب�آخر 
ظهور ل�صدام ح�سين على �شا�شات التلفاز، وهو يلقي 
خطابا و�سط مجموعة من م�ؤيديه في �إحدى �ساحات 
بغ��داد، فف��ي الوق��ت ال��ذي كان الجي���ش الأمريك��ي 

استخدم السارد تقنية 
التماثل في استهلال 
القصة، واختيار ثيمة 

الأسطورة والواقع 
الراهن،  كذلك استخدم 

التقنية نفسها بين 
الشخصيات التي 

تمثل هذا العصر وبين 
الشخصيات التي تمثل 

الزمن الغابر.
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الحكائ��ي . ه��ذا الم�نت القائم عل��ى �إ�ستغ�الل القوي 
لل�ضعي��ف، �إما لنهب ثروات��ه وعقاراته، و�إما لتغييب 
هويت��ه، وبالت��الي لإذابت��ه و�إن�صه��اره في قومي��ة 

�أخرى، �أو عرق ودين �آخر.
�إن �شب��ح الم��ر�أة ال��ذي يت�سل��ل الى مكت��ب ال�س��ارد، 
والق��ادم من الما�ضي ما ه��و �إلا �شبح زوجته، بدليل 
�إن المر�أة التي وقف��ت قبالته و�أخذت تهمهم بكلمات 
غ�ري مفهوم��ة، يعيدنا هذا الم�شه��د الى بداية الق�صة، 
وزوجت��ه تتدف��ق م��ن فمه��ا عب��ارات متقطعة وغير 
مفهوم��ة: )وعندما �أرادت الخروج من غرفتي تعرفت 
عل��ى ملامحها ف�أعتراني خوف �شديد، كانت الملامح 
ذاته��ا �أو ت�شبه الى حد بعيد ملامح تلك المر�أة القوية 
والناعم��ة، �إم��ر�أة م��ن الما�ض��ي البعي��د(. والعب��ارة 
الأخ�رية هي الأخ��رى ي�أتي ال�سارد عل��ى ذكرها في 

�إ�ستهلال الق�صة. 

  �إذا كان مر�ض الزوجة قد تحول الى التحدي والقوة 
لمواجه��ة تع��دي الع��دو في الداخ��ل والخ��ارج، ف�إن 
ق�صه��ا لإختطاف �أبنها الوحي��د، و�سرد حكايتها مع 
�أبنائه��ا الثلاث��ة، يلع��ب ال��دور نف�سه، كا�شف��ا ب�أنها 
زوج��ة ال�س��ارد، به��دف الإنتقال الى التح��ول الأكبر 
في ال�ضرب��ة الأخ�رية، وهي مفاج���أة المتلقي �أن من 
كت��ب عنها لي�س زوجه��ا، و�إنما هي الت��ي كتبت عن 
نف�سه��ا. في الوق��ت ال��ذي كانت تطالب في��ه  منه �أن 
يكتب عنها، طالما يكتب عن الكل. وهنا �أي�ضا يلتقي 
الحا�ضر بالما�ضي، من خلال عملية تزاوج المر�أتين 
في �إم��ر�أة واح��دة، ذل��ك �أن م��ن كان��ت تحدث��ه ع��ن 
�إختط��اف �أبنائها وغيابه��م عنها، كانت هي زوجته 
الت��ي ظهر له �شبحها في �إم��راة �أخرى وفي زمن غير 

زمننا

عل��ى �أهمي��ة ذوي الإعاقة في المجتم��ع العربي/ �إذ 
هُم يتراوحون ب�ني %10 و%13من هذا المجتمع، 
عُنِ��يَ  فقلَّم��ا  المتح��دة/  الأمم  �إح�ص��اءات  بح�س��ب 
رون م�ص��درا �أدبيا،  به��م �أدب��اء العرب؛ مع �أنه��م يُوفِّ
وثقافي��ا ثرّا لَمن ينتبه �إليهم، ويتعرَّف عليهم، وعلى 
م�شكلاته��م، فه��ي م�شكلات غريب��ة/ قيا�س��ا �إلى ما 
يعتاده الأدباء/ وهي متجددة متطوِّرة؛ تمنح الأديب 
الج��اد؛ فر�صة تقليب الم�س�ألة؛ من جهات متعددة؛ قد 
لا ينتبه �إلى جانب من جوانبها �أديب �آخر؛ خ�صو�صا 

�إذا كان ذلك الأديب نف�سه؛ من ذوي الإعاقة.
وم��ع �أن المجتم��ع م�س���ؤول/ ب�ش��كل �أو ب�آخ��ر/ عن 
التعوي��ق، فالمجتم��ع/  جان��ب كب�ري م��ن ح��الات 
والأدب��اء والفنان��ون بع���ض �أف��راده/ قلَّم��ا يع��رف 
ع��ن ذوي الإعاق��ة؛ �شيئ��ا ي�ستحقُّ الاهتم��ام، وفاقد 
ال�ش��يء لا يُعطيه، لذلك لم ت�ؤثِّر �صيحات كثيرة؛ دعت 
للكتابة ع��ن المعوَّقين لِتجاوز الحلق��ة المفرغة التي 
يرق��د الأدب فيها، وه��ي الحديث عن الحب؛ هنا �أحبُّ 

�أن �أثبت حقائق محددة منها:-

د. خليل محمد �إبراهيم

قون المعوَّ
في القفص الأحمر* 

الأدب(، فمَن يملك ق�صة  الإعاقة في  �إعداد كتاب عن )ذوي  �أنني ب�صدد  الغراء، وغيرهم  �إخبار كل قراء هذه المجلة  * ي�سرني   
الكتاب  النقد عبر  �إلى  يجد طريقه  فلعله  �إلّي،  و�صوله  ف�سي�سرني  الإعاقة(،  يتعلَّق ب)ذوي  ما  فيها  رواية مطبوعة؛  �أو  ق�صيرة، 

المنتظر مع الود
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�أولا:- �إن الحب؛ واقع اجتماعي ح�سن؛ يجدر بالأديب 
�أن يعر�ض��ه عل��ى النا���س، ويُحبب��ه �إليه��م؛ مُط��وِّرا 
مفهومه��م ال�ساذج عنه؛ من خ�الل و�سائله و�أدواته، 
وعِ�ْر�بْ ذلك؛ يتح��دَّث عمّا ي�ش��اء، وذو الإعاقة/ هنا/ 

�شيء مما يجدر �أن ي�شاء الحديث عنه.
ثانيا:- ما دام الإن�سان عدُوّا لما جهل، فلا بد للأديب 
الراغ��ب في الحديث عن ذوي الإعاقة؛ من �أن يُحبَّهم، 
بحي��ث يدر�سه��م نف�سي��ا، واجتماعي��ا، واقت�صادي��ا، 
لمعرف��ة ظروفه��م، وم��ا يحتاج��ون �إليه لك��ي يكون 
كلام��ه مقنع��ا، ومفي��دا، ف��ذوو الإعاق��ة في )زق��اق 
الم��دق(/ عند )نجيب محفوظ(/ مث�ال �شحاّذون، بل 
ل، لا يكون �إلا بعاهة، لذلك، فهنالك �صانع  �إن الت�س��وُّ
للعاه��ات/ �صانع للتعوي��ق/ هذه النظ��رة الدونية؛ 
تغل��ب على نظرة الأدب��اء والفنانين العرب؛ �إلى ذوي 
الإعاقة/ �إن عر�ضوا له��م/ وهي نظرة خاطئة؛ كان 
له��ا رد فعل خاطئ هو الآخ��ر، لأن المجتمع يظن �أن 
كل ذي �إعاق��ة؛ عظي��م، ومثاله )ط��ه ح�سين( في فلم 

)قاهر الظلام( ل)كمال الملاخ(.
ثالث��ا:- كم��ا �أن الح��ب؛ حقيق��ة اجتماعي��ة واقعة، 
فالتعويق/ كذلك/ حقيقة اجتماعية واقعة؛ ت�ستحقُّ 
الاهتم��ام، والدرا�س��ة، وحقيقة الحال؛ ه��ي �أن ذوي 
الإعاق��ة؛ نا���س م��ن النا���س، بينهم العظي��م، كما �أن 
بينه��م ال�سقي��م، وب�ني ذل��ك �أح��وال �أعجبن��ي منه��ا 
ت�صدّي )�صوفي عبد الله( لجانب منها في مجموعتها 
الق�ص�صية الق�صيرة:- )القف�ص الأحمر( التي �صدرت 

�ضمن �سل�سلة )اقر�أ(.
تناول��ت المجموعة؛ ذوي الإعاقة الظاهرة؛ في ب�ضع 
م��ن ق�ص�صها/ ولولا ذلك، لأمك��ن اعتبار الكثير من 

�شخو�صه��ا من ذوي الإعاقة، لم��ا يبدو من �شذوذهم 
فه��م الاجتماعي، وهو م��ا قد يُعالجه  النف�س��ي، وتطرُّ
غ�ري ه��ذه العجال��ة/ الت��ي �أرادت معالج��ة التعويق 
ر �أن ق�ص��ة  الظاه��ر/ ولعل��ي لا �أخط��ئ ح�ني �أت�ص��وَّ
)�أم��ل(؛ �أدقُّ ق�ص���ص المجموعة، و�أكثره��ا ان�سجاما 
ر  م��ع �إح��دى مع�ض�الت ذوي الإعاقة، حت��ى لَيت�صوَّ
الناق��د �أنها تعك�س تجربة ل�صيقة/ �إن لم تكُنْ تجربة 
لت �أحداثه��ا بوعي وانفعال  �شخ�صية حقيقي��ة/ �سجَّ
وعناي��ة، فم��ع عدم ذك��ر المعركة/ الت��ي �أ�صيب بها 
البط��ل، ولا وقته��ا، ولا مكانه��ا، ولا كيفي��ة �إنق��اذه 
ل�سري��ة كاملة؛ عن بكرة �أبيها/فهي/ م�س�ألة ممكنة، 
فالرجل بطل، لكنه لي�س )�سوبرمان(؛ يجرح، ويقتل، 
ويفعل كل �شيء، ويتطاير الر�صا�ص من حوله، ثم لا 

يُ�صيبه �شيء.
لق��د �أ�صيب �إ�صابات كثيرة؛ خافوا عليه منها الموت، 
فلم��ا عا�ش، ب�رتوا �ساق��ه، وحمدوا الله عل��ى �سلامة 
�سمع��ه وب��رصه، وهك��ذا تب��دو الخ�ربة وا�ضح��ة في 
حبكة الحكاي��ة، لي�س هذا فح�سب، لك��ن معاناته من 
ه وجهه، وانتظاره ابنته وزوجته، وعدم موافقة  ت�شوُّ
الأطب��اء عل��ى �أن تُ�شاه��داه/ وهو في ه��ذه الحالة/ 
فتح��وَّل/ ه��ذا/ �إلى رغب��ة ذاتي��ة من رغبات��ه؛ على 
الرغ��م م��ن تلهفه له��ذه الم�شاه��دة؛ خ�صو�ص��ا و�أنه 
في م�ست�شف��ى؛ يرى ن��ز�لاؤه في��ه  الأزواج والأطفال، 

وغيرهم من الأحبة.
ه��ذه الحال��ة م��ن الرعب الإن�س��اني/ عل��ى الرغم من 
رت  ��ل رعبه ح�ني ت�سمَّ ��د ال�سبي��ل لِتقبُّ هِّ بطولت��ه/ ُمت
ابنت��ه/ وه��ي ت��رى تغ�ُّر�يُّ وجه��ه الو�سي��م/ وحالة 
الفرح/ التي غمرتْه/ وهو يراها تطوِّق عنقه بيدَيها 

ال�صغيرتَين.
�إن الانتب��اه �إلى �أن البط��ل/ ال�سيا�س��ي، �أو المقات��ل/ 
�إن�سان عاديّ/ على كل حال/ لي�س معتادا في الأدب 
ر النا�س؛ مع �أنها حقيقة  العربي الحديث، ولا في ت�صوُّ
واقعية، فلو كان �إن�سان ما؛ بطلا لا يتخلَّف، لما تحدَّث 
التاريخ عن �أ�سر �أُنا�س؛ عُرِفوا بال�شجاعة عبر تاريخ 
الح��روب/ في كل زمان ومكان/ ول��و كان الإن�سان 
ال�شج��اع؛ مفط��ورا عل��ى ال�شجاع��ة، لم��ا كان له بها 
فخر، فه��و �شجاع بطبيعته، لك��ن ال�شجاعة؛ ت�ضحية 
يُقدِّمه��ا الم�ضح��ي؛ م��ع معرفته بحاجت��ه/ وحاجة 
ب عليها  �أهله/ �إليها، فلحظة ال�شجاعة/ وما قد يترتَّ
من مخاط��ر جمة/ت�ضع ال�شجاع المت�صدّي في حالة 
رها غير ال�شجاع الم�ضحّي؛ نف�سه، ومَن على  لا يت�صوَّ

�شاكلته.
ر الحالة الإن�سانية  لعله ه��و الوحيد القادر على ت�صوُّ
الت��ي تقمّ�صه��ا، والتي عاناها، والت��ي لا يدري ماذا 
يح��دث له ل��و تكررت، فه��ل يقف الموق��ف نف�سه؟ �أم 
يتخلّ��ى عنه؛ خ�صو�صا �إذا لم يجدْ م��ا يُعينه/ �أو مَن 
ل الظروف الواقعي��ة الجديدة التي  يُعين��ه/ على تحمُّ

يُعانيها؟!
�إن م�شكل��ة ذي الإعاق��ة، لا تنته��ي بقب��ول �أه��ل ذي 
الإعاق��ة ل��ه، بل تب��د�أ هناك، وه��و ما لم تلتف��ت �إليه 

ة، ولا يلتفت �إليه النا�س عادة. الق�ّص
ولأن النا���س لا يعرفون م�شاكل ذي الإعاقة الجديد/ 
غالب��ا/ فقد يفتر حما�سهم له، ث��م ين�سَون بطولاته/ 
�أو ي�ألفون ذكراها/ وتبدو م�شاكله ال�صحية والنف�سية 
والاقت�صادية، للعيان، لِتبد�أ معاناته، ومعاناة �أهله، 
وحاجتهم �إلى معرفة ما ينبغي �أن يفعلوه له/ وهو ما 

يُ�سمّى ب)الت�أهيل النف�س��ي(، و)الدمج الاجتماعي(/ 
وك��م هُم الم�ستعدّون، لقب��ول �أدوارهم الجديدة معه/ 
بغ���ضِّ النظ��ر عن وج��ود الت�أهي��ل النف�س��ي، والدمج 
الاجتماعي، وقبولهم لهما، �أو  عدم قبولهم �إياهما/ 

رهم لتلك الأدوار؟! ناهيك عن مجرَّد ت�صوُّ
هنا يبد�أ دور المجتمع/ الذي قلَّما يعرف دوره تجاه 
)ال��رسداب(/  ذي الإعاق��ة\ ف)رام��ز(/ في ق�ص��ة 
قبلتْه �أمه، وحنتْ عليه حنوّا زائدا، لكن ذلك؛ لم يمنع 
زم�الءه في المدر�سة؛ من �إيذائه، وال�سخرية منه، ولم 
يُتَح له الانت�ساب �إلى مدر�سة معدّة لأمثاله، ولم يُعِنْه 
مبل��غ كب�ري/ تحكم ب��ه له محكم��ة\ يتقا�ض��اه من 
�شرك��ة الأدوية/ التي تناولته��ا �أمه وهي حامل به، 
فح��دث له ما حدث\ ول��ن ينال مثل ه��ذا التعوي�ض 
من م�ست��ورد الأدوية �أو الطبيب/ ال��ذي و�صفها/ �أو 
تقاع��دا م��ن الدولة؛ على الرغم من �أن��ه غير م�س�ؤول؛ 
عمّ��ا حدث ل��ه من تعويق �إذ �أنه مظل��وم، بل �إن �أمه/ 
�سة\ لم تف��رغ لتدري�سه، و�إع��داده للحياة؛  وه��ي مُدرِّ
م��ع �أنها �أخط�أتْ في تناول الأدوية ال�ضارة في �أثناء 
ز علي��ه من قِبَل  الحم��ل/ وه��و ما �أظنه المه��م؛ الُمركَّ
الكاتبة/ فهكذا يتبين �أن احت�ضان الطفلة لأبيها ذي 
الإعاقة؛ هو بداية المطاف، لا نهايته، وهو �أن يحمل 

)الأمل(، كما هو عنوان الق�صة.
�إن��ه يحمل الحزن، حين ي�سخ��ر الأطفال في المدر�سة؛ 
وه��ا بعاهت��ه؛  م��ن �أبيه��ا ذي الإعاق��ة؛ �إن لم يُعِّري
ذاكري��ن بطولته/ �أو نا�س�ني �إياها/ بل قد ي�سخرون 

منها في ظروف غير مو�ضوعية.
ثم ماذا يعني بكاء الزوجة �ساعة ر�ؤيته؟!

�أهو قبول له على علته؟ �أم �أنه بكاء على حالها ح�سدا 
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لزوجات الجبناء اللاتي لم يُ�صب �أزواجهنّ؛ ما �أ�صاب 
زوجها من التعويق والت�شويه؟ �أم هو بكاء على حاله 

المتغِّري لكي تلتم�س �أول فر�صة للفرار منه؟
فلي�ست كل الن�ساء؛ )ناع�سة(/ زوج )�أيوب( الم�صري/ 
تحتمل منه/ ومع��ه/ كل �شيء؛ �سبع �سنين، ثم تبيع 

�شعرها، لت�شتريَ له طعاما.
�سب��ع �سنوات؛ تنق�ض��ي/ بهذا ال�ش��كل �أو ذاك/ ولكن 
كي��ف ينق�ض��ي العمر كل��ه، وما فيه م��ن حرمان مع 

ويلات الألم ال�ساخرة؟
هن��اك م�سائل �أثارتها بع���ض ق�ص�ص المجموعة في 
نف�س��ي دون �أن �أج��د دليلا على ح��لٍّ �إيجابيٍّ لها/ �أو 
�سلبيّ/فق�ص��ة )ال��رسداب( تعر���ض التناق���ض ب�ني 
قب��ول المجتمع ل��ذي الإعاق��ة، و�سوء تعام��ل �أبنائه 
��بُّ الأطفال،  مع��ه، ف)ابت�س��ام(/ بطل��ة الق�صة/ ُحت
وتقول الحكاي��ة عنها "تعبد الأطف��ال �أينما وجدوا" 
وه��ي تتمن��ى �أن تُنج��ب ع��رشة �أطف��ال، وم��ع ذلك، 
فل�سبب لا تُ�صرِّح ب��ه الحكاية؛ تعمل/ بكل ما �أوتيت 
من قوة/ على �إ�سقاط طفلها الثالث/ الذي لا ي�سقط/ 
لكنه��ا تلده ذكي��ا �ضامر ال�ساقَين؛ مم��ا يُعيق م�شيه، 
وهو متلعثم، ب�سبب ما تناولتْه/ في �أثناء حمله/من 
�أدوية، فمحاولته��ا الإ�سقاط؛ تُخالف �سلوكها العام، 
فق��د حن��ت على هذا الطف��ل؛ حنوّا �شدي��دا/ يو�شك �أن 
يك��ون مَرَ�ضيا/ بع��د �أن و�ضعتْه م��ن ذوي الإعاقة، 
فهل في ذلك ان�سجام؛ مع �سلوكها العاطفي بو�صفها 
�أم��ا؟ �أم هو تكف�ري عن �شعورها بالذن��ب؛ تجاه طفل 

بريء؟
اوز التناق�ض، تجد المخالفة، فابنها )رامز(  وحين ُجت
�ضام��ر ال�ساقَين/ عل��ى ذكائه وجمال��ه المن�سجمَين 

م��ع �أطفال المجموعة، وخلاف��ا لهم/ وهي �ضاحكة؛ 
عل��ى الرغ��م مم��ا تُعاني��ه م��ن �آلام نف�سي��ة؛ خلاف��ا 
لأك�ثر �شخ�صي��ات الق�ص��ة، وه��ي/ في �ضحكته��ا/ 
قريب��ة م��ن الممثلات، لأنه��ا ا�ست�سلم��تْ للبكاء حين 
ا�ستغرب��ت )�سل��وى(/ زميلته��ا في التدري���س/ دوام 
�ضحكه��ا، و�أعلن��ت عن �سهول��ة البكاء؛ م��ع �صعوبة 
ر النا���س لل�ضاحك�ني؛ عل��ى ه��ذه  ال�ضح��ك، وت�ص��وُّ
الحال��ة، و)ابت�سام(/ في هذا/ تُخال��ف زملاءها في 
المجموع��ة، فهي تواف��ق الإن�سان الم��رصي العاديّ؛ 
الملتج��ئ/ ع��ادة/ �إلى النكت��ة، وبعك�س ذل��ك، فعلت 
بطل��ة ق�ص��ة )الخيم��ة الزرق��اء( حي��ث و�ضع��ت هذه 
جها، وال��ذي ي�ستطيع  الم��ر�أة، و�أ�ستاذها/ ال��ذي تزوَّ
�أن يُحق��ق لها حل��م الإنج��اب/ وك�أن )الإنجاب( هو 
الهدف الوحيد من الزواج، وك�أن )م�صر(، لا تُعاني من 
م�شاكل الإنجاب، فتدعو �إلى تنظيم الن�سل، �أفلا يكفي 
عاق��را �أن ترعى يتيما، �أو تربيَ اب��ن فقير، �أو تُ�ساعد 

�أهله على تربيته؛ خ�صو�صا �إذا كانت متعلِّمة؟!
ولع��ل الحب؛ لي���س �شاغل الم��ر�أة الحديث��ة/ في ر�أي 
)�صوفي عبد الله(/ بمقدار ما ي�شغلها الزواج، والكلمة 

الطيبة.
�إن م��ن ح��ق الإن�س��ان �أن يعي�ش حيات��ه، ومن واجب 
الأدي��ب؛ �أن يك�شف ع��ن هذا الحق، لك��ن المطلوب �أن 
يك��ون مقنع��ا فيما يذهب له بعقلاني��ة لكي لا يكون 

ه الأدبيّ، كما هو غريب في الواقع. غريبا في ن�صِّ
�أم��ا )رجف��ة �أح��رار(، ففيها م�سائ��ل �إحداه��ا م�س�ألة 
الأخطاء النحوية والبلاغية والفنية/ التي �سن�ضرب 
عنها هنا؛ �صفحا لعدم التزام المو�ضوع بمناق�شتها/ 
وثانيتها م�س�ألة التفرقة بين الفتى والفتاة، و�ضرورة 

ر �أن بلوغ المر�أة مركزا ما/  الم�س��اواة بينهما، وت�صوُّ
�سيا�سي��ا �أو اجتماعي��ا\ كمرك��ز ال��وزارة، �أو مجل�س 
الن��وّاب، �أو غيرهم��ا؛ يُحق��ق له��ا المعج��زات، ويحلُّ 

الم�شكلات للن�ساء.
ملي��ارات الرجال؛ لم يُ�صبح��وا وزراء، ولم يحلموا �أن 
يكون��وا نوابا/ بل حتى مديري��ن عامين/ ومع ذلك؛ 

لم يُح�سّوا بالا�ضطهاد.
كث�ريون هم الذين �أح�سّوا بالا�ضطهاد، فكانوا رجالا 

يثورون �أو يتمرَّدون، �أو ينقلبون على رجال.
وكث�ريات هُ��نَّ الن�س��اء اللائ��ي ا�ضطهدْنَ الن�س��اء، �أو 
ره��ا  الرج��ال، �أو كليهم��ا، و�أم البطل��ة/ كم��ا تت�صوَّ
الكاتب��ة/ واحدة من هاتيك الن�ساء اللاتي لهُنَّ �أمثلة 

في المجموعة، وخارجها.
وبغ���ض النظر عن كل �ش��يء، فقد �أ�صابت (�أم منى(/ 
وه��ي البطل��ة/ ح�ني قال��ت له��ا:- " لا تنتظري من 
النا���س �أن يُعامل��وك كرج��ل وخ�ري لك م��ن الآن �أن 
تواجه��ي الحي��اة بنف�س امر�أة ما معن��ى كلماتها هل 

�أحني الر�أ�س و�أعي�ش ذليلة؟"
الإن�س��ان بعمله وخلقه/ رج�ال كان �أم كانت امر�أة/

وت�صوُر غير ذلك؛ �ضار طبعا، وهو �سائد بين الأدباء 
والإعلامي�ني؛ كثيرا، فلو �أح�سَّ المجتم��ع �أن الرجال 
ه��م حاجت��ه الوحي��دة، لما �أنج��ب الن�ساء، وه��ذا �أمر 
م�ستحيل، لذل��ك كانت الفت��اة الم�سترجلة/ المتخلية 
عن �أنوثتها ق�صدا/ لا تقلُّ مر�ضا نف�سيا وتعويقا عن 

الفتى المخنَّث التافه.
وهك��ذا يتب�َّن�يَّ �أن ه��ذه المجموع��ة الق�ص�صية/ مثل 

�أغل��ب �أدبنا المط��ل على ع��الم ذوي الإعاقة/ ناتجة 
ع��ن ع��دم عناية خا�صة ب��ذوي الإعاق��ة؛ على الرغم 
م��ن �أن بع�ضهم؛ معني ب�أدب التحليل النف�سي، فكيف 
حالهم/ وه��م يُقدِّمون ذوي الإعاق��ة/ العرب الذين 
قلَّت الدرا�س��ات العربية/النف�سية والاجتماعية/ لهم 
م��ن ناحية، وم��ن ناحية �أخرى؛ قلَّ��ت ترجمات مثل 

هذه الدرا�سات؛ مع قلّة غنائها.
�إن ذوي الإعاق��ة؛ موج��ودون في كل بيئة ومجتمع، 
لذل��ك ي�ستطي��ع الأديب المهت��م بالفق��راء �أن يجدهم؛ 
تماما كما لا يعدم وجودهم مَن يُعنى بالأثرياء، وهُم 
ك�ثر؛ في البيئات الجاهل��ة، ولي�سوا قلّ��ة في البيئات 
��رون  المتعلِّم��ة، وبه��ذا ال�ش��كل/ �أو ذاك/ فهُ��م م�ؤثِّ
��رون، لا يُ�ش�رتط البحث عنه��م في مجتمعاتهم  مت�أثِّ
الخا�ص��ة، كمدار�سه��م، وجمعياته��م، ونواديهم، فقد 
الأ�سوي��اء،  العادي��ة، وم�صان��ع  المدار���س  عرفتْه��م 
ومزارعه��م، ونواديه��م، وجمعياته��م، وبيوتهم؛ مما 
يجع��ل مهمة الأديب في اكت�شافهم  �سهلة ، كما حدث 
ل)نجي��ب محفوظ(، و)كمال الم�الخ(، و)�صوفي عبد 
الله(/ مث�ال/ ل��ولا الجه��ل ب�أحواله��م �أحيان��ا، وم��ا 
يُعانونه، وكي��ف ينبغي التعامل معهم، وهي م�شكلة 
دة، ول��كل و�سيلته في الموازنة،  ��دة، و�ستبقى معقَّ معقَّ
بين الحاجة/ الم�شكلة؛ العُقدة/ والحل؛ هذه الموازنة 
التي ق��د تُ�صيب، وقد تخطئ؛ مما يمنح الأدب والفن؛ 
ف�سحتهم��ا في تنوي��ع العرو���ض، والعُقَ��د، والحل��ول 
مع تجدده��ا، لِتج��دد �إ�ش��كالات المجتم��ع الإن�ساني؛ 

المتطوِّر؛ ال�سريع الحركة. 
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في هذا العدد اخترنا النحات العراقي 
لتزين  ح�سين  مكي  الفنان  المغترب 
مجلتنا،  �صفحات  النحتية  اعماله 
فيها  ندخل  التي  الأولى  المرة  وهي 
اللوحة  او  التخطيط  عن  بدلًا  النحت 
الت�شكلية، وتماثيل مكي ح�سين، هنا 
هي: الأج�ساد لا ترق�ص في مهرجان 
المنتزعة  الأج�ساد  هي  بل  للفكاهة، 
من عذابات ال�ضحايا، وما لا يحتمل 
من انتهاك حقوق الإن�سان. لم ي�صبح 
مكي ح�سين، نحاتا ً موهوبا ً، مرهفا 
ً، ومن�شغلا ً بالحريات، والجماليات، 

وحده خارج الوطن، انما ظهرت منحوتاته المبكرة 
والإن�سان،  ـ  المربع  بين  العلاقة  بدرا�سة  المعنية 
ب�إيحاء  ولكن  للت�أويل،  الأحادي  المعنى  متجاوزة 
بالحياة.  ـ  الإن�سان  لعلاقة  الدينامي  المجال  يبلور 
�أو  ـ  للقدر  يرمز  وقد  ـ  التاريخ  يعني:  قد  فالمربع 
لل�سلطة، �أو للموت، �أو لغياب �شروط الحياة الأ�سا�سية 
....الخ، �إلا �أن العلاقة �ستلقي المزيد من ال�ضوء على 

مفهوم ال�صراع والحركة.
نتاج  هي  هنا  ن�ستعر�ضها  التي  المو�ضوعات  �إن 
ومتوالية  مختلفة  وتواريخ،  �سنوات  عدة  وذخيرة 
الذي  والآ�سى  بالحيف  الإح�سا�س  مرارة  مدى  عن   ،
لازم ورافق ميول وتطلعات الفنان رغم ما فيها من 
احباطات وتلك�ؤات عززت من فرادة الت�صريح الذي 
“ وهو يعلن راف�ضاً ومقاوماً لكل  “ مكي  يبوح به 

ما واجهة ويواجه من مثقلات حياة، وتناق�ضات .

تميزت تجربة مكي ، ان يلفت الانتباه 
فنانينا  نخبة  من  واحد   “ انه  �إلى: 
كر�سوا  الذين  المعا�صرين  العراقيين 
ب�سعيهم  يت�سم  خا�ص  لجهد  �أنف�سهم 
الرمز  بين  واعية  موازنة  لخلق 
الإن�سان  يم�سك  وانه  والت�شخي�ص” 

حتى في عزلته.
- ولد في الب�صرة عام 1947

الفنون  معهد  في  درا�سته  �أكمل   -
الجميلة ، بغداد 1967

البداية  - �شارك في معر�ض جماعة 
1967

- �شارك في معر�ض الفن العراقي المعا�صر 1972ـ 
- ع�ضو جمعية الفنانين الت�شكيليين العراقيين

كامل  ب�شكل  الات�صال  عن  وانقطع  بغداد  غادر   -
1979,بعد  عام  منذ  ,والوطن  الفني  الو�سط  عن 
الظروف  له  �سنحت  �سنة  ع�شرة  بثلاث  الت�أريخ  هذا 
وبع�ض  العراقي  الفني  بالو�سط  علاقاته   يعيد  �أن 

الأ�صدقاء.
- معر�ض م�شترك مع �سبعة فنانين في قاعة المركز 

الثقافي العراقي في لندن/1978 .
الفنان  �إ�ستوديو  2002 في  - معر�ض م�شترك عام 
 – هافن  لودفيلئ�س   ( مدينة  في  الجابري  رحمن 

المانيا (.
-  معر�ض )انعكا�سات ح�سية( كانون الاول  2018  
من  �أكثر  فيه  عر�ض  الألمانية  )كوتنكن(  مدينة 

ثلاثين عملًا برونزياً و ب�أحجام مختلفة.

فنان العدد
مكي حسين 


