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ما ي�شهده الأدب العراقي الحديث من تحولات جمالية وثقافية، خطيرة، جعل الأقلام النقديةفي 
��د لا يغفل عن ذكر الريادة الابداعي��ة العراقية، �سواء في ال�شعر وما دوّنه ال�سياب ونازك  تر�صّ
خ�الل خم�سيني��ات القرن الما�ض��ي �أم في ال�سرد وما تلاه للروائيين بع��د العام 2003. لذلك 
تُ��وّج �أدبن��ا هذا عا�صمة للريادة الحداثي��ة العربية، ف�أ�صبح الفاع��ل الأوّل في منظومة الفعل 
الجم��الي العربي. ولعل الفعل الا�سن��ادي _ الأوّل �أي�ضاً _ هو "الاتحاد العام للأدباء والكتاب 
في العراق"، اتحاد الجواهري الكبير، الممتد على مدّ غطاء الحداثتين: ال�شعرية وال�سردية. فهو 
ال�شاه��د الأول على الإبداع والداعم ل��ه والم�ؤطّر لق�ضاياه الجمالية والثقافية. �إذ �أن ما يقدّمه 
هذا البيت العتيد لا يناف�سه على عطائه �أيّ بيت ثقافي مهما علا بنيانه الكونكريتي �أو المالي.
وه��ا هي مجلة "الأدي��ب العراقي"، الرفي��ق الدائم لمنجزات الاتح��اد و�أبنائه و�أف��راد �أ�سرته، 
ذات العم��ر المناف���س لعم��ر )جمهوري��ة الع��راق(، ت�صّر عل��ى �أن تبق��ى ال�شاهد الأوح��د لوقْع 
خط��ى كلماتهم و�صناعاتهم الأدبية. وها هي في عدده��ا الربيعي للعام 2018، تطلّ بقدّاح 
هداياها لقرّائها الكرام بدرا�سات نقدية ون�صو�ص �إبداعية متنوعة ومختلفة عن �سنن �أعدادها 
ال�سابق��ة. فل��م تلتزم بـ"ملف نق��دي"، محدد المو�ضوع، و�إنما قدّم��ت درا�سات متنوعة ما بين 
ال�شعري وال�سردي، فالملفات النقدية المحددة المو�ضوع كثيراً ما ت�أكل من جرف وقت المجلة 

وتراتبية �صدورها الف�صلي.
وم��ن اللافت للنظر �أن الع��دد الربيعي قد تجاور مع �شتائه في"ندوة الع��دد"، �إذ ا�ستمر الجدل 
ال�شفاه��ي عن الأجي��ال ال�شعرية، ليفتح هذه الم��رّة نافذة على ال�شعر العراق��ي ما بعد ني�سان 
"�أبريل" 2003،فطرح ت�سا�ؤلا �أ�سا�سيا: جيل �أم مرحلة؟ ولم تكتفِ الندوة ب�صوت ال�شاعر ور�أيه 
ب��ل ا�ست�ضاف��ت �صوتاً نقدي��اً ليتعمق حوار المختل��ف والم�ؤتلف، وكانت غاي��ة �أ�سرة التحرير 
�أن ت�سل��ط ال�ضوء عل��ى الم�ساحة الحداثية ال�شعري��ة العراقية وهي على م�ش��ارف ال�سبعين من 
عمره��ا الجديد: عمر تلاقفته �أجي��ال �شعرية تر�سم _ بالع�شرية _ �أطرها التحولية ومغايرتها 
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ل 
ـــب

قــــ
ما 

أ

الأ�سلوبية. ربما هي ادّعاءات تخيلية، لي�س من واقع جمالي يمثلها، وربما هي مكامن فنية، 
له��ا جذورها الحقيقية، وما بين )الربّتين( تختبيء جدلية البحث عن حقيقة �صراع الأجيال 
في العراق، ولذلك انتهى الحوار بندوتين من دون �أن ينتهي البحث عن )الحقيقة(! وكالمعتاد 
ت�ضمن العدد ردوداً على الندوة ال�سابقة لت�أتي من�سجة مع الإيقاع الت�سل�سلي للجدل التجييلي.
كذلك احت�ضن هذا العدد - الثامن ع�شر - ن�صو�صاً �شعرية جاورتها ن�صو�صٌ ق�ص�صية اربعة، 
ثم درا�سات نقدية في �أجنا�س فنية �أخرى، كالم�سرح وال�سينما والت�شكيل،بزغت بعدها المادة 

نة بانتهائه، لت�صدح بن�صيحة )العربيّة والنا�شئة(. الأخيرة "�أما بعد"، م�ؤذٍّ
وم��ا لا نم��لّ من البوح ب��ه �أن كثرة الدرا�س��ات والن�صو�ص ال��واردة على مجلّتن��ا ترغم �أ�سرة 
التحري��ر عل��ى البح��ث عن �آلي��ة �أكثر مو�ضوعي��ة في تدوين الم��واد �ضمن الأع��داد ال�صادرة. 
فلي�ست جودة "العمل المنتج" معياره الأهم،ولا زمنيةو�صوله الت�سل�سلية للمجلة، �إذ قد ت�ؤجّله 
منا�سبةٌ ما لعدد �آخر! لكن يمكن القول �إن لكل عدد معاييره الخا�صة به، والنابعة من طبيعة 
خ�صو�صيّت��ه ومنطلقات��ه والف�ض��اء الثق��افي المزامن له.. فم��ن ح�سن حظ الع��دد الربيعي �أن 
ي�ؤر�ش��ف احتفائية الاتحاد بذكرىت�أ�سي�سه، في ال�سابع م��ن �أيار "مايو" 1959، والمت�ضمنة 
�إع�الن �أ�سماء الأدب��اء ال�شباب الفائزي��ن بجوائزم�سابقته الأخيرة، لل�شع��ر والق�صة والرواية، 
ومنحه��م هوي��ات الع�ضوية فيه، بو�صفه��ا تكريماً لفوزهم، معلناً ع��ن انتمائهم البِكر المبكّر 

لبيت الجواهري الكبير...

�ألْم نقل لكم �إن هذا البيت هو ال�شاهد الأوحد على الابداع في العراق؟
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الرواية والحرية

كان��ت الرواي��ة ولعه��د قري��ب �أح��د �أف�ض��ل الفن��ون 
ق��درة وف��رادة عل��ى ب�سط وتمثي��ل الحي��اة وتجارب 
حيواته��ا، ف�ض�ال ع��ن تقديمه��ا الي��وم �أ�ش��كالا غير 
مح��دودة من المعرف��ة في ظل التناف�س ب�ني الفنون 
الإبداعي��ة المعروفة وما ظه��ر من و�سائط حديثة في 
ث��ورة المعلوم��ات وتقنياتها، �ص��ارت الأخيرة تقدم 
�سردياته��ا �أي�ضا في ف�ضاء �أكثر �سعة و�أي�سر ح�ضورا 

فزاحمت الرواية في جمهورها.
وفي محطة قا�سية مثل العراق وجدت الرواية نف�سها 
في مخا�ض��ات عديدة ل�صيقة بفع��ل التحول المتنوع 
ال��ذي مر به��ذا البل��د، وهو بالق��در ال��ذي �ضيق على 
ازده��ار هذا الف��ن، �أورث بع��د كل تح��ول خزينا من 
الحكاي��ات، كان��ت بع�ضها مدار الن�صو���ص الروائية 
و�أخ��رى ظل��ت م��ن الم�سك��وت عن��ه تنتظ��ر �أن تج��د 

ف�ض��اء روائي��ا منا�سبا، ولم��ا كانت الرواي��ة ل�صيقة 
بمتاح��ات الحرية لأنها �أقرب للمعمار الفكري، ولأن 
تداوله��ا مبا�شٌر للكثير م��ن الإ�شكاليات الاجتماعية 
وال�سيا�سي��ة الت��ي لا ي��راد �أحيانا تناوله��ا بالنقد �أو 
المعار�ض��ة، ف�إن الإنت��اج الروائي من جه��ة الغزارة 
كان �أق��ل من الطموح ب��ل لا يوازي الك��م الهائل من 
تح��ولات المجتم��ع في العراق، ف�ضلا عم��ا يولده من 
�أو غ�ري  المتاح��ة  الرواي��ة بالمو�ضوع��ات  ان�شغ��ال 
المتاح��ة التي لا ت�صطدم بال�سلط��ة، فقد �ضيع عليها 
الرواي��ة  في  انفتح��ت  الت��ي  بالتقني��ات  الانهم��اك 
العالمي��ة عل��ى �آف��اق وا�سع��ة، وه��ذا لا يعن��ي غياب 
التقني��ة �أو �ضعفها في الرواي��ة العراقية لكن الحرية 
بالت�أكيد توفر الكثير من الان�صراف للتجريب وتلقيه 

�أي�ضا.
لك��ن مع انفتاح ف�ض��اء الحرية بزعزع��ة ال�سلطة بعد 
الت�سعيني��ات ث��م اندحاره��ا بعد ني�س��ان 2003 في 

الرواية العراقية والتحولات الاجتماعية

.د. صالح زامل
أ
�
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ت
سا

درا

الع��راق وم��ا رافقت��ه من هج��رة كبيرة ب��د�أت ب�شكل 
لاف��ت بداي��ة الت�سعيني��ات، �أ�سه��م ه��ذا التح��ول في 
�إنت��اج روائ��ي غزي��ر �إلى ح��د م��ا، وكان اللافت فيه 
ظه��ور �أ�سماء ن�سائي��ة جديدة و�أخ��رى �أ�ضافت عددا 
جدي��دا لر�صيدها ال�سابق، وق��د عنيت الكثير من هذه 
الأعم��ال بق�ضايا ملحة وجدي��دة لن�سيج كان مغيبا، 
ول��ه ق�ضاياه الإ�شكالية ك�إ�ش��كال الهوية الذي نجده 
في �أعم��ال روائية عديدة كرواي��ة �سميرة المانع)من 
لا يعرف م��اذا يريد( في عوالمها الن�سوية في المنفى 
و�إعادة ت�شكيل روح جماعية من خلال التوا�صل عبر 
الق��راءة �أو الثرث��رة �أو الاطلال على ما حولهن ثم في 
عود �إلى الوطن المنتظر بعد غياب عقود، �أو في رواية 
�إنع��ام كج��ه جي)الحفي��دة الأمريكية( الت��ي يتوزع 
اهتمامه��ا بين العراقي المهاج��ر والمقيم في العراق 
في ف�ضاء انف�الت الهويات بعد ني�سان 2003 حيث 
تك��ون المجابه��ة ناعمة)ق�ص��ة حب ب�ني متنافرين 
بالر�ضاع��ة  والأخ  الأمريكي��ة  الم�سيحي��ة  الحفي��دة 
الم�سلم من جي�ش المهدي( بعد قطيعة مكانية طويلة، 
وهي مجابهة مدججة �أي�ضا بالقوة)الحفيدة الجندية 
والمترجم��ة مع ق��وات الاحتلال والآخ��ر مواجه لهم 
م��ن جي���ش المهدي(الهويت��ان تلتقي��ان في الإلغ��اء 
لك��ن لم ت�ستطع �أي منهم��ا �أن تفر�ض نمطها، وتترك 
الأ�شي��اء بالمح�صل��ة متحلحلة ت�س�ري بقدرها عندما 
ينكفئ كل منهما �إلى ذاته ولف�ضائه، �أو رواية حوراء 
النداوي)تحت �سماء كوبنهاكن( حيث الا�صطراع بين 
هويت�ني؛ الهوية الجديدة، م��ن �أمكنة الهجرة و�أخرى 
ت�ستع��اد للت�ص��ادم م��ع قي��م و�أخلاقي��ات الأمكن��ة 
الجدي��دة، �أو رواي��ة هدي��ة ح�سين)بن��ت الخان( وهي 

تقدم ال�صراع بين المتوائمين مع الح�ضرية ومواجهة 
المدين��ة له��م، �أو ال��رصاع ب�ني زمن�ني وتقاليدهما 
وق��درة حيواتهم��ا على �إنت��اج حي��اة م�ست�سلمة ذات 
مواءَم��ة كم��ا في رواي��ة بت��ول الخ�ضيري)غايب( �أو 
رواي��ة مي�سل��ون هادي)العي��ون ال�س��ود( الت��ي تمثل 
�سن��وات الح�ص��ار في الت�سعيني��ات ف�ض��اء للإع�الن 
ب�أ�س��ى �شفي��ف؛�أن الطبق��ة الو�سط��ى ما�ضي��ة نح��و 
الغي��اب بالتهمي���ش ال��ذي لاحقه��ا ووج��دت نف�سها 
في��ه ث��م �إلى حتفه��ا م��ع نهاية ذل��ك العق��د، فذهبت 
معه��ا كل التقاليد الح�ضرية، فظل��ت تت�شبث ب�أ�شياء 
تنتم��ي للما�ضي، لكن لم يكن ذلك ال�سعي بقادر على 
دعمه��ا م��ن الاندحار والتفت��ت، ف��كل ق�ص�ص الحب 
الت��ي تنتمي لزمن نقي تنته��ي بالف�شل في زمن تال 
في رواية)العي��ون ال�س��ود( و�ستدوم ه��ذه الإ�شكالية 
�إلى الأحف��اد وهو الجيل الت��الي �أو من �أبنائهم الذين 
�سيواجه��ون بحياة لي���س لديها مرجعي��ات �إن�سانية 
تط��ل ب��روح النبالة كم��ا كان الجيل ال�ساب��ق، و�إنما 
تخط��و خطواتها بق�س��وة في ا�صطراعات لي�ست بذات 
قيم��ة هي �أحاديث الموظفين اليومية في فراغ دائرة 
حكومي��ة معني��ة بالثقاف��ة، بمعن��ى �أن ه��ذه الطبقة 
لم تع��د للحي��اة �أو ت�ستم��ر فيه��ا حت��ى في الأو�ساط 
المفتر���ض �أنها ثقافية، لقد غاب��ت تقاليدها كما في 

رواية)حفيد الـ بي بي �سي( لمي�سلون هادي �أي�ضا.
وكل م�شاري��ع ابن الطبق��ة الو�سطى مثل "غايب" في 
رواية)غاي��ب( والأعم��ال الح��رة وترك��ه الوظيف��ة- 
والأخيرة قرينة بالطبقة الو�سطى- لم يفلحا في جعله 
يحافظ عل��ى مقتنياته من اللوحات الفنية لر�سامين 
�أعج��ب به��م، ولا ا�ستطاع��ت تعوي�ض��ه بحي��اة �آمنة 
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اقت�صاديا وح�س��ب، بل قدمت تناف�س��ا داخل العائلة 
كان مناكدة بين غايب وزوجته التي تركت الوظيفة 
�أي�ضا وتفرغت للخياطة ولها �أحلام بتو�سعة �أعمالها، 
وبالح�صيل��ة الفردية بالعمل الحر هو ما لم ينجح به 
زوجها لا في م��رشوع المناحل الذي تعر�ض لل�ضرر 
ب�سبب �سيا�سات الدولة ولا م�شروع تهريب اللوحات، 
وق��د انتهت �إلى �أن تكون عائلت��ه واحدة من �ضحايا 
علاقات �أ�شبه بالاغت�صاب تتعر�ض لها ربيبة غايب 
و�صديقته��ا الممر�ض��ة، علاق��ات فر�ضته��ا المرحلة 
الجدي��دة وما كر�ست من �أخلاقيات، والمغت�صب رجل 
الأمن ذاته �سيق��ود غايب �إلى طائلة القانون بو�صفه 
مهربا للوحات لمجرد �شروعه بالأمر، فيجرده ب�شكل 
نهائ��ي من كل انتم��اء لتقاليد طبقت��ه التي غادرها 
مهم�ش��ة، وهو ينظ��ر �إلى الم�شعوذة الت��ي تقر�أ الطالع 
و�إلى المرائ��ي والمحت��ال واللوطي �صاح��ب �صالون 
تجميل ال�سيدات، وقد �صاروا مي�سوري الحال و�أبطال 
المرحل��ة الجدي��دة، لكن �أبناء ه��ذه الطبقة لم ي�ستطع 
�أيٌّ منه��م �أن يدوم على ح��ال واحدة �سواء الرجال �أو 
الن�س��اء، فربيبة غايب ابنة اخ��ت زوجته تجد نف�سها 
منقطعة ع��ن جذورها بوفاة والديه��ا بحادث، وهي 
من �أب انكليزي وتدر�س اللغة الانكليزية في الجامعة، 
لك��ن ه��ذه اللغ��ة لا تفيده��ا في �شيء، عندم��ا تكون 
عامل��ة في �صالون ن�سائي، و�صديقتها من �أم �أوربية 
تركت الع��راق وابنتها، وانقطع��ت عنهما بلا عنوان، 
ه��ذا الت�أكيد عل��ى الانقطاع عن الوالدي��ن هو �إ�شهار 
لانقط��اع توا�ص��ل ثقافت�ني عل��ى �صعي��د اجتماعي 
وفي �سن��وات الح�ص��ار �أخ��ذ القطيع��ة ب��كل �أبعادها، 
بالمح�صل��ة ه��ذا التلاق��ح لم يكن  بالم��رة منتجا  �أو 

ذا  قيمة فانتهى بالقطيعة في الرواية مثلته خلا�صة 
ه��ذه الم�صائ��ر، والعراق��ي الخال�ص غاي��ب وزوجته 

انتهيا �أي�ضا بلا ملامح.
تعي���ش  الت��ي  التخل��ف(،  الم�شعوذة)ثقاف��ة  �أم��ا 
زمانها،فق��د تتعر���ض للاعتق��ال لأنه��ا م�شع��وذة، 
لك��ن لا يغير ذل��ك في الأمر �شيئا لأنه��ا �ستخرج من 
هذا الم��كان لتجد لها مكانا �آخر، م��ادام هناك رواد 
ب�ش��كل كبير لب�ضاعتها، �أما الو�سيط الذي مثله مكان 
ال�صالون للإطلال على تن��وع من الحيوات �أو لإدارة 
مجموعة من العلاقات النفعية بين خيانة وكذب فقد 
كان مكان��ا باهت��ا، هو الم�ساحة الت��ي قد يلتقي بها 
ال��كل، لكن من غير توا�صل حقيق��ي لا يعدو المراقبة 
حيث تعر�ض �أحيانا الطبقات �أو الفئات في تفاوتها 
ه��ل هذه خلا�ص��ة الوطن، يب��دو �أن الجماعات دائما 

تحتاج �إلى المكان المحايد للا�ستعرا�ض.

المثقف بطلا

الروايات العراقي��ة الحديثة، التي تناولناها بالفقرة 
ال�سابقة،لم تقدم بطلا تقليديا بل ما ي�سمى ميتا بطل، 
لكن في مرحلة �سابقة فهي مثل عناية الرواية العربية 
في رياداته��ا المتعددة بالمثقف بطلا، وخطابه الذي 
يح��رض بو�صف��ه مت��داولا للرواي��ة، كان��ت الرواي��ة 
العراقي��ة �أي�ضا م�أ�س��ورة له بذات الوع��ي في البحث 
ع��ن ف�ضاء يج��د فيه المثقف مو�ضع��ه، و�أحيانا تراه 
الرواي��ة الأقدر على تقديم الإجابات عن الإ�شكاليات 
الاجتماعية الك�ربى والأمثلة كثيرة ب��دءا من رواية 
الري��ادة العراقية لمحمود �أحم��د ال�سيد)جلال خالد( 
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المتعل��م الأفندي المثقف الذي يتع��رف على الأفكار 
التحرري��ة في الهن��د وي��رص عل��ى الع��ودة للع��راق 
لت�صميمه على الم�شاركة بثورة الع�شرين، لكنه ي�صل 
للع��راق برحلت��ه البحري��ة وقد برد كل �ش��يء، مرورا 
بـ)الدكت��ور �إبراهيم( و)الأر�ض واليد والماء( روايتي 

ذو النون �أيوب، وانتهاء �إلى ما يكتب اليوم.
فه��ذه الرواي��ات عني��ت بالمثق��ف المنتم��ي للطبقة 
الار�ستقراطية المتعلم العائ��د من الغرب غالبا، وهو 
�إذا كان غ�ري منتم لهذه الطبق��ة ف�سي�أتي بعد التعليم 
في �أورب��ا ليك��ون في من�صب وظيفي ع��ال، ويعي�ش 
بفرو���ض متعالية م��ن ثقافة غربي��ة فردانية �أخرى 

�صارت ولاء له.
لكن ب�ني كل هذا �سيمر �صوت ه��ادئ يعنى ب�أبطال 

خارج هذه الفئة الاجتماعية، من ثوريي عبد 
الرحمن مجيد الربيعي �أو فا�ضل العزاوي في 
فنتازيات��ه خا�ص��ة روايته)�آخ��ر الملائك��ة( 
حيث يح�ضر الدروي�ش والثوري والمثقف �إلى 
�أبط��ال �أحمد �سعداوي في رواية)�إنه يحلم، �أو 
يلع��ب، �أو يموت( و�أبطال ل���ؤي حمزة عبا�س 
في رواية)مدينة ال�صور( وهي تمثل الهام�ش 

بقوة.
والمثق��ف �إذا كان راوي��ا فهو يط��ل على ما 
حوله بحياد، فـ)حميد(، في رواية �سعداوي، 
الق��ارئ ال�شيوعي وح��دود علاقته بالثقافة 
حيات��ه  م��ن  معين��ة  مرحل��ة  في  الت��داول 
العادي��ة، ث��م ال�سك�ري والمتم��رد والطم��اح 
والمح��ب بجن��ون، ومع��وق الح��رب، واب��ن 
الحي��اة الهام�شي��ة في مطامحه��ا الب�سيط��ة 

وح�ضورها وغيابها ال�سري��ع، والمهاجر �إلى امريكا، 
خليط مزدوج من الانتماءات يمثل نموذج)الازدواج( 
�إذا ا�ستعرن��ا ا�صط�الح عل��ي ال��وردي في تو�صيف��ه 
لل�شخ�صي��ة العراقي��ة، ه��و المنتظر بالن�سب��ة للراوي 
المثق��ف، والأخ�ري لا يمل��ي عليه بل ينتظ��ره ب�شغف 
ويتلقى حياة ثانية من��ه في ال�سكر ومواجهة الحياة 
�أي�ض��ا. والأم )بني��ة( تمث��ل نم��وذج الم��ر�أة العراقية 
الب�سيط��ة الت��ي عا�ش��ت ب�إ��رصار الحياة لي���س غير، 
امر�أة لا تمتلك فر�ضيات ثقافية ولكن تم�سك بالحياة 
عل��ى طريقتها محمل��ة بخبرات وتج��ارب هي ثقافة 
الآخري��ن م��ن غ�ري النخب��ة، ه��ذه الخ�ربات، خبرات 
حميد وبنية، ت�صبح هي الفاعلة في مواجهة الحياة، 
فـ)بني��ة( مث�ال هي الت��ي تفكر بطريق��ة التخبئة من 
رج��ال الح��زب والجي�ش ال�شعب��ي �أو تدير 
الح��وار وتوجهه معهم، وحياتها وموتها 
يفر�ض��ه  بخلا���ص  متعلق��ات  الإن�س��اني 

حميد.
و)�سع��ود(، في رواية ل���ؤي حمزة عبا�س، 
هو البط��ل الرئي�س، عام��ل الميناء، الذي 
ي�ؤك��د حيات��ه بالقطيعة م��ع ال�صراعات 
والانتم��اءات حوله ويعي���ش بق�صة حبه 
و�إن�سان��ه العالي، ه��ذه القطيعة لم تحمه 
م��ن ان يك��ون في ال�سج��ن م��رة ب�سب��ب 
الحب و�أخ��رى لاتهام��ه بال�سيا�سة التي 
لم يك��ن معني��ا به��ا، لق��د كان نموذجا 
حيات��ه  وا�ستحق��ت  لل�صبي�ني،  لافت��ا 
التدوي��ن ب��ل ج�سد ال�شخ�صي��ة الب�صرية 
في خ�صائ�صه��ا وبمرجعي��ات ثقافته��ا 

ل�ؤي حمزة عبا�س 

ذو النون ايوب



10

18
/2
01
8

AL ADEEB AL IRAQI

ال�شعبي��ة الت��ي ت�ستطي��ع ان ت�صطف��ي 
كوم��ار البح��ار الهن��دي بلغ��ة ب�سيطة 
و�سيط��ة لي���س له��ا علاق��ة بالرطانة، 
و�أب��و جورج الم�سيح��ي �صاحب مخزن 
الم�شروبات، وكريمة منذ لحظة دخوله 
حياته��ا لأول م��رة، �إذ كان فاع�ال في 
م�صيره��ا ال��ذي من الممك��ن �أن يكون 
�شيئ��ا �آخ��ر بدونه، لق��د تنف���س �سعود 

الحياة بكل �صعيدها.

المثقف في لجة المجابهة

يواجهن��ا ه��ذا البط��ل في الكث�ري م��ن الأعم��ال بدءا 
من)خم�س��ة �أ�ص��وات( لغائ��ب طعم��ة فرم��ان، وهي 
رواي��ة المثقفين المنهمك�ني في ال�سيا�سة وتحولاتها 
وم��ا تطحنه من حياتهم اليومية وم��ا ت�ستغرقه من 
�أي�ض��ا �صراع��ات الثقاف��ة؛  تفا�صيله��م، تتنازعه��ا 
الالتزام، ومحنة الوج��ود، والقلق بمن�شئه الوجودي، 
وه��ي �سن��وات الي�س��ار ال�صاع��دة �آن��ذاك والمحتدمة 

�أي�ضا ب�صراعات الآيديولوجيا.
بع��د �سنوات طويلة م��ن هذه الرواي��ة �ست�صدر رواية 
نا��رصة ال�سعدون)لو دام��ت الأفياء( وهي تقدم ذات 
الو�سط ح�صيل��ة ال�ستينيات المتبقية من الذين كانوا 
فاعلين في ال�سبعينيات، وهم �أي�ضا الثوري والمرتد، 
�أو الثوري)النب��وي �أو ال�ص��وفي( والآخ��ر ال�ضد الذي 
يعط��ي متاحات، والثورة هنا تج��د تحققها لي�س في 
الع��راق، ولك��ن في فل�سط�ني. فالعراق فيه��ا مكتمل 
وم�سترخٍ وقمة ا�سترخائ��ه تتبدى في الحوارات التي 

ت��دور ح��ول الأ�صال��ة والمعا��رصة في الفن، 
وفي تجريف الأحياء القديمة بمقابل العمارة 

الحديثة، ثم �صراعات القيم والوجود.
هناك مدينة مفتوحة مدينة �أواخر ال�ستينيات 
�إلى ال�سبعيني��ات تر�سمه��ا الرواي��ة، �أك�رث من 
ف�ض��اء للق��اء الم�ش�رتك ب�ني ن�س��اء ورج��ال 
وح��وارات ثقافي��ة متكافئ��ة، وحرك��ة �سف��ر 
وتحولات م��ن برجوازية �إلى ثوري��ة، و�أحياء 
و�س��ط بغ��داد والوزيرية والك��رادة والمن�صور. 
وتبخ���س الرواي��ة هوام�ش المدين��ة، فقد ظلت 
معنية بمثقفي الطبقة الار�ستقراطية، وهو في 
الحقيقة، و�ض��ع الثقافة في الخم�سينيات وما 
قبلها، فق��د قدمت الهوام�ش من��ذ ال�ستينيات فاعلين 
ثقافيين جددا، بل حتى قبل هذا التاريخ �إذا فح�صنا 
جمعي��ة الخريجين الت��ي ت�أ�س�ست بداي��ة ال�ستينيات، 
ففيه��ا ع��رشات الأ�سم��اء المهم��ة ه��ي قادم��ة م��ن 
محافظ��ات الف��رات الأو�س��ط والجن��وب، ناهي��ك عن 
�أحياء بغداد الهام�شية التي قدمت فاعلين ومتداولين 
�أث��روا فع��ل الثقاف��ة وتداوله��ا في م�ست��وى التعليم، 
وفي �إنت��اج جي��ل فاعل لم ي�ستطع الع��راق تقديمه �أو 
تعوي�ض��ه حت��ى مع نج��اح برنامج مح��و الأمية في 
الثمانيني��ات. فه��ذا المثقف)ابن الجن��وب( في رواية 
نا�صرة ال�سع��دون، يبدو �شيوعيا محمولا بخيبة مثل 
�أ�صدقائه لكنه احتاج ان يتخلى عن �أ�شياء كثيرة لها 
�صل��ة بهويته ليدخل هذا الم�تن، بدءا من ا�سمه)زياد 
الذي لا يت�سمى به غالبيتهم(. وكان ه�ؤلاء المثقفون 
غيري�ني �أمميين �أو قوميين في كل �شيء، وهو وا�ضح 
في الثقاف��ة الت��ي يتلقونه��ا م��ن �سم��اع المو�سيق��ى 

مي�سلون هادي

انعام كجه جي 
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العالمي��ة، وفي الأغنية ت�صدح)�أم كلث��وم( ولا يوجد 
ما هو وطني �سوى المكان.

مي��زة الرواية �أنه��ا تقدم ن�ساء فاع�الت حيث كانت 
�شخ�صي��ة راوي��ة المحوري��ة المتحول��ة م��ن عائل��ة 
�إقطاعي��ة �إلى ثوري��ة ت�ش��ارك في حرك��ة المقاوم��ة 
الفل�سطينية وله��ا ر�ؤية ثورية متطرف��ة، و�صديقتها 
الأ�ست��اذة الجامعي��ة الأك�رث عقلاني��ة تح�صد علاقة 
ح��ب راوية، وت�ستطيع �أي�ضا �إكــمال درا�ستها وتحقق 
الح�ضور الأكاديمي اللافت، وك�أنما هناك �أي�ضا ن�ساء 
في اللجة و�أخريات ي�ستحوذن على مكا�سب الن�ضال، 

والمثقف الثوري بالمح�صلة يحلق في عالم �آخر.

المثقف المتعلم ومتداول الثقافة

في الثمانيني��ات �أي�ضا ت�صدر رواي��ة ي�صنفها بع�ض 
النق��اد عل��ى �أنه��ا ق�ص��ة طويل��ة، لي�س ل�ش��يء �سوى 
�أن م�ؤلفه��ا غائ��ب طعمة فرمان قدمه��ا مع عدد من 
الق�ص�ص الق�صيرة القديمة لكنها غير من�شورة �سابقا، 

هذه الرواية)�آلام ال�سيد معروف(. 
ل�صيق��ا  الع��راق  الرواي��ة تح��ولا مهم��ا في  تر�ص��د 
بال�سيا�س��ة والاجتماع و�سيذعن ل��ه المجتمع لاحقا، 
�أزم��ة الإن�س��ان المتعلم المثق��ف تحدي��دا، والمتداول 
للثقافة ولي���س بمنتج لها �إلا بقدر تعليقاته الخا�صة 
التي لها غالبا مرجعيات الانتماء ال�سيا�سي �أو الح�س 
الإن�س��اني، وقد �ص��ار بح�س��ب ال�سائد رج��ل الأحلام 
عندم��ا يقف عل��ى مرجعي��ة الإيم��ان ب���أن الإن�سان 
موقف، وهي محنة ال�سي��د معروف، الذي يرى وحده 
�أن كل �ش��يء ي�س�ري �إلى الخط���أ وال��كل لا ي�صغ��ي، بل 

كان ال�سي��د معروف �إن�سانا �آفلا يهيمن على ح�ضوره 
المر���ض و�شعور غياب الآخرين م��ن حياته، والجزع 
من الا�صطدام بما حوله، والاح�سا�س بالخيبة، ف�ضلا 
ع��ن ال�شيخوخة التي لم تكن ح�صيلتها مع العمر كله 
ب�أ�صدق��اء �أو موائم�ني، و�إنما يقف واح��دا فردا دون 

معا�ضدة من �أحد.
ل��ذا ت�شحن الرواية بم�شهد الغروب الذي يحر�ص على 
مراقبته، ليكون ا�ستكمالا ل�شهادة فرمان عن المدينة 
العراقية)بغداد( وه��و ير�صد المتغيرات فيها، لتكون 
ه��ذه الرواية �آخر ما يكتبه ع��ن المدينة بغداد، ليعلن 
�شهادته على �أفولها مدينة ذات تقاليد ح�ضرية. فقد 
تابع تحولاته��ا منذ الحرب العالمية الثانية و�أزمتها 
التي كان��ت وا�ضح��ة في)النخلة والج�ريان( وطلوع 
المثق��ف المتعل��م والمحر���ض عل��ى الحري��ة والثورة 
على التقالي��د كما في)القربان( ثم المثقف في موقع 

ال�صراع الفاعل في)خم�سة �أ�صوات(.
تخت�صر ف�ضاءات المدينة بغداد في رواية)�آلام ال�سيد 
معروف( �إلى مجموعة من اقترانات بالغياب نجدها 

في:
- البي��ت العاط��ل من الحي��اة تج�س��ده الأم المري�ضة 
والأخ��ت الأرمل��ة الت��ي يقت��ل زوجها �صدي��ق ال�سيد 
معروف اغتيالا ب�سب��ب الانتماء ال�سيا�سي المعار�ض 
لل�سلط��ة، فيكون �ضحية ذات المبادئ التي ي�ؤمن بها 

ال�سيد معروف �أي�ضا.
- عي��ادة الطبي��ب �إع�الن ال�ضعف بهيمن��ة المر�ض 
والحاجة للترميم، وفر�صة للثرثرة مع متعلم ومثقف 
مثل الطبيب، حديث تفر�ضه حاجات المجاملة بحثا 

عن مواءمة تخفف حدة الاغتراب.
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-م��كان العم��ل حيث قمة الاغ�رتاب اغ�رتاب العمل 
في و�س��ط ينظ��ر ب�سخري��ة م��ن جدية ال�سي��د معروف 
وت�صحيح��ه للخط�أ اللغوي في المرا�سلات الحكومية، 
و�إع�الن تذم��ره م��ن ه��ذه الأخط��اء، ويق��ف خلف��ه 

اعترا�ض وعدم ر�ضى على ال�سائد في الحياة.
-�صاح��ب الأ�سواق ال��ذي يتردد �إلي��ه ال�سيد معروف 

ا�ستعا�ضة الحياة الزاخرة بالا�ستهلاك.
-المقه��ى عل��ى الرغم من �أن��ه مطل عل��ى النهر لكن 
مات��ت في��ه روح الحياة، عندم��ا اخت��رص في م�شهد 
واحد يميل لل�سكينة والانقطاع عما حوله وهو م�شهد 

الغروب.
لق��د كانت ه��ذه �آخر رواية لفرم��ان تحتفي بمدينته، 
ومث��ل كل �أعماله ظل��ت تنظر لبغداد بعي��ون المنفي 
م��ن داخل��ه، بتو�صي��ف ع�ص��ام الخفاج��ي، والبط��ل 
فيه��ا المدينة الت��ي وقف عل��ى �أطلاله��ا وتحولاتها 

الاجتماعية وعمرانها وهي ت�شكل حيواتها.

طراف
أ
المثقف المتعلم ابن ال

في رواية)بن��ت الخ��ان( لهدية ح�س�ني تتابع تاريخ 
عائل��ة م��ن نازح��ي الجن��وب �إلى بغ��داد، ومحاول��ة 
�أفراده��ا الاندم��اج بالف�ض��اء الجديد من خ�الل �إما 
ق��در ام��ر�أة تت��زوج من بغ��دادي يتاجر م��ع فلاحين 
م��ن الجنوب، �أو تطلعات التعليم �أو متاحات الوظيفة 
الحكومي��ة حي��ث ي�ش��ق �أفراده��ا طريقه��م �إلى تقبل 
قي��م ه��ذا الف�ض��اء، وبالمقاب��ل ظلت المدين��ة تواجه 
معزول��ة  �أحيا�ؤه��م  فظل��ت  بالرف���ض،  اندماجه��م 
في �أط��راف المرك��ز م��ن �شرق��ه وغرب��ه في حي�ني 

�سي�صبح��ان م�ؤثري��ن ب�ش��كل كب�ري في تح��ولات هذا 
المركز لاحق��ا، وقد امتهن الكثير م��ن �أهلها وظائف 
لا يعم��ل فيها الح�ضري��ون غالب��ا، وفي المقابل هي 
مما لا يتقبله��ا ف�ضاء النازحين الاجتماعي ال�سابق، 
وق��د تقبلوها مرغم�ني مع حاجات الحي��اة الجديدة 
الت��ي و�ضعته��م في مواجه��ة الفقر ال��ذي هربوا منه 
حيث فر���ص العمل المتاحة قليلة، ل��ذا كانت الن�ساء 
�أك�رث ح�ض��ورا في ه��ذه الوظائ��ف لاعتب��ارات منها 
الامته��ان الاجتماع��ي ال��ذي كر���س على الم��ر�أة من 
انح��دار فلاح��ي ث��م اعتمادها عل��ى نف�سه��ا لإعالة 
عائلته��ا ك�أن تك��ون مطلق��ة �أو �أرمل��ة، وتك��ون هذه 
النماذج �أي�ض��ا �أقرب للح�ضرية بحكم التجاور معها 
على الأقل في الف�ضاء الذي تعود �إليه، وقد تبدى ذلك 
بو�ض��وح في الجيل الأول من النازحين، وهو حا�ضر 
الرواي��ة فعامل��ة الخدمة)الفرّا�ش��ة( والممر�ض��ة  في 
تمث�الن نموذجا يح��رض في �أب�سط �ص��ور الح�ضرية؛ 
وهي النظافة واللط��ف في التعامل و�أحيانا التعالي 
عل��ى فئتهم��ا الاجتماعي��ة، والنموذج��ان و�إن مثلا 
رف�ض��ا لأنهم��ا حطا من قي��م الق��روي الع�شائرية،�إلا 
انهم��ا ظلا ينظ��ر �إليهما في الوقت نف�س��ه على �أنهما 
نموذج��ان ي�ستم��دان اعتبارهم��ا الاجتماعي الجديد 
م��ن ات�صالهما بالح�ضرية بالتغا�ضي عن الامتهان، 
ويجتم��ع في داخل المجتمع احتق��ار لهذه الح�ضرية 
وطمع بالتوا�صل معه��ا �أي�ضا، فقد تكون محط �إغراء 
للآخري��ن ومنهم �أب��و بنت الخان ال��ذي يعي�ش ق�صة 
ح��ب م��ع عاملة الخدم��ة في مدر�سة ابنت��ه، في حين 
الجي��ل الث��اني �أو �أبن��اء النازح�ني يك��ون �أك�رث ميلا 
برغبة الآباء للتعلي��م، وكان ه�ؤلاء الممتهنون)بنظر 



18
/2
01
8

13 AL ADEEB AL IRAQI

ت
سا

درا

ف�ضائه��م( �أو المرتبط��ون بوظائ��ف دوني��ة 
في الحكوم��ة ه��م الأ�سبق في دف��ع �أولادهم 
للتعلي��م، فالبطل��ة بنت الخ��ان و�إن امتهنت 
الخياطة ب�إجادة لكنها مع ذلك لا يمكنها �أن 
تر�ضى بعمل حرفي للآخرين لي�س الاحتقار 
الق��روي للمهنة الذي قد يجد ل��ه �أثرا، ولكن 
لأن له��ا مزاجا لا يتوافق م��ع ثرثرة الن�سوة 
انقطاع��ا  اللات��ي �ست�ستقبله��ن،�إن لم يك��ن 
ع��ن التوا�ص��ل �أو معلما عل��ى الاحتقار لهذا 

الف�ضاء الاجتماعي.
تخت��ار الرواية حيا من ه��ذه الأحياء قريبا 
م��ن حي الأعظمية وم��ن النهر، هذا الح�صار 

والانفت��اح �أي�ضا �أعطى الحي��وات اعتدادا وكبرياء لا 
ينفت��ح في الرواي��ة ب�سهول��ة �إلا م��ن خ�الل �صندوق 
مغل��ق هو ما ترثه بنت الخان من �أمها، وهو �سرداب 
من الحكايات تقدمها ذاكرة ال�صور لأحبة من �أقارب 
الأم لم يم��روا بغ�ري ال�صور حيث تج�س��د اللا توا�صل 
م��ع الما�ضي، وه��و منا�سب للبطلة، والآث��ار العينية 
المجموع��ة فيه من ثياب وحلي تنتمي لثقافة �أخرى 
بالن�سبة لبنت الخان لا يمكن الانتفاع بها وهي بتلك 
ال�صورة، لذلك ظلت �أ�سيرة لذلك المكان المخزونة فيه 

لا تغادره، فالحياة �إنما تعا�ش في مكان �آخر.
تقدم الرواية ثلاثة نماذج:

الا�ستم��رار  ت�ستطي��ع  لكنه��ا  المطلق��ة  �شب��ه  الأم   -
بالحياة بطريقتها، وهو متاح لا تقدمه غير المدينة.
- وابنتها بنت الخان ت�ستطيع �أن تعي�ش وحيدة، عدا 
منغ�ص��ات الفق��دان التي تحرمها ال��زواج من الرجل 
الوحي��د في حياته��ا و�ستحرمه��ا الح��رب العراقي��ة 

ذل��ك  كل  وتعو���ض  من��ه،  الإيراني��ة 
بالحرفي��ة الت��ي ت�أخذه��ا م��ن المدينة، 
فتمته��ن الخياط��ة ث��م الانكف��اء وحيدة 
حت��ى لتب��دو مث��ل خلا�صة ع��ود بعزلة 
وبخيبة من المدينة لكل تاريخ العائلة.

- والج��دة الت��ي تت��زوج م��ن بغ��دادي 
ترف�ضه��ا  للمدين��ة  للتح��ول  وت�ؤ�س���س 

عائلته بعد وفاته.
ه��ذه النماذج تقدم بقوة رغبة الاندماج 
التي تفيد في دف��ع معنوي للذوات؛ الأم 
وابنته��ا، وتمث��ل المدينة قم��ة التطرف 
بما يق��ع على هذه الحيوات م��ن الإلغاء 
ت�ضحيته��ا  م��ن  الرغ��م  عل��ى  والرف���ض 
بن�سيجه��ا الذي من الممكن ان يحق��ق لها موئلا من 
ال�سكين��ة. وبالمح�صل��ة تكر���س علاق��ة ه��ذه الذوات 
القطيع��ة بلا �شفق��ة �س��واء في علاقات ه��ذه الذوات 
ببع�ضه��ا البع�ض، كما في هج��ر الأب للأم بعد ق�صة 
ح��ب عنيفة، �أو رف�ض �أهل ال��زوج �إيواء الزوجة التي 
تنتمي لأ�ص��ول من غير طبقتهم كما في حال الجدة، 
والعلاق��ة المتوترة ب�ني الأم وابنته��ا التي لم تنفتح 

على الأ�سرار�إلا على فرا�ش الموت.
المثقف وتحدي الأزمات الاجتماعية

في رواية)العي��ون ال�س��ود( لمي�سل��ون ه��ادي تك��ون 
الطبق��ة المتو�سط��ة وحيها الذي ت�أكل��ه طبقة جديدة 
م��ن الطفيليين، هي المحو، فتراقب التحول الذي طر�أ 
عل��ى حيوات �أبطالها عندم��ا �أ�صبحت مح�ض ذاكرة، 
و�ش��يء ينتم��ي مث��ل �أ�شي��اء �أخ��رى �إلى زم��ن ما�ض 
ظل��ت الرواية تحتف��ي به، ت���ؤرخ الرواية لا�ضمحلال 

نا�صرة ال�سعدون 

احمد �سعداوي
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ه��ذه الطبقة واندحاره��ا منذ الثمانيني��ات، لتنتهي 
بغي��اب تت�س��اوى في��ه اقت�صادي��ا واجتماعي��ا م��ع 
الطبقة الم�سحوقة في الت�سعينيات، ومتخلقة بالكثير 
م��ن قيمه��ا في التغال��ب واخت�صار الحي��اة بالرزق، 
عندم��ا تتخلى عن قراءة الكتب، وعن ارتياد الم�سرح 
ع��ن  الر�سام��ة يمام��ة تعج��ز  وال�سينم��ا، وبطلته��ا 
ال�صم��ود، فتتح��ول �إلى �أهون ال�شرين وه��و الإذعان 

لما حولها.
الن�س��اء في الرواية �أكثر �شكيمة و�صبرا على مواجهة 
التحدي��ات الجدي��دة للحي��اة في حين الرج��ال فيها 
�أك�رث ا�ستع��دادا للتح��ول م��ع النم��ط الجدي��د، ويبدو 
ق�سوته��ا على الرج��ال �أ�ش��د، لذا تجد فيه��م المهاجر 
وي�رتك محبوبة)حبي��ب يمام��ة(، والأ�س�ري في �إيران 
ال��ذي يع��ود بع��وق نف�سي)خطي��ب جن��ان(، والآخر 
المتح��ول �إلى مندمج حقيقي مع القيم التي يفر�ضها 

الح�صار)مثنى(.
الأ�شي��اء تتبدى بعين المر�أة التي ت�شم رائحة الم�أ�ساة 
وتراق��ب كل �ش��يء بحذر، فهي الت��ي تكن�س مخلفات 
الخري��ف م��ن �أوراق م�صف��رة، وتم�س��ح غب��ار ال�صور 
وتكت�ش��ف ك��م الم�ساحات الت��ي تقطن خل��ف ال�صور 
المرفوع��ة م��ن الجدار بي�ض��اء ونا�صع��ة، فهي �صور 
�آخري��ن ي�ستع��ادون من الما�ض��ي في مواجهة القائم 

الذي مثله عموم الجدار.
لذا تكون لوحة يمامة)بطلة الرواية( بكرنفالها تمثل 
كل ه��ذا الخلي��ط- ال��ذي �صار �أم��را واقع��ا- عندما 
جمع��ت عل��ى القما�ش عب��د الك��ريم قا�س��م وي�ستعاد 
في غ�ري زمانه، وه��و الزمان ال�شعب��وي، وكانت فيه 
العامة في المقدمة ولها الح�ضور الفاعل في خطابات 

الآخري��ن �أو في التخاطب معها، وهو يقف خلف عبد 
الحلي��م حافظ ال�صوت الذي �ص��دح بقوة ليملأ فراغا 
بعد نك�س��ة حزيران ليعو�ض الخ�سارة الفادحة، وعبد 
ال�سلام النابل�س��ي الذي يحيل لانقلاب الموازين التي 
تق��ود �إلى ال�سخري��ة، وكل منه��م يمث��ل تح��دي الألم 

بطريقته الخا�صة وبحياته المعرو�ضة للآخرين.

الراوي المثقف المهاجر العائد للوطن

في رواية)�س�رية ظ��ل( لن�ض��ال القا�ض��ي مفتتحه��ا 
ال��راوي المر�أة العائدة من الخ��ارج محملة بحقائبها 
الت��ي ل��ن تك�ش��ف ع��ن �أ�سراره��ا و�ستركنه��ا جانبا، 
لتدخ��ل بي��ت العائلة الق��ديم في حي بغ��دادي، و�أول 
م��كان ترغب فيه وتحر�ص عل��ى فح�صه هو المكتبة 
الت��ي �شغل��ت �إحدى الغ��رف، فتجد مخطوط��ا تنف�ض 
غباره لتدخل عالم تاري��خ العائلة الخليط من �أعراق 
وطوائ��ف، تنتم��ي لأماك��ن �سحيق��ة في الق��دم م��ن 
�أق�ص��ى �شمال العراق �إلى و�سط��ه في ترحال يبدو �أن 
الم��كان هو المح��دد لهويتها، ولأن��ه مت�سامح فهو لا 
ي�ستف��ز والحيوات تب��دو �أنها بلا ملم��ح ت�أتي به قبل 
�أن تقط��ن في��ه، وذلك ملائم جدا لا�ستع��ادة التاريخ، 
فه��و مث��ل الذاك��رة �أحيانا يمك��ن �أن ي�ستع��اد مهذبا 
م��ن كل المنغ�صات، ذاكرة احتفالي��ة بالما�ضي ولذا 
يح��رض الع��راق بن�سيجه المتعدد؛ م��ن العرب والكرد 
والعثماني�ني واليه��ود، وقاع الحي��اة ونخبتها وكل 
منهم يك��ون مكملا للحكاية، خا�صة، والرواية تكتب 
بواقعية �سحرية تريد �أن تجمع كل �شيء من تفا�صيل 
وال�سح��ر،  والم��رشب،  الملب���س،  اليومي��ة؛  الحي��اة: 
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والخيان��ة، والانتق��ام، ون�س��اء م��ن �أزم��ان �سحيق��ة 
منه��ن المخدرة يلاحقها الطامع��ون �أو التي تفتر�ش 
الطري��ق �أو تغ��وي الدروي�ش، وعقائد ومل��ل، وعوالم 
�أ�سطوري��ة، وم��كان يمتد للبدائية حي��ث الكهوف �إلى 
و�ص��ف ط��رز البن��اء الح�ضري��ة، وهند�س��ة الف�ضاء، 
والأبع��اد، ويجتمع العراق فيها من زمن العثمانيين 
�إلى عراق الت�سعينيات وما بعدها، هذا الهاج�س الذي 
تختف��ي فيه الهويات الفرعية ينا�سب العراقي المطل 
م��ن الخارج عل��ى وطن��ه، وللعائد م��ن المهجر الذي 
يق��دم في الغال��ب تن��ازلات لهوية الم��كان المقيم �أو 
يعود با�صطدام لهويت��ه الأ�صلية لذا يحتفظ ب�صورة 
لوطن��ه يحاول �أن يكر�سها، وما حمله معه من �أمكنة 

�أخرى ج��رده في الحقيبة التي كانت ثقيلة 
واحتاجت من ي�ساعد في نقلها لكنها ظلت 

مركونة.
لكن جيل الرواية الأخير من متعلمي �أوائل 
القرن الما�ضي ي�ستقر ببغداد، وتتبدى منه 
كف��اح الحياة �أكثر م��ن التك�شف عن هوية، 
فالهوي��ة تحت��اج الا�صط��دام لتف�ص��ح عن 
ماهيته��ا، الا�صط��دام الذي غيبت��ه الرواية 
ب�صوته��ا الذي ين��زع للتاريخ فه��و يدخل 

عالم �آخرين بالت�أكيد.
ه��ذه الإطلال��ة التي يق��وم به��ا العائد من 
المهجر تقاب��ل ثقافة الاع�رتاف بالتاريخ 
وتجاهل القائم، وهي لا تتحدث عن �أماكن 
المهجر)الت��ي ظل��ت م�أ�س��ورة في الحقيبة( 
فه��و غير معن��ي بالنحت فيه��ا، وهذا جزء 
م��ن ��رصاع ثقافة داخ��ل وخ��ارج العراق 

ال��ذي �أخ��ذ ف�ض��اء تخويني��ا في �أحي��ان كث�رية قبل 
ني�سان 2003 وبعده.

المثقف العراقي في نسيج مغاير

تق��دم رواية حوراء النداوي)تح��ت �سماء كوبنهاكن( 
�أوربي��ة في  مدين��ة  �سم��اء  عراقي��ة تح��ت  م�صائ��ر 
��رصاع الهويات، وهو ��رصاع يتجلى ببعده الثقافي 
بالت�أكي��د. البطلة في��ه هدى المول��ودة في الدنمارك 
لوالدين عراقيين هاجرا م��ن العراق في ال�سبعينيات 
ب�سب��ب الا�ضطهاد ال�سيا�سي، تحاول الاندماج بهوية 
دنماركي��ة ولا يعيقه��ا الا�صط��دام بفتى م��ن عائلة 
متع�صب��ة �ض��د المهاجري��ن في المدر�سة 
ع��ن ه��ذه القناعة، لكن البل��وغ في العمر 
ي�ضعه��ا في مواجهة مع �أمها التي تطلب 
منها �أن تلب�س غط��اء الر�أ�س)الإي�شارب(، 
هذه الأم التي كانت فر�صة لقائها بالأب 
هي الحماية الت��ي قدمها لها وهي �شابة 
من مطاردة ال�شرطة في �أحد �أحياء بغداد 
الق�صير)المينيج��وب(.  لبا�سه��ا  ب�سب��ب 
في المنف��ى تتحول ه��ذه الأم �إلى ملتزمة 
في)الملب���س،  تتجل��ى  �إ�سلامي��ة  بهوي��ة 
والحجاب، والحر���ص على �سماع القر�آن، 
وتعلي��ق الآي��ات القر�آنية عل��ى الجدران، 
وح�ضور المجال���س الدينية( ولم يكن كل 
ه��ذا ب�سب��ب لقاء عائل��ة �إيراني��ة متزمتة 
ت�أت��ي للمهج��ر ذاته فقط، ولك��ن يبدو �أن 
الأهل يغ�ريون قناعاته��م ويتخلون عن 

بتول الخ�ضيري 

هدية ح�سين 
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مبادئهم في �سبيل قيم �أخلاقية قد يخرقها �أولاد في 
العائل��ة تحديدا، وبالت�أكيدم��ن البنات، وهذه م�شكلة 
�أك�رث المغترب�ني الم�سلمين ل��ذا يت�صرف��ون بازدواج 
لافت قدمت��ه الرواية في �أكثر م��ن جيل في ا�صطراع 

الهوية:
- الأم المتحررة الي�سارية في مقتبل عمرها كما يبدو 
ث��م المنكفئة �إلى هويتها الإ�سلامية في المنفى والتي 
�ستتعامل بازدواج، مرة مع معتقدات �سمحت في يوم 
ما �أن تت�ساهل فيها مع نف�سها �إن لم تكن راف�ضة لها، 
و�أخ��رى في التعامل بين الول��د الذي تركته يت�صرف 
بحرية يعي�ش مث��ل �أي �أوربي والقيود التي و�ضعتها 

للبنت في مواجهة الم�شاكل نف�سها.
- البطل��ة هدى وه��ي �أك�رث عقلانية، لكنه��ا عا�شت 
الا�ضط��راب بق��وة م��ن خ�الل المواجه��ة حولها بين 
هويتين، ف�ض�ال عن المراقبة والإطلال على الآخرين 
وه��و م��ا يعطيه��ا �إياه �ص��وت ال��راوي وه��ي تكتب 
ف�ص��ول ق�صتها، فتك��ون بالت�أكيد عر�ض��ة للمراجعة 

والتهذيب.
- زين��ة المولودة �أي�ضا لعائل��ة عراقية في الدنمارك 
مثل��ت نم��ط ال�شاب��ة المتح��ررة ـ بالن�سب��ة لجماع��ة 
المهاجري��ن ـ الت��ي اندمجت ب�سلا�سة م��ع ما حولها، 
لك��ن لم يكن ذلك بغ�ري نظر الآخرين له��ا بالابتذال، 
ف�ال يمكن لأح��د �أن يعترف ب���أن ذلك ه��و ال�صحيح، 
ومن دون محاكم��ة ذلك بمرجعيات من غير الف�ضاء 
المعا�ش، وهي النموذج ال�ضد للبنت المهذبة الملتزمة 

التي �أرادتها الرواية لهدى.
- المترج��م الق��ادم بهج��رة تالي��ة وال��ذي ا�ستعانت 
ب��ه الرواية ليك��ون �صوت ذاكرة ت�ستع��اد من العراق 

بتفا�صي��ل لا تمتلكه��ا ه��دى التي لم تر الع��راق �أبدا، 
وعائلته��ا منقطع��ة عن��ه منذ زم��ن لي���س بالقريب، 
فه��و المهاج��ر م��ن موج��ة تالي��ة يمتل��ك معلومات 
قريب��ة �أو طازج��ة، وليمثل بعد ذل��ك ق�صة حب هدى 
وه��ي حبه��ا لوطنها ال��ذي احتاجته ليه��ذب الهوية 
الجدي��دة، فقد عر�ضت عليه روايته��ا ليكون مترجما 
ومنقحا ليدخلها �صوتا �أ�سا�سيا فك�أن الوطن لم يغب 

بالمح�صلة لديها ولا يكتمل �إلا بالداخل والخارج.
المميز �أن الرواية تتحدث عن هو�س الهوية والت�صادم 
فيها ب�صوت الجيل الثاني، وهم من �أبناء المهاجرين 
المولودين في المهجر، وال�شباب من القادمين بهجرة 
تالي��ة في الت�سعيني��ات، انفتاحه��م وانغلاقه��م على 
المجتمع��ات الم�ضيفة التي تمن��ح الهوية �أي�ضا بحق 
الإقامة، م��اذا ي�أخ��ذون وماذا يترك��ون وازدواجية 
الآباء الذي��ن ت�ستيقظ هويتهم القديمة لمجرد �أبوتهم 
لبن��ات، لأنهم مت�ساهلون كث�ريا بل لا تقلقهم الهوية 

كثيرا عندما يكون الأبناء من البنين.

خلاصة
ه��ذه القراءة حاول��ت �أن تطل على الرواي��ة العراقية 
م��ن خ�الل مجموع��ة م��ن النم��اذج كان��ت �أغلبه��ا 
ن�سوي��ة، لي���س بق�صد الق��راءة الن�سوية لك��ن يبدو �أن 
الم�صادفة جعلتها منهمكة بتحولات العراق الجديدة 
في ف�ضائه��ا الثقافي، ويبدو �أن �إ�ش��كال الهوية كان 
الأب��رز فيها، ف�ضلا عن ر�صد تحولات طبقة )تدوزن( 
غالبا المجتمع��ات، وهي التي تحاف��ظ على التقاليد 
الح�ضري��ة وتمده��ا بفاعلين جدد دائما ه��ي الطبقة 

الو�سطى.
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مدخل

على  العربي  عر  ال�شِّ في  قارا  مو�ضوعا  المدينة  تعدُّ 
"فزع  �إلى  الم�صادر  �أ�شارت  �إذ  الع�صور؛  مختلف 
التي  النُّدوب  وعلى  المدني،  كل  ال�شَّ من  عراء(  )ال�شُّ
خلفتها المدينة")1( فيهم؛ �إذ نجدهم ينفرون منها، 
ومّما  الح�ضر،  حياة  على  البداوة  حياة  ويف�ضلون 
�شاعرة  بحدل  بنت  "مي�سون  �أن  الم�صادرُ  ذكرته 
بدوية تزوجها معاوية، ونقلها �إلى حا�ضرة ال�شام؛ 
والوجد  الحنين  من  و�أكثرت  الغربة،  عليها  فثقلت 
�إلى حالتها الأولى، وعبرت عن ذلك �شعرًا في �أبيات 

م�شهورة من بينها:
لبيت تخفقُ الأرواحُ فيهِ   �أحبُّ �إليَّ من ق�صٍر منيف)2(
بالمدينةِ  ال�شاعرِ  �ضيقَ  ت�ؤكدُ  �أخرى  �أمثلة  وهناك 
مع  تن�سجم  وهدوءا،  �صفاء  �أكثر  حياة  �إلى  ونزوعه 
روحه الحالمة بالحرية والحب. ويبدو �أن ذلك ين�سجم 

وتنفرُ  الاجتماع،  �إلى  تميل  التي  الإن�سان  حياة  مع 
مو�ضوعة  هذه  �صارت  لذلك  والجفاءِ؛  دودِ  ال�صُّ من 

قارة في �شعر الغزل العربي.
وقد برزت المدينة في �شعرنا المعا�صر ب�شكل كبير، 
حتى عُدتْ فكرةً معا�صرةً، ارتبطت بالقرن الع�شرين 
ومنجزاته؛ لذلك لا يمكن للباحث �أن يف�صلَ بين بروز 
فكرة المدينة في ال�شعر العربي المعا�صر، والانفتاح 
على الثقافة الغربية. ويمكن العودة �إلى �شعر بودلير 
رها في هيئةِ امر�أةٍ عاهرةٍ، ف�ضلًا عن  لنرى كيف �صوَّ

�صور �أخرى اقترنت بها)3(. 
ال�شعراء  مواقفَ  �إنَّ  القول:  من  يمنع  لا  ذلك  لكن 
الغربيين لا تختلفُ كثيرا عن �شعراء العرب؛ ذلك لأنَّ 
منها،  الموقف  هو  يختلف  ما  لكن  واحدة،  الم�شاعرَ 
�أن تجرّه المدينة على ال�شاعر النازح من  وما يمكن 
المدينة  بروز  من  ن�ستغرب  لا  لذلك  �إليها،  الريف 

بو�صفها مو�ضوعا �شعريا 

المدينة الحلم في شعر السياب

.د. جاسم حسين الخالدي
أ
�
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يعي�شُ  لا  "فالعربيُّ  عراء  ال�شُّ �أعماق  �أبعاده في  ترك 
�شكلًا من الحياة خارج الحياة")4(.

المدينة في شعر السياب

ل�س��تُ هن��ا ب�ص��دد متابع��ة ت�ش��كّل �ص��ورة المدين��ة 
ع��ر العرب��ي؛ ب��ل بتط��ور �صورته��ا في �شع��ر  في ال�شِّ
ال�سياب، وتطور موقفه منها، وما ي�ضمره من �أن�ساق 
اجتماعي��ة و�سيا�سي��ة وثقافي��ة، جعل��ت من��ه مثالا 
يُقت��دى ب�ني �أقرانه ومجايلي��ه؛ �إذ �إن��ه كرّ�س �صورة 
المدين��ة المبغى، والمدينة ال�ضياع، حتى �أنَّ ق�صائده 
جاءت معنونةً بح�سب هذه ال�صورة:)مدينة ال�ضياع( 

و)مدين��ة ال�سراب( و)مدينة بلا مط��ر(. ف�ضلًا عن �أنَّ 
�شخ�صيات��ه جاءت عل��ى �شاكلة )الموم���س العمياء(، 
و)حفار القب��ور(، و)المخبر(، وه��ي كلها �شخ�صيات 
��ة كانت المدينة �سببا في �ضياعها وتخليها عن  مدنيَّ
القي��م التي تربت فيها، كالموم�س التي كانت �ضحية 
له��ا. ولعل �سبر �أغ��وار ه��ذه ال�شخ�صي��ات الهام�شية 
يف�ص��حُ عن مدى حقيقة المدين��ة التي و�ضعت ه�ؤلاء 
�أم��ام م�صائ��ر م��ا كان��وا لي�صل��وا �إليها، ل��ولا العوز 
والفاقة والتخلف؛ فقد كان نق�ص المال يدفع الحفار 
�إلى التمن��ي ب���أن ي�س��ود الدم��ار في المدين��ة، حت��ى 
ي�ستطي��ع �أن يحيا مثل الآخرين، ويمك��ن ر�ؤية الأمر 
نف�س��ه في موق��ف المخ�رب، فه��و يع�رتف في م�ستهل 
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الق�صيدة ب�أنه يعي خطورة عمله الذي لا يختلف عن 
�أيِّ �شيءٍ ي�ؤدي �إلى الدمار، لذلك فهو لا يتوانى من �أن 
يقرن��ه بعمل البغي، بل ربما هي �أعفُّ منه، وهو غير 
مهتمٍ  بم��ا يكابده الإن�سانُ العربيُّ في �أماكنَ كثيرةٍ. 
فالمخبُر يخلع عليه كل ال�صفات الذميمة؛ فهو الغبي، 

والحقود، �إلى الجانب ال�صفات النقي�ضة)5(:
�أنا ما ت�شاء: �أنا الحقيْر

�صبّاغُ �أحذية الغزاة، وبائع الدم وال�ضمير 
للظالمين. �أنا الغراب 

يقتات من جثث الفراخ. �أنا الدمار، �أنا الخراب!
�شفة البغي �أعفُّ من قلبي، و�أجنحة الذباب 
�أنقى و�أدف�أ من يدي. كما ت�شاء... �أنا الحقير!

لق��د �أدان المخ�رُب المجتم��عَ؛ �إذ �إنه يغ���ضُّ النظر، عن 
�أفع��ال الرجال؛ ب�سبب النزع��ة الذكورية التي تتحكم 
بالمجتمعات ال�شرقية، في حين �أنها ت�ضع المر�أة في 
به��ة، على الرغم  قف���ص الاته��ام ولو على �سبي��ل ال�شُّ
من �أنَّ بع���ضَ �أفعالِ الرِّجال لا تقلُّ خطورةً عن عملِ 

الموم�س نف�سِها، وقد تزيدُ على �أفعالِها.
للمدين��ة  ال�سي��اب  ر�سمه��ا  الت��ي  ال�ص��ورة  تل��ك  �إن 
ول�شخو�صه��ا، فوتت الفر�صة علي��ه في خلق �أ�ساطير 
خا�ص��ة بالمدين��ة على غ��رار الأ�ساطير الت��ي خلقها 
ال�شاعر في القرية، وهو الذي جعل )جيكور/ القرية( 
ا للمدينة الحل��م التي يبحث عنها،  مع��ادلًا مو�ضوعيًّ
�أو �أن��ه قد �أمدّ ب�صره �إلى الما�ض��ي ليبحث عن مدينة 

الحلم.
كم��ا �أجد م��ن المفيد الق��ول �إن ال�شاعر وعل��ى الرغم 
من عم��ره الق�صير ن�سبيّاً ق��د زارعوا�ص��مَ عديدة؛�إما 
للم�شاركة، �أو للعلاج،لكنها لم تفلح في �أن تمحو ذكر 

قريت��ه جيك��ور، فلم تح�ضر لن��دن �أو باري�س �أو روما 
�أو الكويت �أو ب�ريوت �إلا بو�صفها �أماكن ت�ساعد على 
ق��ول ال�شعر؛ ولك��ن لا ت�صلح �أن ترتق��ي �إلى �أن تكون 
رم��زا �شعريّا على غرار جيكور. وهو �أمر قد نجده عند 
�شعراء �آخرين؛ �إذ يوظفون �أجواء المدينة وما تكتنفه 
ة؛ لذلك بقيت  من م�شاهداتٍ في مو�ضوعاتهم ال�شعريَّ
مدين��ة الحلم عند ال�سياب لا تتجاوز حدود جيكور �أو 
م��ا تذخ��ره ذاكرته من �ص��ور لمدنٍ تاريخي��ةٍ ارتقت 
�إلى م�ص��اف الأ�سط��ورة. لذل��ك �سيك��ون م��ن �أهداف 
ا تق��دم هو البحث عن ملامح  ه��ذه الورقة؛ ف�ًالض عمَّ
المدينة الحلم التي تكتنزها مخيلته، ولم ت�ستطع مدنٌ 

زارها، من �أن تكون بديلا عنها.

بغداد.. المدينة الحلم

�إن �س�رب �أغ��وار البداي��ة ي�شير ول��و قلي�ال، �إلى �أن في 
البواك�ري كان��ت بغ��داد هي المدين��ة الحل��م بالن�سبة 
لل�سي��اب، فق��د ك�شف��ت ق�صيدت��ه )الم�س��اء الأخ�ري( 
المكتوب��ة بتاري��خ 1944/2/16 �شيئً��ا مم��ا كان 
يح���سُّ به وه��و يهمُّ بمغ��ادرة القري��ة، و�إن كنا نرى 
فيها�صبياني��ة كلا�سيكي��ة في �إط�الق العب��ارات �أو 
التراكي��ب الجاهزة،حيث يمك��ن �أن ت�ؤ�شر جوانب من 
قل��ق ال�شاع��ر حيال م��ا يلق��اه في المدين��ة. فالمر�أة 
الع��ذراء هي المعادل المو�ضوعي للقرية، �أي المعادل 
المو�ضوع��ي لحي��اة الدع��ة والهن��اء. فه��و يبد�ؤه��ا 
بالق�س��م برب ال�شم���س �ألا تتعجل الرحي��ل، ويختمها 
بالتمن��ي ب�أن يزداد عمر اليوم الأخ�ري �ساعة ليزداد 

عمرُ و�صالِه. وهو ما تج�سّد في قوله)6(:
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لي /لعل��ي �أراها قبل  ب��رب الهوى يا �شم���سُ لا تتعجَّ
�ساع الترحّلِ

كذل��ك م��ا ك�شفت��ه لاحق��اً ق�صي��دة )اللق��اء الأخ�ري( 
المكتوبة بتاريخ 1948/11/3، بال�شكل الجديد؛ �إذ 

رَ فيها اليوم الأخير في قريته)7(: �صوَّ
هذا هو اليوم الأخير؟!

واح�سرتاه! �أت�صدقين؟ �ألن تخفَّ �إلى لقاء؟!
هذا هو اليوم الأخير فليته دون انتهاء!

ليت الكواكبَ لا ت�سيُر 
وال�ساعة العجلى تنام على الزمان فلا تُفيق! 

خلفتني وحدي �أ�سير �إلى ال�سراب بلا رفيق.
وخلا�ص��ة الق�صيدة:�إنه �ضمنه��ا بع�ض ما تملَّكه من 
خوفٍ م�صحوبٍ بحزنٍ عميقٍ عبر عنه بـ)واح�سرتاه(، 
وم��ا هذا الخوف �إلا من المجهول الذي ينتظره، وعبر 
عن��ه بال�سراب، وهو و�صف اعت��اد ال�شاعر �أن يخلعه 
على المدين��ة، وهو �أي�ضاً عن��وان لق�صيدة له )مدينة 

ال�سراب(.
ف�ضلا ع��ن ذلك،�أ�شير �إلى �أن قّ�صي��دة )اللقاء الأخير( 
و�إن ج��اءت عل��ى ال�شكل الجدي��د �إلا �إن النف�س القديم 
م��ازال ي�سيط��ر عليها، فلا يجد الق��ارئ بوناً �شا�سعاً 

بينها وبين ق�صيدة )الم�ساء الأخير(!
وق��د ظلت تل��ك الر�ؤي��ة مهيمنة فيما كت��ب بعد ذلك، 
ولم ن��رَ �أي �أث��ر للمدينة في��ه، فقد ظلَّ ي�ؤك��د "حنينه 
الدائ��م �إلى الجن��وب، حي��ث القري��ة – جيك��ور والأم 
والنخيل والحقل الذي تموج به ال�سنابل، تحت �أ�ضواء 

الغروب")8(.
ويمكن للباحث الوقوف على عدد من ق�صائد ال�سياب 
ليتاب��ع تطور موقفه من المدين��ة والقرية معاً. ولعلّ 

ق�صيدت��ه )ال�س��وق الق��ديم( الت��ي "تنقل �إلين��ا مزايا 
ال�ش��كل الجدي��د وعيوب��ه مع��اً في تل��ك المرحلة")9( 
تف�صح عن موقفٍ مبكرٍ لل�شاعرِ من المدينة؛ فقد �أ�شار 
�إح�سان عبا���س �إلى �أنّ"ال�سوق هنا يرمز �إلى المدينة، 
ذلك �أن الغريب قد �ضاع في ال�سوق، �أي في المجتمع، 
بمعن��ى �أنَّ ال�سوق هو معادل مو�ضوعي للمدينة التي 
تق�رتن عن��ده بال�ضياع، وه��ي لي�س��ت المدينة الحلم 
ل��دى ال�سي��اب، وقد �ص��ار ه��ذا الموقف م��ن المدينة 
و�صفةً جاهزةً عند �أكثِر �شعراءِ الحداثة. فالبياتي في 
ق�صيدته )�سوق القري��ة( ي�صور العائدين من المدينة 
وه��م ي�صرخون مما �شاهدوه م��ن �أحوالها ويلوذون 

بحمى قريتهم")10(. وهذا الموقف مرده �أمران:
�أحدهما: وقوع معظ��م ال�شعراء، �شعراء الحداثة، تحت 
ت�أث�ري ال�شع��ر الغرب��ي، ومواق��ف ال�شع��راء الغربيين 
م��ن المدين��ة، فباري�س لم ترد في ال�شع��ر "�إلا مقترنة 
بال�شع��ور بال�ضي��اع والاغ�رتاب والعزل��ة والج��دب 
الروح��ي، ولم نجده��ا �إلا عل��ى �أنه��ا تل��ك المدين��ة 
الخاطئة)11(.فه��ي في �شع��ر بودل�ري "لي�س��ت �سوى 
ع��الٍم ميت مقرف، �إنها ذات وج��ه مزعج لا يبعث �إلا 
على القل��ق وال�شع��ور بالي�أ�س، والإح�سا���س بالغربة 
والعزل��ة، ويدف��ع بالنف���س �إلى البح��ث الم�ضن��ي عن 
ع��الٍم مث��الّي تتخل���ص في��ه من وق��ع ه��ذه المدينة 
الك�ربى التي تفي�ض رعبا وقبحا وعمقا وتتردى في 
مهاوي الرذيلة ووحل الخطيئة")12( وتتحول عنده 

في النهاية �إلى مبغى كبير.
والآخ��ر: موق��ف ال�شع��راء النازح�ني م��ن الريف �إلى 
المدينة، فه��م لم يتخلَّ�صوا من تلك النظرة ال�سوداوية 
للمدينة، فقد قرنوا القرية بالنقاء، والمدينة بال�ضياع 
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والري��اء والزيف. ف�ضلًا عن �أنه��ا تقترن دائماً لديهم 
بذكريات الطفولة وظلال النخي��ل والبراءة،كما �أنها 
تمث��ل حواجزَ قويةً لهم بمواجه��ة الحا�ضر، والحنين 
الدائ��م �إلى الما�ضي ب��كلِّ ما يحمل من قي��مٍ و�أ�صالةٍ 

ونقاءٍ.
وبالع��ودة �إلى ال�سياب، فهو لا يتورع من رفع �صوته 
في تعري��ة المدينة، بما ت�ضمُّ من ن�ساء الهوى اللواتي 
كنّ��ى عنهنَّ بـ)الح�س��ن الأجيرا(، والرج��ال العاطلين 

من �شحاذ وغيره. �إذ يقول)13(:
ح�سناء تلك هي المدينة فاتبعيني كي ن�سيرا

بين الن�ساء الجائعات فنرقب الح�سن الأجيرا
بين الرجال العاطلين �إلى الهلاك لهم دبيب 

ما بين �شحاذ يئن وبين ملتاعٍ يلوب
�إن ال�سياب، ومع مرور الزمن، تخل�ص من تلك النظرة 
التقليدية التي �صاحبت��ه في ق�صائد )دجلة غ�ضبى( 
و)�إلى ح�سناء الكوخ( و)رث��اء فلاح( و)غادة الريف( 

و)قاتل �أخيه(.
فعلى الرغم من �أن الدلالة في هذه الق�صائد �أكثر �سعة 
م��ن دلالة المدينة، فهي قد تحيل �إلى دلالة )الوطن / 
الأغ�الل( – كما ذهب ك��ريم الم�سع��ودي)14(، لكن 
�أن  يمك��ن  الباح��ث 
ت�صوي��ر  في  يلم��ح 
المدينة كلّ ما يقترن 
�ضي��اع  م��ن  به��ا 
وت�سكع ولهو، ويمكن 
)الك��وخ(  يك��ون  �أن 
مو�ضوعي��ا  مع��ادلا 
الق�صر  حيث  للقرية، 
ل  د لمع��ا ا هـــــــــــــو
للمدينة،  المو�ضوعي 

يقول ال�سياب)15( :
النائمين على الحرير 
وحولهـــ��م /�شـــــعب 
مـراقده علـى الغبـراءِ

التاركين لـكـلِّ كــوخٍ 
�آهـ��ةً /ول��كلِّ ق��رٍص 

�ضحكة ا�ستهزاءِ
بيت ال�شاعر ال�سياب في جيكور، بعد ترميمه . 
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ال�سارق�ني م��ن الر�ضيع و�أمه / )لبن��اً( لـكــــلِّ نـابـح 
وجـراءِ

ال�سالب�ني من الع��ذارى ب�سمةً /ذاب��ت فكانت )لمعةً( 
لحـذاءِ

وا�ض��ح – هنا – �أن وع��ي ال�سياب ال�شعري والثقافي 
ما زال في بداية ت�شكله، يتلم�س خطاه ب�أناة و�سكينة، 
فق��د لفّته "ر�ؤية تقليدي��ة �ساذجة �ساعدت على جعل 
الق�صيدة �أق��رب �إلى الخطابات ال�سيا�سية التي ت�سعى 
�إلى �إلهاب الحما�سة منها �إلى ال�شعر")16(. لذا لم يبدُ 
لق��ارئ ال�سي��اب �أنها ت�ضم��رُ �أن�ساقا ثقافي��ة معينة، 
و�إنم��ا هي تعب�رٌي لر�ؤي��ةٍ �سيا�سيةٍ لّم��ا تتو�ضح بعد؛ 
لك��ن �سرعان م��ا تخل�ص من تل��ك الر�ؤي��ة التقليدية 
في نتاج��ه الذي عُدَّ بداية حرك��ة التحديث في ال�شعر 

العربي.

المدينة في البعد الاجتماعي

في ق�صيدة )الموم�س العمياء( عالج ال�سياب مو�ضوعاً 
مدنيّ��ا بامتياز؛ وذلك �أن البغاء مفرزٌ مدينيٌّ والبغيّ 
�إحدى لعن��ات المدين��ة)17( مختارا بطل��ة ق�صيدته 
فلاحة من جيكور كانت ت�ستقي الماء من نهر بويب، 
راحت �ضحية للمدينة، وهو يريد ف�ضح عهر المدينة، 
وما يمكن �أن تجره على الوافدين �إليها، بو�صفها ليلًا 

وزيفاً وعمى)18(:
من �أيِّ غاب جاء هذا الليل؟ من �أيِّ الكهوف؟

من �أيِّ وجر للذئاب؟
من �أي ع�ش في المقابر دفَّ �أ�سفع كالغراب؟

"قابيل" �أخفِ دم الجريمة بالأزاهر وال�شفوف

مَه  لقد �أ�ضفى ال�شاعر عمى الموم�س على المدينة، وعمَّ
عل��ى الأحي��اء الذي��ن يعي�ش��ون فيه��ا، وظل��ت دلالة 
العم��ى ت�الزم المدين��ة؛ ذل��ك �أنَّ النا���سَ "مب�صرون 
�ش��كلا، ولكنه��م عم��ي في الب�ص�رية، فورث��ة الأعمى 
لا يرث��ون غ�ري العم��ى")19( لك��ن م��ا ي�ؤاخ��ذ عليه 
في ه��ذه الق�صيدة �أن��ه ربط حياة الموم���س بالبغاء، 
وجعل��ه النتيجة الحتمي��ة لهذه المر�أة، كم��ا �أنه ربط 
ه��ذه الق�ضي��ة بالجان��ب الاجتماعي، نع��م، قد يكون 
الف�ساد الاجتماعي من بين �أ�سباب البغاء، لكنه لي�س 
كلّ الأ�سب��اب، �إذنْ "الحتمية الاجتماعية طارئة ذات 
طاب��ع اجتماعي موقوت، كالق��وة وال�ضعف، والغني 
والفق�ري، وه��ي من الحتمي��ات التي ت��زول �إذا تدخل 
العق��ل الإن�س��اني بالإ�ص�الح، ولي�ست حتمي��ة قدرية 
كالموت والحي��اة، فهي لي�س �ضربة لازب، و�إنما هي 

مرتبطة بالزمان والمكان والأفراد")20(.
يق��ف وراء موقف ال�سياب هذا من )الموم�س العمياء( 
م��ا تذخ��ره ذاكرت��ه القروي��ة م��ن ثقاف��ةٍ اجتماعيةٍ 

را�سخةٍ، لا يمكن �أن يتخل�ص من هيمنتها ب�سهولة.
لق��د درج المجتم��ع على �إلق��اء اللوم عل��ى المر�أة من 
دون محا�سب��ة الرج��ل �أو المجتم��ع ال��ذي دفعها �إلى 
دخ��ول ع��والم البغ��اء؛ فهو م��ا زال ي�ؤم��ن بمقولات 
اجتماعية جاهزة من مثل )العرق د�سا�س(، وغيرها، 
ولا يعطيها فر�صة لمراجعة الذات والم�صالحة معها، 
ومن ثمَّ الم�صالحة مع المجتمع والتماهي معه، فمن 
ح��ق الموم���س �أن تحقد عل��ى النا�س، وهو م��ا �أف�صح 
عن��ه ال�سي��اب في المقط��ع الأخير م��ن الق�صيدة على 
هم �أبوها  ل�سانه��ا؛ �إذ راحت ت�سرد م�أ�ساته��ا، حيث اتُّ
بال�سرق��ة، لتجبر على مغادرة القري��ة، والذهاب �إلى 
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المدينة، بحثاً عن لقمةِ عي�شٍ، لكنها لم تح�صل عليها 
�إلامقابل �شرفها، ولذل��ك فمن حق "�سليمة" �أن تحلم 
في بي��ت وزوج يع��ود �إليه��ا �آخر النه��ار، حاملا في 
يديه خبزاً و�أملا في عي�شٍ رغيد، يقول ال�سياب)21(:

يا ليت حمالًا تزوجها يعود مع الم�ساء
بالخبز في يده الي�سار وبالمحبة في اليمين.

لق��د كان ال�سياب واقعيّ��ا في طرحِ �أمنية المر�أة؛ فهي 
لم تحل��م �س��وى بحمّ��الٍ يحقق لها رغبته��ا في عي�ش 

كريم.
�إن ال�شاع��ر وعلى الرغم من مغادرته القرية، ف�إنه لم 
َ موقفه م��ن المدينة، فقد بقيت عنده  ي�ستط��ع �أن يغّري
بلا مطر، وهو عنوان ق�صيدة كتبها عام 1958، ر�سم 
فيها �صورة للجفاف التي هي عليه )بابل / المدينة( 
وجانباً من الب�ؤ�س الذي خيّم على نا�سها و�شوارعها؛ 
�إذ "يتجم��ع ال�سحاب، ولكنه لا ي���ؤول �إلّا �إلى تكري�س 
الظلام، فلا ينق�شعُ ولا ينزلُ المطر")22(. وهكذا نجد 
�أنَّ علاقته مع قريته من العمق والان�سجام، بحيث �إنّه 
لم ي�ستط��عْ �أن ين�سجم، �أو يتناغ��م مع الحياة المدنية 
الت��ي عا�شها، متنقلًا من م��كان �إلى �آخر)23(. ولهذا 

ال�سب��ب �ضمّ��ن    �شعرَه مو�ض��وع القرية وم��ا يتعلق 
به��ا؛ حتى �أن��ه خلق لن��ا �أ�ساط�ري خا�ص��ة بالقرية، 
�أو ه��و ارتق��ى بها �إلى م�ص��اف الأ�سط��ورة؛ لكنه من 
الم�ؤ�س��ف لم يفل��ح في خلق �أ�ساط�ري �أو رموز خا�صة 
بالمدين��ة على غرار الرموز الت��ي ابتكرها في القرية 
وع��دت �إنموذجا تحديثيّا في ال�شع��ر العربي الحديث. 
وهو مح��ل ا�ستغراب بع���ض الباحث�ني، �إذ �إن �شاعراً 
مثل ال�سياب "ت�ستند �شعريته �إلى غنًى ومعرفةٍ كبيرةٍ 
في التراث، كما ت�ستن��د �إلى معرفةٍ هائلةٍ وكبيرةٍ من 
المنجز الغرب��ي لم ينجح في �صنع �أ�ساطيره الثقافية 
ومرموزاتهوحكاياه عن المدينة التي لم يتناغم معها 
على الإطلاق")24(. وهو ما جعل الباحثين ي�أخذون 
عل��ى ال�شاع��ر انف�صال �أ�ساطيره ع��ن �شخ�صيته؛ ذلك 
�أن �أجواء الأ�ساط�ري الغربية كانت غريبة ال�شخ�صية، 
بو�صف��ه �شاعرَ محلي��ةٍ بامتياز. وهو �أم��ر يمكن رده 
ب�سهولة، ذل��ك �أنه عو�ض هذا الغي��اب ب�إبراز �أمكنته 
المحلي��ة غ�ري المعروف��ة وارتق��ى به��ا �إلى م�ص��اف 
الأ�سطورة من قبيل: جيكور، وبويب، ووفيقة، ومنزل 

الأقنان.

صرة.
ب�

ل ال
�شي

شنا
�
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سطورة رم.. المدينة الأ �إ

لع��ل المت�أمل في ق�صي��دة )�إرم ذات العماد( يدرك �أن 
ف فيها ق�صة "�إرم" معنىً �أ�سطوريّا ذا  ال�سياب قد وظَّ
دلالةٍ معا�صرةٍ؛ �إذ ي�ضفي عليها بعدا �إن�سانيًا يجتمع 
في��ه ما هو ذاتي، مع ما ج��اء في الواقعة التاريخية 
الت��ي تكون��ت من خبر �سمعَهُ من ج��دِّه عن م�شاهدته 
لجنة "�إرم" الم�ست��ورة التي لا يراها الإن�سان �إلا مرة 
في كلِّ �أربع�ني عاما، في�ستلهم من��ه ر�ؤية معا�صرة. 
، فقد "فرت  عل��ى الرغم م��ن �أن الحل��م لم يدم طوي�ًا�لً
ه  )مدين��ة ال�سياب( من يديه �أو م��ن يدي جدِّه، ذلك �أنَّ
لم يدمِ الطرق على بابها، وا�ست�سلم للنعا�س، فانتهت 

ق�صيدته بهذه الح�سرة")25(.
ويبدو �أن هربَ ال�شاعرِ �إلى الما�ضي ال�سحيق هو جزء 
من �أزمة كبيرة وقع تحت ت�أثيرها جيل من المثقفين 
العراقي�ني الذين اقترن��ت لديهم بالزي��ف والخديعة، 
ولع��ل البيات��ي خ�ري من عبر ع��ن ذلك، ح�ني قال: " 
قام��ت )يعن��ي المدين��ة( بال�صدف��ة وفُر�ض��ت علينا، 
لم تك��ن نملك م��ن حقيق��ة المدينة �أكثر م��ن ت�شبهها 
ببهل��وان �أو مهرج يل�صق في ملاب�س��ه كلِّ لون �أو �أية 
قطعة ي�صادفه��ا، �أما �أعماق المدين��ة الحقيقية التي 
عا�ش��ت قرون��ا عديدة عل��ى �ضفاف )دجل��ة( وولدت 
وعا�صرت ح�ضارات عظيمة، فقد �شعرتُ ب�أنها ماتت 

واختفت �إلى الأبد")26(.
عا�ش ال�سي��اب في �أتون الأزمة نف�سه��ا، لذلك لم يجد 
ب��دّا من مغ��ادرة المدينة مرة �ص��وب القرية، و�أخرى 

باتج��اه الما�ضي، هربا م��ن زيف المدين��ة وتلونها. 
وهو ج��زء من بحثه الد�ؤوب ع��ن المدينة الحلم التي 

"تنبو عن التعريف المحدد الدقيق")27(.
ق��دم ال�شاع��ر لق�صيدت��ه بالق��ول: "عن��د الم�سلم�ني، 
�أن �ش��داد ب��ن ع��اد بنى جن��ة ليناف�س به��ا جنة الله، 
ه��ي"�إرم" وحين �أهل��ك الله قوم عاد، اختف��ت "�إرم" 
وظل��ت تطوف، وه��ي م�ستورة، في الأر���ض لا يراها 
�إن�سان �إلا مرة في كلِّ �أربعين عاما. و�سعيد من انفتح 

له بابها")28(.
ث��م يروح ي��رسد الحكاي��ة م�ستثمرا م��ا في الموروث 
الحكائي من ق�ص�ص، كق�صة عنترة وعبلة، وال�سندباد؛ 

لي�صل �إلى ملامح المدينة الحلم؛ ليقول)29(:
�أ�سرت �ألف خطوة؟ �أ�سرتُ �ألفَ ميلْ؟ 

لم �أدرِ �إلا �أنني �أمالني ال�سحرْ
�إلى جدار قلعة بي�ضاء من حجرْ

ك�أنما الأقمار منذ �ألف �ألف عام.
كانت له الطلاء  

ك�أنما النجوم في الم�ساء 
�سلْنَ عليه ثمّ فا�ض حوله الظلامْ

وم��ن المفي��د الق��ول: �إن ال�شاعر كت��ب ق�صيدته، وهو 
مري�ض في م�شافي لن��دن، وما جعله يعود �إلى �أجواء 
الحلم، ما �شاهده في لندن من عمران وتطور واحترام 
لكرام��ة الإن�سان، ورفاهي��ة في العي�ش. فه��و لم ي�ش�أ 
الوق��وف على مدينة لندن بو�صفها مدينةً للحلم، لما 
تحمل��ه المدينة الغربي��ة في ذاكرة النا���س؛ ولا�سيما 
لندن من �أنها �سببُ م�أ�ساةِ الفقراء، وما الفقر والفاقة 
�إلا ج��زء من �سيا�سة الاحت�الل، الذي �أغرق البلاد في 
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�أت��ون �أزم��ات لا ح�صر لها. فهرب م��ن الواقع �صوب 
الما�ضي لئلا يتهم بالتبعية للامبريالية وغيرها من 

الو�صفات الجاهزة في التخوين والعمالة.
والمقطع الأخير من الق�صيدة يو�ضح ذلك)30(:

ولن �أراها بعدُ، �إنّ عمريَ انق�ضى 
ولي�س يُرجع الزمان ما م�ضى.

�سوف �أراها فيكم، ف�أنتم الأريج.
بعد ذبول زهرتي. ف�إن ر�أى �إرم 
واحدكم فليطرق البابَ ولا ينمْ.

�إرم	

في خاطري من ذكرها �ألْم
حُلمُ �صباي �ضاع.. �آه �ضاع حين تمَّ 

وعمري انق�ضى.
ولع��ل قراءتن��ا لق�صائ��د لن��دن ت�ش�ري �إلى �أن المدينة 
الحل��م ل��دى ال�سياب، ه��ي المدينة الت��ي يعانق فيها 
جيك��ور وبغداد، وتجمع��ه في دار واح��دة مع غيلان 

و�أهله جميعاً )31(:
�أعدني يا �إله ال�شرق وال�صحراء والنخل 

�إلى �أيامي الحلوة،
�إلى داري، �إلى غيلان �ألثمه، �إلى �أهلي!

ت 
سا

درا

خلاصة

لم تظه��ر ملام��ح مدينة الحلم في �شعر ال�سياب �إلا من خلال جيك��ور، �أو من خلال الما�ضي ال�سحيق الذي 
انغم�س فيه ولم يخرج منه �إلا حين يّمم وجهه �صوب مدينته الحلم )جيكور( ونهرها الخالد )بويب(.

ويب��دو �أن ان�شغال��ه بالمدينة وبوجهها الكالح جعله حبي�س هذه النظرة ال�سوداوية للمدينة، فلم نرَ بغدادَ 
في عموم �شعره �إلا عبارةً عن مبغى كبيٍر، �أو دربٍ لل�ضياع والرذيلة، وهي نظرة فيها من المبالغة ال�شيء 
الكث�ري، فربم��ا ت�شكو المدينة ذات اله��م من النازحين �إليها م��ن عوالم مختلفة، يحمل��ون معهم عاداتهم 
ال�سقيم��ة وطقو�سه��م البالية، بحيث �إنهم يرجعون بها �سنوات طويلة �إلى الوراء. فهم محل اتهام بالن�سبة 
للمدين��ة. فالبغاء لا تمار�سه المدينة؛ بل هم الذي��ن ي�أتون من مختلف الأ�صقاع، يوزعون �أج�سادهم بين 

المباغي، طالبين ومطلوبين، �ضائعين �أو هكذا يبدو لهم بين �أزقتها و�شوارعها.
وهك��ذا نج��د �أن نظرة ال�سياب لا تخلو من بُعد اجتماعي، ف�ضلًا عن بُع��د ذاتي لا يمكن ف�صله عن الأبعاد 
الأخرى؛ �إذ �إنه يرى "�أن المدينة �ستكون مقبرة لوعيه الريفي ال�صادق، ووجدانه الطاهر؛ ولكنه لم ي�ست�سلم، 
بل راح يقاوم تلك المقبرة الزاحفة نحوه عبر �شبكة من الرموز والإ�شارات الطقو�سية ذات المنطلق البعثي 
التجدي��دي")32( وهي �أي�ضا متهم��ة بكونها نقلت العدوى �إلى قريته الهادئ��ة الجميلة، حتى حقَّ عليها 
الدمار واللعنة، كما حقَّ في الما�ضي البعيد على عامورة و�سادوم. و�إن كان بع�ض النقاد من يظنُّ �أنَّ في 
ذلك �إ�شارة �إلى المدن الكبرى، التي زارها، ف�ضلا عن جيكور التي �أ�ضفى عليها ال�سياب من ال�سعة والعمق 

ما يفوق الو�صف والتخمين.
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من  الروائي  ي�ستعير  عندمـا  ا�شكالية  هنالك  هل 
ذلك،  �أعتقد  نعم  وال�شخ�صيات؟  الأحداث  التاريخ 
لأنه يحاول بقدر الممكن �أن يطابق هذه الا�ستعارة 
والفنتازيا،  الرمز،  طريق  عن  اليومي،  بالواقع 
على  بالا�شتغال  وذلك  الآني،  مع  الحدث  ومزامنة 
نقوم  ولا  والتلقي،  التاريخ  مع  تداخله  المتخيل في 
المتخيل  بت�أ�سي�س  نعني  "لا  �أي  المتخيل  بت�أ�سي�س 
�إنتاج هذا الواقع كما  �إننا نعيد  انطلاقاً من الواقع، 
�أننا ن�ستفيد منه لإنتاج عوالم جديدة  هو، بل نعني 
ترف�ضه وتنف�صل عنه، فالمتخيل يقترح علينا القدرة 
الروائي  ال�سبب في لجوء  الواقع"1، و�أن  على رف�ض 
)وذلك  الحا�ضر  عن  كليا  الابتعاد  هو  التاريخ،  �إلى 
المبا�شرة  عن  والابتعاد  بالحا�ضر(،  الما�ضي  بدمج 
في ال�سرد، وذلك ب�أ�سطرة الواقع، لذا يذهب الروائي 
�إلى الترميز والا�ستعارة والإحالة في �سرد الأحداث، 
عندئذ تت�أ�س�س علاقة جدلية بين المتخيل والتاريخ 

المتلقي  �أمام  بحوارية  مطروحة  الأدبي،  الن�صً  في 
الواعي بدوره كم�ساهم في العثور على �أي معنى من 
�أ�صبح محكوماً  الن�صً  �أن  – الروائي، بمعنى  الن�ص 
بالمثلث: المتخيل – التاريخ – المتلقي، لأن م�ؤلف 
الما�ضي  �إلى  النظر  �إمكان  "يرف�ض  رواية  الميتا 
بدلًا  و�إنما ي�ضطلع  ك�أنه حقيقة،  والكتابة عنه كما 
م�شاركاً،  الما�ضي،  ينتج  �إنه  فعَال،  بدور  ذلك  من 
وم�سائلًا، وم�ستجوباً"2، لكن، هنا يبرز لنا ��سؤال عن 
مدى الحدود التي تف�صل بين مكونات المثلث، وعن 
مدى تداخلها وا�ستيعابها للآخر، وعن كيفية ا�شتغال 
كل واحد منهم، وتفاعله، مع الواقع الم�سرد عنه، من 
خلال العلاقة ما بين مكونات ال�سرد الروائي: الخيال 
– التاريخ – الواقع، وذلك للك�شف عن عمق التفاعل 
بين هذه المكونات والمتلقي، فالخيال "يعيد ت�شكيل 
تجربة القارىء بوا�سطة و�سائل لا واقعيته وحدها، 
الما�ضي  بناء  �إعادة  بف�ضل  فينجزها  التاريخ  و�أما 

السرد الروائي بين المتخيل والتاريخ

ســــــامة غانـــــــــم
أ
�
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على �أ�سا�س الآثار التي �أبقاها"3.
عل��ى  مح�سوب��ة  رواي��ات  تطرح��ه  ال��ذي  ال�س���ؤال 
ميتاالرواي��ة التاريخي��ة، لا يتعل��ق بما ه��و التاريخ 
الفعل��ي، و�إنم��ا بمعن��ى �أ�ص��ح، كيفية تق��ديم الحدث 
وكيفي��ة  التاريخي��ة؟  ال�شخ�صي��ة  �أو  التاريخ��ي 
الا�ستف��ادة منهم��ا في ر�س��م الح��دث �أو ال�شخ�صي��ة 
بمنظور الحا��رض؟ ومدى عمق التفاعل بين الحا�ضر 
والما�ض��ي؟ ومن ال��ذي �سيطلع علي��ه �أو ي�ؤوله؟"�إننا 
لا ن��رى ال��راوي – الم�ؤل��ف يكتب فق��ط، و�إنما نكون 
�أي�ض��ا عل��ى وعي ب���أن الكاتب يكتب بوع��ي تام لنا. 
�إن ال��راوي – الم�ؤل��ف يطال��ب الق��ارىء بالم�شاركة 
في خل��ق ال�ص��ورة، وعل��ى الق��ارىء �أن يمتث��ل لهذا 
المطلب و�أن يكون عبر فهمه للن�ص"4.�أي �أننا نبحث 

في الما�ض��ي من �أج��ل �أن نفهم الحا�ضر، 
وك�أن الروائي عل��ى وعي من �أنه ي�ؤ�س�س 
علاق��ة ب�ني الما�ض��ي ال��ذي يكت��ب عنه 
والحا�ضر ال��ذي يمار�س الكتاب��ة به، �أي 
يج��ب على المتلق��ي �أن ي�شترك في عملية 
الم�ؤل��ف،  فيه��ا  و�ضع��ه  الت��ي  الت�أوي��ل 
الت��ي  التاريخي��ة  ال�شخ�صي��ة  وبال��ذات 
يتناولها، ولماذا هذه ال�شخ�صية بالذات؟ 
وك��م عم��ق ت�صويره��ا للحا��رض؟ وك��م 
تفاعله��ا م��ع الحا��رض؟ رغ��م �أن بع�ض 
الكتّاب يطلقون �أ�سماء على �شخ�صياتهم 
والبع���ض الآخ��ر لا يفع��ل، ولك��ن تبق��ى 
ال�شخ�صيت��ان ت�ستم��دان ح�ضورهما من 
الما�ض��ي، هن��ا يك��ون ح�ض��ور المتلق��ي 
وا�سعا ج��دا، و�ساحت��ه الت�أويلي��ة كبيرة 

جدا، ومن الجائز �أن تتوافق ر�ؤية الم�ؤلف مع المتلقي 
�أو لا تتواف��ق، فالن�ص يعطي الحرية الكاملة للم�ؤلف 

وللمتلقي.
وكم��ا يق��ول رولان ب��ارت هنالك ت�أوي�الت متعددة 
ور�ؤى مختلف��ة للن�ص الواحد، بمعن��ى �أن ال�شخ�صية 
والح��دث يف�سران ويحل�الن ح�سب الزمن ال��ذي يقر�أ 
في��ه الن���ص، وح�س��ب عم��ق المخيل��ة الت��ي يمتلكها 
المتلق��ي، فلي���س كل الق��راء يمتلكون مخيل��ة واحدة، 
�أبدا، بل مخي�الت مختلفة، متغايرة، غ�ري مت�شابهة، 
وفي ه��ذا يب�ني �أن انح��راف "الكات��ب )�إن لذت��ه في 
الكتابة لا وظيفة لها( لي�ضاعف مرتين �أو ثلاثا و�إلى 

ما لانهاية انحراف الناقد وقارئه"5.
وم��ن الكت��ب التراثي��ة الت��ي تتفج��ر فيه��ا المخيلة، 
على �ش��كل خرافة، �أو �أ�سط��ورة، ووقوعها 
بالأ�سا���س بعيدا عن الوقائ��ع التاريخية، 
ه��ي حكاي��ات "�أل��ف ليل��ة وليل��ة"، فهي 
�أمثل��ة على كيفية تحويل ال�صور الحقيقية 
خرافي��ة  �ص��ور  �أو  �أ�سطوري��ة  �ص��ور  �إلى 
تخيلي��ة  �سياق��ات  في  مزاوجته��ا  ع�رب 
موح��دة، وهك��ذا، ف���إن الواق��ع المر�س��وم 
في الن���ص المتخي��ل ما ه��و �إلا عبارة عن 
في  المر�س��وم  المتخي��ل  ي�ستوح��ي  ن���ص 
الواقع )ال��رخ –�أ�سماك ملونة م�سحورة – 
حيوان��ات م�سحورة – الج��ن – العفاريت 
– ال�سحر الأ�سود – الب�ساط الطائر(، عليه 
�أن �شخ�صي��ة �شهريار تمث��ل قارئاً يتحول 
الن���ص المتخي��ل بالن�سبة �إلي��ه، �إلى واقع، 
"لأن��ه فق��د الوعي بالن�ص بح��دّ ذاته، �إن 

رواية رحلة ال�ضباع

�سهير الم�صادفة 
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حقيقة �أن )الن�ص المفقود( يحوّل الواقع 
نف�سه �إلى ن���ص هي نتيجة �ساخرة، لقوة 
التلقي المتّجهة خارج الن�ص..على الرغم 
م��ن �أن درا�سة تاريخ التلق��ي تُعدُ درا�سة 
مهمة بالن�سبة للت�أويل الفعلي لن�ص ما، 
وبالن�سبة لموقعه بين الن�صو�ص الأخرى، 
ف�إنها لا ت�ستطي��ع معالجة تعقيد المعنى 
ال��ذي ي�ؤ�س�س��ه الن���ص نف�سه،وه��ذا ه��و 
�سب��ب حاجتنا �إلى نظري��ة �شكلية متممة 
للق��راءة التي ت�ستم��د معاييرها الخا�صة 
بتلق��ي الن�صو�ص التخييلي��ة من مفهوم 
�سم��ة التخييل نف�سه"6، وبه��ذا لي�س من 

ال��رضوري �أن تتوافق القراءة الحا�صلة في �أي زمان 
وم��كان، مع ال�سياقات المهيمنة في الن�ص ذاته، لأن 
اللغة تحيل على مرجع خ��ارج ذاتها. بالإ�ضافة �إلى 
�أن الن�ص التخييل��ي "يتميّز بكونه ت�أليفاً لا مرجعياً 
رغ��م احتمالي��ة �إ�شارت��ه �إلى الواق��ع"7، ولي���س من 
الممك��ن �أب��دا �أن تتوافق مخيل��ة الم�ؤلف م��ع مخيلة 
المتلقي، رغم �أن الخي��ال التاريخي هو الذي يتو�سط 
بينهم��ا، وكذلك �شهرزاد تعتبر هنا حكّاياً من الطراز 
الأول، في ��رسد الحكايات، و�إلا قتل��ت، فهنالك لعبة 
غ�ري مرئي��ة م��ا ب�ني �شه��رزاد/ ال��رسد و�شهريار/ 
الا�صغاء، هي الق��درة على الا�ستمرارية على الحكي، 
م��ع �ش��د الانتب��اه �إلى الحكايات م��ن قب��ل �شهرزاد، 
وجع��ل �شهريار في ترق��ب دائم وانتظ��ار، لما �سوف 
يح��دث غدا، وهذا يعتمد �أي�ضا عل��ى مزاج �شهريار / 
الم��روي له، ومدى انجذابه �إلى الا�صغاء، لأنه حينما 
يتوقف الا�صغاء، تموت �شهرزاد ويموت ال�سرد، ولكن 

هنا تركز وعي �شهريار على الحكي ولي�س 
عل��ى الن�ص، وهذه اللعب��ة جعلت ال�سرد لا 
ينته��ي، �شهرزاد تحكي، و�شهريار ي�صغي، 
ففي الحكي الُمتخيًل في "�ألف ليلة وليلة"، 
اختف��ى الم��وت، وغ��ادر الن���ص، وبقي��ت 

الحكاية.
فمنذ الق��دم كان التخيل متواجدا في عقل 
الان�س��ان )الثور المجنح – بروميثيو�س – 
كع��ب اخي��ل – القنط��ور - ال�سيرينيات(، 
لأن الان�س��ان كائ��ن متخي��ل، بالأ�سا���س، 
لدرجة يقول �سارتر  �إن الخيال هو "ظهور 
المتخيل �أمام الوعي"8، وعند بول ريكور 
يك��ون جوه��ر الخي��ال، ل��ه وظيف��ة �إنتاجي��ة لغوية، 
والأدب ال��ذي يكت��ب بهك��ذا مخيل��ة عالي��ة وعميقة، 
مهما امتدت وتو�سعت جذورها التاريخية "الأودي�سا 
- حي بن يقظان – كليلة ودمنة – روبن�سون كروزو 
– دون كي�شوت – مائة عام من العزلة –  الخيميائي 
- �أولاد حارتن��ا"، ي�ضعن��ا عل��ى حاف��ة الوجود كما 
تق��ول جولي��ا كري�ستيفا، حيث ي�ص��اب المتلقي لهذه 
الم�شاه��د المتخيلة، بالده�شة، والانبهار، وال�سفر بين 

عوالم افترا�ضية.
و�إن �أدق م��ن يمثل المخيل��ة، هو الممثل حينما يكون 
عل��ى خ�شبة الم�سرح، في تج�سي��ده ل�شخ�صية خيالية 
مغاي��رة له، هنا يمار���س الممثل تح��ولا متخيلا من 
قب��ل ذاته الحقيقية �إلى الذات الأخرى التي يج�سدها، 
ك�أن��ه انف�صل عن عالمه الواقع��ي – اليومي لي�صبح 

في العالم الافترا�ضي لل�شخ�صية التي يج�سدها.
�أما عندما يريد الروائ��ي �أن ي�ستلهم التاريخ، فتكون 

عبا�س خلف علي 

رواية من اعترافات ذاكرة البيدق
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الكتاب��ة عنه غ�ري التي يكتبه��ا الم�ؤرخ، 
و�إنم��ا  م�ؤرخ��ا،  يعت�رب  لا  فالروائ��ي 
يعت�رب قارئ��ا لمرحلة تاريخي��ة بمنظور 
�شخ�ص��ي، لأن ر�ؤيت��ه التاريخية �ستكون 
وف��ق ا�شتراطات العم��ل الروائ��ي، ووفق 
المخيل��ة الت��ي ي�شتغ��ل عليه��ا، رغ��م �أنه 
يعل��م ب���أن الر�ؤي��ة التاريخي��ة "لا ي��راد 
به��ا �أداء وظيف��ة التاريخ، �إنم��ا ا�ستثمار 
المن��اخ التاريخ��ي، وتوظيف��ه كخلفي��ة 
للوقائ��ع"9، اليومي��ة الت��ي يعي�شها، في 
ا�ستعارة الحدث �أو ال�شخ�صية، بل يتعدى 
ذلك �إلى الا�ستعارة م��ن الموروث الديني 

�أو الم��وروث الا�سطوري وحت��ى الخرافي، 
في تعزي��ز الن���ص، وهن��ا يتقا�سم المتخي��ل ال�سردي 
والمتخي��ل التاريخي الن�صْ، في الانفتاح اللامحدود 
وفي عدم التقيد ب�أي �شيء، عليه يتطلب منا �أن ننظر 
للتاري��خ كخطاب، وك�شيء بالا�ستطاعة التلاعب به، 

من قبل الراوي ومن قبل المتلقي.
يج��ب علينا �أن ن�ستوعب ماذا يري��د الن�ص التخييلي 
م��ن حي��ث المعنى ال��ذي يق��ع وراء الن���ص؟ وهذا لا 
يتحق��ق �إلا �إذا ا�ستوعبن��ا العلاقة القائمة بين الن�ص 
والمتلق��ي، و�أن ه��ذه العلاقة تن�ش�أ م��ن التفاعل بين 
الن���ص وذهني��ة المتلق��ي ع�رب تراكمات��ه المعرفي��ة 
ووعي��ه  الذاتي��ة  وقراءات��ه  ال�شخ�صي��ة  وتجربت��ه 
ال�سو�سيو-ثق��افي، عندئذ تتك�شف الُممكنات الدلالية 
المتع��ددة للن���ص والتي تق��ود المتلق��ي �إلى الت�أويل، 
لا�ستخلا���ص المعن��ى م��ن خ�الل ا�ش�رتاك المتلق��ي 
والُم�ؤلف في لعبة التخيُل، ويمكن �أن ندعو "نتاج هذه 

الفعالي��ة الإبداعي��ة البُعْدَ الفعل��ي للنَ�ص، 
ال��ذي يمنح الن�ص واقعيته، وهذا البُعْد هو 
لي�س النَ�ص نف�س��ه ولا تخيُل القارىء: �إنه 

نتيجة النَ�ص والتخيُل معاً"10.
يج��ب �أن لا يفوتن��ا ب���أن هنال��ك علاق��ة 
متبادل��ة قوي��ة ب�ني المتخي��ل والت�أويل، 
وين�سح��ب ذل��ك عل��ى التاري��خ والمتلق��ي 
�أي�ض��ا، ولك��ن بن�س��ب متفاوت��ة، وتظه��ر 
عن��د الناق��د /المتلق��ي دائما، لأن��ه يمثل 
فعالي��ة الق��راءة الج��ادة والعميق��ة، وفي 
بن��اء المعنى، والا�ستجابة لم��ا يقر�أه، عن 
طريق الفهم، وفي القراءة تكتمل الت�أويلية 
الكا�شفة للمعن��ى "�إن تحليل الن�صّ يكتمل 
بتحليل ذات الفاعل الذي �سيفهم نف�سه ب�شكل �أف�ضل، 
تل��ف، �أو �سيب��د�أ بتفهّم نف�س��ه"11، كما  �أو ب�ش��كل ُخم
يق��ول غادام�ري، وعلي��ه يج��ب �أن يُنظ��ر �إلى الت�أويل 
"عل��ى �أنه �شيء يُجري عل��ى التخييل، بل بالأحرى 
عل��ى �أن��ه �شيء يُج��ري في التخييل، ي�صب��ح، عندئذ، 
موق��ف مناه�ضة الت�أويل موقف��ا يتعذر الدفاع عنه، 
لأن��ه م�ساوٍ لرف���ض �شكل ه��امّ من �أ�ش��كال التخييل 
)الحديث( الذي يعني بالت�أويل: �أي �أنه يعني بمدياته 
وحدوده، و�ضرورته وق�ص��وره"12، ومعنى ذلك �أن 
الت�أويل مرادف للمتخي��ل، في ا�شتغاله وات�صاله مع 
ال�سياقات: التاريخية – ال�سيا�سية – ال�سو�سيولوجية.
فف��ي رواي��ة – ن�ص "ال�س��واد الأخ�ضر ال�ص��افي"، لـ 
عبا���س عبد جا�سم، نعثر على تج��اوز لحظة الحداثة، 
في الإحال��ة �إلى خ��ارج الن���ص، �إلى م��ا وراء ال��رسد 
و�إلى م��ا وراء الرواية، للعثور عل��ى مفاتيح ال�شفرات 

محمد الاحمد 

اليا�س فركوح 
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الواقعة في منطقة متداخلة ما بين المتخيل والواقع، 
وه��ي في لحظ��ة ا�شتغالها على المتلق��ي، ت�شترك في 

الت�أ�سي�س والإن�شاء لرواية التخييل / الواقع.
ام��ا رواي��ة "�أر���ض اليمبو���س"، ل��ـ �إليا���س فركوح، 
فه��ي �أ�سا�س��ا مرتبطة باللحظ��ة التاريخية واللحظة 
الان�ساني��ة، والك�شف عن الما�ض��ي لتف�سير الحا�ضر، 
وكلما تقدم المتلقي في القراءة، برزت �أمامه الأ�سئلة، 
التي تجعلن��ا نت�ساءل نحن بدورنا، �أمن حق المتلقي 
�أن يت�ساءل؟ هل �أن لغة �إليا�س فركوح مكتفية فعلًا؟ 
لأنها "تغو�ص في الميثولوجي��ا ال�شخ�صية وال�سرية 

للم�ؤلف" كما يقول بارت.
ورواي��ة "م��ن اعتراف��ات ذاك��رة البيدق"، ل��ـ عبا�س 
خلف علي،يكون فيه��ا البيدق = الجندي/ المقاتل/ 
المح��ارب، ال��ذي خا���ض الح��روب كله��ا: ط��روادة 
وداح���س والغ�رباء والب�سو���س والنه��روان والط��ف 
والح��روب ال�صليبي��ة وح��روب الخليج، فلق��د و�ضعه 
الروائ��ي في و�ضعية مخيفة في الاختيار، فهو ي�ساق 
�سوقا لها، لأن هنال��ك من يقوم بتحريكه �أنّى ي�شاء، 

فهو واقع في م�ساحة الواقع المتخيل.
رواية "رحل��ة ال�ضباع"، لـ �سهير الم�صادفة، تتداخل 

�أحداثها ب�ني التاريخ��ي والتخييل حيث 
�إلى الما�ض��ي  بالعب��ور  يق��وم الحا��رض 
وبالعك�س، مما �أعطى هذا التنافذ الرواية 
زخم��ا �شعري��اً جمالي��اً وتح��ولًا حداثياً 
في ال��رسد، فرحل��ة ال�ضب��اع م��ا هي �إلا 
عب��ارة عن رحلة العرب��ي في التوغل في 
ا�ستباحة دمه، و�إهان��ة وا�ضطهاد وقمع 

المر�أة العربية.

ورواي��ة "متاه��ة �أخيرهم"، لـ محم��د الأحمد، تحكي 
حكاي��ة �آخ��ر عائلة يهودي��ة، وحكاية مدين��ة ا�سمها 
بعقوب��ة، لق��د ا�شتغل كاتبه��ا على ا�سل��وب حكايات 
"�ألف ليلة وليلة"، حيث جعل الحكايات تتنا�سل من 
بع�ضه��ا البع�ض، وتتداخل فيما بينه��ا، وتثير �أ�سئلة 
ا�شكالي��ة فل�سفي��ة وكوني��ة وان�سانية عدي��دة ترتبط 
بعلاق��ة ب�ني الواقع والخي��ال والتاريخ، م��ع تفاعل 

جمالية التلقي عند المتلقي.
رواي��ة "�أحم��ر حان��ة"، ل��ـ حمي��د الربيع��ي، تتلاعب 
بالمتلقي، عندما تجعل��ه يقوم بدمج قراءات متعددة 
مع��ا: التاريخ��ي والمتخي��ل واللحظ��ة الآني��ة، لي�س 
كمتل��ق فق��ط، بل كمنت��ج م�شارك في تحدي��د المعنى 
ع��ن مدين��ة  للك�ش��ف  �أي�ض��ا،  الن���ص  المتواج��د في 
تلب���س الظ�الم، وتنبعث منها الحرائ��ق، ويعيث فيها 
الل�صو���ص، وا�ستباحة كل �شيء با�س��م الدين وبا�سم 
�سلط��ة العمامة، ومن��ح �أنف�سهم امتي��ازات خرافية / 

فلكية والبقية الأغلبية في القاع.
وبع�ض القراء، قد يت�ساءل، لماذا وقع اختيار الروائي 
عبد الخالق الركابي على هكذا عنوان "ليل علي بابا 
الحزي��ن"؟ رغم �أن �شخ�صية عل��ي بابا الا�سطورية لا 
تم��ت ظاهري��ا �إلى المتن، ولك��ن، لماذا ليل 
/ ظلام، علي باب��ا / ال�شخ�صية الحكائية 
الخرافية، الحزين / المحبط – المخذول – 
المك�سور – المحط��م، لا ن�ستطيع اكت�شاف 
ذل��ك �إلا بالقيام بق��راءة مثقف��ة تفكيكية 
معمقة خا�ضعة للت�أويل من �أجل اكت�شاف 
ال�شف��رات المطروح��ة في الن���ص الروائي، 
علي��ه لم ي�ستع��ر الروائ��ي ا�س��م عل��ي بابا 

عبد الخالق الركابي
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اعتباطا!وبه��ذا نتو�ص��ل �إلى �أن عل��ي باب��ا ما هو �إلا 
العراق.

ق��ام الروائ��ي / ال�س��ارد محم��ود عي�س��ى مو�سى في 
روايت��ه "بي�ض��ة العق��رب" بالا�شتغال عل��ى الذاكرة، 
الذاتي��ة، المجتمعي��ة، الواقعة �ضم��ن الت�أريخ للعالم، 

بمعن��ى �أن��ه تن��اول التاري��خ الخا�ص لف��رد )�ص�ص 
�سيرت��ه الذاتي��ة( �ضم��ن التاري��خ الع��ام للمجتم��ع 
ال��دولي، �أي ق��ام بمزاوج��ة م��ا ب�ني ال��رسد الأدبي 
وال��رسد التاريخ��ي، ف�إن��ه في ه��ذه اللحظ��ة يمنت��ج 

اللحظة الحا�ضرة باللحظة الما�ضية.

المتخي��ل في  – �ص��ورة  احمي��اني  ليل��ى   .1   
ال�سرد العرب��ي، ر�ؤية للن�شر والتوزيع، القاهرة، 

2016، �ص43. 
2. برن��دا مار�ش��ال – تعليم ما بع��د الحداثة/ 
المتخيل والنظرية، ترجمة وتقديم: ال�سيد امام، 
المرك��ز القوم��ي للترجم��ة، القاه��رة، 2010، 

�ص195. 
ف�ؤاد  ت�أمُل،ترجمة:  طول  بعد   – بولريكور   .3
مليت، مراجعة وتقديم :د. عمر مهيبل، من�شورات 
الاختلاف، المركز الثقافي العربي، الدارالعربية 
البي�ضاء  وال���دار  ب�ريوت  للعلوم–نا�شرون، 

والجزائرالعا�صمة،  2006،�ص103.
– �ص197.  4. تعليم ما بعد الحداثة 

5. رولان ب��ارت – ل��ذة الن���صْ – ترجم��ة: د. 
من��ذر عيا�شي، مركز الانم��اء الح�ضاري، حلب، 

ط2، 2002، �ص43.
�سليم��ان وانج��ي  �س��وزان روب�ني  6. تحري��ر: 
مق��الات  الن���ص:  في  الق��ارىء   - كرو�سم��ان 
ح�س��ن  د.  ترجم��ة:  والت�أوي��ل،  الجمه��ور  في 

ناظ��م  وعلي حاكم �صال��ح، دار الكتاب الجديد 
المتح��دة، ب�ريوت – لبن��ان 2007، �ص110، 

 .111
7. م.ن، �ص105.

8. د. �شاك��ر عبد الحميد – الخيال: من الكهف 
�إلى الواق��ع الافترا�ض��ي، �سل�سلة ع��الم المعرفة 

العدد 360، الكويت 2009، �ص81. 
9. عب��دالله ابراهيم – مو�سوعة ال�سرد العربي، 
الم�ؤ�س�س��ة العربي��ة للدرا�س��ات والن�شر، بيروت، 

.435 2005، �ص 
10. جين ب تومبكنز– نقد ا�ستجابة القارىء: 
م��ن اال�شكلانية �إلى م��ا بعد البنيوي��ة، ترجمة: 
ح�س��ن ناظ��م وعلي حاك��م �صال��ح، دار الكتاب 
الجديد المتحدة، ب�ريوت – لبنان،ط2 2016، 

�ص113. 
11. ج��ان غرون��دان– الت�أويلي��ة، ترجم��ة: د. 
ج��ورج كت��وره، دار الكت��اب الجدي��د المتح��دة، 

بيروت، 2017، �ص91.
 .199  ،198 – 12. القارىء في الن�ص 

حالات:  الهوامش والإ
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مقدمة

يق��ول هايدك��ر "م��ا �أن يول��د الإن�سان حت��ى ي�صبح 
عج��وزا بما فيه الكفاية كي يم��وت" و�إذ �صدقت تلك 
المقولة ف�إنها ت��كاد تتطابق مع حياة �أغلب ال�شعوب 
المنكوبة بالح��روب، وهي تتطاب��ق �أي�ضا بما �صرخ 
ب��ه فران�س��وا �شنغ عندم��ا وجد ب�أننا "ن�ش��كل القبيلة 
الهالك��ة، قبيل��ة معذب��ي الأر�ض الذي��ن يموتون �ألما 
وح��رسة، ويحمل��ون في �أعماقه��م الآلام والأح��زان 
ويفرحون بالجزء الي�س�ري من الحياة التي يتقبلونها 

كعطاء لم يكونوا ي�أملون الح�صول عليه" .
عندم��ا نتحدث عن الح��رب نتذكر ما كتب��ه برودون 
"�إن �أيـا من القراء لــــي�س بحاجة �إلى معرفة الحرب 
ح�سي��ا �أو تجريبيا. كلهم يملكون فك��رة معينة عنها، 
البع���ض لأنهم �شهدوه��ا، والبع�ض الآخر لما لهم من 

ات�صال بها، وعدد لا ب�أ�س به لأنهم قاموا بها" .

وق��د تكون الحرب و�أ�شياء �أخرى مادة د�سمة للكتابة 
لكنه��ا في الوق��ت نف�س��ه زرعت �شظايا م��ن الألم  في 
الوعي الجمعي العراقي خلقت نوعاً من الكتابة التي 
�أحاول �أن �أقتفي �أثرها في هذه الدرا�سة، وبما �أن للنقد 
مهم��ة تق�صي الظواه��ر الأدبية وتحليله��ا, ف�أجد �أن 
هذه الظاهرة قد �شاعت عند ال�شعراء ال�شباب �أو �شباب 
الح��رب في الع��راق بعد ع��ام 2003، وه��ي تتناول 
غالبا ذاكرة الح��رب والعنف والألم, ون�ستطيع الجزم 
�أن �أك�رث الانقلابات الفكرية ون�ش��وء المدار�س الفنية 
والأدبي��ة ت�أت��ي بعد الأزمات وخا�ص��ة الحروب ف�إن 
الحرب الت��ي عا�شها العراق عموم��ا و�شبابه ال�شعراء 
خ�صو�ص��ا, �أو�صلته��م �إلى حال��ة من القل��ق والك�آبة 
انعك�س��ت على جل �أعمالهم الأدبي��ة وعلى مفرداتهم 
ال�شعرية.وربم��ا هو وعي الموت -ح�سب �شنغ- الذي 
يعط��ي مجددا كل معناه لقدرنا ال��ذي ي�شكل جزءا لا 

يتجز�أ من المغامرة الكبرى في �صيرورتها.

تمثلات الحرب في شعر الشباب

.م.د.حذام بدر حسين
أ
�
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فال�شع��ر العراقي،الذي تدرب خلال الت�سعينيات على 
�أن يكون معنيا بهذا الم�ستوى الابداعي �أو ذاك بتمثل 
�أث��ر المعاناة من الحروب والح�ص��ار والطغيان، كان 
ه��و الأكثر ت�أهلا للاقتراب من دم��ار العنف وجرائم 
الإره��اب التي �شكلت ظاهرة وا�ضحة ما بعد الألفين 
لي���س في العراق والمنطقة العربي��ة فح�سب و�إنما في 

العالم ب�شكل عام .
م��ا �سنقدم��ه فيم��ا �سي�أت��ي لا ي�ش��كل �س��وى �صيغ��ة 
مخت��رصة لدرا�س��ة تتن��اول وتحل��ل مجموع��ة م��ن 
الق�صائد التي كتبها ال�شعراء ال�شباب بعد عام 2003 
تناول��ت مو�ضوع��ا واحدا غالب��ا، �ألا وه��و مو�ضوع 
)الح��رب( التي انعك�ست ب�شكل كبير على جل �أعمالهم 

حتى باتت ت�شكل ظاهرة ت�ستحق الدرا�سة.

سلوب حياة
أ
الحرب �

ترى حنة �أرندت في كتابها المثير للجدل )في العنف( 
�أن��ه "لا يمك��ن لأي �شخ���ص �أعم��ل فك��ره في �ش�ؤون 
التاري��خ وال�سيا�سة, �أن يبقى غافلا عن الدور العظيم 
الذي لعب��ه العنف, دائما في �ش���ؤون الب�شر ومن هنا 
�سيبدو لن��ا للوهلة الأولى مفاجئا ما نلاحظه من �أن 
العنف نادر ما كان مو�ضع تحليل �أو درا�سة خا�صة, 
ون��رى هن��ا �إلى �أي درج��ة يع��د العن��ف، والتع�س��ف 
المرتب��ط ب��ه، معا �أمري��ن عادي�ني، بحي��ث �أنهما لا 
يلقي��ان عناية خا�صة.. فالمرء ع��ادة لا يطرح �أ�سئلة 
ح��ول �أم��ور تبدو بديهي��ة للجمي��ع، ولا ين�صرف �إلى 
تحلي��ل مثل هذه الأم��ور" ، ولكني �أجد �أن هذا العنف 
عندم��ا ي�صبح �أ�سلوب حي��اة ي�صبح الحديث عنه �أمراً 

عادي��اً جداً،ل��ذا عندما ��سأل��ت �أحد ال�شع��راء ال�شباب 
"لَم تكتب عن الحرب؟" �أجابني بعفوية �صادقة )�إن 
الإن�س��ان بطبيعته يحاول مح��اكاة الأ�شياء المرافقة 
ل��ه، والأك�رث الت�صاق��ا به، له��ذا �أج��د �أن الكتابة عن 

الحرب هي كتابة جوهر الحياة العراقية( .
يق��ول ال�شاع��ر عم��ر الجف��ال في مجموعت��ه )الحياة 

بنقالة متهالكة( :
�أربع حروب عاي�شتها 

ولدت و�سط ر�صا�ص متبادل بين العراق و�إيران،
ور�ضعت �آخر قطرة حليب في حرب الخليج الثانية,
�أكلت الدب�س المحروق والخبز في )ثعلب ال�صحراء(
وبلغت في غزو العراق و�إ�سقاط نظام �صدام ح�سين

الحرب لم تك��ن الملهاة بل كانت ال�سعلاة التي ت�سمن 
الموت ب�أعمارنا

الح��رب تعمل بجد دون �أي تع��ب، تطبق ب�شكل كامل 
دون مواربة.

�ستخل��ف الأرام��ل والتهج�ري والمزي��د م��ن الأطف��ال 
الم�شوهين.

وهي بالفع��ل كل ما عاي�شه ه�ؤلاء ال�شعراء، فقد كان 
م��ن �سبقهم ق��د عا�ش ربم��ا بع�ض ال�سن��وات القلائل 
الت��ي ارت�سمت في الذاك��رة وفيها القلي��ل من الحرية 
ربما، والقليل �أي�ضا م��ن رفاهية العي�ش خا�صة لدى 
الطبقة المتو�سطة، لكن هذا القليل �أ�صبح كثيرا عندما 
اختف��ى لتح��ل محل��ه �سن��ون م��ن الح��رب والح�صار 

والحرمان والموت المجاني.
الج��دد  ال�شع��راء  و�أع��داد  المعلوم��ات  �أجم��ع  و�أن��ا 
و�أ�سماءهم لفت نظ��ري و�أنا �أتحدث مع �أحدهم با�سم 
�شع��راء �آخرين �أنه قال )ه���ؤلاء ظهروا بعدنا(، ويبدو 
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�أن لعن��ة التجيي��ل مازالت قائمة، فق��د �سار النقد في 
المرحل��ة ما قب��ل الألفين على تجيي��ل ال�شعراء فجيّل 
ال�ستيني�ني وال�سبعينيين والثمانينيين والت�سعينيين، 
ومع �أنن��ا لا نغفل �ضبطه لتقعيد النقد في وقته لكنه 

كان لعنة في �أحي��ان كثيرة ولأ�سباب يطول �شرحها 
الآن، ل��ذا �أج��د �أن ت�صنيف ال�شع��راء قائم على �أ�سا�س 
�أنهم جيل �شباب �أو جيل حرب فقد ولدوا وكبروا على 
�أعت��اب حرب�ني يتخللهم��ا ح�صار ن��درت خلاله كل 

ت
سا

درا
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الأ�شياء!
وعل��ى الرغم م��ن كل ذلك ف�أن��ا �أجد �أنه 
جي��ل محظ��وظ بطريق��ة م��ا، فم��ا يميز 
ه�ؤلاء ال�شباب هو ولعه��م بالميديا، و�إذا 
كان��ت الميديا هي التقني��ة الأكثر تطورا 

وانت�ش��ارا في ه��ذه الأي��ام، ف���إن ه���ؤلاء 
عبره��ا  الو�ص��ول  ا�ستطاع��وا  ال�شب��اب 
للانت�ش��ار عربيا و�أ�صبحت ل��دى البع�ض 
منه��م فر�ص��ة للدخول �إلى ع��الم كان من 
ال�صع��ب على الأجي��ال ال�سابق��ة لهم من 
الو�ص��ول �إلي��ه، وم��ا يميزه��م �أي�ض��ا هو 
الق��درة عل��ى �صناعة علاق��ات فاعلة مع 

�شع��راء �شب��اب م��ن دول �أخ��رى وم�ساع��دة بع�ضهم 
البع�ض في الأن�شط��ة والفعاليات المختلفة، وبوجود 
�شب��كات التوا�ص��ل �أ�صب��ح م��ن ال�سهل عليه��م الن�شر 
والانت�ش��ار, في حين كان ال�شاع��ر ال�شاب في �سنوات 
�سابق��ة ي��دور على �أب��واب ال�صح��ف والمجلات ومن 

ال�صعب �أن يجد من يرغب في ن�شر نتاجه.
هن��اك �أع��داد هائلة من ال�شع��راء ال�شب��اب في بغداد 
وفي المحافظات وح�صر ه�ؤلاء ال�شعراء �أمر في غاية 
ال�صعوبة،جله��م يكتب��ون الق�صي��دة النثري��ة، واللغة 
الت��ي يكتبون بها ه��ي لغة ب�سيطة عموم��ا وواقعية 
وفيه��ا الكثير م��ن المفردات التي ع�ربت عن الحرب 
والعنف لذا لا ن�ستغرب �أن تكون ق�صائدهم قد قدمت 
لن��ا معجما )حربيا وعنفوي��ا( بالغ الثراء وهي تثير 
الا�شمئزاز �أحيانا كثيرة لما ت�صفه من ب�شاعات، وقد 
لا يك��ون ه�ؤلاء ال�شع��راء متحم�سين لتق��ديم نتاجهم 
بلغ��ة �شعرية منمق��ة، ولم يكونوا م��ن ال�شعراء الذين 

و�صفه��م ريني��ه ج�ريار ب�أنه��م يخلع��ون 
و�شاحا �شعريا على �أمور هي �أقرب للخ�سة. 
�إن اللغ��ة ه��ي المكون الأه��م والأخطر في 
م�س�رية الت�ش��كل ال�شعري لبني��ان ق�صيدة 
�ش��دة  م��ن  �أهميته��ا  ت�أت��ي  الت��ي  الن�رث، 
خ�صو�صي��ة ه��ذه اللغ��ة وطبيع��ة تكوينها 
�أو ح�سا�سي��ة ت�شكله��ا ومخزونها التعبيري 
التكويني��ة  الم��ادة  بو�صف��ه  والثق��افي، 
الأ�سا�س في �صناعة ف�ضاء التعبير ال�شعري 
داخل عالم الق�صيدة. وهي في الوقت نف�سه 
تدخ��ل في �صناعة الن�سيج الن�صي ال�شعري 
لتتح��ول �إلى لغ��ة ثاني��ة، بمعن��ى �أن م��اء 
ال�شع��ر هو الذي يمنحها ه��ذه الطاقة الفريدة 
عل��ى التح��ول �إلى مج��ال دلالي �آخر،فه��ي تتمخ�ض 
ع��ن �شبك��ة معطي��ات وقي��م و�أخلاقي��ات تعبيري��ة 
و�سيميائي��ة مبتك��رة وحديث��ة وذات طاب��ع حي��وي 
وخا���ص . �إلا �أن الق�صي��دة ال�شبابي��ة كان��ت مغايرة 
تمام��ا لما ات�سمت ب��ه الق�صيدة النثري��ة، بحيث �أنها 
رك��زت على محاولات للو�صول �إلى الدواخل النف�سية 
عبر فعالية ال��رسد والا�سترجاع، ا�سترجاع الما�ضي 
واجتراره مع �أمني��ات خجولة  بالحا�ضر والم�ستقبل 
ع�س��ى �أن يختلف عن الما�ض��ي، لذا نجدها في الكثير 
م��ن الأحي��ان تك�شف عن ح��الات قلق��ة ل�شخ�صيات 
تفق��د الاح�سا���س بغايته��ا وق��د �أنهكته��ا محاولات 
فا�شل��ة للعي�ش ب�صورة طبيعية، كل ه��ذا بلغة بعيدة 
كل البع��د ع��ن التكلف والتزويق و�إنم��ا بلغة تكاد �أن 
تكون لغ��ة تفا�صيل يومية، غالبا م��ا ت�سرد ق�ص�صا 
واقعي��ة. يق��ول ال�شاع��ر عل��ي ابراهي��م �ص��افي في 

علي وجية

�سرطان ا�سود 
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مجموعته )قمي�ص قدته الحرب( :
انتظريني...!

لم تبق �أمامي
�سوى حرب واحدة 

حرب واحدة...
�أخ�سرها

لاقفل باب
حياتي.

هناك من ي��رى ب�أن ت�شابها كب�ريا باللغة والتجربة 
و�أ�سلوب الكتابة لمجموعة كبيرة من�شعراء هذا الجيل، 
و�أن الق�صيدة ال�شبابية في انحدار م�ستمر، و�أ�شعر ب�أن 
هذه المق��ولات فيها ظلم كبير، فالق�صي��دة ال�شبابية 
�أثبتت يوما بعد يوم نجاح الكثير من تجاربها، حتى 
�أ�صبح لكل منه��م خ�صو�صيته، و�أن هناك الكثير من 
التج��ارب المهمة والمث�رية للده�شة الت��ي �ستتك�شف 
لن��ا في ال�سن��وات القادم��ة، و�إذا كان��ت لغ��ة الح��رب 
والعن��ف هي اللغة ال�سائدة في �شعر ال�شعراء ال�شباب، 
ف�أن��ا على يقين من �أن الحياة كلها ببهجتها وعنفها 
�ستك��ون م��ادة جدي��دة للكتاب��ة، و�إذا كان �أودني���س 
يق��ول "الموت، اليوم هو �شعرنا الوحيد"، ف�إني �أراهن 

على �أن الحياة �ست�صبح �شعرنا الوحيد.
ق��د لا نحتاج �إلى �شرح وتف�صيل �أكثر عندما نقول �إن 
الح��رب �أ�صبحت لدى ال�شاعرالعراق��ي ال�شاب �أ�سلوب 
حي��اة فه��ا ه��و ال�شاع��ر عل��ي وجي��ه في مجموعته 
)�سرط��ان, نثر �أ�سود( يلخ�ص لنا ذل��ك عندما يف�صل 

�سيرته الذاتية فيقول : 
))Cv((

ولدت بعد الحرب؛

لكنني:
)خاكي( البكاء

وفي نهاية )الكاروك( – )ال�ساتر(
�أرى خوذة 

فوق ر�ضاعتي؛
�أر�ضع منها الدم وخيبات الغد

وفي قماطي 
يت�ساقط ال�شهداء...

مشلاكت اجتماعية ولدتها الحروب

لق��د قال بول فال�ريي )�إن الق�صيدة تط��ور للتعجب( 
�صيغة وا�ضحة المع��الم، ولكنها ال�صيغة التي ب�سبب 
و�ضوحها تحت��اج �إلى التطوير والنم��و. وبد�أ بتق�سيم 
�أن��واع الق�صائد ح�سب الطول،ففي الق�صيدة الق�صيرة 
تندم��ج البداية بالنهاية. وقلما نلحظ وجود تطور �أو 
نم��و. وفي الق�صي��دة المتو�سطة الطول يمك��ن التمييز 
بو�ض��وح ب�ني البداية والنهاي��ة، فهم��ا متمايزتان. 
ول��كل منهم��ا ملامحها الخا�ص��ة به��ا. ولكنهما في 
الوقت ذاته مندمجتان بحيث ي�صعب الف�صل بينهما. 
�إنن��ا نقر�أ من البي��ت الأول �إلى الأخير دون �أن نف�صل 
بين الأجزاء، �أما الق�صيدة الطويلة فالأق�سام لا تكون 
م�ستقلة بذاتها لكنها تظل متواجدة ب�شكل �أق�سام كل 
ق�سم قائم بنف�سه وم�ستقي��م المعنى. كل هذا التق�سيم 
ال��ذي ق��ام ب��ه فال�ريي ليق��ول لن��ا �إن في الق�صيدة 
الق�ص�رية تت��م الت�ضحية بالتن��وع ل�صال��ح الوحدة, 
�أي وح��دة المو�ضوع بينما تتميز الق�صائد المتو�سطة 

والطويلة بالتطور والنمو .

ت
سا

درا
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ن�ص��ل م��ن كل هذا �إلى الق��ول �إن الق�صي��دة ال�شبابية 
وح��دة  عل��ى  حافظ��ت  وكونه��ا  بالق��رص  انم��ازت 
المو�ض��وع ال��ذي ه��و غالب��ا �أ�شب��ه ما يك��ون بق�صة 
ق�ص�رية، هذه الق�صة اكتنفته��ا الكثير من الم�شكلات 
الاجتماعي��ة الت��ي ح��اول ال�شع��راء ال�شب��اب ت�سليط 
ال�ض��وء عليه��ا، ومن ه���ؤلاء ال�شعراء قا�س��م �سعودي 
في مجموعت��ه )ال�صع��ود عل��ى ظهر �أب��ي( نتطلع �إلى 

ق�صيدته )عظام �سوداء( يقول فيها  :
بائ��ع  ابن��ة  بعرو�س��ه  كث�ريا  ف��رح  ال��ذي  �صديق��ي 

الخ�ضروات
عاد �إليها بعد ثلاثة �أ�سابيع على �شكل عظام �سوداء 

زوجت��ه ال�صغ�رية �أخ��ذت تقف��ز في مكانه��ا مثل يد 
مقطوعة

الأم نامت على خ�شب النع�ش
الأب ي�ضربُ على ر�أ�سهِ.

بعد عام!!
خرج��ت م��ن غرف��ة الزوجة �أق��دام ال�صغ�رية ت�صرخ 

"بابا"
الأخ ال�صغير �أخذ بكلام �أبيه و�صار �أبا للطفل.

بعد ع�شرة �أعوام نامت الحرب قليلًا
عاد �صديقي حياً

طرق الباب
لم يجد الأم

�أخذت الزوجة تقفز في مكانها مثل يدٍ مقطوعةٍ
الأب ي�ضربُ على ر�أ�سهِ

الأخ الأ�صغر �سقط على وجههِ
مثل دموعي، و�أنا �أكتب هذا الن�ص.

الق�صي��دة تب��دو وك�أنه��ا ق�ص��ة ق�ص�رية، تحك��ي بلا 

تزوي��ق في الألف��اظ وي�الت الح��رب و�أوجاعها، فقد 
ظل��ت الن�س��اء ال�صغيرات في ح��رب الثم��اني �سنوات 
والح��روب الت��ي تلتها مطوق��ات بالفق��د واللوعة، لم 
يعرف��ن من �أزواجهن �شيئا، فغالبا ما يتزوج الجندي 
ليموت بعد �أيام �أو �أ�سابيع �أو �أ�شهر من زواجه، ليترك 
زوجة �صغيرة، وطف�ال �أو �أطفالا لايتذكرون والدهم، 
فهي �سبعة �أيام ق�صيرة عمر الإجازة ال�شهرية وقد تمر 
�أ�شهر طويلة قبل �أن يح�صل الجندي على الإجازة، بعد 
فقد ال�شاب الوالد لا يف��رط الأجداد ب�أبنائه لذا غالبا 
مايتم تزويج الزوجة ال�صغيرة لأخي الزوج ال�صغير، 
الم�شكل��ة تظهر عندم��ا يعود ال�شهي��د �إلى دياره، وقد 
ات�ض��ح ب�أنه على قي��د الحياة، هل تت�ص��ورون مقدار 
الألم عندم��ا يرف�ض الجميع قبول ذلك، لي�صبح موته 

الحل ال�سعيد للق�صة.
يعود �سع��ودي في المجموعة نف�سها لي�سرد لنا ق�صة 
�شعري��ة لزوج��ة �شهيد يطل��ق عليها ا�س��م )الحمامة( 

يقول : 
على البابِ مكتوب ب�أنه �شهيد

زوجتهُ في المنزلِ 
لا تعب�أ لهذا الأمر 

فالرجل الذي �أحبته �أبعد من هذا المعنى بكثير،
مثل �سقف تنام تحته الع�صافير دون �أن ترتجف

وحدها الآن 
في طابور التقاعد

مثل حمامةٍ حائرة،
يغازلُها ذلك ال�شرطيُ الأحمق،

�سائق التك�سي المت�صابي،
حتى بائع الملاب�س القديمة، وفتيان المدينة ال�صغار،
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ت
سا

درا

الجميع يغازلها.
وحدهُ هو من يراقبُ كل هذا
وي�ضربُ ر�أ�سهُ بجدارِ القبر.

تل��ك زوج��ة وحبيب��ة ف�ضل��ت �أن تبقى وحي��دة وفاءً 
لحبيبه��ا ال�شهيد، ل��ذا لم تعب�أ عندم��ا �أ�صبحت زوجة 
�شهي��د، لكن ه��ل تتركه��ا الأذرع الق��ذرة، فال�شرطي 
يعاك�سه��ا و�سائ��ق التك�سي، وبائ��ع الملاب�س، هي لا 
ت�سل��م حتى م��ن �صغار الحي الذين ك�ربوا فوجدوها 
�أرمل��ة، الأم��ر كل��ه واق��ع حقيقي لم��ا نعي�ش��ه اليوم 
والمعاك�س��ة  للنه���ش  عر�ض��ة  ال�شه��داء  فزوج��ات 
والإهان��ة، لي���س هن��اك م��ن يح�رتم �أن ال�شهيد فقد 
حياته من �أج��ل �أن يبقى الآخرون في �أمان، لذا نراه 

ي�ضرب ر�أ�سه بجدار القبر ي�أ�ساً وقلة حيلة.
هناك �أغنية �شعبية �شاعت في مرحلة ما بعد 2003 
تق��ول "�أن��ا بيا ح��ال والدف��ان يغم��زلي" تبين عمق 
الم�أ�س��اة، البع�ض تراق���ص على �أنغام تل��ك الأغنية، 
والآخ��ر ا�ستهز�أ بكلماتها الفج��ة والمبتذلة، ما ي�سوء 
حق��اً �إنها على الرغم من ذلك فالق�صة حقيقة واقعة، 
ولي���س هناك حماي��ة حقيقية لزوج��ات ال�شهداء من 
المجتم��ع ال��ذي يب��د�أ بمغازلته��ا حت��ى وه��ي تدفن 

زوجها.
ما يح�س��ب لل�شع��راء ال�شباب تطرقهم لهك��ذا ق�ص�ص 
�شعرية، وت�سليط ال�ضوء عليها ب�شكل وا�ضح و�صريح، 
و�أظ��ن �أن هذه الم�ش��كلات الاجتماعي��ة هي نوع من 
الإرهاب ف�صناع��ة الحروب هي �إرهاب للمجتمعات، 
ودرا�ست��ه تحتاج منا �إمكاني��ة اختراقه وتغييره من 
الداخل. هذه المحاولة التي قد ت�ساعد على تفجير هذا 
الن�س��ق �أو انبجا�سه وتتجلى في زي��ادة ال�ضغط عليه 

ونف��خ تورمات��ه �أك�رث، وتتمظهر في �إب��راز �صفحات 
الخ��راب التي خلفه��ا، والدمار الذي لح��ق بالب�شرية 

منه، وبالإن�سان ب�شكل �أكثر خ�صو�صية .

الميديا تقتات على الموت

يع��رف الاع�الم ب�أنه الأوج��ه والن�شاط��ات الخا�صة 
الت��ي ت�سته��دف تزويد الجمهور بالحقائ��ق والأخبار 
ال�صحيحة ع��ن الق�ضايا والمو�ضوع��ات والم�شكلات 
وب��دون  مو�ضوعي��ة  بطريق��ة  الأم��ور  ومجري��ات 
تحري��ف، بما ي���ؤدي �إلى خلق �أك�رب درجة ممكنة من 
المعرف��ة والوع��ي والإدراك والإحاط��ة ال�شاملة لدى 
فئات جمهور المتلقين للمادة الإعلامية، وبما ي�سهم 
في تنوي��ر الر�أي الع��ام وتكوين ال��ر�أي ال�صائب لدى 
الجمهور في الوقائع والم�شكلات المثارة والمطروحة. 
يتط��رق ال�شع��راء ال�شباب لم��ا تقدم��ه الميديا وكيف 
�أن �أوجاعن��ا و�ألمن��ا وحتى موتنا �ص��ار مادة د�سمة 
لتلك المحطات التي تت�سابق لن�شر تلك الأوجاع, نقر�أ 

لل�شاعر محمود عواد في مجموعته )�أكزما( يقول : 
خم�سة وتلفاز 

كل ما موجود في بيتنا ذي الغرفة الواحدة 
خم�سة �أفراد وتلفاز

ننام فيه ون�ستيقظ بالعدد نف�سه,
في المدر�سة ت�ستجوبني الكاتبة ، كم عدد العائلة؟

�أجيبها خم�سة وتلفاز،
ه��ي بدوره��ا ت��دون في البطاق��ة المدر�سي��ة، خم�سة 

وتلفاز
ن�ش�رتي الملاب���س، نوق��ت ال�ساعة، ن�سح��ب البالوعة 
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لخم�سة وتلفاز
بعد 2003 �أ�صبحنا �أربعة وتلفازاً

ثم ثلاثة 
ثم اثنين
ثم واحداً

ثم تلفازاً فقط
ت�ضامنا معنا، ولكي يم�سكوا بخيوط تدلهم 

علينا 
�أبلغ الجيران ال�شرطة

الم�سكينة جدت��ي �سمعت، ج��اءت بحدبتها 
الميثولوجية

خب�أت التلف��از بكي�س �أ�سود، وذهبت به �إلى 
�صديقتها العرافة 

بعد تبخيره بالحرمل، ور�شه بماء تربة كربلاء
فتحت القر�آن فتبين �أن التلفاز يختطفنا ليلا، ليطعم 

به القنوات بنا 
طوال النهار.	

من مميزات الكتاب��ة ال�شبابية �أنها تتكئ على ال�سرد 
في و�صف ال�صورة التي يحاول بها ال�شاعر الو�صول 
�إلى هدفه في �إيقاع ال�صدمة في نفو�س القراء، الن�ص 
هن��ا يح��اول �أن يبين لنا �أن الم��ادة الد�سمة للقنوات 
الف�ضائي��ة ه��م ال�ضحاي��ا �أنف�سه��م الت��ي تق��وم هذه 
الماكن��ة بابتلاعهم واحدا تلو الآخر مع مرور الأيام، 
لم يقدم لنا ال�شاعر هنا �صورة نمطية للموت الممنهج 
ال��ذي عاي�شه مثلما عاي�شناه جميع��ا، �أراد �أن ي�ستفز 
الق��ارئ فهو غير معن��ي هنا بال�ضحي��ة ولا بالموت 
ولا بالقاتل �إن��ه ي�صف الم�شهد بعين المتفرج ويبلور 
لن��ا ه��ذا ال�شاعر ال�ش��اب ان�سياب ال�ص��ورة على نحو 

يدعو للده�شة والا�ستنكار في الوقت ذاته 
فهن��اك ح�ضور مكث��ف للموت ب�ال رثاء 
وب�ال �أنين �إن��ه حالة طبيعة ج��دا كحالة 
تبخ��ر المي��اه، فالموتى هن��ا اختفوا بكل 
ب�ساط��ة، وكان ال�سبب منطقيا جدا فكيف 
يمك��ن �أن ت�ستمر الميدي��ا بالبث بلا جثث 

تقتات عليها؟
يقول ح�سنين �شفي��ق في كتابه )الحروب 
الإعلامي��ة(: "ت�شب��ه المعرك��ة الإعلامية 
الحرب بين �شياط�ني �أو ملائكة، �أحدهما 
ق��وي و�آخ��ر م�ست�ضع��ف يتب��ارزان على 
قي��ادة مجموع��ة ب�شري��ة م�ستهدف��ة في 
اتج��اه الخ�ري �أو ال��رش؛ الأي��ام والنتائج 
فق��ط قادرة عل��ى ك�شف الم�ست��ور فيه��ا، فال�ضحايا 
المبا�شرة للحروب الاعلامية هم ال�شعوب والممتلكات 
والحقيق��ة، وفي النهاي��ة الو�ض��ع ي�شب��ه الوق��وع في 
دوام��ة عنف مفتوح يغذيه الإعلام المنظم والمتهور، 
وال��ذي بات متهم��ا ب�إنتاج الأزم��ات وتطويرها في 

اتجاه تم الإعداد له م�سبقا" .
في ال�سي��اق ذات��ه يكت��ب ال�شاع��ر ميث��م را�ض��ي في 
مجموعت��ه )كلم��ات رديئ��ة( ق�صيدت��ه )النج��اة في 

العتمة( �إذ يقول :
�إذا ر�أيتن��ا يوما:نرك���ض في التقاري��ر الم�ص��ورة عن 

الحرب
�أغلق تلفازك �أرجوك

ربما �ستخطئنا الر�صا�ص��ة في �شا�شتك المعتمة على 
الأقل.

�آلي��ة الت�شخي���ص لت�شكي��ل  يلج���أ ال�شاع��ر هن��ا �إلى 

قا�سم �سعودي

ال�صعود على ظهر ابي 
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�صورت��ه، لأنه يجد به��ا الو�سيلة الملائم��ة والقادرة 
على نق��ل كل م�شاعره النف�سي��ة المت�أزمة والمتوترة، 
الت��ي من الممك��ن �أن تفقد ت�أثيره��ا ورونقها لو �أنها 
نقل��ت بال�ش��كل التقلي��دي والمبا��رش، فالر�صا�ص��ة 
الطائ�ش��ة التي تقتلنا كل ي��وم في التقارير الم�صورة 
الت��ي تظهر ع�رب القنوات الف�ضائي��ة، ربما �ستخطئنا 
لو �أغل��ق �أحدهم التلف��از، وال�شاعر هن��ا لايدين �أحدا 
لا الإع�الم، ولا الح��رب، ولا القتلة، ه��و فقط يريد �أن 
ي�ستم��ر بالحياة، ول��و كان ذلك ممكنا بغل��ق التلفاز 

فقط.
�أما ال�شاعر غ�سان حمدان فله ر�ؤية مغايرة، يقول في 

ق�صيدته )معركة( :
حين يذهب الجندي 

�إلى �ساحة المعركة
تفقدوا جيوبه

فهو يخفي بع�ضا من امر�أتين 
�أمه وحبيبته...

وحين يموت الجنود
لا ت�صدقوا عدد القتلى المعلن

في ن�شرة الأخبار
فكل ر�صا�صة ت�ستهدف قلب الجندي 

تقتل امر�أتين
الأم التي تحر�سه

والحبيبة الكامنة في قلبه.
تك�شف لن��ا هذه الق�صي��دة عناية ال�شاع��ر بتفا�صيل 
دقيقة ق��د لا ننتبه �إليها، فيحملن��ا على �إعادة النظر 
في الأ�شي��اء المهملة والمن�سية لأنها محملة بالده�شة 
البك��ر، فقد لا ي�أتي على بالن��ا ونحن ن�سمع التقارير 

الم�ص��ورة الت��ي تنقل �أرقام ال�ضحاي��ا في معركة ما 
لي�صب��ح بها الأن�سان رقما من الأرقام، �أن من يموت 
هنا ق��د ترك قلوبا ك�سيرة انقطع��ت عنها الحياة بعد 
وفات��ه, الأم والحبيب��ة، ف�ص��دم وع��ي الق��ارئ يظل 
قائما بينما يظ��ل �صوت ال�شاعر �ساردا وحياديا �إلى 

نهاية الق�صيدة. 

عوام ودلالات
أ
�

العنوان ن�ص م�صغر، له امتدادات في منظومة ثقافية 
مو�سع��ة تقابله ب���أي �شكل من �أ�ش��كال التقابل، ومن 
ثم��ة ف�إن فهمه وت�أويله يتم��ان من هذه المنطلقات، 
ع�رب مقابلة مقوماته )الاخت��زال، التكثيف، الايحاء، 
الترميز( مع مقومات �سياقه و�إدراجهما معا في فعل 
قرائ��ي تقابلي وت�سان��دي . ولكن �أن يخت��زل ال�شاعر 
ه��ذا كله برق��م ل�سنة فه��ذا كما �أظن �ش��يء جديد في 
عنوان��ات الق�صائ��د، وي��رى محم��د ب��از �أن العن��وان 
"�سواء كان كلمة �أو جملة �أو جملتين، ف�إن التق�صي 
الدلالي للألفاظ يعد خطوة لابد منها، وذلك بالعودة 
�إلى المعج��م، والتع��رف على المع��اني المختلفة للفظ، 
واختيار المعنى الأن�سب، وهنا يبد�أ الت�أويل، وي�شتغل 
الترجي��ح لاق�رتاح تخري��ج دلالي تدعم��ه معطي��ات 
اللغ��ة �أو م�ساق ال��كلام )ماقبل اللفظ��ة وما بعدها(. 
وق��د تتدخل مرجح��ات �أخرى �سياقي��ة خارجية عن 
بنية العن��وان, ومنها مقا�صد الم�ؤل��ف المعلنة وغير 
المعلنة، التي يمك��ن �أن يت�ضمنها الخطاب التقدمي"  
ويعدد الكاتب هنا �أنواعا مختلفة من دلالات العنوان 
�إلا �أنه لا يتطرق �إلى عنوانات ب�شكل �أرقام وهنا ف�أنا 
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�أظ��ن �أن��ه نوع جدي��د م��ن العنوانات الت��ي ت�شير �إلى 
دلالات عميق��ة ق��د لا يفق��ه كنهه��ا �إلا العراقي الذي 
عا�ش �سنواته��ا واكتوى بناره��ا،في ق�صيدة لل�شاعر 

علي وجيه حملت عنوان )2006( يقول :
في �آخر الليل؛

تراتيل في بيت الجار
كانوا

يذبحون �أخي
وير�سلون �إلينا جزءا من لحمه

ثوابا على روح �أخيهم
الذي �أكلناه 

نحن
ذات ترتيل.

عندم��ا ق��ر�أت هذه الق�صي��دة لأول مرة من��ذ �سنوات، 
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ترك��ت �أث��را كب�ريا في نف�س��ي، �أظنه��ا �ست�رتك �أث��را 
كب�ريا في نف���س �أي ق��ارئ عراق��ي، عل��ى الرغم من 
�أن الم��وت والأ�س��ى ال��ذي ت�صنع��ه الح��رب يع��د هما 
ان�ساني��ا م�شتركا للجميع، �إلا �أنني �أظن ب�أن هذا الهم 
يتعم��ق لي�صل �إلى �أق�ص��ى تجلياته مع تجربة الحرب 
الطائفي��ة التي عا�شها العراق ع��ام 2006، العنوان 
ذك��ي للغاية وهو يحيلن��ا لكم هائل من الدلالات، ثم 
ت�أت��ي الق�صي��دة مكملة لهذه الدلال��ة، فال�شاعر يدلنا 
عل��ى القانون الطبيع��ي للحياة فالعن��ف لا يقدم �إلا 
العن��ف، و�إن فعلن��ا كل ذلك تحت �سق��ف من التراتيل 
الديني��ة، فقد برز ال��رصاع المذهبي والمل��ل والنحل 
المختلف��ة داخ��ل الدين الواح��د، وطغ��ى �أحيانا على 
�إذا كان��ت ن�سب��ة  ال�ساح��ة الاجتماعي��ة، ولا �سيم��ا 
التمثيل العددي لدين ما �أكثر بكثير من بقية الأديان.
لكن هذا الاختلاف المذهب��ي ودوره المعرقل للحوار 
ب�ني الأدي��ان يتلف م��ن �ش��دة وط�أت��ه وانعكا�ساته 
ال�سلبي��ة، حينما يظ��ل مقت�صرا على الح��وار وتبادل 
الآراء ال�شفوي��ة والتحريري��ة، وفي مختل��ف الو�سائل 
الإعلامية، وحين يتحول هذا الاختلاف المذهبي في 
الدين الواحد �إلى م�سوغ لا�ستعمال العنف �ضد الآخر، 
�سواء كان هذا الآخر المخالف من الدين نف�سه �أو من 

دين �آخر .
في ال�سياق نف�سه ولكن بعنوان لتاريخ �أقدم يقدم لنا 

ال�شاعر قا�سم �سعودي ق�صيدته )1994( �إذ يقول : 
حين تغني زوجته في المطبخ

�أو يناديه طفله ال�صغير بابا
لم يكن ي�سمعهما جيداً

لم يكن ي�سمعهما بالمرة

كانوا قد قطعوا �أذنه الي�سرى
لأنه بب�ساطة 

لم يذهب �إلى الحرب
"�إن الحك��ي �إغ��راء ومقاوم��ة وا�ست��دراج �إلى ع��والم 
تخفيه��ا دوائر التجريد، والذين يملكون الحكايات �أو 
ين�سب��ون �إليه��ا ويتماهون مع مقاماته��ا و�أبطالها، 
�أ�ش��د ح�ض��ورا في التاريخ من الذي��ن لا حكاية لهم" 
، ل��ذا فهن��اك الكث�ري مم��ا لم يُقَ��ل بع��د ع��ن �سن��وات 
الثمانيني��ات والت�سعيني��ات، عن الأنظم��ة ال�شمولية 
والدكتاتوري��ة وم��ا تفعل��ه في �شعوبها، وق��د تكون 
ق�صة قطع الآذان ه��ي واحدة من الق�ص�ص الوح�شية 
الت��ي تر�سخ��ت في الذاك��رة، فق��د تم��ت عملي��ة قطع 
�صي��وان الأذن لعدد كب�ري من الأف��راد الذين تخلفوا 
ع��ن �أداء الخدم��ة الع�سكري��ة في ذل��ك الوق��ت، وكان 
البع���ض منهم قد رف�ض الحرب وكانت �إحدى طرقهم 
له��ذا الرف�ض ه��و في الهروب من الخدم��ة، فما كان 
من النظام �إلا �إ�صدار القرار 115 في 1994/8/25 
والقا�ض��ي بقطع �صي��وان الأذن لكل م��ن تخلف عن 

الخدمة �أو �أوى هاربا �أو متخلفا عن الخدمة.
�أخ��رى بعن��وان  نف�س��ه في ق�صي��دة  ال�شاع��ر  يع��ود 

)1991( ليقول :
عندما عاد حافياً من الب�صرة

الجندي الطيب لم ي�صدق �أمه وهي تنتظره في كراج
النه�ضة

كانت قد ماتت منذ �سنين بعيدة
لكنه �شاهدها جيداً وهي تلوح له

ثم اختفت في �شوارع بغداد
مثل �ضحكة �صغيرة
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تلاطف جي�شا من الحفاة الطيبين..
تع��د الذاكرة �أ�سا�س التفكير كله، ولكنها �أي�ضا �أ�سا�س 
التفك�ري ال�شع��ري ب�ش��كل خا���ص، يق�رتح فلي�شر �أن 
الذاك��رة ال�شعري��ة تف�س��ح المجال ل��لإدراك الذي يعد 
ال��رشط الأ�سا�سي في التفكير لأغرا�ض �أدبية، فالقوة 
ال�شعري��ة تدم��ج التفك�ري والتذكر مع��ا ، تحيلنا هذه 
المقول��ة لق�صيدة ال�شاعر قا�س��م �سعودي التي و�صف 
به��ا العام 1991 عندما ين�سح��ب الجنود العراقيون 
من الكويت ويعود �أكثرهم م�شيا على الأقدام وحفاة، 
يعيد ال�شاعر لنا هذه الذكرى الم�ؤلمة لكنه يعيدها عبر 
مناه�ضة فعل الموت المتج�سد بالأم الميتةوالحار�سة 
لولده��ا العائ��د وتحوله��ا �إلى �ضحكة �صغ�رية تعيد 
الأم��ل بالحي��اة له�ؤلاء الجن��ود المنك�سري��ن الحفاة، 
�صناعة الحروب و�إف�شاء العنف هي �صفة الحكومات 
الدكتاتوري��ة الت��ي وجدت لأنها تك��ره الحياة، حياة 
ال�سل��م وحي��اة المحب��ة، المحب��ة الت��ي يبح��ث عنها 
�شاع��ر الي��وم فل��م يعد ال�شاع��ر اليوم يمج��د الحروب 
كما كان من قبل ولم يعد ال�شاعر اليوم يتغا�ضى عن 
الانك�سارات والهزائم، ال�شاعر اليوم يدين الحرب بكل 

�أ�شكالها لأن الحرب تقتل الإن�سان وتقتل الأمل فيه.
يقول يا�سين طه حافظ ع��ن )ويلفرد �أوين( وهو �أحد 
�شع��راء الحرب العالمية الأولى )ب�أنه �شعر ب�أن واجب 
ال�شاع��ر الحقيق��ي هو ك�ش��ف حقيقة الح��رب المركبة 
من القبح والعذاب، م��ن الوح�شة والرعب، من الخزي 
والم��وت( ، �إنمازت هاتان الق�صيدت��ان و�أق�صد بهما 
)1994-1991( ب�أنهم��ا ج�سدت��ا �أوج��اع الحروب 
وم��ا تخلفه من م�آ���س وم�شكلات في الف��رد العراقي 
وعلى الرغم من �أنهما تحدثتا عن الحرب قبل 2003 

�إلا �أنهما كتبت��ا بعد 2003 ا�ستذكاراً لحروب �سابقة 
عا�شها العراقي نف�سه الذي يعي�ش اليوم حروبا �أخرى 

من طابع �آخر.

لغام 
أ
مليشيا الثقافة الشعر في حقول ال

ال�شعراء  من  مجموعة  �أ�س�س   2015 العام  مطلع 
ال�شباب تجمعاً �أطلقوا عليه )ملي�شيا الثقافة( لتكون 
دلالات  من  المفردة  هذه  �إليه  تحيل  مما  بال�ضد 
ومعان �أخرى للموت والقتل والعنف في العراق، نظم 
ه�ؤلاء ال�شعراء مهرجانات و�ألقوا ق�صائدهم بطريقة 
تقليدية  لي�ست  �أماكن  في  يلقونها  فهم  مغايرة 
كالأ�سواق والمقابر وحقول الألغام مع م�شهد تمثيلي 
ر�أيت بع�ضا منها و�أنا �أتابع �صفحاتهم على مواقع 
متباينة  كانت  الأفعال  ردود  الاجتماعي،  التوا�صل 
بين داعم لها وراف�ض، ما يهمنا هنا هو ك�سر النمط 
�أنها ردات فعل طبيعية  و�أظن  �سبل جديدة،  وايجاد 
عما يلاقونه يوميا من عنف، بع�ضهم يرى ب�أن هذه 
الحياة و�أق�صد بها "حياة الحرب" لم يختارونها لذلك 
نرى  لذا  واقعة  كحقيقة  معها  يتعاي�شوا  �أن  يجب 
والانفجارات  والجثث  الموت  عن  كتاباتهم  جل  �أن 
والا�شمئزاز.هذا  الرعب  فينا  يثير  ما  وكل  والمقابر 
هو تمردهم على هذا الواقع وهذه هي الطريقة التي 

عبروا بها عن هذا التمرد.
قب��ل ه��ذا التاري��خ كان هن��اك تجم��ع لمجموعة من 
ال�شع��راء �سم��وا �أنف�سه��م )دريم الهام���ش( لم يكت��ب 
ل��ه النج��اح وكان م��ن ال�شعراء:محمود ع��واد، كاظم 
خنج��ر، زيدون الرائ��ي، علي تاج الدي��ن، علي ذرب، 
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�صابرين كاظم، عمر الجفال، ميثم الحربي، 
�أحمد �ضياء.

ث��م كانت ملي�شيا الثقاف��ة و�ضمت الأ�سماء: 
مازن المعموري، كاظم خنجر، �أحمد�ضياء، 
عل��ي ت��اج الدي��ن، و�س��ام علي، عل��ي ذرب، 

محمد كريم، �أحمد جبور، ح�سن تح�سين.
بالت�أكيد الأ�سماء تتغ�ري بين الحين والآخر 
ين�ض��م  �إذ  الأخ��رى  التجمع��ات  كل  مث��ل 
�إليها�شع��راء ج��دد وين�سح��ب منه��ا �شع��راء 

�آخرون.
كت��ب ال�شاع��ر كاظ��م خنج��ر في مجموعته 
)عاج��ل  نا�س��ف( ق�صي��دة  بح��زام  )نزه��ة 

"العثور على مقبرة جماعية بالقرب..." ( يقول فيها :
يق��ول التقري��ر الطبي ب�أن كي�س العظ��ام الذي وقعت 

على 
ا�ستلامه اليوم هو "�أنت" ولكن هذا قليل ن�شرته على 
الطاولة �أمامهم.�أعدنا الح�ساب: جمجمة ب�ستة ثقوب،
 عظم ترقوة واحد، ثلاثة �أ�ضلاع زائدة،فخذ مه�شمة،

كومة �أر�ساغ، وبع�ض الفقرات 
هل يمكن لهذا القليل �أن يكون "�أخاً"..

نف�ض��ت كف��ي م��ن ال�رتاب العال��ق فيها، ث��م نفخت 
بالتراب 

الباقي على الطاولة، و�ضعتك على ظهري وخرجت.
يتح��دث ال�شاعر عن المقابر الجماعي��ة التي قام بها 
النظ��ام ال�ساب��ق �ض��د م��ن ا�شتب��ه في معاداته��م له، 
والت��ي تم العث��ور عليه��ا بع��د ع��ام 2003، وك�شف 
مطابق��ة البقايا مع من فقد بتلك المرحلة ولم يعرف 
عن��ه �أي �ش��يء، فالق�صيدة تحكي ع��ن ا�ستلام القليل 

م��ن العظ��ام غ�ري المت�ساوية م��ن الطب 
العدلي والتوقيع على ا�ستلامها على �أنها 
تع��ود لأخ فقد منذ �سنوات طويلة. ي�صور 
لنا ال�شاعر الح�رية والأ�سى وهو يتحدث 
لتل��ك العظام العائ��دة لأخيه الكبير، وقد 
ا�ستنك��ر �أن تكون ه��ي كل ما بقي له من 

ذلك الأخ.
لا يمك��ن تجاه��ل ال��دور ال��ذي ا�ضطلعت 
به التجارب الم�ؤلم��ة التي خبرها العالم 
في الحرب العالمية الأولى والثانية، وما 
زال كتابا )�أفكار لأزمنة الحرب والموت(
لفروي��د و)نقد العن��ف( لوال�رت بنيامين 
م��ن الا�سهام��ات القيمة في مج��ال الدرا�سات �إذ عبر 
فروي��د عن �شع��وره بال�صدمة بع��د مواجهته ظاهرة 
تكرار تدفقات الك��ره وال�شهوانية في الحرب، غير �أنه 
ا�ستنت��ج �أن �إن��كار العنف وعدم توقع��ه بعد الآن هو 
بال�ضب��ط ما�سم��ح بانفجارات مفاجئ��ة لاحقة فيما 
بعد، بينما ت�أمل بنيامين في الاحتمالات الطوباوية 
)لعن��ف الو�سائ��ل ال�صرف��ة( الذي قد يوق��ف �أو يعلق 
ال��دورات اللامتناهي��ة م��ن العنف مرة واح��دة و�إلى 
الأب��د، ويب��دو وا�ضح��ا �إمكاني��ة تطبي��ق المنظورين 
كليهم��ا على الأحداث المعروفة لدينا حاليا و�آخرها 

الحرب على الإرهاب .
يقول كاظم خنجر ـ �أي�ضا ـ في ق�صيدة )دفانة( :

ن�ضع الميت في تابوت من خ�شب 
لنوهم الأر�ض ب�أننا جئنا لزراعة �شجرة.

لقد تج��اوزت ق�صي��دة الرثاء في ال�شع��ر بعد الحداثة 
نف�سه��ا، لقد تخلت عن الرثاء وطلقت الكلام، وعطلت 

الحياة بنقالة متهالكة

عمر الجفال 
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الايقاع ال�شعري الق��ديم �ساعية �إلى تقديم نمط جديد 
للرث��اء وللق�صي��دة بوج��ه ع��ام، ولعل �أب��رز ما مكن 
ال�شاع��ر من كتابة ق�صيدة ع��زاء تخلو من العزاء، هو 
�أن��ه �أوقف الكلام نف�سه لي�شع �صمت مهيب في �أركان 
الق�صي��دة كله��ا  .وال��كلام بكليته ينطب��ق ب�شدة على 

هذه الق�صيدة.
بينما ن��راه في ق�صيدة)(، ويبدو �أن��ه و�ضع القو�سين 
ب�ال ا�سم معين للدلالة على الفراغ الذي ي�شعر به بعد 

فقد �أ�صدقائه، يقول :
عن��د النوم �أح�س��ب �أ�صدقائي القتل��ى، �أجمع جثثهم، 

�أق�سم
حزني على الأحلام، وفي كل ليلة �أراهم ين�شفون مثل 

الجراح التي تغرينا بحكها، وما �أن �أبد�أ حتى ت�سيل 
دما�ؤهم على الفرا�ش.

وهن��ا �أ�ستع�ني بم��ا قاله عب��د الزهرة زك��ي عن هذا 
الجيل من ال�شعراء:"ه�ؤلاء �شبان و�شابات ي�أتون �إلى 
ال�شع��ر، كم��ا يقبلون عل��ى الحياة، من ذاك��رة طفولة 
قريبة وه��ي ذاكرة لم ترتوِ م��ن طفولتها كثيرا فيما 
ه��ي من�شط��رة؛ ب�ني الحري��ة والخ��وف ب�ني ن�سيان 
ج�ربوت ال�سلطة وح�ضور تهدي��دات القتل والإرهاب 
ب�ني جراءة التفكير والت�صريح وبين خ�شية مفاج�آت 
الموت، بين ج�سارة التطلع �إلى الم�ستقبل وبين الي�أ�س 

من الحا�ضر" .
يقول ال�شاعر و�سام عل��ي في ق�صيدته )خفت الرجل: 

مات فج�أة( :
الحفرة التي خلفتها ال�سيارة المفخخة تركتها الدولة 
على حالها، انفجار �آخر وت�صبح بركة منا�سبة ليلعب 

بها �أطفال من ماتوا.

لع��ل ال�شاع��ر هن��ا يب��دو مت�صالح��ا جدا م��ع الحدث 
والفك��رة ت�صب��ح �أقرب م��ا تكون �إلى �شب��ه قناعة �أن 
الحفرة التي خلفتها ال�سيارة المفخخة �ستكون ملعبا 
للأطفال، �أطفال من مات��وا بها، لت�صبح حدثا قديما 
يتقبل��ه الجمي��ع: ال�شاع��ر والدولة وحت��ى �أطفال من 

ماتوا.
ويقول في ق�صيدة �أخرى :

لا تنظر لأ�صابعك المدماة والمهرو�سة منها
لا تنظر للذين من حولك وهم يت�صرفون بغرابة.
لا تحاول التم�سك ب�أي �شيء ي�شبه ع�ضوا ب�شريا.

لا تحاول رفع �صوتك فالكل ي�صرخ مثلك.
لا تفك��ر بج�س��دك كث�ريا �أو الخ��در الذي ت�شع��ر به �أو 

الألوان الغريبة
�ست�شعر بكل �شيء لاحقا.

يمي��ل ال�شاعر في هذه الق�صيدة لا�ستخدام المونولوج 
الداخلي لكن با�ستخدام �ضمير المخاطب وهي و�سيلة 
يلج���أ له��ا ال�شاع��ر في �إيه��ام القارئ ب�أن��ه يخاطب 
�شخ�ص��ا �آخر، �شخ�ص��ا ي�شاركه هموم��ة المتمثلة في 
كونه ف��ردا تعر�ض لانفجار وه��و ينقل مع مجموعة 
م��ن الم�صاب�ني وال�شه��داء �إلى الم�ست�شف��ى، وال�شاعر 
هنا يمي��ل في لغت��ه �إلى العلاقة المبا��رشة والقريبة 
م��ن الفهم معتمدا على الت�أث�ري العاطفي الذي يتركه 
الن���ص في متلق عا�ش مواق��ف قريبة من الحدث، هو 
�أو �أ�شخا���ص يعرفه��م، و�إذا كنت ق��د ا�ستعنت بعر�ض 
بع���ض النماذج م��ن �شعر ال�شع��راء ال�شب��اب، �أجد �أن 
هن��اك الكثير م��ن النماذج الجدي��رة بالدرا�سة لكنها 
غاب��ت في هذه الدرا�سة على �أم��ل �أن تجد لها مت�سعا 

في درا�سة لاحقة.
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وقد يك��ون يوجين مونتالي قد اخت��رص ما يمكن �أن 
يق��ال ختاما لهذه الدرا�سة عندم��ا �أ�شار �إلى �أن "لغة 
ال�شعر هي لي�ست لغ��ة التاريخ �أو الت�سجيل، فل�سنوات 
طويلة، ظل ال�شع��ر و�سيلة معرفة �أكثر مما هو و�سيلة 
ح�ض��ور، �إذ �إن ال�شاع��ر يبح��ث عن حقيق��ة معينة لا 
ع��ن الحقيق��ة العام��ة، ه��و يطل��ب حقيق��ة مو�ضوع 
ال�شاعر التي لا تنكر مو�ضوع �إن�سان التجربة، بل �إنه 
يحتاج الحقيقة التي تتحدث عما يوحد بين الإن�سان 
والنا�س الآخرين دون نك��ران كل ما يف�صل الإن�سان 

عنهم ويجعله فريدا" . 
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تمهيد

�إن جُ��لّ اهتم��ام الدرا�س��ات القديم��ة �إي�الء اهتم��ام 
بالغ على �أبوية الم�ؤل��ف والت�أ�سي�س لتر�سيخ �سلطته, 
كونه الب��اث الفعلي للن�ص الأدب��ي, و�أن ما ينبئ به 
الح��دث ال�شع��ري من �إبداع, ممثلا ب��ولادة ن�ص �أدبي 
جدي��د, تُع��دُّ ولادة مرعي��ة ب�أبوي��ة الم�ؤل��ف, وكذلك 
الحر���ص عل��ى ديمومة اقتران��ه بولي��ده, في تكري�س 
لأبدي��ة �سلطت��ه علي��ه, وهذا ما ج��رت علي��ه طبيعة 
المفاهي��م والدرا�سات النقدية القديمة الراعية ل�سلطة 
الم�ؤل��ف, كون��ه �صاحب الامتي��از, �إلا �إننا في فترات 
مختلف��ة حديث��ة �أو قديم��ة, ن�سم��ع �أ�صوات��اً تطال��ب 
بتقوي���ض �سلط��ة الم�ؤل��ف, وف�س��ح المج��ال ل�سلطتي 
الق��ارئ والن�,ص على اعتب��ار �إنهما الأك�رُث تهمي�شا 
�إزاء �سلطت��ه, موجها الاهتمام للق��ارئ, على اعتبار 
�أن م��ا يبث م��ن مو�ضوعة تلام�س الواق��ع والوجدان 

والح���س الإن�س��اني البليغ, فهي حي��اة �صغرى/ عالم 
�صغ�ري خي��الي, تتماه��ى, م��ع حي��اة �أك�رب و�أو�س��ع 
و�أ�شم��ل/ العالم الكبير/ الطبيعة, ليتم عندها ت�سليط 
ال�ضوء عل��ى �سلطة المتلقي, الذات الفاح�صة هنا عن 
ق��رب للن�ص الأدب��ي/ المو�ضوعة المتجذرة في تقبل 
الإن�س��ان ال�شاعر برهافتها, معلن��ا عن وجوده الذي 
بُ��ثَّ في بواط��ن البُني��ات الن�صية, فالح��دث ال�شعري 
ح��دث عابر لـ)�أنا( الم�ؤلف,  وهذا ما ت�شي به �شفرات 
الن�,ص وه��ي بطبيعتها �شفرات من العالم الحقيقي/ 

الطبيعة.
ل��ذا �صار لزاما علين��ا تناول الاتجاه��ات والمدار�س 
النقدي��ة الحديثة �صاحبة الب�صم��ة الأولى في تغليب 
كف��ة المتلق��ي والن���,ص قبال��ة كف��ة الم�ؤل��ف, ولعل 
الاتج��اه البني��وي �أول من ذهب �إلى "م��وت الم�ؤلف" 
)لأن��ه �أ�صبح خ��ارج دائ��رة الاهتم��ام, والبديل عنه 
الاهتمام بالن�ص والكتاب��ة(1، وهذا يعني كما يرى 

النص وفعل القراءة

رحيم زاير الغانم
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رولان ب��ارت, �أن الم�ؤل��ف)لم يع��د �صاح��ب امتي��از 
�أب��وي �أو لاهوت��ي انه لي���س �أكثر من �أن��ا على الورق 
لك��ن الغي��اب �أو الم��وت يعن��ي انتقال الاهتم��ام �إلى 
الن���ص(2, وما ذهب��ت �إليه البنيوية وم��ا ر�آه رولان 
بارت, و�إن لا يُعدّان من متبنيات الدرا�سة, -بقدر ما 
ه��و �إ�شعار �أول بتهاوي �سلط��ة الم�ؤلف وانتقالها �إلى 
�سلطة الن�,ص الت��ي ت�ؤ�س�س ل�سلطة القارئ/ المتلقي, 
م�ستقب�,ال -بح�سب نظرية جمالية التلقي التي �سيتم 
تناولها لاحقا- فمن يتقبل فكرة )موت الم�ؤلف(, �أي 
الم�ؤل��ف للن���ص الأدبي, لا يعني بال��رضورة �أنه يقرُّ 
بنظرية م��وت الموجد لهذا الك��ون, فالن�ص المكتوب 
عموما, م��ن ن�سج خيالٍ ب�شري, يمكننا ف�ض ا�شتباك 
�أم��ا الن���ص الحقيق��ي/ الك��ون/  تداخ��ل �سلطات��ه, 
الطبيعة/ الحياة, لها موجد, ب�سلطة لا متناهية على 
ن�صو�ص��ه المح�سو�سة وغ�ري المح�سو�س��ة, فالامتياز 
اللاهوتي, امتياز �سرمدي, بح�سب قناعاتنا وبمعزل 
عن قناع��ات الاتجاه البنيوي, ل��ذا لا يمكن الم�سا�س 
ب�سلطت��ه, وم��ا �سيت��م تناول��ه في الدرا�س��ة يكون في 
ح��دود تقوي���ض )�سلطة الم�ؤلف( عل��ى الن�ص الأدبي 

لا غير.
�أم��ا مدر�سة كون�ستان�س موطن نظري��ة التلقي ممثلة 
ب�أطروح��ات الألمانيين هان��ز روبرت ياو�س وفولف 
ج��ان ج�إي��زر, الت��ي تبن��ت نظري��ة جمالي��ة التلقي 
ونق��د ا�ستجابة القارئ, على اعتب��ار �أنهما نظريتان 
الن�صو���ص  تهتمان)بت��داول  �إذ  الأدب��ي,  للتوا�ص��ل 
الأدبي��ة وكيفية تلقيها وبالت��الي �إعادة �إنتاجها(3, 
ولا يتحق��ق لها ذل��ك �إلا ب�سلطة جدي��دة, و�إن لم يكن 
له��ا ح�ضور في متبنيات عديد الاتجاهات والمذاهب 

والمدار�س النقدية قديمه��ا وحديثها, وبهذه الكيفية 
وال�شجاعة في الطرح, �ألق��ت على التلقي �سمة القدرة 
عل��ى الا�ستقب��ال والتمل��ك والتبادل, ومن ث��م �إعادة 
�إنت��اج الن�ص الأدبي, فالق��ارئ, هو الم�ستقبل للن�ص 
ال�شع��ري بعد �إنتاج��ه فنيا �أي �أن��ه عندما يتحرر من 
�أبوي��ة الم�ؤل��ف, لا يع��اني التهمي�ش والرك��ون بل �أنه 
�سيتحل��ى بالفاعلي��ة لظه��وره م��ن جدي��د وبطريقة 
مغاي��رة هذه المرة, لأنه �سيجد م��ن يتلقاه بحميمية 
ورعاي��ة لا تقل عن �سابقتها, والتملك هنا هو انتقال 
ملكي��ة الن���ص من الم�ؤل��ف �إلى القارئ, �أم��ا التبادل 
فه��و تب��ادل لل�سلطت�ني وفي �إق��رار ب�سلط��ة المتلقي, 
�أما الم�ؤل��ف فهو حا�ضر كمتلق محاي��د, ي�شهد تنوع 
الق��راءات النقدي��ة لم��ا �أنتج��ه, فمنه��ا م��ن يتطابق 
والمعن��ى ال��ذي ق�ص��ده, �أو �أن الق��ارئ ينت��ج معن��ى 
جديدا لم يق�صده بالمطلق, وهذا يمكن تحقيقه �ضمن 
�أفق الن�ص الأدبي المفتوح, الذي بدوره منح المتلقي 
الق��درة على �إعادة �إنتاج معناه, بل لنقل �إن كل بنية 
ن�صي��ة يمكن للقارئ �أن ينتج له��ا معنى جديدا, وما 
يح�س��ب للن���ص المفتوح تقبل��ه ت�أويلات ع��دة, وهذا 
م��ا �أك��ده ياو�س �أن جمالي��ة التلق��ي, )تمتهن عقيدة 
هرمنيوطيقي��ة(4, �أي ت�أويلي��ة, وم��ا دام الن���ص في 
ح��وزة المتلقي م��ا انفك عن �إنت��اج المعنى, وبح�سب 
�إي��زر �أنه��ا و�ضعية )وج��ه لوجه( الت��ي �ستف�ضي �إلى 

معان جديدة.
�أيدلوجي��ة  وم�ؤث��رات  بعوام��ل  مره��ون  الن���ص  �إن 
واجتماعي��ة ونف�سي��ة, م�ضاف��ا له��ا البع��د الم��كاني 
والزم��اني, مجتمع�,ني ي�ؤث��رون ت�أث�ريا مبا�شرا على 
�سي��اق الن�,ص وه��ذا لا يعني �إننا نج��رد الم�ؤلف من 
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�أن��اه وما بُ��ثَّ من خلج��ات, ك��ون الن�ص 
الأدب��ي, هماً ذاتياً بم�ؤث��رات واقعية ذات 
بعد �أن�ساني  بمنظور جمعي/ كوني, ي�سهم 
في ت�صدي��ر هموم وطموح��ات وم�شكلات 
م�شترك��ة بين��ه وب�ني متلقي��ه, تع�رب عن 
الذائقة العامة للفرد بح�سب ع�صره ولغته 

وثقافته.
يبقى ال�س���ؤال هنا كيف لنا ع��زل الم�ؤلف 
ع��ن �سلطت��ه؟ وه��و من �أنت��ج ن�ص��ا �أدبيا 
بالحم��ولات الآنف��ة الذك��ر, كون��ه الب��اث 
الفعل��ي للن���ص الأدب��ي, كي��ف لن��ا ف��ك 
الا�شتب��اك ه��ذا, وت�سويق �سلط��ة القارئ؟! 
قطع��ا �ستتم الإجابة عن ه��ذه الإ�شكالية, 

)قطب��ان  بالا�ستعان��ة  بقطب�ني مهمت�,ني فهن��اك 
�أحدهم��ا فني, وهو الن���ص الذي �أبدع في��ه الم�ؤلف, 
والث��اني جم��الي ه��و ا�ستجابة الق��ارئ له��ذا الن�ص 
الُمب��دع(5 بح�س��ب �إي��زر, غ�ري متنا�سين م��ا �أحدثته 
نظريت��ا ياو�سو�إي��زر عندم��ا رجحت��ا كف��ة )القارئ 
والن���ص( عل��ى ح�ساب كف��ة )الم�ؤلف(, وبع��د كل ما 
تق��دم م��ن �إحال��ة وم��ا �سيعقبها م��ن �إح��الات �أخر,  
معتمدين في �إجرائن��ا على ثماني مجموعات �شعرية 

لت�أكيد ما ذهبنا �إليه.

التلقي والفعل التواصلي

بع��د �إنت��اج الن���ص ال�شع��ري وتداول��ه ب�ني جمهور 
القراء, ي�صبح مادة غني��ة لفعل التوا�صل بين الن�ص 
والق��ارئ, بمن���أى ع��ن �سلط��ة الم�ؤلف الت��ي لا تبدو 

الحاج��ة له��ا ملح��ة �أو ذات �أهمي��ة يمكن 
له��ا �أن تعيق �إنت��اج المعن��ى بغيابها, �إن 
من �أ�سباب فرادة الن�ص الأدبي ومغايرته 
هو تح��رره من الأبوية معتمدا على قدرته 
التي تجلب له رعاية من نوع �آخر, على �أن 
لا تك��ون مبادلة �سلطة �أبوية ب�سلطة �أبوية 
�أكثر حزما, عل��ى اعتبار �أن للن�ص الأدبي 
ق��درة لإغ��راء قاع��دة عري�ضة م��ن القراء 
لإع��ادة �إنتاج معن��اه, �أي �أن��ه في تنا�سل 

دائم, بفعل التوا�صل.
�إذن �أن م��ن �أه��م عوامل التلق��ي ما يبديه 
الن���ص م��ن فاعلية التوا�صل عل��ى اعتبار 
�أنه��ا الآ�صرة الأولى التي من �ش�أنها جذب 
المتلق��ي, وهذا يبدو جليا في مقطع من ن�ص)مطر لا 

ينام( لل�شاعر ن�صير ال�شيخ6.
)من مزغل الحرب 

كنا نحدق في المدى..
نرقب �أعمارنا 

وهي تحمل نعو�شها
نحو �أفق بعيد(�ص38

نلم���س في ه��ذا المنت��ج ال�شع��ري فاعلي��ة توا�صلي��ة 
بين��ه وبين المتلقي لما لمو�ضوع��ة الحرب, من قدرة 
في خل��ق �أفق ي�سع لم�شاع��ر المتلقي, فهم��ا يلتقيان 
تحت وط�أت��ه, فما �أف�صح عن��ه الن�ص من تحديق في 
الم��دى, �أو ارتقاب الأعم��ار وهي تحمل نعو�شها نحو 
�أف��ق بعيد, م��ا هو �إلا �أف��ق لا طائل من��ه, فهو مثوى 
النعو���ش/ الأج�س��اد, ه��ذه العالمي��ة/ الكونية التي 
�أطلقه��ا الن���,ص يتلقاه��ا الق��ارئ ويتفاع��ل معه��ا, 

ن�صير ال�شيخ 

ع�صام كاظم جري



52

18
/2
01
8

AL ADEEB AL IRAQI

فالح��رب كما ��رصح به الن�ص تنت��ج نعو�شاً/ موتاً, 
والن�ص هن��ا ملأ فراغاته ولم يمكنن��ا لإنتاج معنى 

غير المعنى المتحقق في ت�صريحه الآنف.
�أما في ن�ص )المحطات( لل�شاعر حبيب ال�سامر7.
)المحطات تبتلع وفود القادمين من مدن �شتى,

تقلهم القطاراتُ
�إلى حيث مرابعهم 

ي�صلون في هدوء الفجر,
عوا�ؤهُا ي�شق �صمت المكان

الوجوهُ الذابلةُ المنتظرةُ تحت ال�سقائف, 
وعلى الأر�صفة الباردة

ي�شقون �صفوف الأمواجِ( �ص29
�إنَّ الفع��ل التوا�صل��ي حا��رٌض في الن���ص 
ال�شع��ري, حي��ث �أن مو�ضوع��ة المحط��ات 
تلام�س وجدان المتلقي, و�سّرها يكمن في 
�أثرها المفرط على متلقيها من خلق هكذا 
�أجواء �شعرية, تلام�س يومياته, على الرغم 
من اعتماد الن�ص ال�شعري على المنولوج,  
لكن��ه تمكن م��ن ا�ستقط��اب متلقي��ه, عبر 
�سرده للوفود القادمة من مدن �شتى, وفعل 
القطارات التي تقله��م �إلى حيث مرابعهم, 
وو�صوله��م في ه��دوء الفج��ر, وه��ذا حال 
فئة من النا�س, �أم��ا الفئة الأخرى التي لا 
قُ هدوء مكانها عواء  تنعم بالو�ص��ول, ي�شَّ
تلك القط��ارات, فهي مازال��ت قابعة على 
الأر�صف��ة الب��اردة, لتنت��ج معن��ى جديدا 
لل�ضياع  في لجة الوطن, فلي�س معنى �أنك 
ترت��اد المحط��ات ب�إمكانك الو�ص��ول �إلى 

ي��دك الم�سافات وتطويك الدروب,  حيث ترغب, قد ُحت
وتتحكم بم�صيرك الأق��دار, وهذا بال�ضبط ما �أ�ضمره 

الن�,ص ودفع القارئ لاكتناه معناه.
نقر�أ لل�شاعر كاظم مزهر8, من ن�صه ال�شعري )�أوراق 

طائ�شة(
)لا �أح�ص��ي ك��م مرة ذهبت �إلى الطبي��ب �أ�شكو له �ألماً 

في
ج�سمي, لكنّني

لم �أذهب يوما لأخبَره �أنني حزين.( �ص43
هذا الن�ص ال�شعري له القدرة على جذب المتلقي لفعله 
التوا�صل��ي, لم��ا طرح��ه م��ن مو�ضوع��ة لام�ست ذات 
المتلق��ي وا�ستفزته��ا, مو�ضوعة يومي��ة يعاني منها 
الكث�ريون, كوننا كمجتم��ع ن�صرح بعللنا 
الع�ضوية, لكننا نكبت �أوجاعنا الباطنية, 
فهي المعنى المرتحل مّما يعانيه وجداننا 
م��ن �ألم وح�سرة وحزن, لقد انتف�ض الن�ص 
عل��ى معن��اه الظاه��ر لينت��ج لن��ا معن��ى 
عميق��ا, بلغة �سهلة وا�ضح��ة, �أمكن الن�ص 

من خلالها جذب المتلقي �إليه.
الن�ص المفتوح, ن�ص منتج للمعنى

�إن الن���ص المفت��وح, ن���ص نموذج��ي لم��ا 
يف�سحه للقارئ م��ن �أداء دور �أكثر فاعلية 
في تلقي��ه,  لم��ا يمتلك��ه م��ن مو�ضوع��ة 
تفاعلي��ة تُهي��ئ لعلاق��ة م�ستقبلي��ة ب�ني 
الق��ارئ والن���ص الأدب��ي, تجعل��ه متحليا 
بقدرة الانفت��اح عل��ى ذات المتلقي, وهذا 
ي�ؤ�س���س للغاي��ة القرائي��ة/ الناق��دة, التي 

تمكن المتلقي من ملء فراغات الن�ص.

عبد ال�سادة الب�صري

حبيب ال�سامر 
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وفي ن�ص)قدا�سٌ �أحمر( لل�شاعر ثامر �سعيد9.
)�صارت ال�سماء �أ�شد حمرةً

 من الر�صيف 
والر�صيفُ الذبيحُ �أ�شدُّ حمرةً 

من عيون ثاكلة 
وعيون ثاكلة �أ�شدُّ حمرة 

من دمٍ �صاعدٍ �إلى ال�سماء.( �ص49 
نجد ه��ذا الن���ص ال�شع��ري ي�شيبانفتاحي��ة على ذات 
المتلق��ي, �إذ �أن��ه غ��ادر منطق��ة الأن��ا �إلى العالمي��ة, 
م�ستعين��ا بثنائي��ة متناف��رة, لك��ن ال�شاع��ر وظفه��ا 
ل�صال��ح الن�ص توظيفا لا يخد�ش حياء الثنائية هذه, 
�أمام ثنائيات �أخرى, ب��ل �أن الن�ص �أك�سبها المغايرة 
الت��ي جعلت الن�ص ن�صا مفتوحا على ت�أويلات تنتج 
مع��اني عدة, و�إن لا تخرج عن �إط��ار, الذبح/ الثكل/ 
ال��دم, بح�سب تراتبية الن�ص الآن��ف, مع �إنتاج معنى 
للذب��ح جديد/ الموت, مُثل ه��ذه المرة بالحمرة/ �أ�شد 
حمرة, التي رافقت المقطع لثلاث مرات, م�سبغة �شدة 
الاحم��رار/ الدم/ الذب��ح, هذه الق�س��وة التي نعي�شها 
يوميا, والتي هي خ�الف اليومي المعتاد عند الب�شر 
عموما, ومع كون هذه الأح��داث تمثل �أحداثا محلية 
لكنه��ا ببعد كوني, ي�أخذ معن��ى �أو�سع, وهذا ما ذهب 
�إلي��ه الن���ص �إذ لم ي�شه��د الع��الم الأك�رب مث��ل هك��ذا 

ممار�سة, �إلا في ع�صور عفا عليها الزمن.
�أما لو قر�أنا المقطع الذي يعد مقدمة ن�ص )�سباخ....( 

لل�شاعر عبد ال�سادة الب�صري10.
)وتفز الع�صافير من حلمها الم�ستريب,

مرعوبةً
�سبخٌ في الغ�صون 

�سبخٌ في القلوب 
�سبخٌ في ال�شجر.....

المدينة التي �أر�ضعتنا البراءة يوم جئنا..
�أ�شاحت الوجه عنا

والدروب التي قا�سمتنا الت�سكع في الأم�سيات..
بادرتنا الرحيل �صوب المرافئ( �ص23

نلم��ح انفتاح��اً جلي��اً للن�ص ال�شعري, وق��د تحق هذا 
الانفتاح عل��ى متلقيه من جملة المع��اني التي تمكن 
الق��ارئ م��ن �إنتاجها م�ضاف��ا لما ذهب �إلي��ه الن�ص 
ال�شع��ري من معن��ى, �أ�سهمت فيه مو�ضوع��ة ال�سباخ 
الت��ي وط�أت الغ�صون والقلوب وال�شجر, فكيف لا تفزُّ 
الع�صاف�رُي م��ن حلمها الم�ستريب, ب��ل كيف لا ت�شيح 
المدين��ة بوجهه��ا عن��ا, �أو كي��ف لا تب��ادر ال��دروب 
بالرحي��ل �صوب المرافئ, وكل م��ا حولنا �أحلناه �إلى 
�سب��خٍ, بدءاً م��ن جم��ال الطبيعة, الغ�ص��ون/ ال�شجر, 
معن��ى الحي��اة الظاهر, و�ص��ولا �إلى بواط��ن القلوب, 
ممث�ال ل�رتدي البعد الوج��داني الإن�س��اني/ ال�ضمير/ 
المعن��ى الباط��ن للإن�سان, الذي ات�سخ ه��و الآخر, لذا 
لا غراب��ة �أن ينف��ى هذا الإن�سان, ال��ذي �أحال الوجود 
�إلى �أ�شباح, مبتعدة عن المعنى الذي وجدت من �أجله, 
معنى تقبل الحياة, ال��ذي يعتبر بوابة لتقبل الأ�شياء 

من حوله من �شجر وب�شر.
وفي �أول مقط��ع من ن�ص )غام�ض��ة نومتُك الأخيرة( 

لل�شاعر حبيب ال�سامر.
)المغارب قا�سيةٌ

تزيحُ �آخر ر�شفة من بيا�ضٍ
في فنجان النهار الفارغ.

المغارب لا تف�ضي
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 �إلى �شفق بلون النحا�س �أو حدائق من �أ�سى,
المغارب نزهةٌ بليدةٌ

في ع��والم م��ن مراي��ا مه�شم��ةٍ ب�سذاج��ة �أحلامن��ا,( 
�ص21 

نج��د في الن���ص ال�شع��ري انفتاح��اً عل��ى متلقيه في 
تواك��ب عبر الن�ص الآن��ف, فالمغ��ارب القا�سية, هي 
مغارب تمثل انفتاحية على النا�س �أجمع �إذ �أنها تزيح 
ع��ن �آخر ر�شفة للبيا�ض وه��ذا معنى المغارب عندما 
يح��لُّ الإن�سان �ضيفا ثقيلا في اغتراب ما, فالمغارب 
لا تف�ض��ي �إلى �شف��ق بل��ون النحا���س, وه��ذه مُ�سلمة 
ميتافيزيقي��ة تزول بزوال الغروب, وهذا ما يت�سم به 
الج��و النف�س��ي العام لكل مغترب, وك��ذا يذهب الن�ص 
�إلى جل��د هذه المغ��ارب وتعرية حقيقته��ا الغام�ضة, 
حقيق��ة البري��ق ال��ذي يف�ض��ح �س�رت ع��والم مراي��اه 
المه�شم��ة, ما �أن نعي �سذاجة �أحلامنا, التي تقف في 
مواجهة من نوع خا�ص هذه المرة, مواجهة الحقيقة 
للوه��م, والتزوي��ق الإعلامي والمجتمع��ي, �إلى هكذا 
ثقاف��ة, لينت��ج لنا معنى المكوث, ب��دلًا من الاغتراب 
ه��ذا المعن��ى المتف�ش��ي في �أروقة وج��دان الكثير منا 
ب�سيط��ه وعميق��ه, ثقاف��ة اله��روب لا المواجهة, هذه 
الثقافة الممجوج��ة, والتي ن�سعى لإبدالها عن طريق 
خل��ق �أجواء جاذب��ة للجيل القادم, م��ن خلال ثقافة 

الثبات والخلق وال�صمود.

ستجابة القارئ وتخييبه  �إ

لا �شك �أن ا�ستجابة القارئ تتحقق بفعل ما يتمتع به 
م��ن خبرة وثقافة ومخيل��ة متوثبة تمكنه من اكتناه 

بواطن الن���ص ال�شعري, فنحن ندرك �أن الن�ص ككون 
م�ؤثر وفاعل بذاته في الوجود, فهو لا يرجو ملام�سة 
الظاهر منه بقدر الغو�ص حد الغائر منه �أو ما يتجلى 
م��ن بنياته الن�صية, مع الحر���ص على �إجلاء معانيه 
وترابطه��ا في �آ�صرة معنى دال وه��ادف, يكمن بفك 
�شفرات��ه التي لا تمنح نف�سها لمن ي�سره ق�شور المعنى 
�أو المعنى الطارئ, لذا نجد الن�ص يخيب هكذا قارئ, 
الذي يعد �ضمن تو�صيف القارئ العادي, الذي ي�أ�سره 
�أول خيط للمعنى, فيم�ضي به �إلى خيبة الحكم القبلي 

الذي حذرنا منه مرارا في منا�سبات عدة.
�إن ا�ستجاب��ة القارئ للمعنى الذي ذه��ب �إليه الن�ص 
ال�شع��ري, هي �إ�شارة �صريحة لنجاعة التلقي, �إذ �أننا 
م��ن دون متلقٍ/ قارئ خبير, ترتحل المعاني �إلى غير 
رجعة, متخفية بين طيات الن�ص ال�شعري, فالجدوى 
تكم��ن في تلقي��ه, وتحقي��ق الفه��م الحقيق��ي لمعناه, 
والإم�س��اك بعرى بيا�ضات��ه الن�صية والوقوف عليها 
بت�أويلها ت�أويلا يف�ضي �إلى �إنتاج معنى جديد, وهذا 
م��ا �سن�ؤك��ده في ثلاث��ة ن�صو�ص كعين��ة لا للح�,صر 
نبتدئ بن�ص)مراثٍ م�ؤجلة( لل�شاعر ماجد الح�سن11.

)ترتجف ال�سماءُ وهي تتكئ على ر�أ�سه
كان عليه...

�أن يتكئ على �شجرٍ تعلمه رعونة الف�ؤو�س
يبحث عن بذار يرمم به طفولته...

في الحروب لا�شيء غير حقول �شظايا
الظلام يرتديه...( �ص61 

في المقط��ع ال�شعري نجد الانزي��اح حا�ضرا في لفظة 
الات��كاء, م�ش��كلا ثنائي��ة التقاط��ع فبينم��ا ال�سم��اء 
المرتجف��ة تتك��ئ على ر�أ�س��ه, تقاطع معه��ا هنا عدم 
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اتكائ��ه على �شجر, تعلمه رعون��ة الف�ؤو�س, وفي كلتا 
الحالت�,ني لم يجلب له, ق��رب ر�أ�سه من ال�سماء, �أو ما 
توج��ب عليه بح�سب م��ا �أف�ضى به الن���ص من معنى 
الات��كاء ل��و تحقق, فال�سم��اء ترتج��ف, وال�شجر معلم 
م�ضطه��د من رعون��ة الف�ؤو���س, لذا ن��رى الن�ص عبر 
متلقي��ه يتجه �إلى معنى بكر يوائم الطفولة عبر بحثه 
ع��ن ب��ذار, هو بك��ر �أي�ض��ا, لإيمان��ه �أن )في الحروب 
لا�ش��يء غير حقول �شظاي��ا(, وفي ه��ذا �إنتاج لمعنى 
التجدد والديمومة, في خروج على �سلطة الظلام التي 

ترتدي هذا العالم. 
وتتحقق ا�ستجابة القارئ في  ن�ص )في الريح �صوتك 

يزدهي( لل�شاعر ن�صير ال�شيخ
)يو�سف هناك...

تتمر�أى في �سحنته الأطيارْ
قرب البئر ذئب 

يرقب قمي�صا 
قد من زمن 

علقته ال�شهوة
�شاهدة هنا..

خطوات تمحى
لآدم.... حتى الآن( �ص107 

بع��د ق��راءة مت�أني��ة للن���ص ال�شعري ت�ربز رموز من 
العالم الحقيق��ي, ت�أخذ �أبعادها ع�رب مخيلة ال�شاعر, 
التي تنتج لنا �ص��ورا �شعرية تعيد �إلى الأذهان ق�صة 
البئر/الذئب/القمي���ص/  �إذ  يو�س��ف)ع(,  الله  نب��ي 
حا��رضون, ك�شاه��د لواقع��ة حقيقي��ة, �إلا �أن الن�ص 
�أم��اط اللثام عن معن��ى ال�شهوة في ق��دِّ القمي�ص مع 
�إحالت��ه لذاك الزم��ن المن�صرم, و��رصح بطمع �أخوة 

يو�سف في امتلاك قلب �أبيهم النبي, هي ذات ال�شهوة 
التي تتملك �أبناء �آدم للآن, لكن لي�س بمعنى التناف�س 
في تملك قلب ما بقدر �شهوة عارمة لإق�صاء وتهمي�ش 
الآخ��ر, وهو ابتعاد ع��ن التملك المعن��وي �إلى التملك 
الم��ادي, فالذئ��ب/ كحي��وان عاجز ع��ن تحمل هكذا 
ذنب, كما تحمله ذئ��ب مفتر�ض وتقبله على م�ض�ض 

نبي الله يعقوب)ع( في ذاك الزمن.
وقد تتحقق ا�ستجابة القارئ للن�ص الُمتلقى للتوافق 
النف�س��ي, لم��ا ي�شي ب��ه الن�ص م��ن انفع��الات وي�أ�س 
ع��ن مو�ضوعة الخيب��ة, وهذا ما يب��دو جليا في ن�ص 

)الغياب(,لل�شاعرة ابتهال بليبل12.
)�ضجيج خطواتك في مدني

عجينة دواليب المطر, فخب�أته في محبرتي..
وعندما جفَّ ليله..

�أح��رق ر�سائل��ي �ضاح��كا كمه��رج مل��ون بالخيبة.(
�ص37 

ي�ربز الن�ص ال�شعري ما تعانيه النف�س الإن�سانية من 
م�شاع��ر تجعلها تُ�ش��د �إلى الطبيع��ة فتحاكيها, وهذه 
المح��اكاة عن��وان لن��زوع �إن�ساني فط��ري, فالإن�سان 
والطبيع��ة �صنوان لا يفترقان, وما �ضجيج الخطوات 
في المدن, �إلا عجينة دواليب المطر, ما �أن يجف حتى 
تتلا�شى تلك الخط��ى المتوهمة, لكن من ننتظر يبقى 
عالق��ا في الذاك��رة تمث��ل هنا في تخبئت��ه بالمحبرة 
)فخب�أت��ه في محبرتي..( �ستحف��ظ لنا وقع الخطوات, 
كما �سيحفظ لنا الطين, �ضجيج الخطوات, ولكل وحل 
منهم��ا/ الح�رب/ الطين,وق��ع بالنف�س خا���ص به لا 

يمحى كمعنى الخيبة, فهي معنى ماكث �أي�ضا.
الفجوة الجمالية/ �أفق الن�ص-�أفق التلقي
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تُعدُّ الفجوة الجمالية هي الم�سافة التي يلتقي عندها 
المتلق��ي والن�ص عبر ح�سا�سية الوجدان التي يمكنها 
تلق��ي ما ينتجه الن�ص ال�شع��ري �أو ما ي�صرح به من 
جمال فني  ظاه��ر �أو جمال داخلي عبر �سبر �أغواره, 
ف��كلا الجمال�ني ي�صب��ان في بوتقة جمالي��ة التلقي, 
�إذ �أنن��ا نلمح تنامي �أفقين هم��ا: �أفق العمل الأدبي/ 
المو�ضوع- و�أف��ق المتلقي/ القارئ/ ال��ذات, اللذان 
م��ا �أن تقارب��ا جمالي��ا, �إلا �أنتجا معن��ى جديدا, عبر 
ملء فراغات الن���,ص حيث يراعي القارئ في اكتناه 
المعنى مُعتمدا على ح�سا�سيته الوجدانية التي تمكنه 

من تلقي المعنى الذي �أنتجه الن�ص الأدبي جمالياً.
ه��ذا ما نحاول الو�ص��ول �إليه من خلال �إجرائنا على 
المقط��ع الأول من ن�ص )�شهقة ال�ش��ك( لل�شاعر ماجد 

الح�سن.
)لا �أ�سمع من �شهقة الليل...

�إلا �ضجيج الخرائب,
-فكيف لي �أن �أحيي �شهقة ج�سدك؟

ينزل النهار بطيئا,
ولي�س لهذا الخراب �أفقٌ...

لأقول لكِ: ت�سلقي ينابيعي( �ص28
ن��رى �أن تلق��ي الن���ص جمالي��ا لا يت�أتى ع�رب قراءة 
عاب��رة, ب��ل يجب عل��ى الق��ارئ ال�رتوي في القراءة 
ليت�سنى له تلقي الن���ص ال�شعري جماليا, مبتعدا عن 
الحكم الم�سبق الطارئ, وبنظرة فاح�صة لعتبة الن�ص 
الرئي�سي��ة العنوان, )�شهقة ال�ش��ك(, هي �شهقة بال�ضد 
من �شهق��ة اليقين بالطبع, فهي ت�س��وق �إلى ال�شك في 
متوالي��ة �شهقات ال�شط��ر الأول والثالث, وعلى الرغم 
م��ن تكرارهم��ا �إلا �أنهما لم ي�ؤديا دلال��ة اللفظة, ولم 

تو�ص�ال �إلى م�ؤداه��ا, ف�ال يُ�سمع من �شهق��ة الليل �إلا 
�ضجيج الخراب, لتكون مبررا, لنكو�ص �شهقات جُبِل 
عليه��ا الإن�سان بالفط��رة, بدلالة جمل��ة, )لأقول لكِ: 
ت�سلق��ي ينابيع��ي(, �أو لما �صرح ب��ه جملة )-فكيف 
لي �أن �أحي��ي �شهقة ج�س��دك؟(, مو�ضوعة �شهقة ال�شك 
هن��ا, ان�سحبت, �إلى ما قد ت�ؤديه البنيات الن�صية عبر 
�شهقاته��ا المكبوت��ة, ومع بطء ن��زول النهار, ولكون 
الخ��راب م��ن دون �أف��ق, لا يمك��ن الت�صري��ح بت�سل��ق 
الينابيع, فهو خلاف التوجه العام للن�,ص الذي يبدو 
في مواءم��ة تامة بين �أفق العمل الأدبي و�أفق التلقي 

جماليا.
�أم��ا المقطع الأخير من ن�ص)ر�سائل(, لل�شاعر ع�صام 

كاظم جري13.
 )هذا التيه 	

�أقدامنا التي ر�سمت قبوها
وهذا النباح �صوت الحنين

لل�شم�س
ولا �شيء �سواه 

علام نرمي الحجارة �إذا؟
كلانا �صدى الم�ساءات

اللواتي ولدن �أنيناً
في �أبراج الن�سيان( �ص50 

�إن مو�ضوع��ة ال�ضياع التي تمثل ب�ؤرة تمركز المقطع 
ال�شع��ري الآنف, هي ذاتها محطة التق��اء �أفقين, �أفق 
الن���ص ال��ذي لام�س وج��دان المتلقي, و�أف��ق المتلقي 
ال��ذي تلقى تخيل الن���ص ال�شعري جمالي��ا, فال�صور 
ال�شعري��ة تنه��ال تباع��ا, في تراتبي��ة فني��ة عالي��ة 
الم�ستوى, ارتق��ت جماليا �إلى م�ستوى التلقي, فالتيه 
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هن��ا �أقدام ر�سمت قبوها, و�إن نلحظ لفظة )نباح( في 
غير �سي��اق )�صوت الحنين(, لذا �أحدث��ت انك�سارا في 
ال�صورة ال�شعرية, )وهذا النباح �صوت الحنين(, حيث 
�أنن��ا لا نرى لفظة النب��اح, تتوافق و�ص��وت الحنين, 
فق��د ت�ستدع��ي نكو�صا في تقب��ل المتلقي, ق��د ي�شكل 
قطع��ا في التوا�ص��ل التفاعلي, وبالت��الي, يهيئ �إلى 

ن�ش��وء هوة في الم�ساحة الجمالية, لكن الن�ص 
ي�ستمر في الت�صاعد تدريجيا حتى ي�صل 

�إلى ذروة الإبداع مرة ثانية ابتداءً من 
ال�شطر الذي يليه.

�أم��ا ن�ص )مجرد اق�رتاح لي�س �إلا...( 
لل�شاعر عبد ال�سادة الب�صري.

)ماذا �سي�صير الإن�سان..
�إذا تجرد عن �إن�سانيته,,

غير بقايا....
وبع���ض فت��اتٍ متناث��رةٍ 

من �شٍر 
تملأ �ساحات العالم

رعباً..
ال��روح  في  وت�رتك 

الح�سرات( �ص40 
�إن �أفقي الن���ص ال�شعري والتلقي ي�سيران 
في خ��ط متوازٍ حتى ي�ص�ال �إلى الم�سافة 
الجمالي��ة, حيث تحلق ح�سا�سية وجدان 
المتلق��ي في �أف��ق الن���,ص و�ص��ولا �إلى 
ت�أويل معناه, في خ�ضم ��سؤال وجواب 
لا يخلو م��ن الهم الإن�س��اني اليومي, 
�إلى م��اذا يتح��ول الإن�سان �إن تجرد 

ع��ن �إن�سانيت��ه؟ الج��واب هنا لم يل��بِ ذائق��ة القارئ 
العادي, وقطعا ذات القارئ العادي لا تكتنه المعنى 
الذي ذهب �إليه الن�ص فقد يجيب مثلا: لا�شيء, الإ �أن 
البناء الفني للن�ص �أفا�ض فعلًا توا�صيلا تفاعليا �أفق 
تلقاه الق��ارئ الخبير, عندما �أج��اب: )غير بقايا..../
وبع�ض فتاتٍ متناثرةٍ من �شٍر/ تملأ �ساحات العالم/ 
رعباً..(, لتبقى الفج��وة الجمالية م�ساحة تقارب 
ب�ني الن���ص ال�شع��ري والمتلقي م��ن خلال 
ملء فراغات الن���ص ال�شعري, لما و�شت 
به ثيمة ال�ضي��اع المتحقق من بُنيات 
الن���,ص البقاي��ا/ الفت��ات/ الرعب/ 
التي تملأ ال�ساحات, في قتل للجمال.

�إندماج الذات مع المو�ضوع
تت�س��م  ال�شع��ري ق�صدي��ة  للن���ص  �إن 
الا�ستقلالي��ة,  م��ن  بن��وع 
الق�صدي��ة مت�أتي��ة  وه��ذه 
ب�سلط��ة  ت�أثره��ا  م��ن 
الم�ؤل��ف, وم��ا �أن تتح��رر 
عن��د  كمو�ض��وع  من��ه 
متل��قٍ/  ب��ذات  التقائه��ا 
معن��ى  ع��ن  باحث��ة  ذات 
تق�ص��ده هي �أي�ضا, ويتحق��ق لها ذلك في 
الن�ص الأدب��ي/ المو�ضوع, نجد تمثلهما 
عنده��ا  تتلا�ش��ى  فعل��ي,  اندم��اج  في 
)فال��ذات  والق��ارئ,  الن���ص  قطبيت��ي 
تبد�أ في البح��ث عن المعنى من خلال 
الن�ص وتق�صده وعندما تتحقق هذه 
الق�صدي��ة فانه لم تعد هناك ثنائية 
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ب�ني ال��ذات والمو�ض��وع(14 كم��ا ي��رى 
البولندي رومان انجاردن.

�إن نظ��رة فاح�صة لن�ص )ن�صو�ص ل�سيدة 
الغياب( لل�شاعر ن�صير ال�شيخ, 

 )في ال�سماء الأخرى..
وعلى �أ�شجارها العالية,

تهبط �أ�سرار الحب..
وبجنبي دوما..	

يغفو ظلك 
وتنام �شظايا الحرب( �ص30

ال��ذات  اندم��اج  ال�شع��ري  الن���ص  ه��ذا  في  نلم��ح 
والمو�ض��وع, بعدم��ا تمكنا من الو�ص��ول �إلى ق�صدية 
في المعنى, فما �صرح به الن�,ص �أو لم ي�صرح به فهو 
ذا الق�صد الذي يبحث عنه المتلقي, فالاندماج نتيجة 
التقاء معنى مق�صود, لا حاجة بعده �إلى التفريق بين 
الذات والمو�ض��وع, �إن ما يطرحه الن�ص ال�شعري من 
ر�ؤى, ت�ص��بُّ في م��ا يختل��ج وج��دان المتلق��ي, وهذا 
بال�ضب��ط ما ت�ش��ي به مو�ضوعة الحرم��ان العاطفي, 
الواقع بفعل الحرب, الذي �أنتج انزياحاً ق�صده الن�,ص 
خل��ق لنا ع��والم متوهم��ة جديدة, ك�سم��اء �أخرى لها 
�أ�شجاره��ا العالية تت�سم ب�أ��رسار الحب الخا�صة بها, 
توازيها حقيق��ة ق�صدية حر���ص المتلقي على ك�شف 
معناه��ا, ففي الجمل الن�صية )وبجنبي دوما../يغفو 
ظل��ك/ وتنام �شظاي��ا الحرب(, ردم ثنائي��ة الفا�صل 
ب�ني التخي��ل والحقيقة  في الن���,ص تتحقق باندماج 

الذات والمو�ضوع, في ق�صدية لمعنى واحد.
�أما تمهيد ن�ص )مراث م�ؤجلة( لل�شاعر ماجد الح�سن, 

)�إليه حين �صعد الدخانُ بخ�ضرته

�أ�صغي الى بكاء خ�ضرته...
و�أتحدث عن الدخان,

فف��ي الحروب كث�ريا ما ن�ؤج��ل المراثي( 
�ص60 

لا غراب��ة �أن ن�شه��د اندماجاً ب�ني الن�ص 
والمتلق��ي عبر اندماج ال��ذات والمو�ضوع, بعد تخلي 
)�أن��ا( الم�ؤل��ف عن ن�ص��ه, بعد �إنجازه, وه��ذا التخلي 
قطع��ا لي���س ب�إرادته, مادام الن�ص بم��ا يقوله ولي�س 
بقائل��ه, بح�س��ب ر�أي �أح��د النق��اد الع��رب القدم��اء, 
فللن���ص �شخ�صيته المعنوية الثابت��ة, وهذا لا ي�سوغ 
لإع�الن موت الن�,ص بقدر تلاقي ق�صديتين, وهو ما 
ي�ؤك��د فاعلية وحيوية الن���ص ال�شعري, فالجميع قارٌ 
بحيات��ه, �إن �سيمائية �صع��ود الدخان بخ�ضرته هي 
علام��ة انك�سار لمعنى الن�ض��ارة والخ�ضرة والجمال, 
�إلى تتعر�ض للحرق, و�إعلان عن موت مبكر للإن�سان 
ج�سدت��ه �أن�سنة الجماد, )�أ�صغي �إلى بكاء خ�ضرته...(, 
والإن�س��ان,  الطبيع��ة  ب�ني  كب�ري  تعال��ق  ه��ذا  وفي 
لتتلاق��ى م��رة �أخ��رى ق�صدي��ة المو�ض��وع وال��ذات, 
في بحثهم��ا الدائ��م ع��ن المعن��ى, ال��ذي يف�ض��ي عن 
اندماجهم��ا, ويتكرر �أي�ضا الم�شهد, مجددا في حقيقة 
الحروب وويلاتها التي لا تنق�ضي �أبدا, )و�أتحدث عن 
الدخان,/ ففي الحروب كثيرا ما ن�ؤجل المراثي(, وما 
معنى ت�أجيل المراثي �إلا �أن الحرب �أم ولود, لا ت�شيخ, 
ولا تنجب العقر, فلا داعي للمراثي ما دام الدخان لا 

يعتق الأخ�ضر حتى, فما بالك بمن يَبُ�سّ من جزع.
وي�شي مقطع ن�ص )ثوب الظم�أ(,لل�شاعر ع�صام كاظم 

جري, بما �أف�صح عنه المقطعان ال�سالفان.
)دروبنا ليالي م�ؤنثة 

ابتهال بليبل 
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تورق حكمة الراحلين
وت�صنع خيانات موح�شة 

لك قرية و�أنهار
ورعاة

ولي ظم�أ غرق في �سفر الماء(�ص58 
�إن ق�صدي��ة المعن��ى ال��ذي ا�ش�رتك في �إنتاجه الن�ص 
ال��ذات  لاندم��اج  عري�ض��ة  بواب��ة  يع��د  والمتلق��ي, 
والمو�ض��وع, وم��ا عدا ذلك نف��ور وفرق��ة, حقيقة �أن 
ق�صدي��ة الن�,ص لا ت�أتي �إلا بمتلقٍ فطن, يفهم المعنى 
المق�ص��ود, ويحق��ق ك�شوفات��ه في��ه, وم��ا تو�صي��ف 
ال��دروب بلي��ال م�ؤنث��ة, �إلا لإل�ص��اق �سم��ة الحكم��ة 
للراحل�ني والخيان��ة, لليالي الم�ؤنث��ة, وهذا ما جرت 
علي��ه ثقافتن��ا المجتمعي��ة وبع��د ما تحق��ق في هذه 
ال�ص��ورة الخيالي��ة م��ن معن��ى مت�ض��اد, قابل��ه في 
الواقع معنى طابق هذا الاندماج المتكرر ن�صو�صيا, 
)ل��ك قري��ة و�أنهار/ ورعاة/ ولي ظم���أ غرق في �سفر 
الم��اء(, �إذا م��ا ج��اد به خي��ال ال�شاعر م��ن خيانات 
موح�ش��ة, تلاقت مع ظم�أ الغرق, وبهذا اندماج للذات 
والمو�ضوع, تج�سد في ق�صدية واحدة للمعنى لا تتيح 

مباركة ثنائية الن�ص والمتلقي.

حياة النص, موت المؤلف

�إن حي��اة الن���ص ال�شع��ري الفاعل في �أروق��ة القراءة 
وتن��اول الجمه��ور له, والاهتم��ام بمو�ضاعت��ه التي 
يطرحه��ا, تجعله �أك�رث انت�شاءً وفاعلي��ةً وتحرراً, لما 
يك�سبه القارئ من بعث جديد لمعناه, يتجدد بح�ضور 
الفع��ل القرائي, من القارئ المنت��ج/ الناقد, فهو في 

�أوج �ألق��ه حينها, فحياة الن���ص الأدبي غير مرهونة 
بحياة الم�ؤل��ف بقدر كونها مرهونة, بما يطرحه من 
مو�ضوع��ة تتخط��ى الاعتباطية والرتاب��ة, مو�سومة 
بالف��رادة والمغايرة ملبية طم��وح القارئ في اكتناه 
معن��ى جدي��د للحي��اة, يت��رسب �إلى ذات��ه بدينامي��ة 

تفاعلية, عبر ما يطرحه من بنيات ن�صو�صية.
مقطع من ن�ص )من هذا �أعلن( لل�شاعر ماجد الح�سن

)من هذه النافذة....
تكاد الوجوه تذبل

�أترك عيني تتنزهان وحيدتين في ال�سماء....
وحين تريان قنديلًا �أ�سوّغ لهما اليقظة, 

تماما ��سأحتج على الليلِ(�ص82 
�إن الن���ص ال�شعري يحيا حياتين, حياة معنى, لحظة 
الإبداع��ي ال�شع��ري, وحي��اة �سرمدية بفع��ل التلقي, 
فكلما تلقى القارئ الن�ص ال�شعري �أنتج معنى جديدا, 
فه��و في تنا�س��ل دائم م��ع معنى الزمن ال��ذي يعي�شه 
مغ��ادرا زمن �إنتاجه, فكيف له �أن يتوقف عند �سلطة 
م�ؤلفه, وما المقط��ع ال�شعري الآنف �إلا خير دليل لما 
ذهبن��ا �إلي��ه, فالنافذة هنا م��ر�آة تلقِ��ي الوجوه عبر 
الزم��ن/ العالم, وما ترك العينين تتنزهان وحيدتين 
في ال�سماء �إلا ت�ص��ور لكونية الن�ص وفكاك قيده من 
زم��ن الكتابة �أو �سلطة الم�ؤل��ف, �إن الن�ص ال�شعري لا 
يمك��ن تقييده ب�أي �سلطة, حتى �سلط��ة التلقي ذاتها, 
وم��ا للمتلق��ي �إلا اكتن��اه المعن��ى, وه��ذا لي���س م��ن 
ال�سلط��ة ب�شيء, بق��در كونه يخ�ض��ع لت�أويل المعنى, 
وهو بالأ�سا�س يخ�ضع لاحتمالية ال�صواب �أو الخط�أ.

مقط��ع م��ن ن�ص)دمي��ة عالق��ة في �أ�س�الك �شائك��ة( 
لل�شاعرة ابتهال بليبل,
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)قلبي...
يجرُّ ملامحي عربة التعب

ي�ستجير بالأر�صفة المنهكة
وفي هذا الزحام:

لا �أحد �سيلاحظ ذلك الزائر الأخير
الزائر الذي...

ي�أتي بحثاً عن �شارع قلبي...
و�أبداً لا يخطى عنوانه.(�ص20 

�إن م��ن �أ�سب��اب حي��اة الن���ص تحليه ب�سم��ة الحركية 
والق��درة على �إ�ضفاء ن��وع من التوا�ص��ل مع معناه, 
وه��ذا من �أ�سب��اب حياة الن�ص ال�شع��ري, كونه قادراً 
عل��ى التوا�ص��ل م��ع متلقي��ه, وامتط��اء معنىيتواءم 
مع مع��ان يق�صده��ا الق��ارئ, �إن مو�ضوعة الموت/ 
الاغتي��ال/ م�صادرة الحريات, مو�ضوعة رائجة هذه 
الأي��ام, وله��ا متلقوه��ا, فالق��ارئ ح�ني يتجول في 
الن���ص ال�شعري, �سيواج��ه هذه المو�ضوع��ة, وي�سعى 
لت�أويل معنى يتوافق مع ر�ؤاه و�أفكاره التي تتنا�سب 
معها, بل �أن هكذا ن�ص كفيل ب�إعادة نتاج ما ارتحل 
م��ن معنى, عبر ملء فراغات الن�,ص عبر ما يدور في 
خلد متلقيه, وما �إعلان الموت في الن�ص ال�شعري بجر 
الملامح والا�ستجارة بالأر�صفة/ الجماد, �إيمانا ب�أن 
في هذا الزحام/ ان�شغال النا�س ب�أحوالهم وهمومهم, 
)لا �أح��د �سيلاحظ ذلك الزائر الأخ�ري(, وهذا مما دعا 
�إلى الت�صري��ح بان�سيابية الو�ص��ول �إلى ال�ضحية, مع 
تحق��ق فعل الزح��ام, فالزائر لا يخط��ى عنوانه, وفي 
هذا ر�سال��ة لتلا�شي عُرى التوا�صل ب�ني النا�س, مما 
ت�سب��ب بتف�ش��ي العزل��ة فالم��وت البط��يء للم�شاع��ر 

الإن�سانية على �إطلاقها, لذا تبقى هكذا ن�صو�ص حية 
لكونها ذات فاعلية توا�صلية مع القارئ.

مقط��ع م��ن ن�ص)لق��اء �أول( لل�شاع��ر ع�ص��ام كاظم 
جري, 

)عند �أول عودة لي
عند �أول التفاتة �إلى حار�س الحدود

عند �أول نقطة لتف�شي ال�سر
تذكرت الحياة

وال�شظايا �أريكة ليل( �ص71
 

�إن ق��درة الن�ص ال�شعري على الح�ض��ور المتجدد عند 
مائدة الق��ارئ, ترتبط ارتباطا وثيق��ا بامتلاكه لغة 
�شعري��ة متج��ددة, ومعنى طيع��ا, بعيدا ع��ن الإيهام 
والتعمية التي لا تمكن القارئ من فكِّ مغاليقه, فكيف 
بالو�صول �إلى معناه �أو �إنتاج معنى جديد؟ وكذلك ما 
يكتنز الن���ص من عن�صر المب��اد�أة والمفاج�أة, ممثلة 
بال�ضربة ال�شعرية, التي نلمح بوادرها في �أول الن�ص 
ال�شع��ري, )عند �أول ع��ودة لي/ عن��د �أول التفاتة �إلى 
حار�س الحدود(, تتجلى لنا فرادة ال�ضربة ال�شعرية/ 
�صدمة المتلقي, حا��رضة في )عند �أول نقطة لتف�شي 
ال��رس(, التي ت�أتي بع��د حبكة �سردية هي���أت للعودة 
مرة �أخرى للذات/ المتلقي, وربطه بالن�,ص )تذكرت 
الحياة/ وال�شظايا �أريكة ليل(, وهي مغايرة, ت�ضاف 
للن�,ص وحياة ثانية للمعنى, الذي يُنتج لمرات عدة, 
فم��ا �أن تذك��ر, راودت��ه �شظاياه, متجلي��ة هذه المرة 
ب�أريكة, لتنتج معنى الوجع المرتحل, لكن, �سيميائية 

ال�شظايا لم تدخر و�سعا عن ك�شفه. 
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خاتمة
يخ�ض��ع الن���ص الأدبي لتفاعل توا�صلي من قبل الم�ؤلف, المتلق��ي الأول/ المتلقي الأ�صيل, للن�,ص 
فه��و من يتلق��ى بنيات الن�ص ابتداء من �أول بني��ة تنجز, وهكذا تباعا �إلى �إتم��ام الفعل الإبداعي/ 
كن �أن يمار�س التلقي والتفاع��ل والت�أويل, وبمجرد الانتهاء من فعل الكتابة  الكتاب��ة, فهو بذلك ُمي
و�إط�الق الن���ص �إلى الجمهور ليتم تداوله حتى ي�ص��ل �إلى القارئ الثاني/ الق��ارئ الفعلي/ الناقد, 
الذي يعيد قراءة الن�,ص و�صولا �إلى المعنى المق�صود �أو �أنه ينتج معنى جديدا, يتحقق بفعل القراءة 

لما للن�ص من �إمكانية دينامية/ حيوية, تمكن القارئ من الفهم والت�أويل وملء الفراغات.
لذا ن�ؤ�شر �أن الم�ؤلف باعتباره قارئا عليما بخبايا الن�,ص كونه الباث الفعلي له,  يتحول تدريجيا 
بعد الانتهاء من الفعل الكتابي/ الت�أليف, �إلى الفعل القرائي/ التلقي,  بطريقة ديناميكية/ تفاعلية, 

وهو انتقال من ممار�سة الفعل الإبداعي �إلى التوا�صل مع الن�ص ال�شعري عبر نافذة التلقي.

1.  جمالي��ات التلقي, المجل�س الأعلى للثقافة: د. 
�سامي �إ�سماعيل, القاهرة,ط1, 2002.

2.  الم�ستجدات النظرية في النقد المقارن: مح�سن 
جا�سم المو�س��وي, درا�سة من�شورة بالمجلة العربية 

للثقافة العدد32, تون�س, 1997, �ص40.
�إبراهيم,  3.  التلقي وال�سياق��ات الثقافية: عبدالله 
لبن��ان,  ب�ريوت,  المتح��دة,  الجدي��د  الكت��اب  دار 

2000, ط1, �ص7.
هان��ز  الأدب��ي:  والتوا�ص��ل  التلق��ي  جمالي��ة    .4

روبرت ياو�س, �ص107.
�إ�سماعيل: الم�صدر نف�سه, �ص30. 5.  د. �سامي 

6.  ك�أ�س لحياة �أخرى: ن�صير ال�شيخ, دار ال�ش�ؤون 
الثقافية العامة, بغداد, ط1, 2017.

7. �شه��رزاد تخرج من عزلتها: حبيب ال�سامر, دار 

ال�ش�ؤون الثقافية العامة, بغداد, ط1, 2017.
8. �شيء عن الغابة: كاظم مزهر, �إ�صدارات اتحاد 

الأدباء والكتاب في الب�صرة, ط1, 2017.
9. غ�ص��ن يزق��زق في رماد: ثام��ر �سعيد, وراقون 

للن�شر والتوزيع, الب�صرة, ط1, 2016.
10. المعن��ي �أك�رث من��ي: عب��د ال�س��ادة الب�صري, 

المركز الثقافي للطباعة والن�,شر ط1, 2016.
11. �أي��ن �سيهبط بنا هذا الدخان؟: ماجد الح�سن, 

المركز الثقافي للطباعة والن�,شر ط1, 2016.
12. دمية عالقة في �أ�سلاك �شائكة: ابتهال بليبل, 
�أك��د للترجم��ة والن��رش والتوزي��ع, لن��دن القاهرة, 

ط1, 2013.
13. خارط��ة الري��ح: ع�ص��ام كاظم ج��ري, اتحاد 

الأدباء والكتاب العراقيين في

حالات الإ
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ح�ني فتحت مجلة "الأديب العراقي" ناف��ذة على �إ�شكالية )الأجيال ال�شعرية( 
وج��دت _ كم��ا وجد الآخرون _ ج��دلًا لا ينتهي، �س��واء كان ب�ني ال�شعراء �أم 
النق��اد، وهو دلي��ل على حيوية الظاه��رة وا�ستمراره��ا: �إ�شكالي��ةً وت�صورات 

ومفاهيم.
فالنقا���ش ال�شفاه��ي، الذي دوّنته المجلة في عدده��ا ال�سابع ع�شر، بين �أربعة 
�شع��راء يمثلون �أجيالًا مختلفة: ال�ستيني وال�سبعين��ي والثمانيني والت�سعيني، 

ترك النافذة مفتوحةً رغم التقارب النقدي بين الآراء المختلفة المتحاورة.
من هنا وجدت �أ�سرة التحرير حاجتها �إلى توا�صل الجدل حول ظاهرة التجييل 
ومفاهيمها النقدية عند طبقة �أخرى من ال�شعراء والنقاد ليكون مرتكز الحوار 
عن الت�صورات الجديدة لهذه الظاهرة الم�صاحبة للحداثة ال�شعرية في العراق.
ومن ح�سن حظ مجلتنا �أن تحظى في هذه الندوة بر�ؤى ال�شعراء منذر عبد الحر 

وعمر ال�سراي وميثم الحربي والناقد ب�شير حاجم.

شعراء ما بعد نيسان 2003
جيل أم مرحلة؟
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�أحم���د الزبيدي: مرح��ى بكم في بيتك��م واتحادكم 
ومجلتك��م، فنحن اليوم جميع��اً �ضيوف بين دفتيها، 
و��سأب��د�أ الحوار بت��سأول ا�سته�اللي.. هل �آمن ال�شعراء 
العراقي��ون بالت�صورات النقدي��ة التجييلية �إيماناً لا 
يح��ق لهم تكفيره؟ وهل على كل �شاعر عراقي حديث 

�أن يبحث عن قبيلة ع�شرية ت�أويه؟
منذر عبدالح���ر: ق�ضية الأجيال تحت��اج الى الكثير 
م��ن الحوار وتحت��اج �إلى تفكيك الم�صطل��ح، و�إعادته 
�إلى ج��ذره الحقيقي الذي انبثق منه. وفي الحقيقة �أن 
التركيز عل��ى م�صطلح الأجيال ب��د�أ في الثمانينيات 
وبالتالي ف���إن الق�ضية قد طرح��ت مت�أخرة ولم يكن 
يق��ال عن ال�شعراء الرواد به��ذا الم�صطلح، وهم الذين 
عمل��وا عل��ى فت��ح البي��ت ال�شع��ري م��ن العم��ود �إلى 
ق�صي��دة التفعيلةوانطلق��وا �إلى ف�ضاءاته��م المعروفة 
لدينا جميعا. وقد جاءت ق�ضية الأجيال للا�ست�سهال 
النق��دي في تناول التج��ارب ال�شعري��ة المعروفة في 
حينها. فعندما نقول الجيل ال�ستيني ف�إننا نعرف �أنه 
جيل بلا ملامح ثابتة ت�شمل جميع �شعراء هذا الجيل، 
وكذلك جيل ال�سبعيني��ات مرورا بجيلي الثمانينيات 
والت�سعيني��ات ث��م جيل م��ا بع��د الت�سعيني��ات، لأنه 
الن�س��ق  ب�سب��ب  الألفين��ات  بجي��ل  الق��ول  ي�صع��ب 
التعب�ريي في ت�سمي��ة الأجي��ال. لذل��ك لايوجد �شيء 
ا�سم��ه �سم��ات محددة لجي��ل معين، ول��و تحدثنا عن 
جي��ل الثمانينيات الذي �أنتمي �إلي��ه �شخ�صيا، �سنجد 
�أن بع�ضه��م كانت لديه توجهات فنية معينة، فهناك 
م��ن كان يكتب عمود ال�شع��ر وهو مح�سوب على جيل 
الثمانيني��ات، وهنا كمن كان يكتب ق�صيدة التفعيلة 
وه��و مح�س��وب على جي��ل الثمانيني��ات. وهناك من 

يكت��ب النثر وه��و مح�سوب على ه��ذا الجيل. في حين 
و�سم جيل الثمانينيات كله بق�صيدة النثر. وهذا خط�أ 
منهج��ي في درا�سة هذا الجيل وخط���أ تقويمي وخط�أ 
نقدي. �إذ �إن هذا التنوع في الجيل يفقدنا القدرة على 
ت�سميت��ه بجي��ل واحد وهم �شع��راء يكتب��ون ب�أن�ساق 
فني��ة مختلفة. و�أنا في الحقيقة ل�ست مع فكرة ت�سمية 
)الجيل(، ت�سمية )الجماع��ة( �أدق من ت�سمية )الجيل(. 
ودليل��ي عل��ى ذل��ك البيانات الت��ي �أ�صدره��ا ه�ؤلاء 
الجماعات. فهناك بيان مجلة �شعر 69 وهناك بيان 
الق�صي��دة اليومية، والبيانات اللاحقة، بيان ال�شعراء 
الأربعة في ال�سبعينيات عندما �أ�شاروا لأنف�سهم ب�أنهم 
الجيل ال�سبعين��ي. و�أي�ضا ما كتبه بع�ض ال�شعراء عن 
جي��ل الثمانيني��ات، ولخ�صوا الجي��ل با�سماء ربما لا 
تمث��ل الجي��ل الثمانين��ي تمثي�ال كام�ال. وهناك من 
ت�سب��ب بابتعاده��م ع��ن الب���ؤرة الجغرافي��ة لتواج��د 
الجي��ل، و�أعني �أن من لم يكن يتواجد في مقهى ح�سن 
عجمي لم تتم ت�سميته من قبل الدار�سين �ضمن الجيل 
وه��ذا خط�أ فا�ضح في ت�شخي���ص طبيعة الجيل، لذلك 

�أقول �إن )الجماعة(�أدق في الت�سمية من)الجيل(.
�أحم���د الزبي���دي: اتوجه للناق��د ب�شير حاج��م.. لقد 
تطرق ال�شاع��ر منذر عبدالحر في بداية حديثه �إلى �أن 
�شيوع الظاهرة بد�أ في المرحلة الثمانينية، فما الذي 
نقوله عن كت��اب الناقد فا�ضل ثامر "معالم جديدة" 
وقد �سب��ق الثمانيني��ات بكثير وتط��رق �إلى م�صطلح 
الجيل وتحدث عن الجي��ل ال�ستيني؟ بل �أن ال�ستينيين 
جي��ل  ولادة  ع��ن  الاع�الن  بمثاب��ة  بيانه��م  كان 
ال�ستيني��ات. ونتذكر �سخرية الناق��د عبدالجبار داود 
الب��رصي عندما كان يطلق عليهم "جيل ال�سجّينات" 
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باعتبارهم من الذين قاتلوا تجربة الرواد و�أرادوا �أن 
ينت��رصوا عليها. فهل تتفق مع ر�ؤي��ة منذر عبدالحر 
في �أن ظاهرة الجيل ظهرت مت�أخرة في الثمانينيات 

و�سببها الا�ست�سهال النقدي؟
ب�ش�ي�ر حاج���م: �أعتق��د �أن ال�شاعر من��ذر عبدالحر لم 
يك��ن يق�صد،بالتحديد،�أن م�صطل��ح )الجيل( ظهر في 
الثمانيني��ات. لقد�أراد �أن يقول �إن الثمانينيات كانت 
فترة احتدام، خا�ص��ة عندما بد�أ الثمانينيون بكتابة 
ق�صيدة النثر، و�إن هذه الفترة ا�ستدعت �صراعا ما بين 
الذين ي�ؤي��دون هذا الم�صطلح والذين لا ي�ؤيدونه. �أما 

فيما يتعلق بكتاب الناقد فا�ضل ثامر "معالم جديدة 
في �أدبنا المعا�صر"، الذي �صدر خلال العام 1975، 
ف�ال �أ�شكُّ في تطرّقه للم�صطل��ح نف�سه. لكنني �أرى �أن 
هنال��ك كتب��ا نقدي��ة، جيليّ��ة �أو تجييليّة،�صدرت في 
حينه��ا، ومنها هذا الكتاب، وثمة �شع��راء لّما يُجيّلوا 
بع��د. فف��ي كت��اب الناقد محم��د الجزائ��ري "ويكون 
التجاوز"، ال��ذي �صدر خلال الع��ام 1974، يتحدث 
�أح��د مباحث��ه عن تج��ارب �شع��راء ما ب�ني العامين 
)1960 ـ 1970(، تحديداً، هم في المجمل من الجيل 
ال�ستيني لكنهم غير مجيَّلين لحد الآن! �آنذاك و�صفهم 

الم�شاركون:

- منذر عبد الحر 
- ب�شير حاجم 
- ميثم الحربي
- عمر ال�سراي

 
مدير الندوة:

احمد الزبيدي. 
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بـ)ال�شع��راء ال�شب��اب �ضم��ن مح��ور الع��رش �سنوات(، 
لاحِظوا التعقيد!، ثم اخت�صر هذا التو�صيف بـ)�شعراء 
"ال�ستينيات"( مع تحفّظه على تجييلهم باللفظ: )ما 
ي�سمى بجيل "ال�ستينيات"(! كذلك الحال فيما يخ�ص 
الجي��ل ال�سبعين��ي في كت��اب الناق��د ح��اتم ال�صك��ر 
"مواجهات ال�صوت القادم"، الذي �صدر خلال العام 
1986، وهو "درا�سات في �شعر ال�سبعينات". �آنذاك، 
�أي�ض��ا، و�صف هذا ال�شعر بـ)�شع��ر ال�شباب( ممثَّلًا في 
)جي��ل ما بع��د ال�ستينيات( رغم �إق��راره اللفظي: مرةً 
بـ)الق�صيدة ال�سبعينية( و�أخرى بـ)ال�شعر ال�سبعيني(! 
�أما بخ�صو�ص الجيلين الثمانيني والت�سعيني، اللذين 
و�صفتهم��ا في عدة درا�سات بجيلي الحرب والح�صار 

تراتبيّ��اً، ف��سأتح��دث عنهما لاحقا هنا في 
ه��ذه الن��دوة. لذل��ك �أن��ا م�ؤم��ن بم�صطلح 
)الجي��ل( �إيمانا مطلقا، مُ��ذ وعيت الحراك 
النقدي، و��سأقدم الاعتبارات التي تدعوني 
لهذا الإيم��ان المطلق:حتىبجي��ل )ما بعد 
ني�س��ان 2003(، حي��ث )التغيير(، �إذ كنتُ 
مراقب��ا له �أكثر مما كن��ت كاتبا عنه طيلة 

�سبعة �أعوام في الأقل...
�أحمد الزبي���دي: �ألا ت�ؤمن ب���أن الأجيال 
بدايته��ا  يعل��ن  ظاه��رة،  ه��ي  ال�شعري��ة 
ال�شع��راء ث��م ي�أت��ي النق��اد ليعار�ض��وا �أو 
يتفق��وا مع فك��رة ال�شع��راء؟ وفيما يخ�ص 
ال�شع��راء _ بعد عام 2003 _ مَنْ ولي �أمر 

التجييل؟
ب�شير حاج���م: في مراح��ل �سابقة ح�صل 
�أن قام �شعراء بتجيي��ل �أنف�سهم ب�أنف�سهم، 

ه��ذاوارد ج��دا، ث��م �أتىبعده��م نق��اد وكرّ�س��وا ه��ذا 
الع��ام  لغاي��ة   ،2003 ني�س��ان  �أمابع��د  التجيي��ل. 
2010، فاختل��ف الو�ضع ب�سبب عدم وجود جماعة 
من ال�شعراء متجان�سة في ما بينها تتيح لهم �إمكانية 
التنظ�ري. بعك�س ما كان يحدث في الت�سعينيات، على 
�سبيل المثال، حيث كانت للجيل الت�سعيني "�أجنحة" 
ثلاث��ة: عمود/ تفعيل��ة/ نثر.. هنالك �شع��راء للعمود 
و�آخ��رون للتفعيل��ة، ف�ضلًا عن �آخري��ن "مزدوجين"، 
تحالفوا م�ؤ�س�سين - خ�الل العام 1999 - م�شروع 
"ق�صي��دة ال�شعر" )لاحقاً �سينق�سمون �إلى جماعتين، 
متباينت�ني ن�سبي��ا، ت�ص��در كل واحدة منهم��ا بيانا 
خا�ص��ا به��ا: 2000 ث��م 2007(.. وهنال��ك �شع��راء 
للن�رث، فقط، �صادق��وا على بي��ان "الر�ؤيا 
الآن" ال��ذي تَ�ش��ارك في كتابته ال�شاعران 
)ف��رج الحط��اب ـ جم��ال الح�الق( خ�الل 
الع��ام 1997. بعد ني�س��ان 2003، حيث 
اخت�الف الو�ض��ع عم��ا كان علي��ه، ثم��ة 
�شع��راء عمودي��ون وتفعيلي��ون ونثريون، 
نعم،لك��نّ الحري��ة المتاح��ة له��م �صرف��ت 
�أنظارهم حتى عن مجرد التفكير بجماعة! 
ففي المراح��ل ال�سابق��ة، لمرحلتهم، كانت 
الجماع��ة حماي��ة لل�شاع��ر، ل��كل �شاع��ر، 
�أ�ص��در  ح�ني  �إذ  به��ا.  يتق��وّى  كان  �أيْ 
ال�شاعران)ف��رج الحطاب عبا�س اليو�سفي( 
خ�الل الع��ام 1998 مخت��ارات ل�شع��راء 
ت�سعينيين، بعنوان "ال�شعر العراقي الآن"، 
لم يك��ن بمقدور كل �شاع��ر منهم �أن ي�صدر 
عل��ى نفقت��ه الذاتي��ة مجموع��ة خا�صة به 
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فرج الحطاب

عبا�س اليو�سفي 
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ل�س��وء و�ضع��ه المالي.�أم��ا بع��د ني�س��ان 2003، ولو 
بب�ضعة �أعوام، ف�صار ب�إمكان �أيّ �شاعر �شاب �إ�صدار 

مجموعة له وحده مقابل مئة دولار فقط!
�أحمد الزبيدي: ال��سؤال موجه لل�شاعر ميثم الحربي.. 
لقد تحدث ال�شاعر منذر عبدالحر عن ميله �إلى ت�سمية 
الجماع��ات باعتب��ار �أن الأجيال ق��د خدمها الايقاع 
الزمني )�ستينيات و�سبعينيات...�إلخ(.. هل بالإمكان 
اجتراح ت�سمية لجيلكم ال�شعري الجديد؟ و�إذا ما طلب 
منك��م الانتم��اء، �إلى �أي م��ن الأجي��ال والجماع��ات 

تنتمون؟
ميث���م الحرب���ي: مو�ض��وع الترهي��ط ال�شع��ري لي�س 
بجدي��د، فف��ي مراجع��ة �سريع��ة للنظري��ة ال�شعري��ة 

القديم��ة، �سنجدها �أ�شبه ما تكون بطبقات 
م واب��ن المعت��ز م��ن المحدث�ني  اب��ن �س�ّا�لّ
والقدم��اء، وهناك خ�صائ���ص فنية تجمع 
ه�ؤلاء ال�شعراء، وغيرها يجمع مجموعات 
�أخ��رى. وم�صطلح )الجي��ل( هو �ضيف من 
منطق��ة التاري��خ، في عل��م التاري��خ ف���إن 
الحقب��ة ه��ي ثمان��ون �سنة والجي��ل ثلاث 
الأجي��ال تم  �سن��ة. ومو�ض��وع  وثلاث��ون 
ح�سم��ه من قب��ل النقاد م��ن �أج��ل العثور 
على ت�سمية وخ�صائ���ص فنية معينة كما 
يق��ول ال�شاع��ر من��ذر عب��د الح��ر وو�صفه 

بالا�ست�سهال.
�أحم���د الزبيدي: مهلا. ك�أن��ك بذلك تريد 
�أن تف��رغ النق��د م��ن محت��واه بخ�صو���ص 
ر�ص��د  في  محت��واه  �أعن��ي  الأجي��ال! 
التحولات.. فمثلا النقاد يذكرون �أن هناك 

خ�صائ���ص فني��ة و�أ�سلوبي��ة في الق�صي��دة ال�ستينية 
هي من نتاجهم الرام��ي �إلى تحقيق مغايرة �أ�سلوبية 
وجمالي��ة ع��ن ال��رواد و�أن ال�سبعيني�ني �أي�ضا لديهم 
تحولات. فهذا الا�ست�سه��ال �ألا يعد �أكذوبة نقدية عند 

هذه الأجيال؟
ميث���م الحربي: لم �أق�صد بالا�ست�سهال �شحنة �سلبية، 
لأن الناقد يريد �أن يلم بع�صر معين، ونحن نعرف �أن 
هناك ع�صورا ل��لأدب: العبا�سي والأموي والجاهلي، 
وه��و �أمر مف��روغ منه. ولكن في تل��ك الع�صور هناك 
خ�صائ���ص ل��كل �شاع��ر تختلف عن مجموع��ة دوائر 
ومجموع��ة �شع��راء. ويح��دث �أن �شاعرا �أموي��ا بدويا 
ي�رتدد في منطق��ة الع��رص الجاهل��ي، وعل��ى ه��ذا 
الأ�سا�س ف�إن ال�شعراء العراقيين �أو ال�شعراء 
الع��رب قد تج��د فيه��م �شاعرا م��ن منطقة 
الت�سعيني��ات يكتب بطريق��ة �ستينية.، وقد 
تج��د �أح��د �شع��راء م��ا بع��د 2003 يكتب 
بخ�صائ���ص جي��ل ال��رواد. وق��د ح��دث �أن 
الناقد ب�شير حاج��م ي�شير �إلى �أحد ال�شعراء 
ويق��ول له "�أن��ت تذكرني بال�سي��اب" رغم 
الف��ارق الزمن��ي الكب�ري ب�ني ال�شاعري��ن. 
وبتقدي��ري ه��ذا الأم��ر ينب��ع م��ن ور�ش��ة 
ال�شاعر القرائية ونمط تفكيره.ونجد حاليا 
�أن النقاد وال�شع��راء يتمغنطون في �أرخنة 
الأدب م��ن خ�الل البيان��ات والمق��الات. 
وهن��اك من يري��د �أن يعمل عل��ى التجييل 
بمنط��ق الجماع��ة ويجمع بمنط��ق الجيل، 
وعلي��ه ف���إن مو�ض��وع الترهي��ط �سيبق��ى 

معر�ضا �إلى رجّات وتوافدات.

جمال الحلاق

فا�ضل العزاوي
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�أحمد الزبيدي: ال��سؤال هذه المرة لل�شاعر 
عم��ر ال��رساي. م��ن الت�ص��ورات الفكري��ة 
المتداولة �أن الحقيقة النقدية عند ال�شعراء 
تكون ع��ادة في مقدم��ات دواوينهم، وقد 
الطالب��ات  �إح��دى  �أن  الح��د  �إلى  و�صل��ت 
يخت���ص  �أكاديمي��ا  مو�ضوع��ا  تناول��ت 
بمقدم��ات ال�شع��راء في ر�سال��ة ماج�ستير، 
النقدي��ة  الآراء  �أن  �إلى نتيج��ة  وتو�صل��ت 
مقدم��ات  �إلى  يدخرونه��ا  ال�شع��راء  عن��د 
دواوينهم. وقد ذك��رت �أنت في مجموعتك 
ال�شعرية "للدر�س فقط"�أن الايقاع الزمني 
الع�شري �ساع��د على ت�سمية الجيل فيعتمد 
الت�سمية الايقاعية. بعد غياب هذا الترتيب 

الع�شري ما بعد 2003، هل غابت الفكرة معه؟
عم���ر ال�سراي: �أظ��ن �أن �سبب الأجي��ال ال�شعرية في 
الع��راق وتواتره��ا م��ن الجي��ل ال�ستين��ي �إلى الجي��ل 
الت�سعيني هو مجموعة ال��رواد �أو جماعة الرواد، ولا 
�أق��ول جيل الرواد لأنهم جماع��ة �أو مدر�سة. وب�أب�سط 
التو�صيف��ات �سنقول عن المدر�سة �إنها تحقق ال�شيوع 
والاتّب��اع. لدين��ا جماع��ة الديوان وه��ي �شاعت ولم 
الكلا�سيكي��ة  �أو  الكلا�سي��ك  مدر�س��ة  ولدين��ا  تتّب��ع. 
الجدي��دة وقد حقق��ت ال�شي��وع والاتباع وه��ي بذلك 
مدر�س��ة. وال��رواد بحك��م �أنه��م ك�سروا النم��ط القديم 
للق�صي��دة ذات ال�شطرين كان��وا يحققون مجموعة �أو 
جماع��ة. وقد احت��ار من جاء بعده��م في �أمرين: هل 
يكون هناك اتّباع مبا��رش، �أم يقولون �إنهم يجب �أن 
يحققوا فتحا؟ وقد بد�أ م�صطلح الجيل مع ال�ستينيين، 
ال��رواد لم يقول��وا ع��ن �أنف�سه��م بالجي��ل. وم�صطل��ح 

الاجي��ال موج��ود �أوربيا ولكن��ه لم يطلق 
على بع��د زمني �إنما �أطُل��ق على جماعات 
تمتل��ك خ�صائ�ص مت�شابه��ة. وقد انطلقت 
لدين��ا فكرة الجي��ل –للأ�سف- م��ن �أبعاد 
نف�سي��ة تتلخ�ص بفك��رة قت��ل الأب ولي�س 
م��ن �أبعاد فنية �أو نقدي��ة �أو �إبداعية. لذلك 
تلاح��ظ �أن كل بيان ي�صدر ين�سف ما قبله 
"نحن ال�شعراء ونحن الجيل ومن قبلنا لا 
يملكون �شيئا". وقد ا�ستمر هذا الأمر لغاية 
الت�سعيني��ات عندم��ا �أ�ص��دروا بيان��ا، ث��م 
قتل��وا �أخوتهم ولي�س �آباءه��م فقط. وكنت 
�أقدم برنامجا لإحدى الف�ضائيات وقطباه 
في �إح��دى الحلق��ات ع��ن الأجي��ال هم��ا: 
ع��ارف ال�ساع��دي وعبدالخال��ق كيط��ان وكان الأمر 
بينهم��ا محتدما للغاية، �أتحدث عن هذا الاحتدام في 
ع��ام 2010 وهو م��ا يعني �أن الجدل م��ازال طريا.. 
�أن��ا لا �أ�ؤمن ب�شيء ا�سمه جيل، ربم��ا ي�ؤمن به الناقد 
وه��ذا من حقه، لأن��ه يريد �أن يدر���س وي�صنف، يريد 
�أن ي�ضع الأ�شي��اء في ن�صابها لكي ت�سهل عليه. ربما 
�أ�ؤمن بوجود جماعة تمتلك خ�صائ�ص مت�شابهة. في 
��سؤالك تحدثت عن مقدم��ات ال�شعراء، وهو ما ي�سمى 
بنق��د الم�ؤلفين، وهو مدر�سة بح��د ذاتها ا�ستمد منها 
ال�شكلاني��ون الرو���س كل �أعماله��م، فقب��ل �أن ت�أت��ي 
جولي��ا كر�ستيفا �أو ميخائيل باختين كانوا قد �أخذوا 
من فاليري.�أظن �أننا مازلنا في منطقة لم ي�صل فيها 
المرق��اب النق��دي للتنظير لمنطقة جدي��دة لما �سوف 
يج��ري. وم��ازال نقدنا قا��رصا عن اج�رتاح منطقة 
جدي��دة، وعليه يركن بع�ض ال�شع��راء وبع�ض الأدباء 

عارف ال�ساعدي 

عبد الخالق كيطان  
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للحديث ع��ن تجاربه��م وع��ن جماعاتهم.و�أنت ترى 
�أن الجي��ل ال�ستين��ي نظّر له فا�ضل الع��زاوي و�سامي 
مه��دي وفوزي ك��ريم وخالد علي م�صطف��ى.، �أعطِني 
الناق��د فيهم؟ كلهم �شعراء. بعده��ا كتب فا�ضل ثامر 
ويا�س�ني الن�صير. وكذل��ك خزعل الماج��دي، و�صولا 
�إلى الت�سعيني��ات. يكتب ال�شعراء عن �أنف�سهم ثم ي�أتي 
بعده��م النق��اد للحديث ع��ن الأجيال. ولم��اذا انتهى 
الجي��ل عن��د 2003 و��سأجيب عن ذلك ب�س���ؤال: لماذا 
تقولون عام 2003 ولم��اذا لا تقولون عام 2000؟ 
لقد انك�سر ظهر ت�سمية الجيل بظهور �أكبر حدث، �أعني 
انك�س��ار العق��د ب�أكبر تغي�ري �شهده الع��راق. الأجيال 
دائما مرتبطة بال�سيا�سة والتاريخ، ففي عام 1938 
كان��ت الح��رب العالمي��ة الأولى، ع��ام 1948 نك�سة 
فل�سط�ني، ع��ام 1958 قي��ام الجمهوري��ة العراقية، 
عام 1968 مجيء البعثي�ني �إلى ال�سلطة في العراق، 
عام 1979 �صدام ح�سين يحكم العراق، عام 1988 
انته��اء الحرب مع �إيران، وعليه ف�إن كل الأجيال هي 

بنت التغيير ال�سيا�سي.. لق��د بقي �شعراء مابعد العام 
2000 ب�ال ت�سمي��ة ب�سبب عدم وج��ود �إيقاع جيلي 
ي�ؤهلهم لذلك، فماذا �سنقول: الجيل الألفيني؟ �إ�ضافة 
�إلى غي��اب القب�ض��ة المركزية التي يمكنه��ا �أن تكوِّن 
منه��م جي�ال. العراق ب��د�أ يتف��كك بعد الع��ام 2000 
والجي��ل مفه��وم مركزي، ولن يكون هن��اك جيل بعد 
الي��وم ب�سبب غي��اب المركزيات. هن��اك فقط تجارب 
ح��رة، مثلا، موفق محم��د ظهر عام 2003 من جديد 
وك�أنه من �شعراء ما بعد 2003 ، كاظم الحجاج ولد 
م��ن جديد. محم��د ح�س�ني �آل يا�سين ولد م��ن جديد، 
ربم��ا لأج��ل هذا �أ�صدرن��ا مجموعة �شعري��ة م�شتركة 
عنوانه��ا "�أكثر من قمر لليل��ة واحدة" ولم تكن لجيل 
واحد. هناك �سلمان داود محمد ونجاة عبدالله وميثم 
الحرب��ي وعمر ال��رساي، �إ�شترك فيه��ا الجميع. وكتب 
جم��ال جا�سم �أم�ني كتابا عنها �أ�سم��اه "تدوين قبل 
ف��وات الم�شهد"، لم نقل �إننا جيل �أبدا لأن اللامركزية 
هي ال�سائ��دة ولم ي�ؤمن بعد الع��ام 2003 �أحد بقتل 

الأب لأن �أبا الآباء وهو �أبو الدكتاتورية قد مات.
�أحم���د الزبي���دي: �أتوج��ه الآن لل�شاع��ر من��ذر عب��د 
الح��ر.. في ن��دوة الع��دد ال�ساب��ق، يكاد يك��ون الكلام 
مت�شابها عن الأجي��ال. والغريب �أن ح�صيلتها كانت 
بع��دم �إيمان الجميع بمو�ضوع��ة الجيل. فمن �أتى �إذنْ 
بالكتابات النقدية المتعددة عن الجيل؟ الارها�صات 
ال�سيا�سي��ة والميول الآيديولوجي��ة ترجمت على �أنها 
�أجيال. �ألم يكن للاتجاهات الجمالية دور في تر�سيخ 

مفهوم الجيل؟
من���ذر عبدالح���ر: الحقيقة �أن الحديث ق��د ت�شعّب في 
ه��ذه الم��سأل��ة. كنا قد و�ضعن��ا �أيدينا عل��ى الم�شكلة 

 عمر ال�سراي :

بقي شعراء ما بعد 
العام 2000 بلا تسمية 

بسبب عدم وجود إيقاع 
جيلي يؤهلهم لذلك
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الحقيقي��ة لأزمة ه��ذا المفهوم. ونح��ن متفقون على 
�أن الق�ضي��ة لا تقوده��ا الخ�صائ���ص الجمالية ب�شكل 
كام��ل. وق��د تحدث��ت ع��ن الا�ست�سه��ال في الكتاب��ة 
النقدي��ة و�أو�ضحه��ا ال�شاع��ر ميثم الحرب��ي. ولم �أكن 
�أعن��ي الجان��ب ال�سي��ئ في المو�ض��وع، �إنم��ا ق�صدت 
الإلم��ام بالمو�ضوع وو�ضع ركائ��ز �أ�سا�سية له. لذلك 
ف���إن الإ�شارة �إلى الجماعة بال�سم��ات الم�شتركة خير 
م��ن الإ�ش��ارة �إلى �أف��راد باتجاه��ات متناق�ضة وهم 
ينتم��ون �إلى مجموع��ة واحدة. ولك��ي �أكون �صريحا، 
�أق��ول �إن ق�ضي��ة الجيل، ق�ضي��ة �سيا�سي��ة بحتة. وقد 
انطلق��ت م��ن �أن ه��ذا ال�شاع��ر �شيوع��ي وذاك بعثي. 

وال��رصاع البعث��ي ال�شيوعي نتج عن��ه ولادة جيلين 
في الجي��ل ال�ستيني، �أعني جي��ل �سامي مهدي وجيل 
فا�ض��ل الع��زاوي، كت��ب �سام��ي مه��دي في "الموجة 
ال�صاخب��ة" ع��ن الجي��ل ال�ستين��ي ال��ذي كان ي��راه 
بمنظ��اره، ورد عليه فا�ضل العزاوي بطريقة مغايرة. 
�أعن��ي �أن هن��اك �صراع��ا في ت�سمية ه��ذا الجيل وهو 
��رصاع �سيا�س��ي. والذي يق��ف وراءه ه��ي الم�ؤ�س�سة 
ال�سيا�سي��ة العليا المهتمة بالجان��ب الثقافي.. وبيان 
الق�صي��دة اليومي��ة لم يك��ن خالي��اً من ه��ذه الدوافع 
الآيديولوجي��ة. ف�أ�ص��دروا بي��ان الق�صي��دة اليومي��ة 
ل�ضرب فئ��ة معينة م��ن ال�شع��راء. جابهه��م ال�شعراء 
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الآخ��رون ببيان م�ضاد، قالوا في��ه نحن �شعراء هذه 
المرحل��ة ونحن �شعراء ال�سبعيني��ات، وقد �أبعد ه�ؤلاء 
المت�صارعون �شعراء كثيرين لا ينتمون �إلى الطرفين. 
فبم��اذا ن�سم��ي ه���ؤلاء الم�ستقلين؟ �أي��ن ن�ضعهم في 
ظ��ل ه��ذا ال�صراع؟�أين ن�ضع �شع��راء ال�سبعينيات في 
الأردن؟�أي��ن ن�ضع �أن�سي الحاج؟ مع �أي جيل ن�ضعه؟ 
فف��ي �سوريا ظهرت الح��ركات الريادية، الرومان�سية 
م��ع نزار قباني، وظهرت ق�صي��دة النثر مع الماغوط، 
ولو تحدثنا عن �صراع ال�سيا�سي والفكري والهوياتي 
�سنتح��دث ع��ن �أدوني���س. وفي �شع��ر الاطف��ال ع��ن 
�سليم��ان العي�سى، فلماذا لم ي�س��مِّ ال�سوريون انف�سهم 
بالأجي��ال ليت�صارع��وا عليها؟.. جيلن��ا نحن �شعراء 

الثمانينيات، �أي��ن ن�ضع فيه عبدالزهرة 
زكي مثلا؟ لقد و�ضع��ه ال�سبعينيون في 
جيل الثمانينيات وو�ضعه الثمانينيون 
م��ع ال�سبعينيين. �أين ت�ض��ع رعد فا�ضل 
مثلا؟�أي��ن ن�ض��ع طال��ب عبدالعزيز؟ في 
كت��اب "حط��ب ابراهي��م"، و�سيكون لي 
ردٌّ علي��ه ب�سبب الاخفاق��ات التاريخية 
والفني��ة التي وق��ع فيه��ا، و�ضع محمد 
مظل��وم كل من يجل���س في مقهى ح�سن 
عجمي في الجيل الثمانيني. وكذا الحال 
ل�شعراء المحافظات، هذا الا�ست�سهال في 
الت�سميات والمجاني��ة في الت�سمية. ثمة 
ابراهيم البه��رزي وعبدالعظيم فنجان.. 
عقي��ل علي �إلى �أي جيل ينتمي؟ من قال 
�إن��ه �سبعين��ي؟ لم ي�ضع��ه ال�سبعيني��ون 
�ضمنه��م! �إنها ق�ضي��ة ت�سمي��ة �سيا�سية 

�أطلقه��ا ظه�ري �سيا�سي بحت.. �سع��دي يو�سف �إلى �أي 
جي��ل ينتمي؟ يو�سف ال�صائغ؟ ك��ذا الحال مع يون�س 
نا��رص عبود. كذل��ك رعد بندر ول���ؤي حقي، يجب �أن 
ن�صنفه��م نقديا، و�إذا لم ن�صنف ه���ؤلاء نقديا فهناك 
خل��ل. وه��و خلل قرائ��ي يق��ف وراءه داف��ع �سيا�سي. 
وله��ذا �أقول هن��اك جماعات ت�شترك ب��ر�ؤى جمالية، 
وق��د تج��د �شاع��را م��ن �شعرائن��ا ينتم��ي �إلى الع�صر 
الجاهل��ي، هناك م��ن يكتب الآن بطريق��ة تنتمي �إلى 
ع�صور قديم��ة. �أدوني�س قال �إن هناك ن�صو�صا لأبي 

نوا�س �أكثر حداثة من المحدثين �أنف�سهم.
�أحم���د الزبي���دي: ال�س���ؤال موج��ه �إلى الناق��د ب�شير 
حاجم..�إن وراء الأجي��ال بعداً �سيا�سيا بح�سب بع�ض 
المتحدث�ني في ه��ذه الندوة، وبالت��الي ف�إن 
مقالاتك��م النقدية �أ�صبحت لا قيمة لها وفق 

البعد الجمالي! ماذا تقول عن ذلك؟
�صحيح��ا   لي���س  �أب��داً،  لا،  حاج���م:  ب�ش�ي�ر 
�أن)الجي��ل( م�صطل��ح �سيا�س��ي! كذل��ك، لئِّال 
�أن�س��ى، لي���س م�صطلح��ا زمنيا.ه��و عن��دي 
م�صطلح فني، ف�ضلا عن �أنه زمني، من حيث 
المب��د�أ ث��م تفا�صيله.لق��د قل��ت بذل��ك، مرارا 
وتكرارا، في عدة كتاب��ات، تنظيرية "و/�أو" 
تطبيقي��ة، وثّ��ق �أهمّه��ا الباح��ث الأكاديمي 
�سعي��د حمي��د كاظ��م �ضم��ن كتاب��ه "تجييل 
 "2013 الع��راق/  في  ال�شعري��ة  الكتاب��ة 
وال�شاع��ر الناق��د عل��ي �سع��دون في كتاب��ه 
"ج��دل الن�ص الت�سعيني/ 2017" و�آخرون 
�سواهم��ا. لهذا �أ�شكُّ فيما قال��ه ال�شاعر منذر 
عبدالح��ر، هن��ا، وه��و �أن )الجي��ل( م�صطلح 

موفق محمد 

طالب عبد العزيز
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ذو بع��د �سيا�سي!بب�ساط��ة: عندما نتح��دث عن )جيل 
ال��رواد(، ب��دءاً في التجييل، ف�إنما عن �شع��راء، �أربعة 
�أو خم�س��ة �أوّلًا، ك��رسوا العمود العرب��ي التقليدي، ما 
ب�ني العام�ني: 1947 ـ 1950، بم��ا جُنِّ���س: �سابقاً 
بـ)ال�شع��ر الح��ر( – لاحق��اً بـ)ق�صي��دة التفعيلة(.ثم، 
وال�ش��يء بال�ش��يء يُذكر، من قال بع��دم وجود "جيل 
خم�سين��ي" في الم�شه��د ال�شع��ري العراق��ي؟!لا، �أيه��ا 
ال�سادة، �إن )الجي��ل الخم�سيني( �أمامي! ففي درا�ستي 
"�أجيال الحرب والح�صار والتغيير وما قبلها"، خلال 
العام 2013، قدّمتُ �أ�سماءه الآتية: يو�سف ال�صائغ/ 
ر�ش��دي العام��ل/ �سع��دي يو�س��ف/ �ص�الح ني��ازي. 
ه���ؤلاء، و�أمثاله��م، خم�سيني��ون لاحق��ون بال��رواد، 
الذين هم �أربعينيون �أ�صلًا، حيث جيّلتهم خم�سينيين 
لاعتبارين متوا�شجين: زمن��ي، تاريخي، وجدتُ فيه 
مواليدهم ثلاثينية لي�ست ع�شرينية كمواليد )الرواد( 
– فني، �أدبي، قر�أتُ به ن�صو�صهم فتجلّت غير مقلِّدة 
لن�صو���ص )الرواد(. �أم��ا تجييل ال�ستيني�ني، بعدهم، 
فلأنهم تم��ردوا على الق�صي��دة )الروّادي��ة( �إيجابيا، 
�أيْ جدّدوها،وق��د تجلى ذلك �أخ�ريا ـ �آنذاك ـ في بيان 
)�شع��ر 69(. لقد وقّع عليه منهم �أربعة �شعراء: فا�ضل 
الع��زاوي/ �سامي مه��دي/ فوزي ك��ريم/ خالد علي 
م�صطف��ى، تراتبي��ا، ولم يكن هنالك خ�الف �سيا�سي 
�آيديولوجيا!ظه��ر  مختلف�ني  كونه��م  رغ��م  بينه��م 
الخلاف ال�سيا�سي لاحقا، نعم،خ�صو�صا بين العزاوي 
ومه��دي. لكنه ن���أى ع��ن الت�أثيرية ال�سلبي��ة بينهما، 
حت��ى عن��د ذروة ا�ستفحال��ه خ�الل الت�سعينيات، في 
المتعل��ق بالفنية الأدبية لجيلهما ال�ستيني. ثمة دليل 
وا�ض��ح: في كتابه"الموجة ال�صاخب��ة"، خلال العام 

1994، جّري مهدي )الجيل( ل�صالحه الآيديولوجي، 
و�إنْ لي���س كث�ريا، وفي كتابه"ال��روح الحيّ��ة"، خلال 
الع��ام 1997،قام العزاوي بالتجي�ري ذاته..لكنهما، 
م��ع ك�رثة خلافاتهم��ا في ه��ذا ال�ص��دد، لم يختلف��ا 
على)فنيت��ه / �أدبيت��ه(.. �إذ �أنهم��ا، لتمثي��ل �أجْلى،ما 
تطرّقا لل�شعراء العموديين المح�سوبين �ضمن جيلهما 
ا�ستن��ادا �إلى )زمنيته / تاريخيت��ه( فقط. هذا ينطبق 
علىكت��اب فوزي ك��ريم )تهاف��ت ال�ستينيين(، خلال 
العام 2006، و�أي�ضا على كتاب خالد علي م�صطفى 
)�شعراء البيان ال�شع��ري(، خلال العام 2015، حيث 
الر�ؤي��ة ذاتها. �أي �أن الم�شاع عن)الجيل(، في و�سطنا، 
ب�أن��ه م�صطل��ح زمني تاريخ��ي، ذو دواف��ع �سيا�سية 
��ا هو تهم��ة، هكذا �أعتق��د، لا تطال  �آيديولوجي��ة، �إّمن
النق��اد، ول��و م��ن قري��ب في الأق��ل، ب��ل �أن الم��سؤول 
عنه��ا �شع��راء مروجون لها وفْق اعتب��ارات �شخ�صية 
�إجم��الا! كذلك ثمة باحث��ون �أكاديميون، لي�سوا نقادا 
�أدبي�ني، يتحمّلون جزءا م��ن م��سؤولية هذا الترويج.. 

ب�شير حاجم

مصطلح )الجيل( عندي 
فني، فضلا عن أنه 

زمني
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ذل��ك، تعليلًا، ح�ني ي�ستنتج��ون �أن )الجيل( م�صطلح 
�صع��ب التحديد ب�أط��ر معيّنة، غالب��اً، كما الحال مع 
الباح��ث الأكاديم��ي مناف ج�الل المو�س��وي ـ مثلا 
ـ في كتاب��ه "غواي��ة التجري��ب"، ال��ذي �ص��در خلال 
الع��ام 2012، مع �أنه عن )جي��ل ال�سبعينيات(! وما 
كان للجي��ل هذا، ذي الـ)غواي��ة( هذه، �أن يبدو جيلا، 
عن��د النق��د التحليل��ي دون البح��ث التجميع��ي، لولا 
�أن في��ه �شع��راء مجدّدي��ن لق�صي��دة )التفعيل��ة( بدءا 
من دعوته��م لم�شروع )الق�صي��دة اليومية( في العام 
1973. فم��ا �ش�أن الدوافع ال�سيا�سية الآيديولوجية، 
الت��ي افتر�ضها ال�شاعر منذر عب��د الحر، بهذه الدعوة 
ره بفنية �أدبية  ))الفنية الأدبية(( الخال�صة؟! هنا �أذكِّ

�أخرى، مماثلة لها، تخ�ص الجيل الثمانيني، وهو �أحد 
�شعرائ��ه، في: ملتق��ى ال�شعر العراق��ي الثاني _ �شعراء 
الثمانيني��ات/ 1992.. لقد �ش��ارك فيه، من ال�شعراء 
الثمانينيين، عموديون )رباح نوري، رحمن غركان، 
رع��د بندر...( وتفعيليون )عدنان ال�صائغ، علي خلف 
الأم��ارة، لهيب عبد الخال��ق...( ونثريون )خالد جابر 
يو�سف، دنيا ميخائيل، محمد تركي ن�صار...(.. هنالك 
�أعل��ن ال�شاعر خزع��ل الماج��دي ولاءه للثمانينيات، 
الت��ي تجلّت خلالها ملامح م�شروعه التجديدي، رغم 
�أن��ه �أح��د ال�سبعيني�ني الثلاث��ة الموقّعين عل��ى بيان 
)الق�صيدة اليومية(.. فهل ق�صد الماجدي بهذا الولاء، 
ال��ذي ت�ضمّ��ن �إدان��ة لل�سبعينيات، ق�صيدت��ي العمود 
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والتفعيلة الثمانينيتين �أم )ق�صيدة النثر( الثمانينية؟ 
�إذنْ.. به��ذه الق�صي��دة الأخ�رية، لي���س بالق�صيدت�ني 
ال�سابقت�ني لها، تمظه��ر جيل الثمانيني��ات: تجني�س 
�شع��ر "فني �أدبي" لا تجميع �شعراء "زمني تاريخي"! 
ه��ذا التمظهر، ال�شعري غير "ال�شعرائيّ"، يتعلق بجيل 
الت�سعيني��ات �أي�ض��ا: عندم��ا �أتح��دث ع��ن )ق�صي��دة 
 – ال�شع��ر( الت�سعيني��ة، ب��كلا جناحيه��ا: العم��ودي 
التفعيلي،�أعن��ي م�شروع��ا ت�سعيني��ا، فق��ط، لكنْ عند 
تحدّث��ي عن جيل ت�سعيني، بالمفهوم "الفني الأدبي" 
للجيل، �إنما �أريد )ق�صيدة النثر(، ح�صرا، حيث كتبها 
مجمل الت�سعينيين خلال عقْدهم "الزمني التاريخي": 
ت�سعينيات القرن الما�ضي. الآن..�أ�صل �إلى )بعد ني�سان 
2003(، �أخيرا لي�س �آخِرا، حيث ت�ساءل ال�شاعر عمر 
ال��رساي: لماذا تقول��ون ع��ام 2003؟ لأنّ قبْله، منذ 
ت�أ�سي���س دولتن��ا المعا��رصة، هيمنت عل��ى �شعرائنا 
"و/�أو" �آيديولوجي��ة:  ))قطبي��ة ثنائي��ة(( �سيا�سي��ة 
انتدابي��ة ـ ا�ستقلالي��ة/ في الع�شريني��ات، د�ستورية ـ 
انقلابية/ في الثلاثيني��ات، حلفائية ـ محورية/ في 
الأربعيني��ات، يميني��ة ـ ي�ساري��ة/ في الخم�سينيات، 
رجعي��ة ـ تقدمي��ة/ في ال�ستينيات، بعثية ـ �شيوعية/ 
في ال�سبعيني��ات، قومي��ة ـ ديني��ة/ في الثمانينيات، 
�أن  �أي  الت�سعيني��ات.  في  انتفا�ضوي��ة/  ـ  �سلطوي��ة 
�أجيالنا ال�شعرية: الخم�سيني/ ال�ستيني/ ال�سبعيني/ 
الثمانين��ي/ الت�سعين��ي، ف�ض�ال ع��ن جيله��ا الرائد، 
ق��د انغلق كل واح��د منها على تمثُّل له��ذه ))القطبية 
الآيديولوجي��ة،  "و/�أو"  ال�سيا�سي��ة  الثنائي��ة((، 
فانعك�س هذا التمثُّل عند �شعرائه م�ضاميَن عديدة في 
ن�صو�صه��م "م�شاريعهم الفردية" دون الم�سِّ بال�شكل 

الوحي��د لق�صيدتهم "جيلهم الجمع��ي". �أي �أن هنالك 
انغلاق��ات مباح��ة عل��ى تمثّ�الت متخفي��ة لقطبي��ة 
ثنائية: قيديّة ـ حرّيّة، مثلا، قد تمخّ�ضت عنها �أجيال 
جمعية "فنيا ـ �أدبيا" قوامُها م�شاريع فردية "زمنيا 
ـ تاريخي��ا"! فما بالن��ا، والحال ه��ذه، بالانفتاحات 
المتاحة على التمث�الت المتجلية للقطبية الأحادية: 
الحري��ة، ح�صرا، بعد ني�س��ان 2003؟ هك��ذا انبثقت 
عنه��ا، �إذنْ، م��ا �أ�سميته��ا بـ"�شعري��ة الجي��ل الأخير 
في الع��راق": عن��وان جام��ع ل�سل�سلة مق��الات، خلال 
الع��ام 2009، عن تج��ارب ال�شع��راء: زاه��ر مو�سى، 
عمر ال��رساي، مجاهد �أبو الهي��ل... و�آخرين. مِيزتُهم، 
�إجم��الا، �أنهم يجيدون العمود والتفعيلة والنثر، معا، 
له��ذا و�صفتهم بـ)الجيل الجوك��ر(. عندما �أتحدث عنه 
جي�اًل �سابع��اً، من ناحي��ة فني��ة �أدبية، يعن��ي �أنني 
م�ؤمن بامتداده التجييلي. هذا لي�س ا�ست�سهالا نقديا، 
كم��ا يظن ال�شاعر ميثم الحربي هن��ا، بل هو جزءمن 
تفكيك��ي للم�شه��د ال�شع��ري العراق��ي، الحا��رض، كي 
ي�سْه��ل علي تّقييمه ث��م تقويمه! �أيْ، تف�س�رياً �أوْ�ضح، 
 ـ  ثم��ة الآت��ي هذا: عندم��ا �أتحدث عن جيلٍ م��ا، معّني
محدّد، عندي �س���ؤالٌ مفتاحٌ: هل جاء بجديد مختلف، 
ول��و ن�سبي��ا، عم��ا كان عليه جي��لٌ �ساب��ق �أو جيلان 
�سابق��ان �أو �أجيال �سابقة؟! هاك��م نموذجا اجرائيا، 
خ�الل العام الما�ضي، يح��اول الإجابة عليه:في �أحد 
�أع��داد مجل��ة "تام��رّا"، الت��ي ي�صدرها اتح��اد �أدباء 
وكت��اب دي��الى، ن��رشتُ درا�س��ة بعن��وان )التمظه��ر 
ال��ذروة( عن )�آخر �إيقاعات "ق�صيدة النثر" العراقية( 
في ن�صو���ص ل�شع��راء م��ن الجي��ل الأخ�ري: ح�س��ام 
ال��رساي، �أحم��د �شم�س،�أحم��د �ساجت �شري��ف، مهند 
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الخيكاني، عمر الجفال، ميثم الحربي، علي 
وجي��ه، �صف��اء خلف وغيره��م.. لقد �أردت 
بهذه الدرا�سة، تطبيقا بعد تنظير، �أن �أقول 
�إن لق�صيدة ه���ؤلاء ال�شعراء �إيقاعا متميزا 
عمّ��ا في ق�صيدت��ي �سابقيه��م الت�سعينيين 
�أم��ام  تُ  ي��ّررسّ هك��ذا  والثمانيني�ني.. 
المتلق��ي، هن��ا، �أن يت��درج في تتبّع �إحدى 
جمالي��ا ت�شعرنا العراق��ي، وهي الجمالية 

الإيقاعية، حين فكّكْته تجييليا.
�أحم���د الزبي���دي: ال��سؤال موج��ه لل�شاعر 
ال�شعري��ة،  المراهق��ة  الحربي..ه��ل  ميث��م 
ون�ضعه��ا ب�ني قو�س�ني، ه��ي م��ن تدف��ع 
بال�شاع��ر �إلى ت�شكي��ل جماع��ة تطم��ح �إلى 

�أن تكون جيلا؟ هل الأدوات الموجودة الآن لا ت�سمح 
لكم بت�أ�سي�س الجيل �أو الجماعة؟

ميث���م الحربي: فيم��ا يتعل��ق بالمراهق��ة ال�شعرية، 
فه��ي ت��ردد زمن��ي ي�ش�ري �إلى مرحلة، وربم��ا نجيب 
بمفارق��ة �ساخرة، �إن النابغ��ة الذبياني، راهق �شعريا 
بع��د ال�ستين. فكيف يمكننا �أن ن�ؤم��ن ب�أن المو�ضوع 
ن��وع من المراهقة ال�شعري��ة؟ لكن هناك �أ�شياء مهمة 
في التمرح��ل الزمني، فهناك حما���س، وهناك حمّى 
في �إنت��اج مجلة يقوم عل��ى �إ�صداره��ا مجموعة من 
ال�شع��راء ال�شب��اب وه��ي فئ��ة عمري��ة. في مقال��ة لي 
عنوانه��ا "�شع��راء �شباب وجه��ة نظر" قل��ت �إذا كان 
هناك �شعراء �شباب ي�شتركون في عوامل ن�صية فنية 
توحده��م في ق�ضية معينة، هل هناك بالمقابل نقّاد 
�شب��اب �أم �ستبق��ى الق�ضية نقادا كه��ولا ينظرون �إلى 
�شعراء �شب��اب �أو �شعراء �شبابا بمقاب��ل نقاد �شباب؟ 

ه��ذه الم�سميات زئبقي��ة ومائعة، لا يمكن 
الام�ساك بها.

�أحمد الزبيدي: المنطقة ال�شعرية، تختلف 
ع��ن المنطقة النقدي��ة، والأخ�رية معرفية 
المنطق��ة  العلمي��ة.  بالخ�ربة  وتراكمي��ة 

ال�شعرية هي الموهبة والابداع.
ميث���م الحرب���ي: نعم. م��ن ه��ذه المنطقة 
��ب ب�ني الجي��ل بمعناه  ن�ستطي��ع �أن نخ�صّ
ال�سيا�س��ي ال��ذي ي�ش�ري �إلي��ه ال�شاعر منذر 
عبدالح��ر وبين الجيل بمعن��اه الفني الذي 
وفي  حاج��م.  ب�ش�ري  الناق��د  �إلي��ه  ي�ش�ري 
ر�سالت��ي للماج�ستير "الموقف النقدي من 
الأ�ش��كال ال�شعري��ة في الع��راق من مرحلة 
الت�سعين��ات" ع�رثت عل��ى مفارق��ات  �إلى  ال�سي��اب 
�ساخ��رة، وثم��ة دع��وات م��ن �شع��راء يغن��ون خارج 
ال�سرب. �أعني خارج ال�سلطة الفنية، �أو خارج ال�سلطة 
الر�سمية بمعناها ال�سيا�سي. وه�ؤلاء جذبتهم مناطق 
الأجي��ال والجماع��ات. وظلّ��وا ي��دورون في الحلق��ة 
نف�سه��ا. ال��رصاع الفن��ي �أو عدم قب��ول ق�صيدة النثر 
في تكري�سه��ا �أمام العمود ال�شعري. وتكمن المفارقة، 
في �أن ق�صي��دة الن�رث كم��ا ي�سميه��ا بع���ض النق��اد، 
ه��ي ق�صيدة نق��د، هي ق�صيدة تفك��ر، في�ضعونها في 
معركة مع �شكل �شعري وبالتالي تكون ق�صيدتا النثر 
والعمود في �إطار غزوة. وهو �أفق بدوي! و�إذا ما كان 
ب�إمكان ق�صيدة النثر �أن تكون في متن الم�شهد فلماذا 
تبق��ى في �إطار ال��رصاع البدوي؟ وقد تح��دث الناقد 
ب�ش�ري حاج��م ع��ن مفه��وم التجري��ب في ت�صنيفات 
محمد الجزائ��ري في كتابه، ومفه��وم التجريب، نظر 

خالد جابر يو�سف 

دنيا ميخائيل 
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له النقاد باعتباره نقاء متخففا من حمولة ال�سيا�سة 
والآيديولوجيا، وهم يبا�شرون متابعة الق�صيدة وفق 
المنهجي��ة النقدي��ة، وبالع��ودة �إلى مو�ض��وع ما بعد 
العام 2003 وما قبله ف�إننا نلاحظ �أن نوع ال�ضمير 
الذي كان ي�سود المرحلة هو �ضمير �آيديولوجي، والكل 
متوت��رون في داخله، وذلك لي�س عيبا، وربما جماعة 
2003 �إذا ما قمنا بترحيلهم للمنطقة الآيديولوجية 
لكُنّ��ا �شهدن��ا نف���س ال��رصاع. ويق��ال �إن �شع��راء ما 
بع��د 2003 متخفف��ون م��ن حمول��ة الآيديولوجي��ا، 
وجميعن��ا الي��وم ن�سب��ح في ف�ض��اء اللا�آيديولوجي، 
وبالحقيق��ة �إذا ما �أردنا �أن نفح���ص الق�ضية بتمعن، 
�سنجد �أن اللا�آيديولوجيا هي نوع من الآيديولوجيا. 
لماذا لا تح��ل الميديا مح��ل الآيديولوجياو�صولا �إلى 
الميدي��ا الجدي��دة التي �سهل��ت كثيرا عل��ى ال�شاعر �أن 
ين�شر ن�صو�صه ويتداوله��ا الجميع؟ويمكننا �أن ن�شير 
�أي�ض��ا �إلى �أن التفا�صي��ل الفني��ة عن��د ال�شاعر تتبلور 

�آيديولوج��ي  ف�ض��اء  وف��ق 
و�سنع��رف من خ�الل ذلك 
ت��ردده  ال�شاع��ر  ه��ذا  �أن 
�شيوع��ي �أو ت��ردده قوم��ي 
م��ن خ�الل فح���ص الن�ص 
الثق��افي  النق��د  ب�إزمي��ل 
عل��ى �سبيل المث��ال. ونحن 
الثمانيني��ات  �أن  نع��رف 
لمناه��ج  �شيوع��ا  �شه��دت 
مث��ل البنيوي��ة والتفكيكية 
وغيرهما، �أعن��ي �أن بع�ض 
كان��ت  النقدي��ة  المناه��ج 

متاحة وكانت �أ�شبه بالقفاز الذي يُتخفى وراءه...
�أحمد الزبيدي: وم��ا علاقة ال�شاعر بهذه التحولات 

المنهجية؟
ميث���م الحربي: ال�شاعر �أي�ضا يمار���س نقد ن�صو�ص 
جماعت��ه. �أعني �أن نق��د الناقد موج��ود ونقد ال�شاعر 
موج��ود �أي�ضا. ففي بع�ض المناهج يتجر�أ ال�شاعر �أن 
يطل��ق حكم قيمة على الن���ص. وبع�ض النقاد يتخفى 
في بع���ض المناهج التي لا تتعامل مع �أحكام القيمة 

ليبقى نقيا.
�أحم���د الزبيدي: ال�س���ؤال لل�شاعر عم��ر ال�سراي.. لقد 
اتف��ق النق��اد عل��ى �أن ال�شع��ر العربي غنائ��ي، وهذه 
الغنائي��ة ه��ي الت��ي �أغ��رت ال�سلط��ة عل��ى �أن تحتكر 
ال�شع��ر، �سواء كانت �سلط��ة دينية �أم �سلط��ة �سيا�سية 
فا�شي��ة.. ه��ل غي��اب مركزي��ة ال�سلطة والتح��ول �إلى 
مرحل��ة ما بع��د الع��ام 2003 كان �سبب��ا في غياب 
مركزي��ات �شعري��ة  ونقدية  عن �شع��راء ما بعد العام 
2003 �أو ع��ن الثقاف��ة 

ب�شكل عام؟
عمر ال�سراي: �سواء قلنا 
�آيديولوجي��ا،  �أم  �سلط��ة 
لنوح��د الم�صطل��ح هنا. 
لقد تح��دث زملائي هنا 
ع��ن الآيديولوجي��ا وهم 
يق�صدون ال�سلطة. �أعرف 
تري��د  الآيديولوجي��ا  �أن 
ال�سلط��ة.  تمار���س  �أن 
الع��ام  بع��د  وعموم��ا، 
مفه��وم  غ��اب   2003

 ميثم الحربي :

قصيدة النثر كما يسميها 
بعض النقاد، هي قصيدة نقد، 

هي قصيدة تفكر
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ال�سلط��ة، وتحولت �إلى �سلطات �صغيرة، وهو �أ�شبه بما 
ج��رى في التنظير الأميركي عن الهوية، التي تحولت 
م��ن البوتق��ة ال�صاه��رة لأورب��ا �إلى �صح��ن ال�سلط��ة 
الأميرك��ي، و�أ�صبحت الحياة �صحن �سلطة تحوي كل 
الأ�شي��اء.. وبالت�أكيد عندم��ا تغيب ال�سلطة لات�ستطيع 
�أن تحتك��ر �أي مُنتَج..�أتح��دث هنا ع��ن ال�شعر بو�صفه 
�سلعة..�أعن��ي كان هن��اك ت�سلي��ع لل�شع��ر في الع�صور 
المهيمنة، وحتى الرومان�سية ودعاة البرجوازية قيل 
عنه��ا �إنها كانت ت�سلّع ال�شع��ر. وبعد العام 2003 لا 
وج��ود لآيديولوجي��ا ولا وجود ل�سلط��ة وبالتاكيد لا 
�أح��د بمق��دوره �أن يهيمن على المنتَ��ج ال�شعري. لي�س 
ال�شع��راء �آيديولوجي�ني، �إنما ال�سلط��ة  تهيمن عليهم 
وتحوله��م �إلى �سلع��ة. ه��ل �ضع��ف ال�شع��ر في ع��ام 
2003؟ في عالم الميديا والانفتاح والفي�س بوك، لم 
يعد ال�شعر هو المهيم��ن الأكبر. فبعد �شيوع الانترنت 
في الع��الم تغ�ري كل �ش��يء. �صار �ص��وت الت�سليم في 
الوات�س��اب يفوق جمال مطر ال�سي��اب، وعبارة مرئي 

في الفاي�رب تف��وق كل ما 
قال��ه المتنب��ي، وبالتالي 
�ص��ار التكنلوجي��ون ه��م 
�أ�صب��ح  لق��د  ال�شع��راء.. 
ال�شع��راء عل��ى المحك في 
وفق��دوا  التقني��ة  ع��الم 
بق��ي  وم��ا  �ضوءه��م. 
الع��ام  بع��د  منا�سب��ا 
الق�صي��دة  ه��و   2003
الذكية، الت��ي ت�ستطيع �أن 
�أخرى،  بتقني��ات  تت�ص��ل 

مثل الوايف�آي، تماما)تكّن��ك( على الم�سرح وال�سينما 
والمو�سيق��ى والر�س��م. و�إذا لم تك��ن الق�صي��دة ذكي��ة 
ف�ستنته��ي مث��ل �أجي��ال الموباي��ل القديم��ة. ال�س���ؤال 
هن��ا: ه��ل �سي�صبح م��ول المن�صور بدي�ال عن مقهى 
ح�س��ن عجم��ي؟كان ال�شاع��ر الجاهل��ي لا يخج��ل �أن 
ي�ص��ف ناقته وح�صانه، لكننا نخجل اليوم �أن ن�صف 
�سياراتن��ا الفاره��ة. فع�ال نح��ن نتعام��ل بزيف مع 
الق�صيدة بينما كان ال�شاع��ر ابن الفطرة وابن البيئة 
واب��ن الحقيق��ة. التجدي��د لا يتوق��ف �أب��دا، لذلك على 
ال�شاعر �أن يجد لنف�سه مراحل جديدة يَدخل بها مفهوم 
جديد لل�شع��ر. وهذا ما جرى، ن�ستب��دل الآيديولوجيا 
بالميدي��ا، �أعني �أن الميديا تحول��ت �إلى ميديالوجي. 
والآن بع��د �أن كن��ا نتح��دث عن جماع��ات تلتقي في 
مقاهٍ، نتحدث عن جماعات تظهر في قنوات ف�ضائية 
وجماعات في الفي�سبوك. �أود �أن �أعقب على مو�ضوع 
م��ا بعد العام 2003 و�أق��ول �إن �شعراء هذه المرحلة 
لم ينظ��روا لأنف�سهم. وربما �أكون قد فعلت �أنا وكتبت 
مجموعت��ي  مقدم��ة  في 
�شيئ��ا من ه��ذا. والدكتور 
�أ�سمان��ا  �سرم��ك  ح�س�ني 
المحن��ة،  بع��د  م��ا  جي��ل 
وهي �إ�شارة نقدية مهمة. 
ولكن من هم جيل ما بعد 
المحنة؟م�ؤك��د �أنهم لي�سوا 
�شع��راء م��ا بع��د 2003، 
وكان معهم حمد الدوخي 
ال�ساعدي وحيدر  وعارف 
وح�سيـــــــ��ن  عبدالخ��رض 

 منذر عبد الحر:

هناك شعراء رائعون 
يكتبون القصيدة الجديدة 
بمسميات ليس بالضرورة 
أن نقول عنها قصيدة نثر
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الكا�صد وعمر ال��رساي، وكانوا خليطا ما 
ب�ني ت�سعيني�ني و�شع��راء ما بع��د 2003 
وقد �أطل��ق الناقد ب�شير حاج��م تو�صيفهم 
بـ)الجي��ل الجوك��ر( وكان دقيق��ا في ه��ذا 
التو�صيف. و�أعتق��د �أن ال�شاعر لا ي�ستطيع 
�أن يطل��ق عل��ى نف�س��ه انتم��اء جيليا، هو 
ع��ن  �أخ�ري  تعقي��ب  ثم��ة  وكف��ى.  �شاع��ر 
التدوي��ر، فقد قال��وا �إن التدوير يعد منجزا 
�ستينياً، في حين ا�ستبعد ال�ستينيون ح�سب 
ال�شيخ جعفر وهو رائد التدوير.وقد اختلف 
طرف��ا ال�ستينيين في �أ�شي��اء عديدة واتفقا 

على �شيء واحد هو قتل الرواد.
�أحم���د الزبي���دي: ال�س���ؤال هن��ا معياري 

موجه �إلى ال�شاعر من��ذر عبدالحر..�إن الحداثة بنيوية 
وم��ا بعدها تفكيكي، والبنيوية هي المركز والتفكيك 
ه��و �صع��ود الهام���ش �إلى المرك��ز.. في �شع��ر ما قبل 
الع��ام 2003 وما بعده، �أين تج��د التج�سيد الحقيقي 

للحداثة؟
من���ذر عبدالح���ر: �شك��را ل��ك لأن��ك تتي��ح المج��ال 
ل�صراحتي، و��سأكون �صريحا مع الناقد ب�شير حاجم 
ال��ذي ي�صر على �أن لا يت�صالح مع نف�سه، لأنه يقول: 
�إن الجي��ل مو�ضوع مطلق، ق�ضي��ة مفتوحة، الجيل لا 
يقترن بزمن..و�أنا هن��ا �أ��سأله: هل ي�ستطيع �أن ي�ضع 
ابراهيم زيدان مع يو�سف ال�صائغ لت�شابه تجربتيهما 
ويدر�سهما باعتبارهما من جيل واحد؟ هل ي�ستطيع 
�أن يق��ول �إن ل�ؤي حقي من جيل �أبي تمام ويدر�سهما 
�ضم��ن ف�ض��اء فن��ي واح��د؟ �إم��ا �أن نلت��زم بتجني�س 
جيل��ي يرتب��ط بالتاريخ ونك��ون م�ضطري��ن لإيجاد 

�سم��ات م�شتركة لكل جي��ل تاريخيا، و�إما 
�أن ن�ضع��ه في ف�ض��اء مفت��وح و�أن نق��رن 
الأجي��ال ببع�ضها كت�شاب��ه فني ممتد من 
امرئ القي�س �إلى ميثم الحربي. ومن خلال 
ذل��ك ن�ستطي��ع �أن نقول �إن من��ذر عبدالحر 
ينتمي �إلى جي��ل ح�سب ال�شيخ جعفر! وهل 
يج��ر�ؤ ناق��د عراق��ي �أو عرب��ي �أن يدر���س 
الأجي��ال وف��ق هذا ال�ش��كل؟ لا �أظ��ن ذلك. 
�إذنْ لنتف��ق عل��ى�أن ق�ضي��ة الجي��ل لي�ست 
زمنية. وهذا الأم��ر ن�ستدعي فيه �أن نكون 
متفق�ني عل��ى �أن الجماع��ات الت��ي ت�شكل 
منحى فنيا م�شتركا،لنقل جيل ثمانينيات 
�أو جيل ت�سعينيات، ه��ذه الت�سمية الزمنية 
والجماع��ات الزمني��ة المقترن��ة ببع�ضه��ا ه��ي التي 
تحت��م علينا ه��ذا. �أما �أن نكتب عن الجي��ل الت�سعيني 
ون�أخ��ذ �شعراء كتبوا في الت�سعينيات ونقول �إن الأمر 
ف�ض��اء مفتوح فهذا تناق���ض في القول. الف�ضاء لي�س 
مفتوح��ا، مح��ددا بفترة زمني��ة م��ن و �إلى. �ألا توجد 
تج��ارب في مابع��د 2003 تت�شاب��ه مع تج��ارب ما 
قب��ل 2003؟ �أق��ول، قبل الع��ام 2003 كانت هناك 
�ضواب��ط، وه��ذه ال�ضوابط – حتى ل��و كانت م�صدّات 
– فهي تبقى �ضوابط، وال�ضوابط كانت على الجانب 
الر�سم��ي تتلخ�ص بعدم م��رور �أي مجموعة �إذا ما لم 
تم��ر ب�شيء ا�سمه "الرقاب��ة"، والرقابة لم تكن رقابة 
�سيا�سي��ة كم��ا ي�شاع عنها، �إطلاقا، ول��و كانت كذلك 
لم��ا �صدر دي��واني "ق�الدة الأخط��اء" ع��ام 1992، 
وبالمنا�سب��ة ه��و�أول دي��وان في ثقاف��ة الا�ستن�ساخ، 
وه��ذا الأم��ر لا يعترف ب��ه �أح��د. والف�ضل يع��ود �إلى 

ف�ضل جبر خلف 

رباح نوري 
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الرائع فا�ضل جواد الذي ابتكر ثقافة الا�ستن�ساخ في 
الع��راق وهو �أدي��ب وفنان عراق��ي في دار الأمد. وقد 
�ص��در بعد كتاب��ي "�شعر 92" و"ق�ص��ة 92" عن دار 
الأم��د، وبعده��ا �صدر دي��وان عبدالزه��رة زكي "اليد 
تكت�ش��ف" وبعده "ال�سائر من الأيام" لمحمد الن�صار، 
وحددن��ا كتاب "�شعر 92" لق�صي��دة النثر وا�شترطنا 
في��ه ق�صائد الن�رث فق��ط. ورف�ضنا ق�صائ��د التفعيلة 
الت��ي قدمه��ا ج��واد الحط��اب وعبدال��رزاق الربيعي 
وعدنان ال�صائغ لهذا الكتاب. كان رقيب ديواني عام 
1992 من الأكثر ت�شددا وهو عبدالرزاق عبدالواحد 
رحمه الله. ولا �أعرف كيف وافق عليه! هذه ال�ضوابط 
و�ضع��ت ال�شاع��ر في خان��ة �أن يكم��ل �أدوات��ه عل��ى 

الأق��ل، وهن��اك التوجه الخط�ري والتحول 
الفن��ي ال��ذي ظهر في الت�سعيني��ات وكتبه 
الثمانيني��ون، وكن��ت قدم��ت بحث��ا عن��ه 
�أ�سميت��ه "الن�ص اليائ�س"وهو الن�ص الذي 
لا يفتر�ض جمهورا، ن�ص ينكفئ على ذاته 
ويعلن احتجاجه ال�سيا�سي على الم�ؤ�س�سة 
كان  ال�شع��راء  �أح��د  �أن  �أتذك��ر  الثقافي��ة. 
يجل���س في مقهى ح�س��ن عجم��ي و�أمامه 
متل��قٍ ب�سيط، قال له ��سأقر�أ لك ما في هذه 
الورق��ة، �أي عب��ارة تفهمه��ا �أبلغن��ي بها 
ك��ي �أ�شطبه��ا، ولذلك ظه��رت ن�صو�ص في 
الثمانينيات هي �أقرب للهذيانات التي لا 
معن��ى لها. �إ�ضاف��ة �إلى ظاهرة الن�صو�ص 
الطويلة. وقد غاب��ت المعاني بق�صدية. �أما 
في م��ا بع��د 2003 فقد غاب��ت ال�ضوابط. 
مرة طلب من��ي �أحد ال�شعراء كتابة مقدمة 

لمجموعت��ه الثالث��ة، قلت ل��ه: والمجموعت��ان اللتان 
�سبقتا هذه، ماذا قلت فيهما؟ قال هذه الأكثر تطورا! 
المجموعة في الواقع لاتجد فيها �أي �شيء ينتمي �إلى 
ال�شعر. و�سي�صبح هذا الرجل �شاعرا ويقبل في ع�ضوية 
اتح��اد الأدباء ويدعى للمهرجانات و�سنغادر القاعة 

عندما يقر�أ. هذه الفو�ضى تحتاج �إلى م�صدات...
�أحمد الزبيدي: �أعتذر عن المقاطعة.. لقد تحدثت عن 
ال�ضواب��ط �أو الجان��ب الرقابي، والقب��ول في ع�ضوية 
الاتحاد..�أعتقد �أن هن��اك لجنة للقبول ير�أ�سها الكبير 
�أحمد خلف، و�أعتقد �أنه حري�ص على تطبيق ال�ضوابط 

وفلترة القبول ومنحه لمن ي�ستحقه...
من���ذر عبدالحر:�إن �إف�صاحك ع��ن رئي�س اللجنة هو 
خلل، و�أحمد خلف �إن�سان رائع ونبيل. وقد 

يتعر�ض �إلى �ضغوط...
�أحم���د الزبي���دي: لجن��ة القب��ول لي�س��ت 
مخفي��ة. وهي لي�ست جائزة لنقوم ب�إخفاء 

الأ�سماء...
من���ذر عبدالح���ر: �أحيانا ه��ذه ال�ضوابط، 
تطلب ب�أن يتوفر لهذا ال�شاعر ن�ص من�شور. 
وقان��ون الاتح��اد ي�شترط كتاب��ا مطبوعا 
فُ��ِررسِ عل��ى �أنه ع��رشة ن�صو���ص من�شورة. 
والن�شر م�شكلة المحررين. �أتذكر �أن محررا 
مثل خالد علي م�صطفى جعل كثيرين منا 
يبكون و�أنا �أولهم. لكنه و�ضعنا في الم�سار 
ال�صحي��ح، �أعطيت��ه مرة �إح��دى ق�صائدي 
فن�صحن��ي ب���أن �أت��رك ال�شعر، وبع��د �أيام 
وجدته��ا من�ش��ورة في جري��دة "الث��ورة". 
قل��ت ل��ه �إن��ك �أبلغتن��ي �أن ه��ذه الق�صيدة 

عادل عبد الله  

جواد الحطاب 
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غ�ري جيدة، ق��ال �إذا كنت 
بهذا العمر و�أقول لك �إنها 
جي��دة فم��اذا ��سأق��ول لك 
بعد ع�شر �سنوات. وال�شعر 
ما بعد 2003 �أف�ضل مما 

قبله.
د. �أحمد الزبيدي: الناقد 
رك  ��سأذكِّ حاج��م..  ب�ش�ري 
ب�أخطر م��ا قال��ه ال�شاعر 
منذر عبد الحر عنك.. �أنت 
م�صٌر على �أن لا تت�صالح 

مع نف�سك! بماذا ترد؟
ب�ش�ي�ر حاجم: �أ�ستغ��رب من ال�شاعر من��ذر عبدالحر، 
هن��ا، �إذ ي��راني غ�ري مت�صالح م��ع نف�سي!ه��و يعرف 
�أنن��ي واح��د من ب�ضع��ة نق��اد، فق��ط،لم يتورطوا في 
ممار�س��ة الكتاب��ة الابداعية. ف�أنا، بعب��ارة �صريحة، 
لم �أخ��رج م��ن منطق��ة ف�شلٍ"ابداع��ي" للدخ��ول في 
من��ذ  فق��ط،  ))ناق��د((  النجاح)النقدي(!�أن��ا  منطق��ة 
بدايات الت�سعينيات، لذلك �أراني مت�صالحا مع نف�سي.
ل�س��ت كـ)نقاد( �آخرين، كثيري��ن، هم في الوقت نف�سه 
)�شع��راء(، ما زالوا ين��رشون ن�صو�صه��م وي�صدرون 
مجموعاته��م!، لذل��ك فق��دوا الحي��اد النق��دي ب�سب��ب 
انحيازه��م ال�شع��ري. يج��ب عل��ى النق��د، بال�ضرورة 
الق�ص��وى، �أن يكون حيادي��ا �إزاء ال�شع��ر. من �سمات 
حياده، لا من ميزاته، �أن يرى )ال�شيء( بر�ؤية منفتحة 
لا ب��ر�أي منغلق! هكذا �أرى )التجييل(، هنا،ب�أنه فني، 
�أدب��ي، لي���س زمنيا، تاريخي��ا، لكن هذا، ال��ذي �أقوله 
الآن، لا يعن��ي، �أبدا،�أنن��ي �ألغ��ي عُمُرية)الجي��ل(. لا، 

غير �صحي��ح، �إن الأعمار 
ماثلة  ل�شعرائه  المتقاربة 
�أمام��ي. �أي �أنن��ي، وفق��ا 
لهذا الت�أكي��د، �أتحدث عن 
جي��ل: فني �أدب��ي ـ زمني 
لكنن��ي  مع��ا،  تاريخ��ي، 
الأدب��ي"  "الفن��ي  �أغُلِّ��ب 
التاريخي"  "الزمني  على 
دائم��ا. لي���س ق�صدي، من 
�أجيِّ��ل  �أن  التغلي��ب،  ه��ذا 
الجواه��ري م��ع المتنب��ي 
ولا ل���ؤي حق��ي م��ع �أب��ي 
تمام بل ولا حتى �إبراهيم زيدان مع يو�سف ال�صائغ! 
ه��ذه التجيي�الت، الت��ي حوجج��ت به��ا هن��ا، لي�ست 
منطقي��ة! بعك�سها، و�أمثالها، ثمة مثلًا: تجييل �شعراء 
"�سبعيني�ني" م��ن مواليد الخم�سينيات م��ع ال�شعراء 
ه��ذا  تم  ال�ستيني��ة.  الموالي��د  ذوي  )الثمانيني�ني( 
التجييل، الذي �أ�ؤمن به، حين ا�ستندنا �إلى ا�شتغالاتهم 
ل: رعد فا�ضل/ ريا�ض  الن�صية المتماثلة )هك��ذا رُحِّ
ابراهيم/ �سهي��ل نجم/ عادل عبدالله/ عادل مردان، 
و�آخ��رون، م��ن جيل �سبعين��ي "زمن��ي تاريخي" �إلى 
الجي��ل الثمانين��ي "الفن��ي الأدب��ي"(. �أي �أن تجييلًا 
كه��ذا، فني��اً �أدبيا غ�ري زمن��يٍّ تاريخي، �إنم��ا اعتمد 
القوا�س��م الم�شترك��ة الك�ربى )الح�سا�سي��ة/ المنجز/ 
التجرب��ة/ الم��رشوع( ب�ني �شع��راء كل جي��ل بح�سب 
ال�شكل البني��وي للق�صيدة المهيمنة. هذا الاعتماد هو 
وحده، لا �سواه، ما يجعلني مُقرّاً معترفا ب�أن ل�شعراء 
)بع��د ني�س��ان 2003(، ممن تتق��ارب �أعمارهم على 

 عمر ال�سراي :

في عالم الميديا 
والانفتاح والفيسبوك 

لم يعد الشعر هو 
المهيمن الأكبر.
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وج��ه التخ�صي�ص، جي�اًل ذا قوا�س��م م�شتركة كبرى: 
ح�سا�سية/ منجز/ تجربة/ م�شروع، تماما، يُجْملها 

�شكل بنيوي لق�صيدة مهيمنة...
�أحم���د الزبي���دي: ال�شاع��ر ميث��م الحرب��ي.. معظ��م 
ال�شع��راء ال�شب��اب الآن يب��د�أ نثريا، فه��ل �أن ق�صيدة 
الن�رث هي ال�سمة المهيمنة عل��ى �شعر ما بعد 2003 
وهل هي تمرد عل��ى العمود و�أتباعه و�أن�ساقه وعلى 

�سلطته على وجه الدقة؟
ميث���م الحرب���ي: بع���ض ال�شع��راء ال�شباب يب��د�أون 
بالن�رث.. وه��و ت�أثر بالتنظ�ريات التي ت�ش�ري �إلى �أن 
ه��ذا الأف��ق جدي��د. هن��اك �إغ��راء في ه��ذه الق�ضية، 
وبالتالي يتوه��م ال�شاعر �أن هذه ه��ي الق�صيدة. في 
ح�ني �أن هن��اك ن�صو�صا ب�شكل حدي��ث تحمل معها 
�أن�ساق��ا قديمة ب�سبب �ضع��ف التجربة. في مهرجان 
عالم ال�شعر الذي �أقيم في النجف، قلت �ضمن مداخلة 
عن �أ�صدقائي ال�شع��راء ال�شباب �إنهم منقطعو ال�صلة 
الأجي��ال،  وتح��ولات  العراق��ي  ال�شع��ري  بالدر���س 
يتثقفون ال�شعر من كتب ال�شعر، بينما بع�ض ال�شعراء 
ال�سابق�ني لديه��م اطّ�الع عل��ى الفل�سف��ة ويجيدون 
الق��راءة بلغ��ة �أخرى، يق��ر�أون الحي��اة والمكتبة بما 
فيه��ا، يت�أث��رون بر�أي الأكبر �سنا، عندم��ا يقول اقر�أ 
لهذا ال�شاع��ر ولا تقر�أ لذاك. المكتبة الثقافية لل�شاعر 
ال�ش��اب م�شو�ش��ة ولا ي�ستطيع �أن يقب���ض على ر�ؤية 
مح��ددة، مثلم��ا �أو�ض��ح ال�شاعر من��ذر عب��د الحر�أن 
هن��اك �شع��راء يتفق��ون عل��ى ر�ؤي��ة ن�صي��ة محددة. 
وهن��اك م�ستويات في ه��ذا الجانب، �أن��ا �أتذكر �أنني 
�أو�صل��ت ر�ؤيت��ي لل�شع��راء ال�شب��اب والأ�سات��ذة من 
الأجيال الأخرى، كما يق��ول الدكتور مالك المطلبي 
في م�ؤتم��ر ق�صي��دة الن�رث، �إن ال��دورة الا�ستعاري��ة 

لق�صي��دة العم��ود �أغلقت وانته��ت. �إن �أي �شيء يقر�أه 
ال�شاع��ر العم��ودي لا ي�ؤث��ر، ولابد ل��ه �أن يتحول �إلى 
مدي��ات �شكلية �أخرى، وه��ذا ي�أتي من �صراع معين. 
ال�سي��اب عندما ك�سر ال�شطرين ف���إن الظهير ال�شعري 
�أو التاريخ ال�شعري ال��ذي يمتد خلفه هو �أربعة ع�شر 
قرن��ا وهي خ�صو�صية ثقافي��ة تنتمي �إلى الح�ضارة 
الا�سلامية. هذا الأمر غير موجود في ال�شعر الفرن�سي 
ال��ذي يمتد �إلى ما قبل بودل�ري. الزمن الممتد كظهير 
للحداثة الأوربي��ة في ال�شعر يختلف كما ونوعا عما 
هوللحداث��ة في ال�شعر العربي. لذل��ك هناك نوع من 
الت�شبّع ال��وزني في الذائقة العربي��ة ال�شعرية. وحتى 
الناق��د العرب��ي يمتل��ك ه��ذه الذائق��ة. في مهرج��ان 
)جواهري��ون(، وكان ال�شاعر المحتفى به عبدالأمير 
جر���ص رحم��ه الله، الق�صائ��د الت��ي قرئ��ت كان��ت 
تحم��ل �أ�ص��داء ق�صائ��د الت�سعيني��ات والثمانينيات 
وه��ي �أ�صداء وا�ضحة جدا. وهن��اك من قر�أ ن�صو�صا 
نثري��ة يربطها خي��ط بفا�ضل الع��زاوي وال�ستينيات 
�أو الت�سعيني��ات. ه��ذا يحيلن��ا �إلى مو�ض��وع التمرد، 
ففيم��ا �سبق كان��ت الأمور وا�ضحة، والي��وم ال�شاعر 
يتمرد وي�صرخ في ف�ضاء مفتوح ولا يوجد �أمامه ما 
ي�صده. نتذك��ر مقولة هيغل ال�شهيرة: الرواية ملحمة 
البرجوازي��ة ال�صغ�رية. و�أنا �أق��ول �إن الـ)نيوميديا( 
ملحم��ة ال�شعري��ة الحديث��ة. عل��ى النق��د �أن يك��ون 
حيادي��ا في ق��راءة التفا�صيل، في "حط��ب ابراهيم" 
هن��اك �إ�ضاف��ات يقر�أها الناقد، وهن��اك �سبب ذكره 
ال�شاع��ر من��ذر عبدالحر في ه��ذا وهو التن��ازع على 
�إط�الق منطقة ح��رب ال�شوارع عل��ى مو�ضوعة �أدب 
الا�ستن�س��اخ، التنازع على ريادة هذا المناخ الم�ضاد 
لل�سلطة الر�سمية.. هذه الإ�شكالات �ستعني الناقد لأنه 
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يف���ض التنازع الجيلي ويبحث عن منطقة 
نقي��ة. نتذك��ر �أن الدكت��ور عبدالإل��ه �أحمد 
�أطل��ق على �أح��د �أجي��ال الق�ص��ة العراقية 
ت�سمية)الجي��ل ال�ضائ��ع( لأنه ع��ارٍ زمنيا 

وفنيا عما �سبقه من �أجيال.
�أحم���د الزبي���دي: ال��سؤال موج��ه لل�شاعر 
عمر ال�سراي.. ما دمن��ا ب�إطار ال�صراحة.. 
النظ��ام ال�ساب��ق رف��ع �شع��ار "كل عراقي 
بعث��ي و�إن لم ينت��م".. غي��اب ال�سلط��ة، �أو 
غي��اب الدكتات��ور، ل��ن ي���ؤدي �إلى غي��اب 
ت�ستقط��ب  الت��ي  الق�صي��دة  ه��ل  الن�س��ق.. 
المثقف�ني الآن هي الق�صي��دة المعار�ضة؟ 
بمعن��ى �أننا نط��رب كث�ريا لق�صيدة موفق 

محم��د التي تك�شف زيف ال�سلطة وكذا الحال بالن�سبة 
لكاظ��م الحجاج.. هل يمكنن��ا �أن نقول �إن ق�صيدة ما 

بعد 2003 هي ق�صيدة المعار�ضة؟
عمر ال�سراي: �إن م�ساح��ة ال�شعر وت�أثيره تكمن في 
التم��رد وك�سر الم�أل��وف. لكن ال�شع��ر لا يتوقف على 

ذلك.
�إلى  �أدى  الثق��افي  الوع��ي  ه��ل  الزبي���دي:  �أحم���د 
الظلامي��ة  به��ذه  ال�شاع��ر  �أدلج��ة  ع��دم  ذلك؟كذل��ك 
الطائفية الت��ي تهيمن على المجتمع؟ هناك كثيرون 
من حملة الدكتوراه يتحدثون بر�ؤية طائفية غريبة.. 

فيما ظل ال�شاعر محافظا على تمرده؟
عمر ال�س���راي: نعم. ظ��ل ال�شاعر ينظ��ر �إلى بو�صلة 
ذات��ه، ويحمل م�ضم��ار الحقيقة دائم��ا. دائما يحمل 
خ�شبت��ه ليقول الحقيقة. و�سب��ب �سماح ال�سلطة له�أنه 
لم يع��د م�ؤث��را كال�ساب��ق، ول��و كانت ق�صيدت��ه ت�ؤثر 
لت��م اعتقال��ه الي��وم. هن��اك �أم��ر وددت �أن �أناق�ش��ه 

فيم��ا يخ���ص الأجي��ال. النق��اد ع��ادة ما 
يربطون الحداثة بق�صيدة النثر، ويربطون 
الأجي��ال بالحداث��ة. لذل��ك ه��م يقي�س��ون 
الجي��ل بمق��دار م��ا يك��رسه م��ن تاب��وات 
الجي��ل ال�ساب��ق. وهو ما فعل��ه ال�ستينيون 
في تمرده��م عل��ى ال��رواد، وال�سبعيني��ون 
�إلخ. الجي��ل �إذا اتفقنا ب�أن��ه مرحلة زمنية 
وداخله��ا تق�سيم فني �أو جماعة فنية، هي 
لحظة زمكاني��ة، هي �ص��ورة فوتوغرافية 
ل�شع��راء كان��وا موجودين في ه��ذا الن�سق. 
كل �شع��راء ونق��اد م��ا قب��ل 2003 كانوا 
يبحث��ون عن نقط��ة الت�شابه فيم��ا بينهم، 
�أم��ا فيما بع��د 2003 فقد بني��ت الأجيال 
عل��ى الاختلاف. و�أنتم تعرفون �أن الهوية �إما تطابق 
و�إما اختلاف. �أنا �أعرفك لأنك ت�شبهني، و�أنا �لاأعرفك 
لأن��ك لا ت�شبهن��ي، وخلا�صة القول �إنن��ا بعد 2003 
نعي���ش عالم الاختلاف. والحداث��ة و�صلت �إلى ما بعد 
الحداث��ة و�إلى ما بعد بع��د الحداثة، وهابرما�س يقول 
�إن الحداثة م�شروع لم يُنجز بعد. تعدد الر�ؤى موجود. 
والجمي��ع موجود في لحظة ما بعد 2003،�أبو العلاء 
المع��ري موج��ود وام��ر�ؤ القي���س موج��ود وبودل�ري 
موج��ود، الجميع موجودون، ولاحظ��وا �أن المن�صات 
م�شتبك��ة وال�شعر لم يعد ه��و ال�شعر الذي نعرفه، لذلك 
لم يعد الجيل هو الجيل الذي نريده. الجيل نتاج حكم 
مرك��زي وقمعي، �أعتقد �أن جي��ل ما بعد 2003 كان 
جي�ال يمتلك من الوعي ما ي�ؤهله ب�أن لا يكون جيلا. 

�أعني و�صل �إلى هذا الفراغ المدقع دائما.
�أحمد الزبي���دي: �إن واحدة من �سم��ات هذه الندوة، 
�أنها مختلف��ة في �آراء الم�شاركين فيه��ا. ال��سؤال الآن 

عبد الامير جر�ص 

حيدر عبد الخ�ضر 
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موج��ه لل�شاع��ر منذر عبدالح��ر. ن��ازك الملائكة في 
�آرائه��ا المبك��رة تب��ّر شّ بال�شع��ر الح��ر وتع��د نف�سها 
�أمّ��ا و�أبا لق�صي��دة التفعيلة. لكنها تنبّ���أت ب�أن هذه 
الق�صي��دة �ستم��وت و�سيعود عمود ال�شع��ر �إلى مكانه 
الق��ديم. مات��ت ن��ازك الملائك��ة وبقيتم �أحي��اء �أيها 
التفعيلي��ون والنثريون. هل تتنبّ���أ الآن ب�أن ق�صيدة 
الن�رث �ستنته��ي ويع��ود ال�شع��ر عموديا كم��ا تنبّ�أت 

نازك الملائكة؟
من���ذر عبدالحر: قب��ل �أن �أجي��ب على ه��ذا ال��سؤال، 
ا�سمح لي �أن �أعقّب على الناقد ب�شير حاجم. �أقول في 
مو�ضوع��ة الجي��ل �إن هناك ما نتف��ق عليه ونختلف 
علي��ه �أي�ض��ا. واختلافن��ا: لا يمك��ن �أن نرب��ط ب�ني 
مجموع��ة �أ�شخا�ص ينتمون �إلى خانة زمنية واحدة. 
و)ق�صيدة النثر( في الحقيقة �أنا �أ�شكل على ت�سميتها 
ه��ذه �أ�صلا. �إنه��ا متناق�ضة في ه��ذه الت�سمية.�أقول: 
عندم��ا ن�ش���أت هذه الق�صي��دة بعد ق�صي��دة التفعيلة 
زمني��ا، �شاع��ت بع��د ف�رتة الت�سعيني��ات واختلف��ت 
�ضوابطه��ا وبناها ومو�ضوعاتها عمّا كان مق�صودا 
بق�صيدة الن�رث التي �أطلقتها ق�صيدة النثر الفرن�سية. 

و�إن �أقرب هذه الت�سميات هي ق�صيدة ال�شعر الحر.
�أحم���د الزبيدي: بغ�ض النظر عن الت�سمية، ما مدى 
ارتباط ق�صيدة النثر الموج��ودة حاليا بمرجعياتها 

التي ت�أ�س�ست ب�سببها؟
متوا�ص��ل  الحقيق��ي  ال�شع��ر  �إن  عبدالح���ر:  من���ذر 
في الع��راق من��ذ انطلاقه لح��د الآن، الخ��ط الحقيقي 
والمنه��ج الحقيق��ي يتط��ور، هن��اك �شع��راء رائعون 
يكتبون الق�صيدة الجديدة بم�سميات لي�س بال�ضرورة 
�أن نقول عنها ق�صيدة نثر. وقد انتقل ال�شعر من فترة 

�سماعه �إلى فترة ت�أمله، الآن هناك مديات �أو�سع وقد 
�أ�شار لها ال�شاعر عمر ال�سراي، هناك معطيات حديثة 
في التعامل م��ع الن�ص الحقيقي. لذل��ك ف�إن ال�شاعر 
الحقيق��ي، ال�شاع��ر الجي��د، الذي يعرف كي��ف ي�ؤدي 
�أدواته �سواء كتبت بالتفعيلة �أو خارج ن�سق الوزن �أو 
بح��ور ال�شعر، عليه �أن يعرف ماذا يكتب و�أن يجد له 
متلقي��ا ي�ستطيع �أن يتجاوب مع��ه، ومنطقة م�ساحة 
م�شترك��ة يحافظ بها على ال�شعري��ة، وعليه لا يمكن 

�أن تموت التجربة ال�شعرية في العراق.
�أحمد الزبيدي: �أتوجه للناقد ب�شير حاجم.. بعد �أن 
تحدثن��ا ع��ن �شعر ما بع��د 2003 لا �ض�ري �أن نعرّج 
عل��ى نقد ما بعد 2003، وكقارئ �أرى التالي: �شاعر 
ي�ص��در مجموع��ة فيكتب �إه��داءً �إلى �صديق��ه الناقد، 
وكذا يفعل ال�شعراء الآخ��رون، و�سنجد �أن هذا الناقد 
جم��ع مقالاته عن )�أ�صدقائ��ه( و�أ�صدرها في كتاب. 
�أعتق��د �أن النقد وفق ه��ذه الحالة، فقد البعد المعرفي 
يفع��ل  كان  كم��ا  ال�شاع��ر،  بو�صل��ة  يح��رّك  �أن  في 

 ب�شير حاجم:

شعراء قصيدة 
التفعيلة قليلون جدا، 
بل يكادون نادرين، بعد 

نيسان  2003. 
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النقاد ال�سابق��ون في التطرق �إلى الجوان��ب الفل�سفية 
والمهيمن��ات الثقافي��ة، �أعن��ي كان النق��اد يحركون 
بو�ص�الت ال�شع��راء. الآن ال�شع��راء هم م��ن يحركون 
ويوجه��ون بو�صلة الناقد، وبالت��الي فقد الناقد هذه 

البو�صلة الأبوية والتعليمية. فماذا تقول في ذلك؟
ب�شير حاجم: هذه الق�ضية ن�سبية، جزئية، ولا �أت�صوّر 
�أن هنال��ك نقدا عراقيا بهذه ال�سذاج��ة واله�شا�شة. �إن 
نموذج��ا كهذا، الذي ذكرتَ��ه في منطوق ��سؤالك، لي�س 
هو النموذج العام للنقد العراقي بعد ني�سان 2003. 
ربم��ا ثم��ة نم��اذج ت�س��يء ل��ه، نع��م، لأنه��ا متطفلة 
! �أعتقد �أن نقدنا، وه��و مهم دائما منذ  علي��ه لي���س �إلّا
"روفائيل بطي" حتى اليوم، مازال محركا لل�شاعر. 
ه��ذا، بحق، ما �ألم�س��ه في مجمل محافل��ه: المجلات، 
المهرجانات، الجل�سات... و�سواها. لذلك، قولًا واحداً، 
�أن��ا �أنفي عنه تهم��ة )المجانية(.قد تق��ول، وهذا من 
حقك، �إنها ظاهرة موجودة. نعم، �صحيح، لكنها �أ�شبه 
بفقاع��ة! �إذ �أن نماذجه��ا، التي و�صفتُه��ا بالم�سيئة، 

لي�ست �سوى نماذج تطفّلي��ة، ف�ضولية، لطالماحذّرتُ 
منها، في منا�سبات عدي��دة، مع �إيماني التام، البات، 
ب�أنها �ست�سق��ط و�إنْ �آجلا! �أم��ا بخ�صو�ص ��سؤالك عن 
ق�صيدة النثر، وال��ذي وجّهتَه لل�شاعر منذر عبد الحر، 
ف�أجيب��ك علي��ه ب�أنها باقي��ة تتجدّد. كذل��ك فيما هو 
متعل��ق بمقول��ة ال�شاعرة نازك الملائك��ة، هنا، �أقول: 
نعم، بالفعل، �إنه��ا نبوءة! �إن �شعراء ق�صيدة التفعيلة 
قليلون جدا، بل يكادون نادرين، بعد ني�سان 2003. 
ثم��ة اليوم تناف�س واحد، فق��ط، بين ق�صيدتي العمود 
والن�رث. و�إذا �أردتُ ت�شبيه �شعرنا بالطائر، خ�صو�صا، 
فجناح��اه عم��ود ون�رث وذيل��ه تفعيلة..لك��ن الذي��ل 
مهم، ربما لي�س ب�أهمي��ة الجناحين،لأنه ي�ساعد على 
الطيران. �أما بخ�صو�ص)ق�صيدة النثر(، ثانية، فثمة، 
في ر�أيي، م��ا يجعل منها را�سخة وثابتة وقوية. ثمة 
العام��ل الكمّ��ي، و��سأكتفي به في ه��ذا ال�صدد، حيث 
ترفدها)ق�صي��دة العمود( ب�شعراء منتقلين منها: كلّيا 
"متحوّل�ني" �أو جزئيا "مزدوجين". �أخ�صُّ بانتقال 
كه��ذا، في كلا نوعي��ه هذين، مَن يع��ون �أن الق�صيدة 
العمودي��ة )�شع��رٌ( ع�الوةً عل��ى �أنه��ا )نظْ��مٌ(. ه�ؤلاء 
م�صادي��ق لقولي، الدائ��م، ب�أنّ من ال�شع��راء المهمين 
)ن�رثاً( �شعراء مجيدين )نظم��اً(. �آخر نماذجهم الفذة، 

في تقديري النقدي، قدّمها الجيل ))الجوكر((...
ال�شعري��ة  الظواه��ر  تتبعن��ا  �إذا  الزبي���دي:  �أحم���د 
الحديثة،�سنجد �أن توظي��ف الأ�سطورة في ال�شعر كان 
للرواد، و�إذا ذكرنا البعد اليومي ف�سنذكر ال�سبعينيين، 
ويمتد م��ن ال�ستيني�ني، والكولاج �أي�ض��ا لل�ستينيين.. 
�أتوجه لل�شاعر ميثم الحربي: هل لديكم �أدوات �شعرية 
خا�صة بك��م ولم تكن م�ألوفة في الأجي��ال ال�سابقة؟ 

 ميثم حربي:

إن أي شيء يقرأه الشاعر 
العمودي لايؤثر، ولابد 

له أن يتحول الى مديات 
شكلية أخرى.
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بماذا يتميز جيلكم عن �سواه؟ بماذا تتميز 
هويتكم ال�شعرية؟

ميث���م الحرب���ي: يتمي��ز المنج��ز ال�شعري 
ل�شع��راء ما بع��د 2003 بق�ضي��ة �أ�سا�سية 
م�ست��وى  عل��ى  التنا���ص،  وج��ود  وه��ي 
الا�ستخدامات ال�سابقة في الدر�س ال�شعري 
العراق��ي. تنا�ص مع �أ�سالي��ب فنية �سبقت 
تجرب��ة م��ا بع��د الع��ام 2003 وتوظيف 
الن���ص، توظي��ف  تقني��ات خارج��ة ع��ن 
�شاع��ر  اليوم��ي.  توظي��ف  �أو  الأ�سط��ورة، 
ق�صي��دة النثر م��ا بع��د 2003 �أمامه �سلّة 
من الا�ستخدام��ات المفتوحة، هو يتنا�ص 

مع ما يعجب��ه �أو يغريه في الروافد المغذية لل�شعرية 
العراقي��ة. هناك تميز �آخ��ر، وهو �أن بع�ض الن�صو�ص 
عاري��ة من هذه الا�ستخدام��ات، �إن ق�صيدة �شاعر ما 
بعد 2003 متخففة وتطرح ق�ضايا نف�سية بالدرجة 
الأ�سا���س. لا نجد �شاعرا ممن بعد 2003 يتعامل مع 
الأ�سط��ورة ب�ش��كل وا�س��ع، لكنه يتنا���ص مع تجارب 
�سابقة فنيا في هذا المو�ضوع، وي�ستخدم التن�صي�ص 
مع �شعراء �سابقين �أي�ضا. هناك جانب �آخر،�إن �شعراء 
ما قبل 2003 يتميزون بثقافتهم واطلاعهم، طرحوا 
�شعريا مفاهيم �أ�سا�سي��ة وعالجوها، مفهوم الحرية، 
مفه��وم الحقيق��ة، مفه��وم العزل��ة، و�أي�ض��ا مفه��وم 
ال�سلط��ة. ه��ذه الم�سمي��ات �أو العنا��رص م�شو�ش��ة في 
�شعر ما بع��د 2003 لذلك نجد �أنه ب�سبب المعالجات 
النف�سي��ة يقترب م��ن ق�ضية الخاط��رة. لأنه لا يمتلك 
ق��راءات توف��ر ل��ه �شعريا ر�ؤي��ا في �إنت��اج الحرية �إو 

�إنتاج العزلة �أو التفكير بالعزلة �أو التفكير 
بال�سلطة، ولذلك تجد هذه الن�صو�ص تتميز 

بال�ضعف الثقافي.
�أحم���د الزبي���دي: ال�س���ؤال لل�شاع��ر عم��ر 
ال�سراي.. حينما تحدث النقاد القدماء عن 
الخ�ضرمة، ف�إنهم يعنون م��سألتين: زمنية 
ور�ؤيوي��ة، كالحطيئ��ة وح�سان ب��ن ثابت 
ال��ذي �ضع��ف �شع��ره لأن الا�س�الم قيّده.. 
هل يمك��ن �أن نقول �إن الخ�ضرمة، بمفهوم 
و�إن  العراق��ي،  ال�شع��ر  في  �آخر،موج��ودة 
�شع��راء ما قبل 2003�أو ما بعده لهم هذه 

الخ�ضرمة والتحول في المواقف والآراء؟
عمر ال�س���راي: نعم. الخ�ضرمة ه��ي م�صطلح ي�شمل 
من يعي�ش بين زمن�ني �سيا�سيين متتاليين، ومفهوم 
الع��رص هو مفهوم �سيا�س��ي تاريخي. هناك تحولات 
بين الزمنين لل�شعراء، وقد �شهد ه�ؤلاء تغيرات وتغير 
ال�شاعر ه��و �شيء �إيجابي.. بدر �شاك��ر ال�سياب مثلا، 
�ستج��د �أن��ه ب��در التم��وزي وب��در الرومان�س��ي وبدر 
الث��وري... �إل��خ. نع��م هنال��ك خ�ضرم��ة وهنالك من 
يحم��ل �أن�ساق��ا متعددة. لك��ن لحظة م��ا بعد 2003 
هي لحظ��ة مت�شظية الحري��ة تجد به��ا كل الأ�صوات، 
وم��ن ال�صع��ب �أن تج��د �صوت��ا واحدا مهيمن��ا، وهذا 
يعني م��ا ي�سمى بعلم المو�سيق��ى "البولفونية" تعدد 
الأ�ص��وات، وه��ذا الم�صطل��ح رُحّ��ل �إلى النق��د، وه��ي 
لي�س��ت بولفوني��ة هارمونية، �أعني لي�س��ت من�سجمة، 
وت�ؤم��ن بالمت�ضادات الكب�رية. كان ��سؤالك عما يميز 
�شع��راء بع��د 2003 ف�أق��ولإن عدم وج��ود ميزة لهم 

�سلمان داود محمد 

�سهيل نجم
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ه��و ميزة �أي�ضا.. كل �شيء موجود بعد العام 2003، 
الأ�ساليب القديمة والأ�ساليب الجديدة، القناع موجود 
والأ�سط��ورة موج��ودة واليومي��ة موج��ودة، والجديد 
ال��ذي ربم��ا لا يح�س��ب فتح��ا، �أن الحي��اة انفتح��ت، 
فظه��رت ق�صيدة الميدي��ا وق�صي��دة الفي�سبوك، حتى 
حجم الق�صائد �ص��ار �أقل، �أ�شار ال�شاعر ميثم الحربي 
�إلى افتقار الثقافة والر�ؤية، ولي�ست الر�ؤية التي تقول 
�إن النق��اد قديم��ا كانوا م�ؤثرين في تجرب��ة ال�شعراء، 
ال�ستيني��ون لم ي�أبه��وا بتنظيرات علي ج��واد الطاهر 
ولا عن��اد غزوان و�ضربوها و�ص��اروا هم النقاد. �إلى 
�أن لحق بهم النقاد متمثلين في فا�ضل ثامر ويا�سين 
الن�صير. لأن �سامي مهدي وفا�ضل العزاوي �سبقا كل 
الآراء النقدي��ة في التنظ�ري لتجربتهم��ا. �إن م��ا يميز 
�شعراء م��ا بعد 2003 لي�ست مي��زة �شعرية، �إنما هي 
اجتماعية، �إنه��م �أول مجموعة مت�صالحة مع �آبائها، 
وه��و �أم��ر مختلف مع م��ن �سبقهم. يق��ول يا�سين طه 
حاف��ظ �إن ال�ستينيين ينعتون ال�شاعر ال�سبعيني الذي 
و�صل عم��ره �إلى الخم�سين بال�شاعر ال�ش��اب، للتقليل 

من حجمه. ما بعد 2003 ت�ساوى الجميع.
�أحم���د الزبي���دي: هن��اك ملاحظة تتعل��ق بالجانب 
الذي تتحدث به، وهي �أن الق�صائد �صارت �أكثر جر�أة 

في مماحكة المقد�س.
عمر ال�سراي: نع��م. لأن المقد�س �صار �سلطة. غابت 
ال�سلط��ة الكلا�سيكي��ة و�أ�صبح المقد�س �سلط��ة بديلة. 
وال�شاعر من��ذر عبدالحر �أ�شار �إلى وجود �ضوابط. بعد 
الع��ام 2003 من ال�صعوب��ة �أن تجد �ضوابط. واتحاد 
الأدب��اء م�ؤ�س�سة كلا�سيكي��ة. ووزارة الثقافة م�ؤ�س�سة 
كلا�سيكي��ة لا ت�ستطي��ع �أن ت�ض��ع �ضواب��ط. والدلي��ل 
�أمامنا "�ساعة بغداد" وهي رواية رُ�شحت �إلى البوكر 
والجميع ي�سبّها وي�شتمه��ا وهي الأكثر مبيعا. لماذا؟ 
لأنن��ا ندرك دائم��ا �أن الن�ص ي�صنع��ه المتلقي. ولأن 
المتلق��ي كما قال �آي��زر يملأ فراغات الن���ص، �إننا لم 
ندر���س ح�سا�سي��ة الع��رص، ولم ندر���س كي��ف ينظ��ر 
المتلقي �إلى ال�شعر الذي يريده. قد يرى المتلقي �أن ما 

نكتبه لي�س �شعرا، وهو يعد ال�شعر �شيئا �آخر.
�أحم���د الزبي���دي: تمنيت �أن الحدي��ث لا ينتهي، لكن 
ال�صفحات المحدودة لهذا العدد لا ت�سمح لنا بالمزيد. 
و�أنت��م بانتظار الرد على هذه الندوة من خلال تقليد 
د�أب��ت علي��ه مجل��ة "الأدي��ب العراقي"، حي��ث يُكلَّف 
مراجع��ون بال��رد على ه��ذه الن��دوة، والمراجعون لم 
يح��رضوا هذه الندوة. فانتظروا ما �سيكتبونه عنها.. 

�شكرا لكم.
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يا �شبيهي
تعال معي،

الم�سافةُ �إليَّ �أقربُ مّما تعتقد،
لا تبحثْ عنّي في الزوايا التي تعرف،

ها �أنا ذا الآن

ل�ستُ بعيداً عن معطف عمّنا غوغل،
تعالَ �إليه،

نا الأر�ض، مِّ �سيفرد �أمامكَ خارطةَ �أُ
حَ�سْبَ �آخر �صورةٍ لها

من نقطةٍ بعيدةٍ في هذا الف�ضاء.

عــــــــــــلي نويّــــــــــر

هناك.. تحت معطف غوغل*
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حدّقْ �إلى الخارطةِ جيّداً
عْ عليها ا�صبعَيك )ال�سبّابة والإبهام تحديداً( �ضَ

�أفردْهما
�سترى كيف ت�أتي �إليكَ �شَهيّةً مثلَ تفّاحةٍ نا�ضجةٍ

عندما يميل بها غ�صنٌ طريّ
قَرّبها �إليك، �أو اقتربْ منها

ها هيَ ذي ملامحها.. �أترى؟
�إبتعدْ، لدقائقَ، عن ال�شرقِ )الأو�سطِ �أعني(

لن تجدَني، هذه اللحظةَ، هنا

�إبتعدْ عن الأ�صفرِ اللا�صف
حارٍ و�سهوب لا �أكثر �إنّه �صَ

�إذهبْ هناك... �إلى ال�شَمالِ قليلًا
�أفرِدا�صبعَيك ثانيةً

�ستبزغُ تحتهما جبالٌ و�سهولٌ و�أنهار
�سترى الأر�ضَ خ�ضراءَ خ�ضراءَخ�ضراء

تماماً..مثلما �أحبّها لوركا ذات يوم
بيّةُ مازالتْ يا �صاحبي هيَ ذي �أوربّا ال�صَ

مَهوى �أفئدةِ الهاربين

ـــر
عـــ

ش
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من ذاك الأ�صفرِ الُمداهِن
وهذا الأ�سود ب�صخورهِ الُم�سنّنة

�أفرِدا�صبعيك �أكثر
�إذهبْ�شَمالًا... �شَمالًا

حيثُ المدنُ هناك ثغورٌ هانئةٌ بعزلتها
�إقتربْ

ه��ا هيَ ذي الأر�ضُ ذاتُ البحيراتِ والأنهارِ ال�سريعةِ 
الجريان

�إقتربْ.. اقتربْ
ثمّ��ةَ �ساح��لٌ مهجور �إلّا م��ن زوارقَ لل�صي��د، و�أخُرى 

للرحلاتِ الق�صيرة
حدّقْ �إلى انحناءةِ الطريق هذهِ

ثمّةَ مقعدٌ منزوٍ
ورجلٌ وحيد

ذاكَ هو �أنا يا �صاحبي

تعالَ اجل�س هنا
لنحدّق معاً

�إلى امتدادِ هذا البحر
�إلى جذوع الأ�شجار الطافية
التي جاءتْ بها الأنهار تلك

ت�أمّلها عَميقاً
�أل�سْنا ن�شبهها كثيرا؟ً

�ألم نكن يوماًمعاً
مثلَ عائلةٍ

في الغابةِ البعيدةِ هناك
لولا ف�أ�سُ الَحطّاب؟

* لا ت��وارد بين معطف الكاتب الرو�سي ال�شهير )غوغول( 
وبين معطف عمّنا "غوغل"،حيث لا يجمعهما هنا �سوى 

الت�سمية لا �أكثر.
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1
ببحّةٍ..

كجدرانٍ كثيرةٍ تتدفّقُ خلف الباب..
تلك العبّارةُ كانت روحاً! 

هذا الثعلبُ,بكلّ قوّتِها برّيّةٌ, كان حبّاً!

و�أ�شياءُ علِقَتْ:
�سكوتٌ �أت�سمّعُهُ.. 

من عالٍم �آخر كتفّاحةٍ غير مُعْلَنةٍ,
كـ اذهبي ب�ألوان مائيّةٍ
ظلالُها الطويلةُ طويلة 

نضـــــال القــــــــاضي

يداي تنظران إلى غاب
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ُ فيها الأر�,ض وتكُرث
كـ �أريد �أحبّكِ لكن الريحَ عاليةٌ

ثمّةَ من ينْهَرُ عبّاداً عائداً لوحدهِ من ال�شم�س
ثمّة من يقن�صُ الأوزَّ في �أغنيةٍ..

فت�صيح!

2
�صورةُ الفتاةِ الميْتة في النحتِ المتوا�صلِ

ينتفخُ ج�سدُها بالأحلام فتجل�سُ
تفرغُهُ في حقيبةٍ وتموت 
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جاهزةً للرق�صِ 
في فخّ الرق�صِ �صورٌ وحقائبُ

وترابٌ ينفتحُ وينغلقُ 

3
�سخام

كبلاد تقطعُ بلادَ كلّ يوم 
وقربةٌ تحلّقُ عالياً فارغة

كب�ضعةِ �أمٍّ لم تعدْ موجودةً  
في الطريق �إلى البيت..

ذَهَبتْ وراء الآجرِّ تنيمُ مياهاً قديمةً 
وكلّما دا�ستْ على حَجَرةٍ 

�سدّتْ فمَ الماءِ بكلتا يديها
كي لا يبكي.. 

فلا يكبر..
فلا يقطعُ بلادَ كلّ يوم..

فلا يحلّقُ عالياً في قربةٍ فارغة,
�سخام!

يومٌ واحدٌ بقي منّي..
تركتُهُ مع زرافةٍ 

يرك�ضُ بعنقٍ طويل
يومي مَرَّ بيومٍ طويل 
قطعَهُ جيئةً وذهاباً..

ومثل �إفريزٍ نزَلَ عميقاً
قرينُهُ معهُ �شاحباً يتجوّل

الأماكنُ تتجوّلُ �أي�ضاً..
لم �أعدْ �أجدُها 

لا تُ�شاهَدُ في الغرفةِ
لا ت�صلُ �إلى البيت 

لا �أحفادَ لها 
وا الماء هم خّرب

قالوها للهواء في وجهِهِ
ملأوا جيوبهُ باللعب وبالأ�صوات

وقلتُ!
لا �أريدُ �أنْ يلم�سَ �أحدٌ ما قلتُ.
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�أع��وامٌ م��رت... و�أن��ا �أبحث ع��ن كذبت��ك في قامو�سِ 
الأر�ض، �أقمارُ النار كاذبة �أي�ضا، وثمة ما ي�ؤدي �إلى 
جنون العظمة من �أخطاء المراوغة وابتهالات الرماد 
�أم��ام ح�شدٍ معلّقٍ ب�ني الأر�ض وال�سم��اء، �آه... كذبتك 
تثل��ج �ص��دور الواهم�ني، تنام عل��ى ع��راء الفجيعة، 

وه��ي �أقرب �إلى �صورة )نيان�رتدال( يتجول في مر�آة 
ه�شمته��ا الأناني��ة، واعتراه��ا خج��لٌ �أ�صف��ر، يكحل 
عيني��ه بالخوف م��ن ال�شتيم��ة، ليعر�ض �آخ��ر زوابع 

الابتكار.
ق��رد ال�شمبانزي يمدد �سعادت��ه في المقهى، �سعادته 

عبد المنعم القريشي 

أحمل حياتي في حقيبة... وأبتسم
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بحج��م قب�ضة الي��د، ونبيذ اللامبالاة ي��رشب الوجع 
الق��ادم م��ن م��رساتٍ لا تفقه  كيف جاءت ب�ال ر�أ�سٍ، 

وربما بلا قدمين.
�أع��وامٌ م��رت... على كذبت��ك �أيتها الحياة ب�ال م�سوغٍ 
الطل��وع،  �إلى  ي�ص��ل  لا  طريق��اً  تتبع�ني  �أخلاق��ي، 
�أ�سمع��ك... و�أنت تحملين ع��كازَ ابتهاجاتِك، وتعزفين 

�سوادك الم�ضطرم، فوق كتف الوجود، �صوتك فائ�ض 
عن الحاجة، �أنت قلق الم�سافر نحو حتفه، �سباحة في 
مو�سيقى التيه، �سيدة حق��ول الانك�سار، فوق عتباتك 
�سحائب الخديعة، والحاف��ات الخاوية، �أرمالٌ �سوداء 
�أنت؟؟ �أم فاج��رة نف�ضت �أيامها من الخطيئة، لا.. لا.. 
�أن��ت ح�ص��ان ميت حملت��ه العا�صفة لتلقي��ه في بهو 
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ح�شرجاتك، تكتبين خرب�شاتحقدك و�أنت موجودة في 
فيافي التيه، وفي طيات كلام ال�سادة غير المهذبين... 

لا... لا... في الأكفِّ التي يبني النملُ �أع�شا�شه فيها...
�أع��وامٌ م��رت... عل��ى كذبتك، جيف��ة �إثر جيف��ة، وهم 
يوا�صلون البحث عن الكلام خارج الكلام، ويعودون 
�أقفا�صه��م  حامل�ني  الحيواني��ة،  طبائعه��م  �إلى 
وخزائنه��م فوق ر�ؤو�سهم، يدخل��ون الحياة ليخرجوا 
من م�ؤخرتها، �أيتها الكلمات الذابلة، �أين ماء وجهك، 
الأعداد تن�شد للأعداد، تبّاً لك يا فيثاغور�س، علمتهم 
الع��دد دون �أن تخبره��م �إنَّ العددَ نغ��مٌ يفوح ب�أكوان 
لا تح��دّ، ب�أيام ذي ر�أ���س نا�صعٍ وفج��رٍ لا ي�شبه فجر 

ال�سعالي والحيتان.
ح -- م��رت جميعها بلا ا�ستحياءٍ، مثل قطيع البرق، 
وكانت بحار رغباتنا تلمُّ نثارَ عوا�صفنا، وهي تقتل 
اليقظ��ة بالده�ش��ة، فنقعي م�صممين عل��ى م�صالحة 
الواق��ع، ونرت��د �إلى �صباحات �أطف�أه��ا الحزن، حيث 
الظ�الل كانت مو�شوم��ة ب�أ�ضالي��ل الرغب��ة، وكانوا 
ينمقون الأر�صفة بالبخور والذهب من �أجل �أن تهطل 

ف��وق حياتهم البركات... في م��دنٍ... �شوارعها ده�شة 
الغري��ب �أم��ام نه��ار يبت�س��م للافتات، وه��ي تفي�ض 

بالدموع.
ي��ـ -- ي��ذوب �صوتي في �صورته��ا، �إلا �أن �صلبانهم 
تختب��ئُ خلف حياتنا، وبالرغم من �أننا نطيل التلفت 
�إلى ال��وراء، ولا نطمئن لنظراتن��ا النائمة في الخوف 
والا�شمئ��زاز، �إلا �أنن��ا نغني للف�ص��ول الهزيلة، ونقبل 

بلعبِ دورِ المهرج.
ا -- ف��وق عتب��ات الحا��رض، يغر�س المغن��ي �صوته 
ويرح��لُ، يغر�س حيات��ه في ال�شجن ويم�ض��ي، قاذفاً 
حيات��ه �أمام دروب لا مفاتيح له��ا، وهو ي�سجن ذاته 
في ذات��ه، فتنه�ض من �أ�شلائه زمجرة ال�شرار، و�أنهار 
الانك�سار، حتى بدت الحياة له جثة طافية فوق �سواد 
�أيام��ه... ي��ا للهول مرت الأعوام وه��ي تطرق ف�صولًا 

بلا �صلاحية... لا... لا... لا... 
لكن...... مرت بلا ا�ستحياء مثل قطيع من البرق.

ة -- ......... 
.........؟؟؟ 
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على وجعٍ �أراكَ ندىً تنث ُّ
                                     ف�أقدمْ �إنَّ كلَّ الكونِ يجثـــــو 

و�سددْ من قناتِكَ �ألفَ �سهمٍ
ــثُ                                          فــليلُ الحقد من هـلـعٍ يُبَّ

عراقُ الحبِّ حمّالُ الرزايا                  
                                    �سلمتَ وكانَ في الأحلامِ �ضغثُ

�صبغتَ الدهرَ �أحمركَ المعافى
                                       نديُّ الوردِ بين يديكَ غـــثُّ 

و�أنتَ حداءُ من لا نخلَ فيه 
                                        ليُمطِرَ من ثراك اليومَ فرثُ

بوجهِ جميعِ من يبغيكَ موتاً    
                                          عراقيّاً ك�أنَّ المــــــوتَ �إرثُ   

معن غالب سباح

على وجعٍ أراك
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تْ فيكَ �صبراً  �إذا الأيامُ مــرَّ
                                      و�شاءتْ �أن تراكَ اليومَ تجثو

مددتَ ل�شم�سها ن�سغً جميلًا                    
                                    و�شهدُ الطيبِ من جنبيكَ نفثُ

تكبّلني الهمومُ �إذ ابتلانـي
                                    ونوءُ الدهرِ في جنبــــيَّ كـــثّ

ف�أحملُ كلَّ ليثٍ كان مجداً
                                      وملءُ جوانحي للغــابِ ليـثُ

�أجددُ عـهـدَ �آبائي �إذا مــا  
                                       تنا�ـــستنا الح�ضارةُ �إذ تبـثُّ

�أمدّ يدين كالأمطار جوداً 
وى من دماءِ الوردِ غيثُ                                          فَُري

ح�ضاراتٌ وبابُ النخلِ بابي   
                                        على م�صراعهِ الدنيا تنــــثُّ

تَ�شابَهَ في ورودي واغترابي 
                                       قطافُ الخيِر بين يديَّ غوثُ

�أتحترب الدهور و�أنت فيها  
                                       و�سَورةُ حربها م�ــسخٌ وطمثُ

وتتعبُ في لهاةِ الحربِ بحثاً                   
                                     فما يجديك عنـد البحثِ بحثُ

 فيا وطناً �أ�ضاعتهُ الليالي  
                                       فباتتْ في لظى الأوطان تحثو

ترابَ الفاقداتِ بكلِّ ع�صٍر
                                    على �أبنائه الآهـــــــــاتُ غوثُ  

لت�أكلَ كل �أبنــــــاء الثريّا   
                                    ويجثمَ فوق �صدر الأر�ض فرثُ

�ألا حييت من وطنٍ �صبورٍ   
                                      لــه في ذروةِ الأوطانِ مـــكثُ

لنخلك ما ل�صبرك في �ضميري
                                         وفي جــنبيَّ موقــدةٌ ونـــــفثُ

غنائي دون عينيك انطفاءٌ  
                                       وجلبـــابي بغــير هـواكَ رثُّ  

بلادي �أيـــما وجـعٍ كريٍم      
                                        على نهريك  والأيام حـــرثُ

�أنا هطّالها و�سماء �أهــلي      
                                        تجود كديمةٍ والكونُ بـعـــثُ

�ستلهثُ في هوى الأحرار روحي      
                                         ويلمــعُ في ذرى عينيَّ لهثُ
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لا وجهَ لهذهِ المدينة
كان وجهاً..

ثم اختفى
القديُم

والجديدُ �سواء
ال�شوارعُ

الأنهارُ
حدائقُ البيوت تركتني لطريقٍ واحدةٍ بين ر�صيفين

�أبحثُ عن م�سيحٍ ي�صلبني على الأعمدة
لا م�صطبةَ  

لا قلمَ
لا م�صباحَ

  ســــــالم محســـــن 

لاءات
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ت�أتي الق�صيدةُ فلا �أكتبُها
تكتبني ف�أربتُ على كتفِها و�أكُمل م�سيرتي

كم تبقى؟
�سنة.. لا

..�أم �أكثر..؟ �أقلُّ
�أرمي الكلماتِ عندَ دُرْج الليل

�أعُيدها في الفجر  
ممزوجةً ب�آهاتٍ خفي�ضةٍ

همهماتٍ
�آهٍ.. نَغَمُ الحرفِ

�أدوفه مع الكلماتِ المبتورةِ
�أيها النَغَمُ المبتور
يا ف�صاحةَ الطعنِ
ال�صحراءُ بِلا طرقٍ

المدنُ الممجوجةُ
�أ�صباغُ الحيطانِ

الموتُ المبكرُ
الولاداتُ العقيمةُ 

لعبةُ الج�سدِ
اللعبةُ الباليةُ

لا �أ�سماءَ في جيوبي
لا عنوانَ في الذاكرة

��سأتخذُ من ال�شهداء �أيقونةً،دون هذا الكون
هذا

لهاثٌ لا يتوقف
لا �أُريدُ �إلا ما تُريدهُ خطاي

- كُنْ مع الأر�ضِ في �أولِ برعمٍ، قالَ ال�صوتُ
ن�شازٌ محفوفٌ بين ر�صيفين

ي�أخذُني �إلى �صدى هم�سٍ
�أبحثُ عن مدينةٍ

بِلا �أموات
بِلا �أحياء

مدينةٍ من ياب�سٍ وماءٍ
مدينةٍ من ق�صبٍ وطائرٍ

�أبحثُ عن مدينة الأ�صواتِ.. تلك التي تُناديني



18
/2
01
8

99 AL ADEEB AL IRAQI

ـــر
عـــ

ش

اهداء الى ملح الارض ...

هم �آخر ما تبقى 
بعد �أن نفد الر�صا�ص 

يورثون اطفالَهم �شظايا ... 

�أ�سفل العمر 
م�ساجدُهم عامرة بالتوابيت 

ومقابرُهم �أكبر مما ينبغي 
لازالت ت��سأل عنهم المدافن 

حليقو الر�أ�س .... 

هــــــــلال كـــــــــوتا 

يتعبهم الجنوب
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كـ واديهم الذي �سكنوه 
كثيثو ال�شوارب 

لذا تولد �ضحكاتهم مجروحة 
كثيرو التوج�س على �أعناقهم 

نهم .. لأ�
لم يدمنوا الت�صفيق 

ال�ساهون عن �صلاتهم ... 
بذكر الله 

وق�ص�ص انبيائه 
كلما �سمعوا اف�ضل الق�ص�ص 

تفقدوا �صغارَهم 
وراحوا الى البئر 

يدلون بدلوهم 
وكلما خلوا الى ان�صافِهم 

قر�أوا التكاثرَ 
�سليلو الآلآم

�صانعو الم�سلات ومرو�ضو الحروب 
كنعانيون متخمون بال�ضاد / بالبداوة 
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كلما هبت الريحُ 
عزفتهم ...كـ نايات حزينة 

مُـذّ عرفوا ان الله حق 
لم ي�صل اليهم خراج الخليفة 

ولم تتعمد انهارُهم بالماء. 
يحبهم الله 

�أكثر من حبهِم لموا�شيهم 

مذ عرفوه 
ادمنو الار�ض 

�ألثموها بالمعاول 
ه�ؤلاء �أخوتي 

اتعبهم الجنوب كثيرا 
هم اخر ما تبقى 

بعد ان نفد الر�صا�ص.
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1

الموت �شاعرٌ مذهلٌ،
ب�أج�سادنا يكتب الق�صائد.

2

في الحروب الحديثة

ماعاد النا�س يعانون
من م�شقة الذهاب �إلى جبهات القتال

لأنها في بيوتهم.
3

التذمر من ارتفاع الأ�سعار في الحروب

علــــــي شبيــــب ورد

ماأضحَكَ البهلول
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عادة �سيئة،
فلي�س كل الأ�سعار مرتفعة

والدليل �سعر الدم.

4

الوقت في الحروب
يه�شٌّ نهارات ثيابها متّ�سخة بدخان الأفئدة،

فتعدو لغ�سلها 
بر�ضاب غروبٍ دنيء

يحت�سي الدم
ك�ؤو�سهُ الجثث.

5

في الحروب
�أن ا�سكثيرون

يفوزون بجائزة نوبل
للحطام.

ـر 
ــــــ

شع
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6

الموتى... 
حروف رواية مده�شة

لم تكتمل بعد.

7

في �أول حرب فقد قدمه
في الثانية فقد الأخرى

في الثالثة فقد يده
في الرابعة فقد الأخرى

في الخام�سة فقد الطرف ال�سفلي الثالث
في ال�ساد�سة فقد عقله

في ال�سابعة..
عفوا لم ي�شترك في ال�سابعة

لأنه �إلى الآن يت�ساءل:
�أيّهما �أكثر نفعاً

الر�أ�س �أمْ الج�سد؟!

8

في الحروب تهرب الطيور
وتدخل البنادق الأع�شا�ش، لتنهب الزقزقة.

9

لكثرة الحروب
لم �أرَ البلاد كلها
�إلّا على الخارطة

بعد كل حرب �أقبل الخارطة و�أبكي
لأنني �أكبر، وهي ت�صغر.

10

ما من �أحدٍ �أ�ضحك البهلول في موته،
�سوى النمل،

الذي �أقام مع�سكراً دبيبيّاً
في م�ؤخرة هارون الر�شيد
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الذاكرةُ - لحظة ما -    
لا تبالي �أين تنزفُ �أوقاتها الأخيرةَ،

بع�ضُ الذكرياتِ لا تقاويَم لها،
كذلك 

لا �أيامَ تتزين لمواعيدَ هرمةٍ..

د الملامحُ التي تت�آكل على وجهكَ المجعَّ
لا ترتدي من �صورتكَ الأولى 

غيَر خطوطٍ  �أليفة
وبع�ضِ �أقنعةٍ عجوز..

لذلك 

مير محــــسن
أ
عبـــد ال

للأقنعة وجهٌ واحد
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ةُ لا تبالي �أي�ضاً تلك المرايا الُم�سنَّ
بـ�سنينكَ التي تت�سلّلُ

خلف زجاجِها المت�أك�سد..

ول
أ
قناع �

لا معنى �أن تمنح عينيكَ 
وهمَ حياةٍ �أخرى،

وال�صورةُ لم تب�صْر بعد 
ما تقدّمَ من ذنبكَ 

�أو ت�أخر..

قناع ثان 

تراودكَ دائماً
بقاياكَ التي لا ت�شيخ 

لحظةَ تغفو في �أرقٍ م�شاك�س 
تلك الأخطاء التي تتراكم، 

بانتظار توبةٍ لي�ست �أخيرة..

قناع ثالث

ل�ستَ �سليلًا لنبي مت�أخر
يمنحك العمرَ م�ؤجلا حتى موتٍ قادم،

�أو مجنوناً يمنح لحيتَهُ طَعم الحرية..

قناع رابع 

العزلة تترقب   
لحظةَ تنزف ر�صيدَكَ - غيَر ال�صالح -

بحماقاتٍ لا تنتهي.. 

قناع خامس 

ل�ستَ نادماً
لأنكَ تحتفي بموتك العاطل،
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ما حولكَ يرحلُ �أي�ضا..

قناع سادس

لكَ فكرةُ �أن تموتَ نبيا 
ك يوحى �إليه بع�ضُ

ك.. لم يتيقن بعد...  وبع�ضُ

خير 
أ
قناع ليس ال

ل�ستَ �سوى �أمنيةٍ  
�أدمنتْ النوم بنهارات عاقر 

لذلك
ت�ستعيُر وجهكَ الدام�سَ 

نواياكَ 
التي ت�شتهي 

ح�ضوركَ المعتم..
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�أختارمن الغيمِ.. �أجمل المعاطف.. �أرتديه.. و�أخرج
وكلّما مررت ب�أحد الأ�صدقاء

فتح مظلة �أحزانه.. بوجهي
وبد�أ يثرثرليعن �أيامه الياب�سة

ع�سى �أني بللها �إ�صغائي.
.....

كلما و�ضعت معطفي في الدولاب
انك�سرالباب

حمـــــد جـــــــــارالله 
أ
�

رجــــل الغيـــم
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وخرجت �سفينة
تحمل من كل ذكرى نديّة زوجين اثنين!

....
�أمي.. كلما احتاجت ماءً

ع�صرت قلبي
في �إبريق ال�شاي..

�ضيوفنا يتعجبون من نكهة الهيل في الأقداح!!
.....

من يدي يفي�ض الماء �أي�ضا
لذا يت�سابق �أقاربي �إلى م�صافحتي في ال�صيف

.....
في ذاكرتي بحيرات...

ي�ستمتع بها مالك الحزين
لذلك غالبا ما�أقف على �ساقٍ واحدة

بانتظارك حبيبتي...!
.....

�أتثاءب
في ندلق الماء... على ال�صفحة

لذلك لاتقر�أكلماتي �إلامع من�شفة...!

ـر 
ــــــ

شع
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�أر�سل يده تلام�س رطوبة ظهرت على نقطة من لفافة 
�ساقه المحمومة، وقد فزّت على �ألم جديد.

ع��اد �إلى لفافت��ه يفتحها ويم�سح ع��ن جرحه، خيوط 
ال��دم الت��ي تدفقت حديث��اً وانت�شرت ب�ني كتله التي 
جفّ��ت من قبل. لا يب��دو �أنّ لي �صلح��اً قادماً مع هذا 
الج��رح. ليكن ف�أنا في حرب. وكرر ربطها �شديداً هذه 

المرة.
لي�س �أمامه، وقد م�ضت عليه �ساعات ي�ستعيد خلالها 

�صف��اء ذاكرت��ه، �إلا �أن ي�ستحث عزماً جدي��داً فيب�سط 
ذراعيه على الأر�ض، ويبد�أ الزحف، مغادراً، �إلى حيث 
لا رجعة، هذا الركام من الجثث وهذا الأنين الملتاع.

بل �أن متتبع �سعيه، �سيتحقق له القول �إن هذا الجندي 
ال��ذي يوا�ص��ل زحفه الحثي��ث، رجل يق��اوم ب�إ�صرار 

عنيد كل ما يتهدده بالموت.
الظ�الل هنا وهن��اك تن�ش�أ �شحيح��ة، لا وجود لها �إلا 
م��ع �شج�رية �شوكيّ��ة قميئ��ة، �أو نبتة بري��ة تطاولت 

حنـــــــون مجـــــيد

رجل من تلك الحرب
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قليلًا وتوقفت، ولا �ش��يء في متناوله الآن، بما فيها 
هذه ال�سماء التي تبدو قريبة، وهذا ال�شريط المتداعي 
�سريع��اً من �ص��ور �أ�صدقائ��ه الذين بعم��ره ، وكانوا 
طلاب��اً مع��ه في مدر�س��ة واح��دة؛ قم�صانه��م بي���ض 
وحم��ر وخ�ضر، معلّمة بفرا�شات��وورود، ا�ستبدلوا بها 

قم�صان الكاكي الكريهة، وذهبوا �إليها ولم يعودوا.
ال�ص��ورة الوحي��دة الت��ي تمهلت قلي�اًل �أم��ام عينيه، 
�صورت��ه وه��و يحم��ل قنين��ة عط��ر مموّه��ة ال�صورة 
والا�سم؛ �إلى �أين بها يا �صديقي؟ �إنها لها، هديةً مني 

�إليها، ولأقول لها كذلك؛ وداعاً حبيبتي، لقد متّ.
لا يعرف �إن كان �صديقه هذا يعرف ببقائه حيّاً حتى 
الآن، �أو م��ات قبل��ه �أو بع��ده.. لقد قاله��ا عجلًا، ومرّ 
�سريع��اً، متلا�شي��اً كما ال�سراب. ت��فٌّ عليها؛ وقودها 

النا�س والحجارة.
كان �صديقه هذا جُرح قبله وعرف في حلمه �أنه مات، 
وجعل يتمنى لو �أنه علم بموته، �إذاً لحثّ الجرحى قبل 
�أن يموتوا، على دفنه لئلا ت�سفع ج�سده ريح الظهيرة، 

�أو ت�سفو عليه الرمال.
�ش�لاالت ال�ضوء تنهمر على عيني��ه فتبهرهما. ولكي 
يعي��د �إليهما قدرتهما على النظر �إلى الأ�شياء ب�صفاء، 
يظللهما بكفيه. على هذه الأر�ض التي لوثتها الدماء، 
يمتدّ ال�ضي��اء �شا�سعاً مترامياً، وك�إن��ه �صنو لها منذ 

الزمان.
ي�سوده هدوء �أخاذ �أ�شبه بالهدوء الذي ي�شتمل النف�س، 

حين ت�سلّم ب�أمر لا بد منالت�سليم به من بعد عناء.
�إ�ستفاق على دفقة �ألم حاد ا�ستفزت غيبوبته المغطاة 
بال��دم وال�رتاب، ما لب��ث وقعها الثقي��ل �أن �شاع في 

ن�صفه الأ�سفل الجريح.

فت��ح عينيه ببطء. تطلّع حوله بح��ذر مح�سوب. بد�أت 
ذاكرت��ه المتعب��ة، ت�ستعي��د الأحداث عل��ى م�شهد هذا 
الخلي��ط المترامي حوله م��ن جثث و�أن�ني، تت�صادى 

معه ريح.
كم م�ضى عليه هنا؟

الذي ب��د�أ يعرفه �أنّ �ساعات طويل��ة �أو �أياماً، لابدّ �أن 
تك��ون مرّت عل��ى نومه �أو �شب��ه موته، ليج��فّ دمه؛ 

ي�صبح له ملم�س لحاء �شجرة عجوز.
ب�صعوب��ة بالغة رف��ع ظهره..تطاول��ت �أ�صابعه نحو 
نقط��ة م��ن �ساق��ه المحموم��ة، يتح�س���س كت��ل ال��دم 

المتقرّن عليها.
�إ�ست��ل لفاف��ة قما���ش طبي احتف��ظ به��ا في حقيبته 
الع�سكري��ة لمث��ل ه��ذه الح��الات، وجع��ل يلفّها حول 
الجرح، ابت��داءً من �أ�سفل الركبة حتى �أعلاها، مخافة 

�أن يتلوث بعوار�ض �شتى.
�أرخ��ى ج�س��ده تماماً؛ �إذ عدّ نجاته م��ن مطحنةِ موتٍ 
مغنم��اً، وت��رك العن��ان لذاكرته تتجاوز ه��ذا الم�ساء 
الدبق الحار، �إلى فجر يوم قريب م�ضى �أو ب�ضعة �أيام.
ثم��ة �ص��ورة واهنة لجن��ود يتقدمون، يلوح��ون �أمام 
عد�س��ة المنظ��ار �أول انطلاقه��م مثل غاب��ة متحركة 
و�شّحته��ا الغب�ش��ة بغلائل دهماء، ث��م �إنهم يتقدمون 
ويتقدم��ون كما لو على �أجنحة الطير، حتى ي�صبحوا 

في مدى الر�صا�صة القاتلة.
كان��وا يتقدمون ك�أمواج البح��ر، لت�صبح المعركة في 
الأخير، معركة الرجل ب�إزاء غريمه الآخر؛ يرى تجهّم 
وجه��ه، واحتدام الغ�ضب في عيني��ه، �شجاعة قلبه �أو 

هزيمته.
يا �إلهي..�إنني �أراها م��ن جديد؛ �أرى عينيه تنفرجان 

ص 
ص

ق



112

18
/2
01
8

AL ADEEB AL IRAQI

ب��ل تن�شقان، و�سك�ني بندقيتي يتوغ��ل في �أقا�صيه، 
�أرى يدي��ه تفلت��ان �سلاحهم��ا فيته��اوى، �أرى الآخر 

وهو يخور فيبحث عن ملج�أ تحت ظلال الحراب.
�أرى فزعه وهو ي�شهق �إثر ل�سان بارد يغور بين هيكل 
�ضلوع��ه. �أرى و�أرى، فما دامت هن��اك حرب، هنالك 
�صليل �سيوف، وبري��ق حراب، وخرير دماء، وت�ساقط 
�أ�ش�الء، ث��م لا �أرى �إلا �ص��ورة وجه��ه المعف��ر بال��دم 
وال�رتاب، تت�سي��د كام��ل ب��رصي و�سلاح��ه الأبي�ض 

يب��ادرني فيغو���ص في �ساق��ي، ف�ال �أع��ود �أعرف ما 
ح�صل لي بعد؛ كيف �سقطتُ، كيف �أنا هنا، ما الموقف 

الأخير لهذه المعركة �أو هذا الهجوم.
كفى.. كفى....

ي�صرخ بجميع �صوته.
تغي��ب �ص��ور القتل��ى والجرح��ى.. يخ��فّ الأنين على 
�سمع��ه المكل��وم، �إنما ي�صم��ت حتى �شخ�ري الجراح.. 

يغدو كل هذا والليل الأ�سود �سواء.
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م��دّ ذراعيه..غ��رز �أ�صابع��ه في الأر�ض وثن��ى �ساقه 
و�سحب ج�سده، مخلّف��اً �ساقاً عاطلة يتوفز الألم فيها 

كلما تقدّم للأمام.
الأر���ض م�ستوية ن�سبياً تتي��ح ا�ستمرار الزحف عليها 
�ساع��ة �أو �ساع��ات، نحو خطوط لا يع��رف حتى الآن 
مق��دار ما قط��ع �إليه��ا. كم �ساع��ة مرّت علي��ه، حتى 
�سكن��ت حركته وه��و يلاحق بنظره ج�س��داً دبّ قريباً 
من��ه، عرف فيما بعد �أنه لثعل��ب �أو �أرنب، فرّ مذعوراً 

منه؟
�إنح��رف باتجاه وهدةٍ مع�شو�شبة قريبة، وقد التقطت 
�أذناه دبيباً ثقيلًا �أ�شبه ما يكون لحيوان مفتر�س يجرّ 
بين فكيه �صيداً، �أو لإن�سان يزحف على �أربع �أو حتى 

مثله؛ على ثلاث.
�إ�ستلق��ى على وجه��ه م�ست�شعراً ج�سداً يثق��ل وينتابه 
خ��در م��ا. ي�سح��ب �أنفا�س��اً عميق��ة خالطته��ا عفونة 
ت��راب. يطرد عن وجدانه �أغنية عدّها وقحة �إذ جاءت 

تراوده، كان �أن رددها قبل يوم.
بالحم��ى  المزح��وم  والج�س��د  بعي��داً،  القم��ر  ين���أى 
وعلام��ات الموت، يقاوم ذل��ك ب�إ�صرار حتى ولو �إلى 

نقطة يكون الموت فيها �أمناً و�أمنية.
�ساع��ات جديدة عل��ى �أر�ض متموجة ت��ارة، م�ستوية 
�أخ��رى، وج��رداء ذات نت��وءات م�سننة ثالث��ة تتمزق 
خلالها ذراعاه، تحقق له �أملًا لا يعرف مقدار ال�صدق 

فيه، �سوى �أنه على قيد الحياة.
يرف��ع ر�أ�سه لأع�اله. ي�شاهد نجوم��اً متباعدة �ساكنة 
لا حرك��ة فيه��ا �إلّا م��ا ب��د�أ يتراق���ص هن��اك لعينيه 
الم�سهدت�ني. ياه.. ما �أغرب هذا الك��ون. ما �أ�شدّ غربة 
الوحيد فيه، ما �أطول الم�سافات وما �أق�صر الذراعين!

يتخطى تعب الج�سد وعن��اء الروح، لكنه بعد �ساعات 
�أخ��ر ي�ست�أن�س لذلك الذي يهيب ب��ه ب�إ�صرار النا�صح 
الن�ص��وح، �أنْ ي�ست�سلم لنوم �أو حتى لموت؛ فما �أجمل 

النوم العميق يعقبه موت!
يعت��زل منخف�ض��اً مع�شو�شب��اً ه��و الآخ��ر قامت على 
مقرب��ة من��ه �شج�ريات. هن��اك عل��ى حافت��ه يب�س��ط 
ذراعيه ويثبّت مرفقي��ه، وي�سحب �ساقه اليمنى حتى 

تلتمّ تماماً وتنغرز ركبتها في الأر�ض.
يرفع ج�س��ده �أعلى ف�أعلى. يبد�أ بالميلان نحو اليمين 
ولك��ن بت��درج وئي��د وئي��د. تلام���س كتف��ه الأر���ض. 
ي��زوي ركبته اليمنى تح��ت بطنه نحو جه��ة الي�سار. 
�إذ يحق��ق المي�الن المطل��وب وي�ستوي ل��ه الأمر على 
جنبه اليمين، يبد�أ بالت�سلل نحو الا�ستلقاء التام على 
ظه��ره، بمواجهة ال�سماء التي ب��د�أت تتك�شف له تحت 

في�ض من نور الفجر، ف�سيحة و�صامتة.
ي�سم��ع �صراخاً يتناءى في��رصخ متجاوباً معه، لكن 
�صوت��ه يتلا�ش��ى في البع��د وال�سكون وال�صف��اء. كُفّ 
ع��ن الب��كاء وال�صراخ ن��زار، و�أن��تِ هيف��اء كفي عن 
الن��واح، و�أنتَ �أحمد، و�أنتِ �سل��وى، كفا عن �أي �شيء، 
بل كفا عني.. يدخل في بحر غير متجان�س من الحزن 

والو�سن، فلا ينام.
الظه�رية جاف��ة وال�سم��اء فيه��ا ج��رح ن��زف دماءه 
ف�أم�س��ى ه��و ولون الم��اء �س��واء. لا يع��رف �إن كانت 
ال�شم���س ذكرته بحلم الليلة الفائتة، حين كان ي�شرب 
الماء ولا يرتوي، �شرب من ماء زمزميته، و�شرب من 

ماء بيته، و�شرب من ماء جامع مجهول ولم يرتو.
العط���ش يلاحق��ه ب�ص��وت يله��ب �أح�ش��اءه. يتن��اول 
زمزميت��ه. يهيب ب��ه وعي��ه الواه��ن �ألّا ي�ستقطر �آخر 
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قطراتها القليلة. ي�صيب منها ما يبلّ �شفتيه وين�ساب 
م�شوب��اً بح��رارة مقيتة نح��و حنجرت��ه ولا يتعداها. 
كان بح��ث ولكن دونما ج��دوى في حقائب الجرحى 
ث��م القتلى، عن �ش��يء ي�سدّ حاجت��ه المتوترة �إلى ماء 

�أو طعام.
ير�س��ل نظ��رةً متوج�س��ة عل��ى ما حول��ه. تق��ع عليه. 
ثعلب �صغ�ري يقف �ساكناً على بعد قريب منه، عيناه 
لامعت��ان �صافيتان تكتن��زان فتنة طاغية، ومع ذلك 

ف�إنهما محملتان بحزن عميق.
يتفر���س فيهم��ا جي��داً، يذهل��ه �أن يك��ون لثعلب مثل 
هات�ني العين�ني البريئت�ني. كان في حقيقت��ه �أ�شبه 
بكل��ب متردد بين �أن ي�رتك �سيده الجري��ح، �أو يرتبط 

به حتى الهلاك.
�إلتف��ت �إلى ذيل��ه الم�ستر�س��ل الطوي��ل، و�إلى قوائم��ه 
المتنا�سق��ة الدقيق��ة، ودّ لو ي�ستعيرهما ليل��ةً واحدةً. 
ول��و لم يكن جريحاً ذا جرح حار ومنفوخ لا�ستدعاه، 
تع��ال ي��ا م�سكين، تعال، وق��دّم له كف��ه؛ مغامراً ولو 

ب�إ�صبع �أو ب�إ�صبعين.
تح��رك، يكاد ب��وزه يلام���س الأر���ض المع�شو�شبة. لم 
يبتع��د �سوى م�ساف��ة ق�صيرة وتوق��ف وعطف رقبته 
نح��وه، متلمّظ��اً بل�س��ان طويل رطب بع��د �أن اقتن�ص 

�شيئاً �صغيراً هناك.
تعاوده الحمّى لي�شعر بانتفاخ �ساقه ودنوّ انفجارها. 
ي��درك درجة هلاكه، ويبحث في الآن نف�سه عن منفذ 
في �أر���ض لا تحمل على ظهره��ا �سوى جندي جريح، 
وثعل��ب يحم��ل في وج��ه واحد عين��ي طف��ل و�أنياب 
ذئ��ب، وكان ه��ذا غيّب نف�س��ه بين مجموع��ة �أحرا�ش 
و�شج�ريات قميئة تلتمّ من عط���ش على نف�سها، تنبت 

على �أر�ض وفز.
غاب عن��ه �إن كان الثعلب ترك مخب���أه، حين ت�شاغل 
بالبح��ث عن زمنه المعلق على ي��ده الي�سرى. الثانية 
بع��د الظهر؛ وها هي �صامتة كما هذه الأر�ض، وكما 
تلك ال�سماء. �إنما ه��ي منزوعة الإح�سا�س به، لا تفقه 
م��ن �أمره �شيئ��اً؛ و�سواء لديها، �أن يظ��ل هنا �أو يكون 
هن��اك، و�أن تمك��ث عل��ى ي��ده �أو تُلقى عل��ى الأر�ض 
مغم��ورة بالمط��ر وال�رتاب، بع��د �أن تك��ون افتر�سته 

الثعالب والذئاب.
كان ينتظ��ر اللي��ل القري��ب البعيد ليوا�ص��ل الزحف، 
يتذك��ر في الآن نف�سه تلك ليالي ال�شتاء حينما ي�سكت 
الر�صا���ص، وي�صبح الن��وم الآمن مو�سوم��اً بالدفء 
والق�ص���ص الجميل��ة والأح�الم. كم��ا يتذك��ر رقوده 
القيلول��ة في بيته في مثل هذا الوق��ت، مجرداً �إلا من 
ملاب�س��ه الداخلية على �سرير �آم��ن ونظيف. �أي�ستطيع 

الآن �أن ينام بهدوء، �أو راحة بال، �أو دونما خوف؟
وماذا لو نمت و�أكلني ثعلب لا ذئب؟ �أغير �أن يقال؛ �إنّ 
الفتى المع��ارك ال�شديد، �أكله ثعلب جب��ان؟ يا لب�ؤ�س 

هذا الطالع الكئيب!
�س���أل نف�س��ه �إن كان �ضعيفاً �إلى ه��ذا الحد ولا يدري. 
كاد ي�ضحك منه، �إذ لم يكن مرة على هذه الحال، كما 
لم يفكر ن�صف مرة في �أن يكون كذلك، وقرر �ألّا يكون.
ظهر الثعلب ثانية. ربما هي المرة الثالثة �أو العا�شرة 
لا ي��دري، وتقدم نحوه حتى ظ��ن �أنه �سيهاجمه. عند 
نقط��ة قريبة منه، توقف �ساكناً �سكوناً مملًا، وعيناه 
الذهبيتان غائرت��ان في عينيه. �أيمكن �أن يُخلق حب 
م��ن هذا الن��وع بين جريح ومفتر���س تقترحه عينان 
جميلت��ان؟ حان��ت من��ه التفاتة مفاجئ��ة نحو نقطة 
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معاك�س��ه وانطل��ق �إليه��ا م�سرعاً دونم��ا هدف محدد 
واختفى هناك.

�أ�سل��م نف�س��ه لحظ��ات لن��وم ق�ص�ري؛ لا ب�أ�س م��ن �أن 
ت�أخذه غف��وة، فلقد بعُد عدوه، و�ص��ار له �أن ي�ست�سلم 
لغف��وة يقاوم فيها و�سن اللي��ل، و�أ�صغر �أطفاله ي�شير 
�إلى الرب��اط الذي لفّ به �ساق��ه؛ ويجيبه؛ لقد ع�ضني 

وهرب ثعلب جبان!
تح�س���س جيبه اليم�ني، تذكر قنينة العط��ر ال�صغيرة. 
غ���ضّ حياءً حينما �أهمله��ا ولم يفتحها �أو يبالِ بها، 
من��ذ �أن عاد بها من��ذ ما يقرب من �شهر من يد زوجه 
هيفاء.. �أخرجها �أخيراً و�صبّ عطرها على جرحه من 
خل��ف �ضمّاده، وبدلًا م��ن �أن يعود بها �إليها لتملأها 
له مثل كل م��رّة، رماها على الأر�ض. كان يعرف �أن 
�أ�شي��اء كثيرة مثله��ا قيمةً �أو �أكثر، �ألُق��يَ بها وتركت 

هناك. لي�س هذه المرة وحدها بل كل مرة.
فتح عيني��ه.. ال�شم�س وقد مال��ت للمغيب، �صار عليه 
ده  �أن يمتط��ي ظهر الأر�ض كرّة �أخ��رى قبل �أن يتر�صّ
جندي عدّو. لم يكن �أمامه بدّ من �أن يلمّ �ساقه اليمنى 
ب��ادئ ذي بدء، وتبقى الي��رسى ممدودة على حالها، 
حتى يتي�سر ل��ه �إعدادها �إلى الو�ضع الذي ي�ساعده �أو 
ي�ساعده��ا على الم�ضي مع��ه، ب�أدنى قدر محتمل من 

الآلام.
�إ�ستوى الليل كاملًا على الوجود..

و�أن يزح��ف ويزح��ف حت��ى تُدم��ى ي��داه وركبت��ه، 
وينفت��ح جرح��ه الكب�ري، ويك�رب الجرحال�صغ�ري في 
�ساق��ه اليمنى، ويت��ورم ج�سده كل��ه، وت�صبح الحمّى 
ناراً ت�أكل��ه، وتطن في ر�أ�سه �أ�ص��وات مبهمة، وتظهر 
نج��وم، وتغيب نج��وم، ويظهر القم��ر وي�أفل، ويذهب 

ليل وي�أتي نهار، وينزف �آخر قطرة حياة فيه..
كان يريد �أن ي�صل.

�شع��ت في الظ�الم ب�ؤرت��ان م�ضيئت��ان متقاربت��ان، 
تتح��ركان في كل الاتجاه��ات مرة واح��دة. نقطتان 

�صغيرتان غام�ضتان تتقدمان �أو تتوقفان.
ه��ذه لي�س��ت الم��رة الأولى الت��ي يخل��ع فيها ف���ؤادَه 
الخوفُ، ولكن لهذا الخ��وف الذي يجتاح ج�سده دويّ 
خا���ص. العدوّ غام�ض، والوقت ليل، وهو جريح. �إنما 
لأول م��رة يحدث له �شيء م��ن هذا، وقواه تنفد ويداه 

تهونان.
ك��م ل�سوء حظ��ه �أن يتوقف زحفه بينم��ا تت�سّرب �إلى 
ج�س��ده ونف�س��ه �آلام وعذاب��ات �شت��ى، ليب��دو ل��ه �أنه 

الوحيد في هذا، ولم يكن �إلّا كذلك.
كان ي��ود لو تج��اوز هاتين الب�ؤرت�ني الناريتين، �إلى 
�أر�ض غير هذه الأر�ض، و�سماء غير هذه ال�سماء، و�إلى 
فجر جديد. و�إن �ساورته فكرة �أن ي�ستدعي �صاحبَ �أو 
�صاحب��ةَ هاتين ال�شعلتين، ليجهز عليه، فهل فكر في 
ذل��ك حقاً؟ وهل هناك من �سلّم ج�سده طواعية لثعلب 

�أو ذئب؟
�إذاً م��ا ب��ال هذه الأر���ض تت�شقق تحتي كم��ا لو �أنها 
تمت�صن��ي، وم��ا ب��ال الأوج��اع تت�أل��ب عل��يّ حت��ى 
ل��ك�أنّ �ساق��يّ نفرتا مني، وما ب��ال هاتين الجمرتين 
المتقدت�ني لا تغام��ران بالوثوب عل��ى الفري�سة مرة 

واحدة وينتهي الأمر؟
تقدم��ي.. �إني �أراك.. فل�ست �س��وى ذئبة جائعة، وعدتْ 
نف�سه��ا و�صغاره��ا الجياع بلحم وفير.. ه��ا �إني �أراك 
على وهجِ حلمٍ جائحٍ تحملين ج�سداً ملتحفاً بالظلام، 

ورغبة جامحة في الافترا�س.

ص 
ص

ق
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تقدمي وانزعي عن��ي هذا العذاب الطويل، �ضعي حداً 
لجوعي وعط�شي كم��ا ت�ضعين من لحمي ودمي، حداً 

لجوعك وعط�شك.
تقدمي مثلما �أنت عليه اللحظة؛ �أنياباً مثل �سكاكين، 
ن��اراً مثل جحي��م، لا تترددي تردد المخ��ادع الذليل، 

فقد �سئمت هذا الموت البطيء والنزيف المقيت.
ل��و تعلمين كم زحفتُ، كم �شعّت وانطف�أتْ �أمام عينيّ 
م��ن �ص��ور و�أح�الم ورغب��ات، وك��م ح��لّ محلها من 
�أ�شباح وغيوم وتراب ومطر. وها �إني �أراهم يزحفون، 
والح�صاد قائم بين الجي�شين، الحراب ترتفع والدماء 
تفور، والمدّ يتوا�صل ولا ينتهي، ف�إن كنتِ لا تزحفين، 
فه��ا �أن��ا �أزحف �إلى ه��دف �آمن كنت �أح�سبن��ي �أتقدم 

منه، بينما �أنا �أتقدم منك.
ه��ا �أنت ترين بتلكما الل�ؤل�ؤتين الناريتين، كيف ت�شل 
الأع�ضاء، وكيف يكلّ الج�سد �أو يموت، بل كيف يتوق 

�إلى �أ�سنان تقطع الحديد..
لا تخ��افي؛ �إنّ م��ا ت�سمعين��ه ويرهب��كِ رهب��ة رعناء 
ت�أخذ ب�أعتى القلوب لي�س مني، �إنما هو �صوت الريح 
الغ�رباء الت��ي غالباً م��ا ت�أتينا من بعي��د، ومن حيث 
ت�ش��اء ولا ن�شاء. هو �صوته��ا الكالح الكريه. في الليل 
ي��ا �أنتِ حتى الريح، �أو مثل هذه الريح ت�صبح مخيفة 

وم�شكوكاً فيها، وتُذهب بال�سلام.
ه��ل ه��و محم��وم لي�سم��ع منه��ا �أو يهذي؛ م��ا جئت 
لآكل��كَ يا �سعي��د، �إنما لأوا�سيك! في�سخ��ر منه �أو منها 

وي�ستفيق؛ ليكن لكِ الآن ما ت�شائين من طَرَف �أو قلب 
�أو �أح�ش��اء، من ع�ني �أو �أنف �أو �أذنين، فلا تبطئي، بل 
�أن��ت تبطئين كما لو �أن جرحي في��ك، والليل موح�ش 
وكئيب..�آه �سيدت��ي الذئبة، لا الثعلبة، هل �أنا �أحلم �أم 

�أنت تماكرين وتخادعين؟
ما يزال الليل �أ�سود مطبقاً، وما يزال الخدر ي�سري في 
عروق��ه ال�سفلى، وما تزال العينان البارقتان تدنوان 
وتبع��دان، تثبت��ان وتزوغ��ان، حت��ى لي�ضي��ق الأمل 

فيهما ويت�سع الي�أ�س.
ه��ا هو ي�شدّ م��ا تبقى من عزمه ليغ��ادر زمنه الراكد 
المم��ل، ولا يدري فوق �أي جثة م�ضى يم��رّ، و�أي �آهة 

كان ي�سمع.
لا يا ام��ر�أة، لا.. ال�صفحة تنتقل، ف�أراك تفرحين على 
عوْد حميد وثلاثة �أطفال يكركرون، كلما جئت �إليهم 

بكي�س فاكهة، �أو لعبة من لعب الأطفال.
نع��م يا امر�أتي، نعم..الح��زن �أن تكون الذئبة، الثعلبة 
�أقرب �إلّي منك، وغداً �إن بزغ النور ولم �أ�صل، فما يوم 

قادم هنا، �إلا وفي �أح�شائه موت �أو �أيّ موت.
وه��ا ه��و الفجر يدن��و �أو يط��لّ، ليك�شف زي��ف ثعلبة 
تف��رّ قبل �أن يتجاوب ب�ني �أذنيها ر�صا�صٌ ثقيل، ملّ 
�صم��تَ اللي��لِ وانهمر مُفْرِغاً خزي��نَ بنادقه على �آخر 
ع��دوٍ محتم��ل، قد يكون هائماً عل��ى �أر�ضٍ حرام، مع 
�أولى �ساعات �صدور قرار وقف �إطلاق النار؛في اليوم 
الثامن م��ن ال�شهر الثامن من العام 1988...............
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ص  
ص

ق

�أيقظن��ي �صف�ري �أح��د بلابل��ي قبي��ل موع��د نهو�ضي 
اليوم��ي ب�ساع��ة واح��دة فب��دلًا م��ن �أن �أ�ستيق��ظ في 
ال�ساد�س��ة �أيقظن��ي عن��د الخام�س��ة فج��راً. في �صوته 
نغم��ة غريب��ة فيه��ا �شج��ن، لم �أعهده��ا في بلابل��ي 
العديدة من قبل عل��ى الرغم من �أنني ا�ستوحيت ا�سم 
�أحد الانذارات الع�سكرية م��ن �أ�صوات بلابلي، �أطلقت 
عليه ا�سم �إنذار �صفير البلبل، هذه النغمة تعني �إنذاراً 
يبث رنينه مركزياً عبر �أجهزة الموتريلا التي يحملها 

المنت�سبون للجهاز.
عل��ى �أية حال لق��د نه�ضت من فرا�ش��ي متثاقلًا، فقد 
نم��ت في �ساع��ة مت�أخرة من ليلة �أم���س كعادتي منذ 
�أن ��رصت عل��ى ر�أ�س م��سؤولي��ة �إحدى دوائ��ر الأمن 
الوطني، واجبي يحتم عليّ ال�سهر على �سلامة الوطن، 
م��ن الجدير بالذك��ر �أن �أ�شير �إلى �أن ه��ذا المن�صب هو 
من ح�صة جماعتنا ف�أنيط��ت زعامته �إلي باعتباري 

من الكادر المتقدم.

سماعيـــل سكران �إ

البـــلابل
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المه��م �أنن��ي ا�ستيقظت فج��راً قبيل موع��دي اليومي 
المعت��اد ظن��اً من��ي �أن ذل��ك ال�ص��وت ال�ص��ادر م��ن 
حنج��رة بلبل��ي �إنم��ا ه��و ينطلق م��ن جه��از الانذار 
الموتريلا خا�صتي والذي �أ�ضعه دائماً تحت و�سادتي 
للط��وارئ ولك��ي يت�سنى لي �أن �أ�ستجي��ب ب�سرعة و�أن 
�أكون م�ستعداً لأي نداء مفاجئ خا�صة و�أن الأو�ضاع 

الأمنية في البلاد لي�ست على ما يرام.
عل��ى �أية حال ا�ستيقظ��ت مذعوراً بع��د �سماعي لذلك 
ال�صوت لأنني في الواق��ع لم �أكن مت�أكداً من م�صدره 
�أه��و �صادر من حنجرة البلبل �أم من جهاز الموتريلا 

خا�صتي.
م��ن المفيد �أن �أذك��ر بفخر �أنني مخ�رتع �صوت �إنذار 
�صفير البلبل الذي �أ�صبح بمثابة �إعلان عن بدء تنفيذ 

درجة الان��ذار الق�صوى التي تعقب مرتبة �إنذار جيم، 
فحالم��ا ي�سم��ع مراتب��ي، ال�ضب��اط والمنت�سبون تلك 
النغمة ف�إنها تعني لهم حالة الت�أهب الق�صوى والتي 
ت�ستدع��ي منه��م التجم��ع في الأماكن المتف��ق عليها 
والم�ؤ��رشة �ضم��ن الخط��ة الأمنية كم�ص��ادر خطرة، 
خا�ص��ة بعد تج��اوز التظاهرات مدياته��ا الم�سموحة 
وقام��ت باقتحام مجل�س الن��واب والعبث بمحتوياته 
وكذلك اقتحام مجل�س الوزراء، الامر الذي يعد م�سا�ساً 
بهيب��ة الدولة، ونحن طبعاً نحافظ على هيبة الدولة. 
وعلى غير عادتي لم �أذهب مبا�شرة �إلى الحمام لأخذ 
دو���ش ال�صب��اح، ب��ل اتجه��ت مبا��رشة �إلى اقفا���ص 
البلاب��ل المعلق��ة بكلالي��ب مثبت��ة في ج��دار المطبخ 
لأتب�ني �سبب تبك�ري �أحد بلابل��ي ب�إط�الق �صفارته 
ال�صباحية، علماً ب�أنني واثق من �أن زوجتي لا تترك 
بلابل��ي بلا طعام فه��ي ت�ضع لهم تفاح��اً معلقاً في 
�سق��وف الأقفا�ص، لذا ا�ستبعدت الج��وع ك�سبب لذلك 
الاحتج��اج المبكر، كما �أن بلابل��ي لا تكترث �إن ر�أت 
ل�ص��اً مثلًا يمر من �أمام �شب��اك المطبخ فهي م�سالمة 

لهذا ندعوها بطيور الحب.
ق��د يظن البع�ض �أني ربما �أكون بط��راً �أو بلا م�شاغل، 
في الواق��ع لقد ذك��رت لكم مهنت��ي في بداية حديثي 
معكم، �أن��ا في المراتب المتقدمة في الدولة، غالباً ما 
�ألتق��ي بوزراء �أو برئي�س الجمهورية �أو رئي�س الوزراء 
ورئي���س مجل�س الن��واب وب�شخ�صيات �أخ��رى مهمة. 
ف�أنا رجل �أمن مه��م على الرغم من �أن معظم �ضباط 
دائرت��ي ه��م م��ن �ضب��اط م��ا ن�سمي��ه نح��ن )دمج(، 
فالمع��اون في دائرتي على �سبي��ل المثال ينتمي �إلى 
ه��ذه الفئ��ة وق��د اع�رتف لي ذات يوم حين كن��ا معاً 
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في غرفت��ي، ب�أنه لا يمتلك الخ�ربة الكافية في مجال 
اخت�صا�صه فهو لم ي�ؤد خدمة العلم �آنذاك فقد �أم�ضى 
حيات��ه منا�ض�اًل �ض��د النظ��ام ال�شمولي وق��د ا�ضطر 
�إلى التخف��ي في مقبرة وادي ال�س�الم، يبيع الماء في 
المق�ربة المترامي��ة الأطراف ير�ش الم��اء على القبور 
حين ي��رى ذوي الموت��ى وهم يبكون عل��ى موتاهم، 
يبل��ل القبر، �سبيلا على روح الميت، فينفحونه مبالغ 

ب�سيطة كثواب على روح الميت.
كان ين��ام متنق�اًل في �أماك��ن متفرق��ة م��ن المقبرة 
ال�شا�سع��ة ك��ي لا يتعر�ض للاعتقال م��ن قبل �أجهزة 
ال�سلط��ة، وق��د احت�سب��ت له ه��ذه ال�سن��وات فيما بعد 

خدمة جهادية �أ�ضيفت �إلى خدمته المدنية.
المهم كي لا �أن�سى ق�ص��ة البلبل، بلبلي العزيز المغرد 
ال��ذي �أوحي لي بفكرة انذار )�صفير البلبل( الذي عمم 
فيم��ا بع��د عل��ى كل جهازنا الأمن��ي ف�أ�صب��ح �إنذاراً 

ر�سمياً معتمدا لدينا.
لا �أري��د �أن �أطي��ل عليك��م، لم تنقط��ع تغري��دة بلبل��ي 
الحزين فق��د توا�صلت ب�إلحاح فيم��ا كان الفجر على 
و�شك البزوغ واللون الر�صا�صي الداكن لم يزل طاغياً 
عل��ى الكون.طبع��اً ن�سي��ت �أن �أق��ول لكم �إنن��ي �أمتلك 
مجموع��ة م��ن الأقفا�ص ت�ض��م �أ�صناف��اً متنوعةمن 
البلاب��ل ل��كل �صن��ف في قف���ص خا���ص، لا ي�سم��ح 
باخت�الط الأ�صناف كي لا تن�شب فيما بينها معارك 
دامي��ة. للكناري قف�ص، للفندور قف�ص ولطيور الحب 
قف�صها الخا�ص للجاوي قف�ص �أي�ضاً للفناجز قف�ص، 
كم��ا�أن لكل �صنف طعامه الخا���ص، فمنها ما يرغب 
في حب��وب الدخن ومنها ما يريد ح��ب عباد ال�شم�س 
و�أخرى الحب المخبوط �إ�ضافة �إلى الفواكه المتنوعة.

زوجتي هي التي تهتم بخدمة هذه الكائنات الملونة، 
ت�ستبدل مياهها تنظف �أر�ضيات الأقفا�ص من بقايا 

الأطعمة المتناثرة ومن الذروق.
الغريب ه��و �أنني عندما ا�ستيقظ��ت ا�ستجابة ل�صوت 
�أح��د تلك البلاب��ل الخم�سين الت��ي �أمتلكه��ا، �أن بلبلًا 
واح��دا فق��ط من بين ذل��ك العدد ه��و فقط م��ن �أطلق 
ذل��ك النداء الحزين الذي ي�شب��ه الانذار الذي ابتكرته، 
فيم��ا �صمتت بقية البلاب��ل ولم ت�شاركه في تغريدته 
تلك وه��و �أمر يحدث على خلاف ع��ادة البلابل التي 
تهت��اج مرة واح��دة وبمختلف النغم��ات، الأمر الذي 
�أث��ار ا�ستغراب��ي وف�ض��ولي عل��ى حد �س��واء وجعلني 
�أت�س��اءل عن الدافع ال��ذي جعل تل��ك البلابل الكثيرة 

التي تت�شارك في محمية من الأقفا�ص ت�صمت؟
ح�ني دن��وت من ب��اب المطب��خ حيث توج��د �أقفا�ص 
بلابل��ي في م��كان خا���ص به��ا م��ن غرف��ة المطب��خ 
ال�شا�سع��ة، ر�أي��ت �أن جميع البلاب��ل كانت م�ستيقظة، 
لكنها كان��ت تقف بال�صف فوق الأع��واد وقفة حداد 
وهي واجمة �صامتة ترنو نحو �أحد تلك البلابل وهي 
مترا�صة جنب بع�ضها بانتظام كترا�صف الع�سكر في 
�ساح��ات التدريب، تنظ��ر باحترام وح��زن نحو بلبل 

�سقط ميتاً على �أر�ضية قف�ص الفناجز الناعمة.
لق��د كان ذل��ك البلبل ال�صري��ع هو زوج تل��ك البلبلة 
المفجوعة والتي �أيقظتني منذ الفجر وجعلتني �أتوهم 
ب���أن ذل��ك ال�صفير �ص��ادر عن جه��از الان��ذار، حين 
دن��وت م�ستطلع��اً لم تتوق��ف تلك اله��زارة المفجوعة 
عن �إطلاق عويلها الحزين فبقيت واقفاً وقفة احترام 
وح��داد �أم��ام جثم��ان ذلك اله��زار الزه��ري الجميل، 

وقفت دقيقة �صمت.

ص 
ص
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ــ �إرْتَكَبَ حماقَة �أخرى...  
هك��ذا فكّ��ر وهو يلاح��ق ال�صغير الذي خ��رج م�سرعا 
من الب��اب متفادياً ال�شيء الأ�سود  الثقيل الذي قذفه 
"ال�شبح" باتجاهه لكنه �أخط�أهُ. رك�ض ال�صغير ناحية 
ال�شارع حافي��اً لأن �صرخة ال�شبح لم تترك له الوقت 
ال��كافي لإرتداء نعلَ��ه الإ�سفنج��ي الأزرق... كم تمنى 
في تل��ك اللحظ��ة �أن يكون في قدمي��ه ليحميهما من 
�سخونة الإ�سفلت الت��ي جعلته ي�سير في الظل الكثيف 

لجدار المدر�سة متقاف��زاً ك�أنه الكنغر، بالكاد يلام�س 
الأر���ض ث��م يقفز، يقف��ز ويهب��ط بتوا�ص��ل ي�شبه من 
يرق�ص على �إيقاعات �سريعة. فكّر �شقيقه وهو يطالع 
تقاف��ز ال�صغ�ري: ما ال��ذي فعله حتى يغ�ض��ب ال�شبح 
هك��ذا؟ لم يق��ل له �أحد �أن يتبع �شقيق��ه ال�صغير، لكنه 
توج�س �أن هناك �شيئاً �سيّئاً �سيحدث، �أو ربما �أراد �أن 
يعرف �سبب غ�ضب زوج �أمه بهذا ال�شكل!؟ وما ال�شيء 

الأ�سود الذي قذفه بقوة ناحية �شقيقهال�صغي!؟

محمد علوان جبر

خطوات الكنغر
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ص 
ص

ق

�س��ار ج��وار ج��دار المدر�س��ة محتمي��ا ب��ه م��ن ال�شم�س 
العمودي��ة، كانت ال�ش��وارع مقفرة،  لم ي��رَ �أم �شاكر في 
جل�سته��ا المعت��ادة �أم��ام ب�سطتها المليئ��ة بالحلويات 
الملون��ة التي كان يتمنى �أن يح�ص��ل عليها كلها دفعة 
واح��دة "وهذا م��ا ��سأفعله ذات ي��وم" ردد هذه العبارة 
وهو يجتاز باب �أم �شاك��ر محا�صرا بالروائح ال�سكرية 
الملون��ة للأ�شياء الم�صفوفة في الب�سط��ة الخ�شبية التي 
ت�سحبه��ا عن��د الظه�رية ناحي��ة رواق البي��ت وتبق��ي 
الب��اب مواربا، فمن يريد �أن ي�ش�رتي من الب�سطة ي�ضع 
قدمه داخ��ل البيت مجتازا عتبة �صغ�رية من الطابوق 
ت�ستخدمها حينما تخ��رج ب�ضاعتها قريبا من ال�شارع 
عندما ت�شتد الحركة في الأزقة القريبة من بيتها.�إجتاز 
ظلالًا داكنة قريبة من بيوت �أخرى م�صفوفة على طول 
الزقاق الذي قطعه ال�صغير بخط��وات الكنغر الخرافية! 
بي��ت �أم فاروق، �إبت�سم حينما امتزجت في برهة زمنية 
�صغيرة �صور الحلوى مع الوجه الأبله ل�صديقه فاروق 
بعيني��ه الجاحظت�ني وج�س��ده البدين ال��ذي يجعل من 
ينظ��ر �إلي��ه يظن��ه �أكبر م��ن عم��ره، الأمر ال��ذي يجعله 
م�ضح��كا حينم��ا يرونه يلع��ب مع من ه��م �أ�صغر �سنا، 
�أو حينما يفتح فم��ه ويظهر الفراغ الذي تركته �أ�سنانه 
الأمامي��ة التي �سقط��ت ب�سبب لكمة م��ن حقي الملاكم 
حينما تحداه فاروق معتمدا على �ضخامة ج�سده وطول 
قامت��ه، يومها عق��دت حلقة ح��ول الملاك��م ومتحديه 
و�سط الزق��اق قريبا من عمود الكهرب��اء المزروع قرب 

بيت �أم فاروق.....
)م��ر الم�شهد �سريعا قب��ل �أن نرى الدم��اء الكثيرة التي 
�سالت من �أنف فاروق وفمه، وفزع �أمه الذي تحول �إلى 
�سب��اب ان�صب علينا وعلى من يق��ف بجانب العمود �أو 

ق��رب بابه��م، �صرخت بغ�ض��ب وهي تم�س��ك �أنف ابنها 
بخرق��ة وتهدد الجمي��ع بيد مرفوع��ة �إلى الأعلى ك�أنها 
تر�س��م حمما تطلقها علين��ا وتتوعد حقي الملاكم الذي 

فر راك�ضا دون �أن يلتفت(.
توق��ع �أن يتوق��ف ال�صغ�ري قريب��ا من عم��ود الكهرباء 
خا�ص��ة و�أن بي��ت �أم فاروق كان م�شرع��ا، لكنه وا�صل 
�س�ريه قفزا في كل خطوة، لم يكن يعلم �أن ال�صغير كان 
يتفادى ح��رارة الإ�سفلت التي تل�س��ع قدميه الحافيتين 
بالرك�ض وبتقافزه المتوا�صل الأمر الذي جعل الم�سافة 
بينهم��ا تك�رب، ف�أ��رسع متنقلا م��ن و�سط ال�ش��ارع �إلى 

الجدران حيث الظلال الكثيفة.

الصورة 2
من الباب الموارب قليلا، ر�أت �أم �شاكر، ولدي "جميلة" 
يم��ران تباع��ا في الظه�رية، ر�أت ال�صغ�ري يم��ر راك�ضا 
و�س��ط ال�ش��ارع الإ�سفلت��ي حافي��ا قريب��ا م��ن بابه��ا، 
وبعده��ا بقلي��ل ر�أت �أخ��اه الأكبر ال��ذي لم يكن حافيا 
يتبع��ه، تعرفهم��ا جي��دا وتع��رف �أمهما الت��ي تزوجت 
م��ن "الأع��ور" بحثا عن م��ا ينقذها م��ن كلام النا�س، 
فهي الت��ي ترملت �سريعا حينما م��ات زوجها بحادث 
�سيارة وبقيت �صامدة ترتدي ال�سواد الذي كان يزيدها 
جم��الًا و�ألق��اً، ف�ضلًا عن خفة ظ��ل تجعلها تختلف عن 
الكث�ري مم��ن تعرفه��ن في المدين��ة ال�صغ�رية، تختلف 
ع��ن �أم ف��اروق رغ��م �أنهما �صديقت��ان لاتفترق��ان �إلا 
نادراً، جميلة تثير اللغ��ط �أينما تذهب بقامتها الهائلة 
ووجهها المدور كالبطيخة الحمراء، والأ�سنان العاجية 
التي تزيدها �ألقاً، على العك�س من �أم فاروقالمراة التي 
ا�سمرّت كثيرا وكبرت �شفتاها وبدت ك�أنها من الزنوج. 
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�أثار مو�ضوع زواجها من الأعور الكثير من اللغط في 
�أعماق �أغلب رجال المدينة عبر ال��سؤال المكرر "كيف 
ا�ستط��اع هذا ال�سكير الذي �سك��ن المدينة منذ �سنوات 
قليلة �أن يقنعها لتكون زوجة له؟" وهناك الكثير من 
اللغ��ط عن حياته البوهيمية حيث يم�ضي �أغلب وقته 
في الحان��ات ي�ستج��دي عط��ف الزبائ��ن لي�ش�رتوا له 
القليل من الخم��رة! و�إذا وجه هذا ال��سؤال �إلى جميلة، 
كان��ت تكتفي به��ز ر�أ�سها وتغير المو�ض��وع متجنبة 

الخو�ض في �أ�سباب قبولها الزواج من هذا ال�سكير!

الصورة 3
عور.. الشبح  

أ
ال

"�شفرت��ان لا يفهمهم��ا �إلا القلة م��ن �ساكني الأزقة 
القريب��ة من بيت جميلة، والت��ي تعني �صبيح الأعور 
زوج �أمهم��ا هما الوحيدان يفهم��ان مايقولانه بحق 

زوج �أمهما"  
ـ��ـ كيف تحتم��ل �أمي الرائح��ة الكريه��ة المنبعثة من 

فمه؟
لم تف��ارق عيناه الطريق بحثا عن ال�صغير: �أين يمكن 
�أن يكون قد ذهب؟ لقد اختفى في الدائرة التي تتفرع 
�إلى �أربعة م�سارات ي�ؤدي �أحدها �إلى ال�سوق و�آخر �إلى 
المنخف���ض الم�ؤدي �إلى النه��ر، فيما ينتهي الم�ساران 
الآخران �إلى ذات المكانين "ال�سوق والنهر" مع فارق 
�أنهم��ا يتفرع��ان �إلى ف��روع ودوائر تلت��ف وتتداخل 
م��ع بع�ضها، لكنها ت���ؤدي في النهاي��ة �إلى ال�سوق �أو 
النهر، علامات �شاخ�صة تمثل روح المدينة وهويتها 
�إذا �أ�ضفنا �إليها الأزق��ة المتداخلة والدكاكين القليلة 
ومنه��ا دكان �أم �شاك��ر المقاب��ل للمدر�س��ة الوحي��دة 

والمقبرة القريب��ة من النهر حينها نكون قد �أح�صينا 
روح المدينة )مقبرة �صغيرة رغم قدمها و�سوق ونهر 
يم��ر �سريعا مخترقا �إياه��ا من ال�شم��ال �إلى الجنوب 

و�أزقة متداخلة ودكاكين ت�شكل �سوقها القديم(.
�سل��ك الطريق التي اعتاد ال�شب��ح �سلوكها كل يوم في 
ذهاب��ه و�إيابه �إلى البيت متخ��ذاً طريق ال�سوق دائما، 
ليعود مترنحا لايع��رف كيف ي�سير با�ستقامة ب�سبب 
م��ا يعب��ه في جوف��ه م��ن دخ��ان ال�سكائ��ر وال�شراب 

الرخي�ص.
ــ �أين ذهب ال�صغير؟ 

فكر بما يمكن �أن تفكر فيه �أمه الآن، ولهذا حث خطاه 
�سال��كاً الطريق الم�ؤدية �إلى ال�سوق... لكنه بعد �أن عبر 
بع���ض الأزقة النائمة و�سط الظهيرة حيث يهد�أ اللغط 
حين��ا �أو يت�صاعد �أحيان��ا �أخرى، ال�صخ��ب المنبعث 
م��ن ال�سوق على هي�أة كلم��ات مبهمة و�أ�صوات ت�شبه 
جوق��ة مو�سيقي��ة ت�صل �أذني��ه بتقافز �صوت��ي ي�شبه 
تقاف��ز ال�صغير بخطواته الكنغري��ة وهو ي�سير حافيا 
عل��ى الر�صي��ف ال�ساخ��ن، توق��ف متطلع��ا �إلى الأفق 

وعاد لي�سلك الطريق الأخرى الم�ؤدية �إلى النهر. 

الصورة 4
)�أعل��م �أنه يتبعني لكن��ي �لاأراه و�أنا �أتطلع من مكاني 
حيث وا�صلت ال�سير و�أنا �أتذكر وجهها الجميل يقترب 
من��ي تقبلن��ي �أج��د نف�س��ي �إزاء العين�ني الوا�سعت�ني 
اللت�ني �أح�س ـ��ـ لا �أعلم لماذا �أني �أ�ضي��ع فيهما ــ لولا 
�شب��ح "الأعور" الذي يت�سلل خل�سة بيننا لبقيت �أزدرد 
�أحا�سي���س الرفاهي��ة من �أم��ي، و�أتخيلها م��ع الأعور 
الذي �ضربن��ي ب�شيء �أ�س��ود لام�س ركبت��ي بخ�شونة 
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قبل �أن ي��رضب الباب، وينبعث من ذلك �صوت كريه 
ي�شب��ه �صوت��ه، دائم��ا �أتخيلها معه في عتم��ة الغرفة 
التي لايك�سره��ا ال�ضوء ال�شحي��ح المنبعث من نافذة 
�صغ�رية، �أتخيل قهقهاته وهو ينق��ر ج�سدها برائحة 
فم��ه و�أ�صابعه الكريهة، تراودني هذه الكوابي�س التي 
�أ�ستقبله��ا ب�صمت وج�سدي يرتع���ش برعب وا�شمئزاز 

كبيرين(.
و�ص��ل ال�صغير الطريق الم�ؤدي��ة �إلى النهر، هب ن�سيم 
ب��ارد لف��ح وجه��ه المتع��رّق،  وخف��ت قلي�ال ل�سعات 
الإ�سفل��ت على قدميه العاريت�ني، حينما بد�أ يخو�ض 

في ه�شا�ش��ة الرم��ال الندي��ة القريبة م��ن الماء، كان 
يعل��م �أنه يتبعه، فلا �أحد يهتم به في البيت  �سواه �أما 
�أم��ه فقد كانت تذوب �ألما وه��ي ترى كراهية زوجها 
تتج�س��د �أمامها ولا تملك �إلا ال�صم��ت والبكاء، حالما 
تذك��ر ال�شب��ح بعين��ه الوحي��دة، ت�صاعد هلع��ه وكاد 
ي�صط��دم بقارب مقل��وب على الرم��ل.. رك�ض حينما 
م�ست قدماه الرمال الندية، وقرب مرتفع رملي ي�صل 
�إلى �أعل��ى ركبت��ه ر�أى ع�صف��وراً مقط��وع الجناحين، 
�أح��د جناحيه قطع ب�شكل حاد، ك�أنه قطع ب�آلة حادة 
ت�شبه ال�سك�ني الكبيرة التي تم�سكه��ا �أمه في المطبخ 

ص 
ص

ق
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وتقطع به��ا اللحم.. لم تكن ت�ستعمل قوة ذراعيها في 
تقطيع اللح��م، كانت ال�سكين تنغ��رز عميقا ويختفي 
ن�صلها بين طيات القطع، �أما الجناح الأخر فقد قطع 
م��ن منبت��ه ور�أى دائرة دموي��ة متجم��دة، الع�صفور 
يحاول تحري��ك الجزء المتبقي م��ن الجناح المقطوع 
بمخالب��ه  وي�ستع�ني  لاي�ستطي��ع  لكن��ه  با�ستقام��ة 
ال�صغ�رية للتخل�ص من كما�ش��ة الرمل الندية، �إقترب 
ال�صغ�ري بحذر من الع�صفور. حمل��ه وهو يكاد يبكي 
و�ألق��اه في الماء، �إختفى الطائ��ر ب�سرعة و�سط تموج 
الم��اء، بق��ي يراقب م��كان اختفاء الطائ��ر وانعكا�س 
�ض��وء ال�شم���س على �صفح��ة الماء ال��ذي ي�سير ببطء، 
يت�صاعد �أمام عينيه ك�أ�صابع ملونة تظهر وتختفي.

بمواجهة قو���س القزح الملون لل�شم���س و�سط الألوان 
البي�ض��اء وال�صف��راء والحم��راء وه��ي تم��د �أ�صابعها 
الملون��ة في الم��اء، ثمة كت��ل �أخرى ب��د�أت تن�ضم مع 
خيوط ال�شم�س وت�شغ��ل الم�سافة الق�صيرة بينه وبين 
النهر، كلما يتقدم يدغ��دغ الرمل الندي باطن قدميه 
اللذي��ن كادا يتخ�شب��ان بفع��ل الح��رارة الت��ي ل�سعته 
رغمتقاف��زه. ال�ض��وء عل��ى الرمل لاي�شب��ه ال�ضوء في 
الماء، ولا ي�شبه ال�ضوء المنبعث من ال�سكين العملاقة 
الت��ي كانت �أم��ه تغرزها في اللح��م عميقا كما يفعل 
في �أغل��ب احلام��ه وهو يقطع ب��ذات ال�سك�ني الكتلة 
اللحمي��ة للج�سد الم�ش��وه لزوج �أمه حي��ث ينبعث مع 
كل �ضرب��ة �شخير متقطع، ي��رى ال�سكين تغور عميقا 
في �أماك��ن كثيرة من ج�سد الأع��ور، لكنه لايرى دما، 
الأم��ر الذي يجعل��ه يوا�صل ال�ضرب في ج��دار اللحم 
ويت�صاع��د �ص��وت غريب من فمه الكري��ه، ويتوا�صل 
الت�شن��ج �صعوده �إلى الوجه الذي كان يتحول ب�سرعة 

كب�رية �إلى وج��ه ال�شبح، يق�رتب بن�ص��ل ال�سكين من 
الع�ني ال�سليمة، قبل �أن يفي��ق مرعوبا، ينف�ض حلمه 
تحت �صنبور الماء، لكن تبقى �صورة المقب�ض الأ�سود 
الذي ي�شبه ال�ش��يء الأ�سود الذي كاد ينغرز في �ساقه 

لولا قفزته الهائلة من الباب �إلى ال�شارع،  
ــ ه��ل �ضربني ب��ذات ال�سكين التي كن��ت �أغرزها في 

ج�سده؟
في م��كاني ق��رب الت��ل الرمل��ي كانت حرك��ة الرمال 
ت�شب��ه �أذرع اخطبوط عملاق، ك��دت ا�ضحك و�أنا �أرى 
تح��ول الرم��ال الندي��ة �إلى �أذرع مب�سوطة تقترب من 
قدم��ي العاري�ني،كان انعكا���س ال�ض��وء ال�ساقط من 
ال�شم���س �أق��ل حدة حينما كن��ت في ال�شارع المحاذي 
للمدر�س��ة بع��د �أن ق��ذف ال�شب��ح ذلك ال�ش��يء الثقيل، 
الأذرع تق�رتب من��ي، بقيت جامدا في م��كاني. ر�أيت 
بطرف عيني �شقيقي الذي كنت �أعلم �أنه �سيلحق بي، 
�إقترب��ت الأذرع الرملية ال�صفراء الداكنة بفعل المياه 
المت�سرب��ة �إليها م��ن النهر وب��د�أت ت�سحبني نحوها، 
ك��م �أح�س�ست بخف��ة ج�س��دي و�أنا �أدور ح��ول الأذرع 
الرملي��ة، وبق��ي منظ��ر ال�سك�ني الح��ادة ه��و ال�شيء 
الوحي��د الثابت حولي، ال�سكين التي بد�أ اللون الأحمر 
يطغى بقوة على ن�صلها الأبي�ض الذي يعك�س ال�ضوء 
ب�أل��وان ت�شبه �ألوان قو�س ق��زح النهر على ال�شاطىء، 
كنت �أراقب �أمي بعد �أن تنتهي من تقطيع اللحم ت�ضع 
ال�سك�ني في الحو���ض ال�صغ�ري وتفتح �صنب��ور الماء 
حي��ث يبد�أ اللون الأحمر الداكن للدماء المتيب�سة على 
الن�ص��ل، وبالتدري��ج تزداد ح��دة الل��ون الأحمر وهو 

ي�صبغ الماء في الحو�ض ال�صغير.
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الصورة 5
و�أن��ا �أ�سل��ك �أق�صر الطرق الم�ؤدي��ة �إلى النهر، ت�صاعد 
هاج���س في �أعماق��ي، وقبل �أن �أ�ص��ل �إلى الماء ر�أيت 

تلة الرمل تتحرك، توقفت في مكاني...  
"م��ن بعي��د ر�أى ال�صغير يق��ف جامدا �أم��ام مرتفع 
رمل��ي، لي���س تمام��ا �أمامه )هك��ذا �شرح الأم��ر فيما 
بع��د لأم��ه( بل بع��د التل ال�صغ�ري ال��ذي كان يخفي 

ن�صف ج�سده قبل �أن يختفي الج�سد تماما!
ر�أى ال�شب��ح ق��رب الت��ل الرمل��ي نائم��ا عل��ى ظهره، 
ن�صف ج�سده ال�سفلي مغطى في الرمل ور�أى بو�ضوح 
ال�سكين الكبيرة التي كانت �أمه ت�ستخدمها في المطبخ 
مغرو�س��ة في بطن��ه، �إمت���ص الرم��ل الكثير م��ن الدم 
الأحم��ر الذي تيب�س ح��ول ج�س��د ال�شبح،�إقترب ببطء 
وعين��اه تبحث��ان في الأرج��اء عن �شقيق��ه ال�صغير..
وج��د نف�س��ه و�س��ط �صم��ت الظه�رية عل��ى ال�شاطىء 

الرملي وال�سكون المخيف للج�سد ال�ساكن.. 
)كن��ت �أرتجف و�أن��ا �أقترب م��ن الوج��ه الكريه،الذي 
زاده ال�صمت والفم المفتوح ب�شاعة، و�أ�ضاف ال�صوت 
الملح��اح لطن�ني الذباب خ��وفي وهلع��ي، ت�أكدت �أن 
ه��ذا الخ��راب في وجهه لم يك��ن قناع��اً �أو وهماً، ولم 
�أج��د في ج�سدي قوة تمنع انهياري الكامل و�سقوطي 
ق��رب ج�سد ال�شبح، مما دفعني للتراجع ال�سريع، درت 
ح��ول الق��ارب واتجهت مبا�شرة نح��و الزقاق مزيحا 
ع��ن �ص��دري الم�شهد المرعب الذي م��ررت به ب�سرعة 

خرافية( 
�إخ�رتق الطري��ق المخت��رصة الم�ؤدي��ة �إلى بيتهم، لم 
ينتب��ه �إلى بيت فاروق الم��رشع ولم ينتبه كما اعتاد 
دائم��ا �إلى ب�سطة �أم �شاك��ر و�إلى �شهقتها وهي تراقب 

م�شهد الطفلين الراك�ضين في الأزقة و�سط الظهيرة،مر 
ال�صغ�ري الحافي �أولا يرك�ض ب�سرع��ة ك�أن هناك من 
يطارده، وبعدها مر �شقيقه الكبير وهو يرك�ض بذات 
ال�سرعة، لم تفهم لكنها اكتفت ب�شهقة الده�شة التي لم 
ي�سمعها �أحد �سواها. لم يم�ض وقت طويل حتى و�صل 
البيت، كان يرتجف من �أعلاه �إلى �أ�سفله، وكاد يهوى 
على الأر�ض  ورغب في �أن يطلق �صرخة، لكن ده�شته 
وه��و يرى ال�صغير يقف بالقرب من البوابة الرئي�سية 
للبيت وهو يراقب ال�شيء الأ�سود الملقى على الار�ض، 
منعته من �إطلاق �صرخته، �إقترب من ال�صغير و�أم�سك 
يدي��ه مقربا ج�س��ده منه لي�ضمه، ر�أى دم��اء متيب�سة 
عل��ى قمي�ص��ه.. لم يتكلما، كانا يرتجف��ان مرعوبين 
وانهمكا في ب��كاء انطلق من فميهما ال�صغيرين، ولم 
يج��ر�ؤ �أن ي��سأل ال�صغ�ري عن م�صدر ال��دم الذي ر�آه..
كان يبك��ي فق��ط وهو يراق��ب ال�سك�ني ذات المقب�ض 
الأ�س��ود وهي قريبة من الب��اب..  كانت �أمهما تراقب 
الطفل�ني المتعانق�ني، وكم تمنت في تل��ك اللحظة �أن 
لايع��ود زوجه��ا ويقط��ع عليهم��ا انفعالاتهم��ا التي 
ا�ستغرب��ت منه��ا واكتف��ت بال�صمت وه��ي تراقبهما، 
وقع��ت عين��اه عل��ى الوجه الهل��ع لأم��ه.. لم يبح لها 
بم�شهد جث��ة ال�شبح المغمورة قلي�ال في الرمل الندي 
لل�شاطىء المقف��ر، ولم يحدثها عن ال�سكين التي ر�آها 
في مكان�ني، ر�آه��ا �أولًا مغرو�سة في بطن الج�سد على 
ال�شاط��ىء ور�آها ملقاة قرب الب��اب في المكان الذي 
قذفه��ا ناحية ال�صغ�ري حينما ه��رب في �أول النهار، 
وكم تمنى في تلك اللحظة �أن يقترب �أكثر من ال�سكين 
ليت�أك��د مما يراه على ن�صله��ا الأبي�ض هل هي دماء 

ال�شبح �أم �شيء �آخر! 
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لا �أع��رف ما الذي ح�ص��ل في مدينتي بعد �أن �ضربها 
زلزال يقين �أعمى ودارت بجنون حول نف�سها بعد �أن 
اختلت بو�صلة الر�شد فمن كان يرنو نحو ال�شمال ارتد 
ك�سيرا نحو الجنوب وال�شم�س توهمت الغروب �شروقا 
وانتظ��رت احت�ضاره��ا في فرا���ش ن�سيان��ه، النا���س 
نزع��ت جلوده��ا الذئبي��ة المتغ�ضنة الخ�شن��ة وانبتت 
�صوف الحملان الوديعة الناعمة والملامح ا�صطبغت 
بخطوط داكنة،لحى كثة وو�شوم في الجباه،وما تحت 

الب��رشة لا ت��رى �أوعي��ة دم قاني��ة بل كدم��ا غامقة، 
ودوائ��ر �سود في الوجوه من يراه��ا ي�شعر ب�أن �أ�شياء 
نفي�س��ة قد تف�سخت في الداخل و�أ�شلاءها تطفو رمادا 
طاعنا بالموت على ال�سحن وعتمة �سحيقة كالثقوب 
الكونية في حدق��ات العيون تجذبك في �أغوار متاهة 
لا نهائية..حقا �أن الوجه مر�آة النف�س،الن�ضارة تعني 
ذراعين مفتوح�ني لا�ستقبال الحي��اة والتجهم يعلن 
غلق نوافذ الروح والوق��وف بر�ضا في نقطة اللا�أين، 

ســــــلام حربـــــــة

جـــرّة قـــــلم
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هذا الأم��ر لم �أكن �أ�شعر به لوحدي بل �شاطرتني �إياه 
خطيبت��ي �سمر وه��ي غالبا ما تتفح���ص الوجوه في 
�سوق المدينة في جولاتن��ا اليومية ونحن نحاول �أن 
نجمع،بالمال النزر الذي نملك،بع�ضا من عيدان ع�ش 
الزوجية.. لم يبق لي �إلا �أن �أرمم �سقفا �أطرد به وحدتي 
�أ�ستظ��ل ب��ه م��ع �سمر بع��د �أن هجرني اع��ز �أ�صدقائي 
قريبي موف��ق وتركني غارقا محا��رصا بوح�شة هذا 
الزم��ن العبو�س و�أنياب��ه العط�شى..حتى هذه اللحظة 
و�أن��ا غ�ري م�صدق �أحق��ا �أن جلد الكرام��ة �سهل النزع 
له��ذه الدرج��ة وا�ستع��ارة ذكاء الحرب��اء ومراوغتها 
ممك��ن ولا يحت��اج �إلا �إلى ج��ر�أة منافق..؟ م��ا �أق�سى 
�أن تعي���ش غريبا ب�ني �أهلك تبحّ��ر في وجوه اخوانك 
و�أهل��ك و�أبناء مدينتك فلا تعرف �أحدا، �أين الخلل،في 
العي��ون �أم �أن الواق��ع مل��ون ب��رضوب م��ن الخي��ال 
والأوهام وحزم الظنون.. مدينتي جنّة من جنان الله 
يحفه��ا نهران ي�سقيان �آخر ع�شبة في �أر�ضها الطينية 
الرخوة، تعاقب على حكم مدينتي الملوك والأباطرة، 
المدني��ون والع�سكريون،الرحماء والق�ساة، الوطنيون 
والعم�الء، تاري��خ مدينت��ي بمجلداته العدي��دة التي 
كتب��ت من��ذ �آلاف م��ن ال�سن�ني �سجل حاف��ل بالعنف 
والدم والقتل على الفكرة والهوية، يكفي الموت عذرا 
�أن��ك تجهر بح��ب مدينتك لتفارق حي��اة مفطوما من 
�أية ل��ذة من مباهجه��ا العديدة المقموع��ة، ال�سيا�سة 
الداع��رة تتقلب في مدينتي بين الاح�ضان كما تتبدل 
القم�ص��ان عل��ى الأب��دان،وفي كل ع��ام �أو نف��ر قليل 
م��ن الأع��وام والتي تغلي، عل��ى ال��دوام، على مرجل 
الت�آم��ر والد�سي�س��ة والانتق��ام يطالع��ك حاكم جديد، 
كاريزم��اه تت�شكل حروفها م��ن كِ�سر �شظايا الذل في 

عيون الرعية،يخط نقطة �شروعه بم�سح كل �أثر ن�صبه 
الحاكم القديم،يمزق رايته المرفوعة على بناية ديوان 
الحكم ويمنع النا���س، بمر�سوم نافذ، �إرتداء لون راية 
الحاك��م القديم..كان من�ص��ور الحاكم ال�سابق قد رفع 
اللون الأ�صفر لونا لراية �ساريته على ديوان مملكته، 
النا���س تع�رب عن ولائه��ا للحاكم ب���أن ي�صبح اللون 
الذي يخت��اره طاغيا في عمائ��م الر�ؤو�س والملاب�س 
وواجه��ات البيوت وال�سح��ن المدعوكة بالجوع وفقر 
ال��دم، حت��ى كلام النا���س كان��ت حروف��ه ومخ��ارج 
الفاظه ت�ش��م فيها نبرة الحاكم وب�ص��اق حديثه و�إن 
كان بل�س��ان معق��وف وه��و ينذر بالم��وت والفجيعة 
وم��ا �أن ت�شه��ر في جدلك لونا �آخ��ر �أمام الم�صبوغين 
عهرا بفر�شاة الحاك��م واحتقاره حتى تذهب برقبتك 
طائع��ا �إلى مق�صل��ة الم��وت وق��د ت��ربأ من��ك �أبنا�ؤك 
وع�شيرتك،خلايا ج�سدك وحت��ى ل�سانك الذي طليته، 
رغما عنه، بل��ون م�شاك�س مغاير..ما ن��راه اليوم مع 
الحاكم الجديد حميد يفوق كل الو�صف والتوقع، فمنذ 
الي��وم الأول لجلو�سه على عر�ش المدينة، وقد ن�صبته 
ق��وى غا�شم��ة خارجي��ة لها فين��ا نواي��ا معتقة تنز 
خبث��ا وم�آرب �سود م�سنودة ب�أم��وال الحاقدين علينا 
م��ن المدن المجاورة لمدينتن��ا، كانت المدينة تترقب 
ل��ون الراية الت��ي �سيرفعها حميد عل��ى �سارية بناية 
حكمه..ت�أخر رفع الراية على ال�سارية �أياما عدة، كنا 
نلم��ح حمي��دا مهموم��ا في رواحه ومجيئ��ه من بيت 
رافع، ن�سّاب المدينة،وزجاج �سيارته القاتم يزيد من 
دكنة ملامح وجهه الغارقة بالأ�سئلة الثقيلة وال�شعر 
الكثيف،ابت��د�أت ال�شك��وك تط��ن في عقولن��ا ع��ن �سر 
العلاقة ب�ني حاكمنا الجديد ورافع الن�ساب،الم�شهور 



128

18
/2
01
8

AL ADEEB AL IRAQI

بينن��ا بالتلفي��ق وال�ضحك عل��ى الذق��ون والمتاجرة 
الرخي�ص��ة في الأ�ص��ول والأن�ساب،ولم��اذا لم ترتفع 
الراي��ة على البناي��ة �إلى الآن ولم يجهر حميد باللون 
ال��ذي اخت��اره..؟ لم يم���ض �شه��ر �إلا وال�سارية عالية 
تطع��ن كر�ش ال�سم��اء المتهدل وت�ضي��ف �أطوال �أمتار 
عدي��دة �إلى ديوان الحاكم وبناي��ات الدوائر الر�سمية 
الق�ص�رية القديمة والمهدمة يراها م��ن يزور المدينة 
من الاتجاهات الأربع��ة، الراية زرقاء مطرزة بهلال 
ونجم��ة خما�سية ف�ضيين،تجمهر �أبن��اء المدينة قرب 
بناية الحاك��م ي�صف��ع وجوههم ال�شاحب��ة بالده�شة 
والح�رية تم��وّج وتثن��ي الراي��ة الخفاق��ة، كغجري��ة 
مراهق��ة لم تتق��ن فن��ون الرق�ص، وه��ي تتمرغ زهوا 
ودلالا بين �أح�ضان ن�سائ��م �صباحية خفيفة باردة..

�إلتفتُ�إلى موفق الواقف بقربي..
_ �ألي�س��ت ه��ذه الراي��ة نف�سه��ا تع��ود ل�شيخن��ا ق�سيم 

المبارك م�ؤ�س�س مدينتنا قبل �أكثر من �ألف عام..؟
�أجاب موفق بجدية..

_ نعم �إنها راية �شيخنا ق�سيم المبارك..حميد حاكمنا 
الجديد �أثبت �أنه احد �أحفاد ال�شيخ ق�سيم..

تفر�س��ت في وجه موفق لعلّي �ألمح خيطا لل�سخرية �أو 
التهكم �أو كذبة ني�سانية رغم �أن �شهر ني�سان فارقتنا 

�أكاذيبه منذ �أكثر من �شهر..
_ ولك��ن ال�شي��خ ق�سيم المب��ارك لي�س لدي��ه �أبناء ولا 

�أحفاد وهذا مذكور في وثيقته التي تركها لنا..
دون �أن يلتفت �إلي �أجاب موفق بعدم ارتياح..

_ راف��ع الن�ساب يق��ول �إن لل�شيخ ق�سيم المبارك �أبناء 
و�أحفادا، �أعدا�ؤه حاولوا قطع ن�سله كي تُن�سى �سيرته 
العط��رة، لق��د زود رافع الن�ساب حمي��دا بورقة قديمة 

لم ته��ر�أ ت�ؤك��د رابطة ال��دم بين حمي��د وال�شيخ ق�سيم 
المب��ارك، �ستظهر �إلى العلن �شج��رة ن�سب ال�شيخ على 
جل��د غزال قديم موق��ع ومختوم بال�شه��ود والوثائق 
وحميد �آخر �أوراقها الخ�ضراء اليانعة،هذا ما �سمعناه 

من رافع ويحلف عليه ب�أغلظ الأيمان.. 
علقت بتلعثم ول�ساني الياب�س يلت�صق بين حرف كلام 

و�آخر في �سقف فمي..
به �أعدا�ؤنا  _ المدين��ة تعرف �أن حميدا لا ن�سب له،ن�صّ
بع��د �أن �أطاحوا بمن�صور الأ�صفر ك��ي ينتقم منا، �أنا 
و�أن��ت نعرف كيف عا�ش منبوذا بيننا حتى �أن كلاما 

كثيرا يلاك عن �سمعة �أمه..
رفع موفق ي��ده قاطعا حديثي والامتعا�ض بادٍ على 

ق�سمات وجهه..
_ �أرج��وك لا تتكلم ب�سوء عن �سيدنا حميد، �إنه طاهر 
ولن �أ�سمح ب�أي حديث ينال منه، الأ�صلاء الناجحون 

دائما �أهداف للأحجار القذرة..
رمقن��ي موفق بنظ��رة غا�ضبة م��ا زال ن�صلها تنزف 
ل��ه �أح�شائ��ي، �إن�س��ل ب�ني المتجمهري��ن و�ض��اع في 
زح��ام الأي��ادي وه�ستيري��ا الأ�صوات الت��ي ارتفعت 
حين �أطل حميد من مق�صورة بناية الحكم وهو يلوح 
بي��ده للجماهير التي لو امتلك��ت �أجنحة لطارت �إليه 
و�ضمته �إلى �صدورها و�أ�شبعته قبلا.. كان حميد يلف 
ر�أ�سه بعمام��ة زرقاء، لحيته طويل��ة م�شذبة والوقار 
المزي��ف يخط��ط تقاطي��ع وجه��ه كال��ذي يظهر على 
وجوه من تعتق الرياء والدجل داخلهم فهم مهرة في 
تقم���ص الأدوار وبراعة التمثيل، على الرغم من �أن لا 
�أح��د في المدينة ر�أى حميدا في زمن من�صور الأ�صفر 
ي�ؤم جامعا �أو م�سجدا لي�صلي فيه ولفافة ر�أ�سه كانت 
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�صف��راء ومن الجاهرين بال��ولاء �إلى من�صور الأ�صفر 
والمنتم�ني بفخ��ر �إلى �شجرة ن�سب��ه المرتقة�أغ�صانها 
م��ن من�سيي الأق��وام الغريب��ة المهاج��رة التي حطت 
في مدينتن��ا، حميد ي�رتنم وب�صوت ع��ال بخطابات 
من�صور و�أقواله الم�أثورة وهو، بر�أيه، خاتم الفلا�سفة 
ورحم الفل�سفة �أ�صيب، من بعده، بالعقم الأبدي..كان 
يق��ول �إن من�صورا حكي��م كالانبياء و�أ�سم��اءه ت�سعة 
وت�سعون يحفظها عن طيب خاطر، �إلا �أنه اليوم بو�شم 
غام��ق ختم جبين��ه لي�س م��ن �أثر �سج��ود ولكنه،وقد 
ف�ضح��ه مقرب منه هرب من بط�ش��ه، فعل نار كاوية 
لحج��ر مجم��ر �أو ثمرة باذنج��ان م�شوي��ة م�ؤخرتها.. 
كان حمي��د الأزرق يبدو بهي���أة ال�شيخ ق�سيم المبارك 
ال��ذي �صورته الكت��ب ور�سمته الأذه��ان حتى �أن يدا 
فني��ة ماه��رة بالمكي��اج قارب��ت بين��ه وب�ني ق�سيم 
ون�رثت على وجهه غبار �أزمان �سحيقة، يبدو للناظر 
وك�أن ق�سيما قد تج�سد بلحمه ودمه وهذا لي�س بغريب 
ولا م�ستحي��ل الح��دوث في زمنن��ا، زم��ن العجائ��ب 
والعل��م الم�ستحيل..الجماهير هتف��ت ب�أعلى �أ�صواتها 
ف�أط��ار �صداها الحمائ��م الفتية،م��ن �أع�شا�ش النخيل 
في �أط��راف المدينة، والتي لم يكتم��ل ري�ش �أجنحتها 
ولم تت��درب على الطيران ف�ص��وت النفاق اعلى ترددا 
موجيا من �صوت الحقيق��ة و�أنفذ في الآذان ال�صماء، 
لم �أ�ص��دق م��ا �سمعت��ه م��ن هت��اف م��دو انتفخت له 
الأوداج وم��ا ارت�س��م عل��ى وج��وه الحا�ضري��ن م��ن 
تعابير م�شوهة مغالية، حينها يئ�ست من الحال الذي 
و�صلت مدينتن��ا �إليه، المدن نا���س وتاريخ وحجارة 
�إن خرّب العقل وتو�سخت الأخلاق بالدناءة فلا قيمة 
بعد للحج��ارة والتاريخ يبقى في موقف زور يحتاج 

�إلى براه�ني ومراجعات لإثبات �صدقه.. �إن�سللت لائذا 
بعج��زي �إذ لا �سبي��ل للعث��ور عل��ى موف��ق في ث��ورة 
ب��ركان الرعاع هذه، �إبتعدت يق��ودني التفكير الأ�صم 
حد كلّت قدم��اي و�آخر ما غر�س في ذاكرتي ابت�سامة 
زرقاء ذاوية مر�سومة في محيا حميد الحاكم الذي لم 
يخط��ر بباله يوما، حتى في �أح�الم يقظته، �أن يكون 
�أبناء مدينته ب�ال ذاكرة �أو ب�صيرة وتغ�شي �أب�صارهم 
حجب من الخ��دع وق�صر النظر..في طريق العودة �إلى 
البي��ت �شاهدت طاب��ورا طويلا يقف �أم��ام بيت رافع 
الن�س��اب وه��م يحملون �أحلاما طري��ة و�أوراقا عتيقة 
ور�س��وم �أ�شج��ار �أن�ساب طويلة فارع��ة تدلت ثمارها 
�أ�سم��اء �أبنائهم عازمين على مقاي�ضة اللالون لجلود 
ع�شائره��م بالغ��الي والنفي�س ونحر م��ا يخزنون من 
العمل��ة الأجنبية الخ��رضاء على دك��ة الن�سب الأزرق 
الجدي��د، تل��ف ر�ؤو�سه��م عمائ��م زرق، تت��دلى عل��ى 
�أكتافه��م ي�شاميغ مط��رزة بالحري��ر الأخ�ضر المزرق 
النا�صع،يطيل��ون اللح��ى ويركّب��ون ملام��ح هجينة 
للتقوى ويرددون كلاما خفيا هام�سا من يطيل النظر 
�إليه��م يخامره ال�ش��ك ب�أنهم ي��رددون برتابة مقاطع 
�آي��ات مثلومة حفظوها بالاكراه كمن يدخل امتحانا 
�إجباريا دون رغبة �أو تح�ضير وعيونهم تنطق �أحقادا 
وكراهية وهم يلاحقون الن�ساء المطعونات بنظراتهم 
الخليع��ة الحارق��ة والمت�سربلات بالأح��زان وال�سواد، 
�إنهن �سبب اللعنة والبلوى كما يقولون،الهاربات �إلى 

بيوت �أ�شد حلكة وظلمة من ع�سرة عقولهم..
في �أح��د نهارات ال�صيف القائ��ظ ودرجة الحرارة في 
الظ��ل تتخط��ى الخم�س�ني مئوي��ة والنف���س منقب�ضة 
تغلي..طرقت باب بيت خطيبت��ي، �سمر تجمد وجهها 
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وهي ترنو �إلي فاتحة �ضلفة الباب..
_ ها �سليم،مابك..؟

غرف��ة  �إلى  وم�ضي��ت  طريق��ي  ع��ن  �أزحته��ا 
و�أنفا�س��ي  طويل��ة  كنب��ة  عل��ى  الا�ستقبال،�إرتمي��ت 
تتلاح��ق لا تق��وى رئت��اي عل��ى جمع اله��واء لزفره، 
كان��ت الغرفة ظليل��ة رطبة يتخثر فيه��ا بع�ض البرد 
م��ن دفقات ن�سائم زفرها جه��از التبريد المعلق على 
الحائط،تر�سب��ت عل��ى طق��م القنف��ات وعل��ى �أر�ضية 

الغرفة وتعلق��ت ب�أهداب اله��واء الثقيل..جل�ست �سمر 
�إلى جانبي والقلق يرت�سم ارتجافا على �شفتيها..

_ لم تخبرني ما بك..هل ح�صل لك مكروه في عملك..؟
تبادلنا نظ��رة طويلة..�سكون الغرف��ة الرطبة التي لم 
تطعنها خناجر ال�شم�س قد نفذ �إلى مفا�صلي فارتخت 
له الأع�صاب المت�صلبة،الحر و�سلاحه ال�شم�س الفتاكة 
تنهم��ر ن�صالها عمودية عل��ى البيوت ور�ؤو�س الب�شر 
الهارب��ة �ص��وب الجدران وم��ا ي�شح منه��ا من ظلال 
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وغ��رف البيوت م�الذا للهاربين بب�ؤ�سه��م من هجير 
حي��اة وم��ن �ألم يطالعه��م م��ن كل الجهات،الكهرباء 
�س�الح المواطن بطلق��ات خلب لا ت�صي��ب يهرب عند 
ا�شتداد المواجهة م��ا يجعل المواطن �أعزل يرفع راية 
العج��ز والا�ست�سلام..�سحبتُ نف�سا عميق��ا، �شعرت �أن 
ج�س��دي �أ�صب��ح �أكثر اتزان��ا و�أم�س��ك بتلابيب روحي 

خوفا عليها من مغادرة الج�سد..
_ �سم��ر احزمي حقائبك، لم يع��د لنا في هذه المدينة 

مكان..�سنت��زوج في �أية بقعة في �أر���ض الله الوا�سعة 
لكن لي�س في مدينتنا هذه..

�أجابت با�ستغراب..
_ �سليم، ما الذي ح�صل...؟

لم �أق��و على حب�س دموع انهمرت م��ن عيني.. �أ�شحت 
بوجهي جانب��ا كي لا �أبدو �أمامه��ا �ضعيفا، وا�صلت 

حديثي و�أنا �أع�ض على نواجذي..
_ لا �أ�ستطيع تحمل هذه المهازل..

�إلتفت�إليها رغم �أن الدموع ت�شجعت �أكثر على الجريان 
والرق�ص بخبث على خدودي الذاوية..

_ ت�صوري �أن معظم �أبناء مدينتنا يدّعون الآن ب�أنهم 
�أحف��اد ال�شيخ ق�سيم المب��ارك، حتى قريبي موفق هو 
الي��وم يع�صب ر�أ�سه بعمام��ة زرقاء ويدعي ب�أنه �أحد 
�أحف��اد ال�شيخ علما ب�أن �أجدادن��ا قد ت�آمروا تاريخيا 
عل��ى ال�شي��خ وت�سبب��وا بحزن��ه الدائم وموت��ه المبكر 

وكتب التاريخ ت�شهد على ذلك..
زفرت �سمر بحرقة..تكلمتْ وهي �شاردة البال..

_ ليك��ن، ه��ذا الأمر لا يهمنا، لينت�س��ب موفق �إلى من 
ي�شاء..

_ كي��ف لا يهمن��ا..؟ ال��كل يدع��ي القرب��ى واب��ن عم 
الحاك��م حميد الأزرق، حت��ى يعيثوا ف�س��ادا �أكثر في 
المدينة، ه���ؤلاء خرب��وا حا�ضرها و�شوه��وا ج�سدها 
و�سرقوا �أموالها وج�سوا �أنفا�س النا�س وعدوا حروف 
كلامه��م بحجة �أنه��م م��سؤولون ع��ن المدينة كونهم 
�أحفاد م�ؤ�س�سها ال�شيخ ق�سيم المبارك ينق�شون �صوره 
على ملاب�سهم فوق منابت قلوبهم، لقد عاتبت موفقا 
عل��ى فعلته هذه، ق��ال لي �صحيح نح��ن �أقرباء ومن 
ع�ش�رية واحدة لك��ن فرع عائلته في �شج��رة الع�شيرة 
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يرج��ع في النهاي��ة �إلى ال�شي��خ ق�سي��م المب��ارك.. �أي 
جنون هذا..؟ 

�أرادت �سم��ر �أن تطيب خاطري لكن كلامها اعتر�ضته 
دموع��ي المدرارة وته��دج �صوتي م��ن نحيب يتك�سر 
ب�ني �ضلوعي..و�ضعت يدها عل��ى كتفي لكني رفعت 
يده��ا بق��وة وح�ضن��ت ر�أ�س��ي بذراع��ي المتكئة على 
حاف��ة الكنبة العري�ض��ة و�أجه�شت بب��كاء مر..�شعرت 
م��ن وق��ع قدميه��ا وخف��وت �صوته��ا �أنه��ا �أ�صبحت 
خ��ارج الغرفة وتنهداتها �شربته��ا زوايا ومنعطفات 
البيت القديم.. كم م�ؤلم �أن ت�سمع �صدى بكائك تردده 
جدران الغرفة ك�أنها يد تربت على كتفيك تدعوك �إلى 
الهدوء وال�صبر،بكاء ي�شاطرك الوحدة ويحقنك جرعة 
عزم على �أن هذا الب�ؤ�س عقاب جماعي لن ي�ستمر �إلى 
الأب��د..لا �أعل��م هل درجتُ في جادة الن��وم �أم ما زلت 
�أ�ص��ارع �ألم الروح و�أنا �أرفرف في عالم ف�سيح �شفيف 
ي�ضج بالنور والبهجة حينه��ا �أح�س�ست �أن يدا غريبة 
حطت على كتفي، رفعت را�س��ي و�أنا �أجاهد لتنظيف 
عيني من الدمع الراكد بفتحهما وغلقهما عدة مرات، 
لم �أ�ص��دق م��ا ر�أت��ه عين��اي حت��ى �أني انح��رشت في 
زاوي��ة الكنبة و�أ�ضلاعي �أطبقت بقوة على قلبي الذي 
�ش��ارف على الانفجار و�شعرت ب�أن روحي �أنبتت لها 
�أجنح��ة خفي��ة وعلى و�ش��ك الطيران..لاتخف، هذا ما 
نطق��ه ال�شيخ الجلي��ل ب�صوته الع��ذب الرخيم وعمته 
الزرق��اء ولحيت��ه الف�ضي��ة ووجه��ه القم��ري وعينيه 

اللتين تبوحان بكل �شيء..
_ �أل�ست ال�شيخ ق�سيم المبارك..؟

ه��ز ر�أ�س��ه بلطف،كنت عل��ى يقين من جواب��ه ومثله 
انطبع��ت �صورت��ه وكلمات��ه وحكم��ه وبركات��ه في 

جين��ات ذاكرة �أبناء مدينته ينقله��ا الأفراد ب�صمات 
وخ�صالاوحكايا..طف��تْ ابت�سامة ر�صينة على وجهه 
النوراني، نه���ض ال�شيخ وهو يم�س��ك بذراعي..وبنبرة 

�صافية ك�أن روحا �أبدية تتكلم قال..
_ تعال معي لأرى حال مدينتي..

نه�ضت،نطقت بتلعثم..
_ لكني �أخاف عليك منهم.. �أحفادك يبيعون وي�شترون 

بك، ظهورك ي�سقط �أقنعة الزيف عن وجوههم..
�أطل��ق �ضحك��ة ناعمة و�صلني منها نغ��م عذب �ضمد 

روحي اللائبة..وب�سخرية:
_ �أحفادي.. �أ�صبح لي �أحفاد..المنافقون �شر يتنا�سل 

عبر الع�صور..
�صم��ت و�سحابة من الجزع حط��ت على وجهه لبرهة 
لكن �سرعان ما انق�شعت،�سحبني خارجا من الغرفة..
كان��ت المدين��ة في ح��ال لا ي��رس م��ا ي�شخ���ص فيها 
ك�أن��ه  بقاي��ا انفج��ار ذري مدم��ر، الفو�ضى ت�ضرب 
�أطنابها، البنايات مهدمة، ال�شوارع حفرتها �سيارات 
الأحف��اد الفاره��ة وجنبه��م ع�شيقاته��م، �إطلالاتهم 
الوقح��ة تن�ض��ح �ش��ذوذا وعافي��ة، تفا�صي��ل وج��وه 
الرجال والن�س��اء، الم�شغول��ة في �صالونات التجميل 
بعناية فائقة،تزيل الفوارق وتعك�س اغراءات جن�سية 
متقاربة،تقاط��ع الطرقات �سكنه��ا المت�سولون رجالا 
ون�ساء و�أطفالا بملاب�سهم الممزقة ووجوههم الو�سخة 
و�أياديه��م الق��ذرة وه��ي ت�ستج��دي الع��ون والعطف 
من �أولي��اء النعمة الجدد، طواب�ري ال�شباب يفتر�شون 
الأر�صفة وذباب البطالة يه�شونه من على وجوههم، 
كانوا ينظرون �إلى ال�شيخ بعيون جامدة،ينه�ضون،بلا 
وعي،غير م�صدق�ني ما يرونه وقد ت�سم��رت �أقدامهم 
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�إلى الار���ض ك�أنهم تماثيل حجري��ة.. �أكوام النفايات 
كناطحات ال�سحاب علامات المدينة الفارقة..

_ دعن��ا نذه��ب �إلى ال�ساحة الكبيرة فهن��اك و�ضعت 
حج��ر �أ�سا���س ه��ذه المدينة..ه��ل م��ا زال��ت ال�ساحة 

قائمة..؟
ه��ززت ر�أ�سي بالإيجاب،لم �أ�ستطع النطق فحتى هذه 
اللحظ��ة لم �أكن �أ�صدق ب�أني �أم�شي جنبا �إلى جنب مع 
ال�شيخ ق�سيم المبارك، �سبقني ال�شيخ بخطوات عجلى 
في �شارع المدينة الرئي�سي، جمعت كل قواي كي �ألحق 
به..لَمحَنا موفق وهو يق��ود �سيارته الحديثة وعيناه 
لم ت�سقط��ا عن ال�شيخ حتى وهو يجتازنا،�إلتواء ر�أ�سه 
وا�ستدارة ج�س��ده العنيفة ت�سببا بح��ك جلد الر�صيف 
ب�أظاف��ر �إط��اري �سيارت��ه العري�ض�ني، الجمي��ع كان 
ينظ��ر �إلى المبارك والعيون جاحظ��ة والأفواه ن�صف 

مفتوحة من الده�شة..
قب��ل �أن ن�ص��ل �إلى منت�ص��ف ال�ساح��ة �شع��رت ب���أن 
�صوت��ا غليظ��ا يت�ضخ��م وراءن��ا، همهم��ات و�صراخ 
وجمل مبتورة وكلمات نابي��ة و�شتائم، عند ال�ساحة 
الكب�رية توقفنا..�إلتفتنا�أن��ا وال�شي��خ �إلى الوراء، كان 
جمه��ور غفير ك�أن��ه يافط��ة عري�ضة زرق��اء، عمائم 
قلق��ة وي�شامي��غ زرق تدل��ت م��ن الأكت��اف تخط��ط 

عف��ن  م��ن  زرق  و�أل�سن��ة  الغا�ض��ب  �أقدامه��م  وق��ع 
وال�سكاك�ني  البن��ادق  قديم،يحمل��ون  متخ�رث  كلام 
والع�صي واله��راوات والأحجار، يتطاي��ر من الأفواه 
الزب��د والكلام الب��ذيء والتهدي��د والوعي��د يتقدمهم 
حمي��د الحاك��م وقريب��ي موف��ق و�آلاف م��ن الب��رش 
يقودهم،كالقطي��ع، �س��وط انفعال ن��اري ينطبع على 

الوجوه يم�سخها، تحجب عنا الآفاق.. 
بق��ر م�سامع��ي ��رصاخ موف��ق الح��اد وعين��اه كتلتا 
له��ب، لا تف�سد حياتنا يا �شيخ ق�سيم،الويل لمن يف�سد 
علين��ا ملذاتن��ا ومغانمنا..�إرج��ع من حي��ث �أتيت يا 
�شيخ..كان��وا يتقدم��ون �إلينا وال��رشر الأحمر يتطاير 
م��ن عيونهم، كان��وا على م�سافة �ص��وت منا، تقدموا 
خط��وة وتراجعن��ا، بذعر، خط��وة، كل م��ا �شعرت به 
�أن ق��وة اقتلعتني م��ن �أر�ض ال�ساحة،بلم��ح الب�صر.. 
�أجل�س الآن في مقعدي على الكنبة العري�ضة في بيت 
خطيبت��ي �سم��ر، الدموع جام��دة في عيني،الأ�صوات 
المرع��دة اله��ادرة تت�صاعد في الخ��ارج وتقترب من 
البي��ت �أميز م��ن بينها �ص��وت موفق، �أرن��و �إلى باب 
الغرف��ة المغل��ق بوجل وخوف،م��ا زل��ت �أتن�شق عطر 
ال�شي��خ ق�سي��م المبارك الزك��ي، يملـأ روح��ي ويخدّر 

كافة حوا�سي..                    
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الأجيال الشعرية.. جدل أبدي؟!

ثمة مفارقة يتوافر عليها هذا العدد "18"، من مجلة )الأديب العراقي(، 
تكم��ن في التناظر والت�شابه ب�ني الندوة الجديدة الت��ي تتو�سط متنه، 
ومو�ضوعته��ا عن غياب التجييل بعد الع��ام 2003، وبين مراجعتنا 
ه��ذه لندوة عددها ال�سابق )17(. يعود �سب��ب ذلك �إلى �أن الحديث عن 
"الجيليّة" في ال�شعر، ح�صراً هنا، �سينطلق من مناطق خلاف محتدم 
كان ق��د ن�ش�أ في مدونتنا النقدية وطروح��ات �شعرائنا– العراقيين - 
من��ذ نهاي��ة الثمانينيات �إلى يومنا ه��ذا. هكذا �سينح��رص جدل �أبدي 
عن"الأجي��ال ال�شعرية":قدرتها على ال�صمود �أمام �سيلٍ من ر�ؤى نقاد 

و�آراء �شعراء مفادُه عدم الت�سليم لهذا الم�صطلح ابتداءً.
كانت ندوة عددنا الما�ضي، للتذكير، قد ا�شترك فيها ال�شعراء: خالد علي 
م�صطفى، عبدالزهرة زكي، علاوي كاظم ك�شي�ش، عارف ال�ساعدي. لقد 
قدم��وا فيها ع�ص��ارة ما يحملونه من معرف��ة في"الأجيال ال�شعرية": 
ماله��ا وما عليها.هن��ا.. في العددالحا�ضر،من مجلتنا، ن�ستكتب ثلاثة 
معنيين بـ"الأجيال ال�شعرية ب�ني الرف�ض والقبول": �شاعراً وناقديْن. 
نطم��ع منهم، ثلاثته��م، �أن يقدّموا لقرائنا�أكبر مق��دار، ممكن لهم، مما 

ي�ضيء م�ساحة وا�سعة من هذه المو�ضوعة الأثيرة.

علي سعدون
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�إن الحديث عن "الأجيال ال�شعرية" يذهب باتجاهين، 
خا���ص  والث��اني  ككل،  النق��د  ويخ���ص  ع��ام  الأول 
ويتعلّ��ق بالتق�سي��م الع��رشي المع��روف، ال�ستينيات 

وال�سبعينيات...
م��ا يخ���ص النق��د ككل، تواجهنا حال��ة عربية عامة 
وه��ي �سمة �ص��ارت معروف��ة ولا خلاف فيه��ا، لكن 
الاخت�الف ي�أت��ي م��ن الحدة ت��ارة وم��ن البحث عن 
الأ�سب��اب ت��ارة �أخ��رى، هذه الحالة ه��ي التي تعرف 
بــ)تخل��ف النق��د العرب��ي( ع��ن حركة الاب��داع �شعرا 
ون�رثا وفنون��ا ت�شكيلي��ة عل��ى ح��د �س��واء، المراق��ب 
للحرك��ة الأدبي��ة/ ال�شعرية بالأخ���ص – وهي مادة 
المقال، يرى بو�ضوح �أن الأ�سماء ال�شعرية منذ الرواد 
و�إلى يومن��ا ظل��ت ه��ي اللامع��ة وه��ي الت��ي تهيمن 
على الم�شهد ال�شع��ري في �صورة ت�شبه العربة تجرها 

الخي��ول، تك��ون فيه��ا الخيول ه��ي ال�شع��ر والابداع، 
والعربة هي النقد والبحث والتحليل...�إلخ.

في الواق��ع هذه ال�صورة لا توج��د في �أوربا، حيث �أن 
�أ�سم��اء المفكرين والنقّ��اد الكبار ه��م الذين يقودون 
عربة الابداع ال�شعري عندما نرى �أن هيدجر هو الذي 
قدم هول��درن و�أن رولان بارت هو الذي و�ضع �أ�س�س 
الر�ؤية ال�شعرية والن�ص ب�شكل عام وكذلك تودوروف 
ومي�شيل فوكو في )الكلمات والأ�شياء( وقبلهم نيت�شه 

في كل ن�صو�صه..
بالطب��ع، يعود ال�سب��ب �إلى �أن النق��د الأوربي، مرتبط 
بالحرك��ة الفكري��ة والفل�سفية، وه��ذه الأخيرة تعاني 
م��ن حدود �ضيق��ة، وح�صار ديني فك��ري حوّلها �إلى 
حال��ة هلامية غير ق��ادرة على البح��ث المطلق الذي 
يجب �أن يتحرك فيه الفكر، وكلنا يعرف �أن الم�سلّمات 

عن النقد والعد العشري

ميــــر
أ
شــــوقي عبدال
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المذهبية والدينية بكل اتجاهاتها، هي التي 
ت�ش��كل �سقفا واطئ��ا ج��دا لل�س���ؤال الفل�سفي 
والفك��ري، وم��ن هن��ا، ف���إن غي��اب النق��د 
الحقيق��ي مرتبط بغي��اب المفكر والفيل�سوف 

في ثقافتنا..
مح�ص��ورة  ولي�س��ت  عام��ة  الم�شكل��ة  و�إذنْ 
بالنقد ب�صفته نوعا �أدبي��ا مت�أخرا، �إنما هو 
�أحد ملامح غياب ال��سؤال الفل�سفي المح�ض، 
وه��ي النتيج��ة المبا��رشة التي تظه��ر على 
�سط��ح الحياة الفكرية والبحثية فيما يخ�ص 
جمي��ع �أ�ش��كال الابداع، له��ذا انح�صر العمل 
النقدي في �أطر مدر�سي��ة ومنهجية تعليمية 
مرتبط��ة  �أخ��رى،  ت��ارة  وهام�شي��ة  ت��ارة، 

والتعلي��ق  الابداعي��ة و�شرحه��ا  الن�صو���ص  بمواكب��ة 
عليها مع بح��ث في خ�صو�صية هذا ال�شاعر �أم ذاك من 
وجه��ات نظر لغوي��ة تارة �أو �آيديولوجي��ة تارة �أخرى، 

وحتى اجتماعية.
لم يتوق��ف الأم��ر عند ه��ذا الحد، فقد دخل��ت الت�أثيرات 
الخارجي��ة ل�سلط��ة الدول��ة والم��ال والدي��ن وم��ن ث��م 
العلاق��ات ال�شخ�صي��ة لتجه��ز كلي��ا عل��ى )الظاه��رة 
النقدي��ة( بتحويله��ا �إلى هام�ش لا دور له ولا ت�أثير في 
تطور وبناء العملية الابداعية.. هذا ب�شكل عام، �أماعما 
يعرف بالعد الع�شري للنقد في ال�شعر العراقي بالأخ�ص 
فه��ذه حالة في غاي��ة الغرابة، ذلك لأنن��ا لانعرف لها 
مثي�ال، لا في الأدب الغربي ولا حتى في الأدب العربي 
ب�ش��كل عام، ب��د�أت ه��ذه الت�سمي��ة م��ن ال�ستينيات في 
الق��رن المن��رصم عندم��ا �أحدثت ه��ذه المرحل��ة نوعا 
م��ن اله��زة في حركية تط��ور ال�شع��ر والف��ن الت�شكيلي 

وبدرجة �أق��ل في الرواي��ة والق�صة الق�صيرة 
في الع��راق بالذات.. هذه ال�سن��وات العراقية 
كان��ت متميزة تاريخي��ا وفكري��ا و�سيا�سيا 
في الع��راق فقط، فقد خرج الع��راق من �أتون 
�أزم��ة �سيا�سي��ة دموي��ة ابت��د�أت من��ذ ع��ام 
1958، �سق��وط الملكي��ة والحلم الجمهوري 
المجه���ض في ع��ام 1963 �إلى عام 1968 
وه��ي �سنوات مف�صلية في ال�سيا�سة العراقية 
واكبته��ا نه�ضة �آيديولوجي��ة �أممية وقومية 
والاجتماعي��ة  ال�سيا�سي��ة  ال�ساح��ة  احتل��ت 

وحتى الابداعية..
ه��ذه ال�سنوات تميزت لوحدها ولم يحدث �أن 
تميزت قبلها الخم�سينيات ولا الأربعينيات.. 
ثم انطف�أت ولم يتوا�صل ن�سغها بعد ال�سبعينيات وهكذا 
ظل��ت – م��ن وجهة نظ��ري – مثل جزي��رة �صغيرة في 

محيط الحياة الثقافية العراقية.
لك��ن لل�سهول��ة ولغياب ال�س���ؤال الفك��ري العميق جرى 
تعمي��م ه��ذا الع��د الع��رشي �إلى ال�سن��وات قب��ل / بع��د 
ال�ستيني��ات، وهكذا ظهرت البح��وث والدرا�سات ب�شكل 
)رجع��ي( كما يق��ال ع��ن الخم�سيني��ات والأربعينيات 
وتتاب��ع الأمر �إلى الت�سعينيات ولك��ن الغرابة في الأمر 
توقف ه��ذا )العد النق��دي( عند الع��ام الأول من القرن 
الح��ادي والع�شرين ولم يقل �أحد )الع��رشة الأولى( من 
الق��رن الحادي والع�شري��ن ولم نفهم لماذا وال�سبب كما 
يب��دو وا�ضحا ه��و في �صعوبة الت�سمي��ة الا�صطلاحية 
الت�سمي��ة  �سهول��ة  م��ن  �أك�رث  يع��دو  لا  الأم��ر  وك�أن 

الا�صطلاحية لا غير...ولا �أظنه �أكثر من ذلك.
ال�ستيني��ات نعم. لكن لا قبل ولا بع��د، وفي ال�ستينيات 

فوكو 

هيدجر
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بح��ث مه��م لم يت��م لح��د الآن وه��و الح��وار الفك��ري 
والفل�سف��ي ال��ذي ع��مَّ في �أف��ق الحي��اة الثقافي��ة في 

العراق وهو ما �أ�س�س لق�صيدة نثر عراقية..
 لولا الأف��ق الفكري.. وال�س���ؤال الفل�سفي، الذي هيمن 
على الحياة الأدبية في تلك الفترة، لما عرفنا ق�صيدة 
الن�رث ذات البع��د الر�ؤيوي الذي يدير ظه��را للغنائية 

والمقرن�صات البلاغية بمختلف �أ�شكالها..
�إنن��ي �أعتق��د �أنن��ا ب�أم���س الحاج��ة �إلى �أن نع��ود �إلى 

ال�س���ؤال الجوه��ري في فكرن��ا وفي بحثن��ا الفل�سفي.. 
لأن الفل�سف��ة الي��وم ه��ي �أ�سا���س كل تط��ور ابداع��ي 
واجتماع��ي وه��ي غائب��ة كلي��ا عندنا حت��ى تاريخ 

الفل�سفة غائب هو الآخر ولي�س ال��سؤال الفل�سفي..
كي��ف يمك��ن والحال��ة ه��ذه، �أن يك��ون عندن��ا فك��ر 
و�إذا غ��اب الفكر كي��ف يمــكن �أن يكــــــــ��ون لنا نقد، 
و�إذا غ��اب النق��د كيـــــ��ف ن�ؤ�س�س لحياتن��ا و�إبداعنا 

وهويتنا...؟
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عل��ى الرغ��م م��ن �أهمي��ة ت��داول �إ�شكالي��ة "الأجيال 
ال�شعري��ة" في ندوة الع��دد )17( من مجل��ة "الأديب 
العراق��ي"، وم��ا ت�ضمن��ت م��ن م�ش��كلات ع��دة، ف�إن 
)مفهوم الجي��ل(، فقد �صلاحيته في الت��داول النقدي 
للحداثة، ث��م �أطاحت الحداثة البعدية بـ)فكرة الجيل( 

�أ�صلًا.
ولك��ن قب��ل مقارب��ة �إ�شكالي��ة "الأجي��ال ال�شعرية"؛ 
�أن  �إلى  الق��ارئ  عناي��ة  نوج��ه  خلافي��ة،  مقارب��ة 
الدكت��ور �أحم��د الزبيدي )مدي��ر الندوة( ط��رح �أربعة 
محاور، هي:البعد الجم��الي للتجييل ال�شعري/ البعد 
الم�صطلح��ات  ال�شع��ري/  للتجيي��ل  الآيديولوج��ي 
الإبدالي��ة للتق�سيم��ات الع�شري��ة/ تق�سي��م ال�شع��راء 

طبقات و�أجيالا وعلاقتها بالموروث النقدي.

وق��د تفرّعت عن هذه المحاور م�صطلحات وت�سميات 
�أخ��رى، منها:التغاي��ر الا�سلوب��ي لجي��ل ال�ستينيات/ 
ه/ المراهق��ة ال�شعرية/ ق�صيدة  تطور ال�شع��ر �أم تغّري
الثمانينيات/البي��ان ال�شع��ري/ البي��ان ال�سبعيني/ 
حرك��ة الق�صي��دة اليومية/ البعد المع��رفي لـ ق�صيدة 

ال�شعر - ق�صيدة النثر.
�إذا ً)م�صطلح الجي��ل/ التجييل/ �أدلجة الجيل/ البعد 
الجم��الي( كانت مركز مدار الح��وار بين �أربعة �شعراء 
ت�ش��كلات معرفي��ة وزمني��ة مختلف��ة،  �إلى  ينتم��ون 
هم:خالد علي م�صطف��ى/ عبد الزهرة زكي/ علاوي 

كاظم ك�شي�ش/ عارف ال�ساعدي.
و�إزاء ه��ذا التو�صيف، لي�س ثم��ة �سمات م�شتركة بين 
ه���ؤلاء ال�شعراء، و�إنما هناك عوام��ل اختلاف بينهم، 

إشكالية »الأجيال الشعرية«..
مقاربة خلافية

عباس عبد جاسم
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حتى بين �أفراد الجيل الواحد.
وقب��ل الانطلاق م��ن �إ�شكالية )الجي��ل( الا�صطلاحية 
والع��ودة �إليها ب�سي��اق دائري، نوج��ه عناية القارئ 
الأربع��ة  ال�شع��راء  �أل�سن��ة  عل��ى  م��اورد  �إلى  �أي�ض��اً 

وملاب�ساتهم الميتا �شعرية.
فقد ت�س��اءل خالد عل��ي م�صطفى:"ه��ل الجيل ي�شكل 
قيمة �أو ي�شكل تطورا؟ �أم �إنه ا�ستمرار لو�ضع قائم؟".

رغ��م �أن البني��ة الا�ستفهامي��ة لل�س���ؤال قائم��ة عل��ى 
الترجي��ح والاحتم��ال والخي��ارات المفتوح��ة، ف���إن 
الاجاب��ة كان��ت محايث��ة، �إن لم �أقل محاكي��ة تماماً 
لـ"فك��رة الجي��ل"، له��ذا ج��اءت ل�صال��ح "جي��ل من 
ن�صو���ص �أدبية قد تكون مختلفة ع��ن الجيل ال�سابق 
�أو اللاح��ق" �أي الن�صو���ص المتمي��زة الت��ي ت�شكل له 

"نوعاًمن التحدي ال�شعري".
كم��ا �أن )الجيل( عنده، م��سألة تتعلق بالتاريخ ولي�س 

الابداع"�سواء كانت علاقة �صراع �أم علاقة ت�آلف".
ويرى �أي�ض��ا �أن "التجييل لي�س خط�أ، �إنما هو م��سألة 

تتعلق بالتاريخ، بالتوزيع الزمني لل�شعراء".
وبعد �أن رف���ض ت�سمية الجيل، يفتر�ض ت�سمية �أخرى 
ه��ي "جيل ما بع��د ال�سياب"، وبذا ا�ستخ��دم )الجيل( 
ا�صطلاح��اً ومفهوم��اً ب�صيغ��ة النفي المتب��ادل بين 
الرف���ض له والقب��ول به في �آن، وه��ذا الا�ستخدام هو 
جزء من �إ�شكالية الجيل والتجييل في التداول النقدي 

الل�ساني.
البيات��ي  �أن  ر�أى  التجيي��ل،  �أو  الجي��ل  �أدلج��ة  وفي 
وال�سياب انتف�ضا بعد خروجهما من الحزب ال�شيوعي 
الآيديولوج��ي م�ضمراوًلي���س  "ولك��ن ظ��ل الاتج��اه 
موجّه��اً" ماع��دا "حمي��د �سعي��د ال��ذي ان�س��اق خلف 

الاتج��اه ال�سيا�سي" و"فا�ض��ل الع��زاوي م�ؤدلج مئة 
بالمئة" حتى �سرياليته "م�ؤدلجة".

ولك��ن ينبغ��ي الإ�ش��ارة �إلى �أن حمي��د �سعي��د تجاوز 
الالت��زام الآيديولوج��ي ل�صال��ح حري��ة الالت��زام في 
خروج��ه على الآيديولوجية الت��ي انتمي �إليها، وذلك 
بع��د �أن �أدرك )�إن الخ��راب ال��ذي فاج���أ الن���ص.. م��ا 
كان في الن���ص(!!، له��ذا �أف�ضى به الخ��روج بـ)اتجاه 
�أف��ق �أو�سع( �إلى �أعل��ى تمرّد في نط��اق �شعرية )ن�ص 
تكعيبي(بو�صفه النم��وذج الأعلى لـ)فو�ضى في غير 

�أوانها(.
وق��د تنبّه عبد الزه��رة زكي �إلى تنازع الإرادتين بين 
الآيديولوجي والفن��ي في البيان ال�شعري الموقّع من 
�أربعة �شعراء ينتمون �إلى �آيديولوجيتين متعار�ضتين 
تمام��اً، ه��م �سام��ي مه��دي وخال��د عل��ي م�صطف��ى 

وفا�ضل العزاوي وفوزي كريم.
ور�أى ب���أن البي��ان ال�سبعيني هو )بي��ان �آيديولوجي 
بحت(، وخا�ص��ة �أن �شعراءه ينتمون �إلى �آيديولوجية 

واحدة.
ولعل �أهم �س���ؤال تو�صل �إليه الدكت��ور �أحمد الزييدي 
بح�سا�سي��ة عابرة لل�شعرية، عندم��ا تلقف مقولة عبد 
الزه��رة زكي في كتابه )طريق لا ي�سع �إلا فرداً(: "هل 
وا ولم  تحققت هذه ال�سمة عن��د ال�سبعينيين، وهل غّري

يتطور �شعرهم؟".
عل��ى  ال�س���ؤال  ينبن��ي  �أن  المقول��ة  ه��ذه  �إ�ستدع��ت 
ا�ستراتيجي��ة تخت��زل �إ�شكالي��ة مركب��ة بحاج��ة �إلى 
ق��راءة "طباقي��ة"، لي���س لمعرف��ة م��ا �إذا كان ال�شعر 
 ،) )لايتط��ور(، ولي�س لمعرفة ما �إذا كان ال�شعر )يتغّري
لأن ه��ذا وذاك يمث��ل ر�أي عب��د الزه��رة زك��ي نف�سه، 

17
د 

عد
 ال

وة
ند

ة 
جع

مرا



140

18
/2
01
8

AL ADEEB AL IRAQI

ولك��ن لمعرفة ما تحقق من حي��ازة �شعرية، وتحديداً 
ه��ل ال�سبعينيون   )غ�رّيوا ولم يتطور �شعرهم؟( فعلا 

ًعلى حد تعبير الدكتور الزبيدي.
�إن كان الج��واب كذل��ك �أو غ�ري ذل��ك، فق��د ذهب عبد 
الزه��رة زك��ي �إلى �أن "ال�شعر عمل ف��ردي ينطلق من 
ر�ؤي��ة �شخ�صي��ة" لهذا ف���إن ما تحقق م��ن منجز "لا 
يق�رتن بثقاف��ة �أم��ة معيّنة، ولا بثقاف��ة جيل معين، 
�أو جماع��ة معيّنة" كما �أنه لا ينفي �أن تظهر "�أجيال 
تت�آزر وتعم��ل من �أجل ظ��روف اجتماعية وثقافية" 
ولكن��ه ي�ست��درك في نف��ي م��ا �سبق:"لك��ن الوج��ود 
الجماع��ي بال�شعر من الممكن �أن يعّرب عنه من خلال 
الجماع��ات التي تظهر"، وي�ستدل في ذلك على ظهور 

الجماع��ات ال�سرياليةغ�ري �أن �إيلوار خرج 
على "تقاليد ال�سريالية".

ويعل��ق ع��ارف ال�ساع��دي عل��ى )فردي��ة 
"ق�صي��دة  جماع��ة  �ض��وء  في  التجرب��ة( 
ال�شعر" التي انتمى اليها في الت�سعينيات، 
وي�ش�ري �إلى �أن "ال�سنّ��ة الجيلي��ة ابتدعه��ا 
ال�ستينيون ليختلفوا بها عن جيل الرواد"، 
وبذا ف�إن "ال�ستيني�ني الذين �أ�س�سوا لفكرة 
الجي��ل ال�شع��ري، هيمن��وا عل��ى الم�ؤ�س�سة 
الثقافي��ة لأربع�ني عام��ا م��ن الح�ضور"، 
ولكن هل ال�ستينيون هم وحدهم مَن كرّ�س 

)فكرة الجيل(؟
ورغ��م �أن��ه يرف���ض فك��رة الجي��ل، ف�إن��ه 
ي�ستخدم م�صطلح الجي��ل كـ"جيل ق�صيدة 
ال�شع��ر الحر، وجي��ل ق�صيدة الن�رث، وجيل 

ق�صيدة ال�شعر".
وي��رى ب���أن "تق�سيم��ات الأجي��ال ب��د�أت بالحداث��ة 
�أن  �إذ  �أبع��د م��ن ذل��ك،  �إلى  العربي��ة"، ب��ل ويذه��ب 
"التجييل فكرته الحداثة بالأ�سا�س، �إن لم تكن هناك 
فكرة التحديث والتجاوز لا يمكن �أن ي�سمى بالجيل".
وب��ذا ان�ساق في م�ساق خالد علي م�صطفى في الجمع 

بين رف�ض فكرة الجيل والقبول بها!!
و�إلا فم��ا تعليل ا�ضمح�الل )فكرة الجيل( في التداول 

النقدي للحداثة؟
وم��ا تعليل الكيفية التي �أطاحت بها الحداثة البعدية 

)فكرة الجيل ال�شعري( كلياً؟
وي��رى ع��ارف ال�ساع��دي �أن "ق�صي��دة ال�شع��ر" التي 
�صاغت فكرته��ا جماعت��ه ال�شعرية كانت 
)ولي��دة لحظة(، �أمّ��ا )حركتها(، فقد كانت 

وليدة �سنوات قبلها.
�أما علاوي كاظم ك�شي�ش، فقال "الترتيبات 
الع�شري��ة ب�ؤ�س تاريخي" ور�أى "�أن الجيل 
لا ي�رتك ر�ؤي��ا"، وكان��ت "الح��رب" ه��ي 
الهاج���س المح��رّك للثمانيني��ات، وذه��ب 
�إلى �أن الكتاب��ة ال�شعري��ة في الثمانينيات 

انتحرت ب�سبب تمثلها ال�شعري للحرب!
تعلي��ل  فم��ا  )الح��رب( كذل��ك،  �إن كان��ت 
)الروا�سب التحتانية( للحرب التي تحوّلت 
�إلى عوام��ل محرك��ة دافع��ة في الت�ص��ادم 
في  المتعاك�س��ة  للاتجاه��ات  ال�سياق��ي 
ال�شع��ري  والتح��ول  العراقي��ة،  ال�شعري��ة 

باتجاه البحث عن �أفق �شعري جديد؟
محمد مظلوم 

�صلاح ح�سن
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من البداهة �أن ت�ستتبع الحروب والأزمات الح�ضارية 
ات في الأ�ش��كال، وحت��ى الم�ضام�ني، و�إلا فما  تغ�ّر�يّ
تعلي��ل الأ�سب��اب المحرك��ة والدافع��ة في تح��وّلات 
الكتاب��ة ال�شعري��ة الجدي��دة في الثمانيني��ات، وم��ا 
بع��د منت�ص��ف الثمانيني��ات على وج��ه الخ�صو�ص، 
منه��ا تح��وّل ق�صي��دة النثر م��ن هام���ش �إلى مركز، 
وظهور )المحذوف(و)المح��ذوف( من وقائع الحرب 
بـ)التكرار( في تجربة محم��د مظلوم و�صلاح ح�سن، 
والت��ي ت�شكل��ت بح�سا�سي��ة �شعرية جدي��دة �صادمة 

للذائقة ال�سائدة يومذاك.

وم��ن خلال ه��ذا ال�سي��اق الدائري، نرى ب���أن )فكرة 
الجي��ل( محكوم��ة ب�آلي��ة تجمي��د حي��وات الدينامية 
ال�شعرية، وتحييدها ب�أطر ا�صطلاحية و�آيديولوجية 
فقدت �صلاحيته��ا النقدية والآيديولوجية، وخا�صة 
وانهي��ار  ال�شمولي��ة  الآيديولوجي��ات  �سق��وط  بع��د 
اليقيني��ات ال�شعري��ة لدرج��ة تداخل��ت الح��دود بين 
الأف��كار والتج��اوب ال�شعري��ة الم�ؤتلف��ة والمختلفة، 
حت��ى انزاحت فعلا ً)فكرة الجيل والتجييل ال�شعري( 
الكتاب��ة  بتحّ��ولات  ودلال��ة  ومفهوم��ا ً ا�صطلاح��ا ً

ال�شعرية العابرة للتق�سيمات الع�شرية التقليدية.	
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باهتمام كب�ري قر�أت �آراء ال�شع��راء الذين تحدثوا عن 
�إ�شكالي��ة )الأجي��ال ال�شعري��ة( في الع��دد ال�سابق من 
مجلة)الأديب العراقي(، حول تلك الآراء لدي عدد من 

الملاحظات:
�أولا/ هن��اك ما ي�شبه الاتف��اق على �أن )الجيلية( هي 
واح��دة م��ن �أوه��ام ومغالط��ات الثقاف��ة العراقية... 
�إختل��ف الم�شارك��ون في طريقة التعبير ع��ن ذلك، �إلا 
�أنه��م في النهاي��ة، كان��وا في الموقع ذات��ه: علينا �أن 
نتحدث عن "ال�شاعر" لا عن "الجيل"..)مع تفهمي لما 

كانوا يق�صدونه وهم يتكلمون عن الجيل ال�شعري(.
من جهت��ي، �أرى �أن ق�ضية الأجيال ال�شعرية لا يمكن 
الالتف��اف عليه��ا به��ذه الطريق��ة.. الكل يع��رف �أننا، 
دائم��ا، نق��ر�أ لل�شاع��ر تجربت��ه ال�شخ�صي��ة في كتابة 

ال�شع��ر، �إلا �أن ذل��ك لا يتعار���ض مع الاق��رار بوجود 
�أنماط من المدونات ال�شعرية المرتبطة بحقبة زمنية 
دون �سواها، بمعنى �أنها ت�أتي �إلى هذا العالم وتك�شف 
عن �أ�شيائها في زمن دون غيره، الي�س ذلك هو الجذر 

المفهومي لفكر الجيل!
الت�سعيني��ون – مث�ال – مت�شابه��ون في النظ��رة �إلى 
ال�شعر، ن�صو�صهم بعد تجميعها وقراءتها ب�شكل جيد 
ت�ؤك��د ذل��ك، ولي�س لأننا نفتّ�ش ع��ن بدعة الجيل ب�أي 
ثمن..ع��ودوا �إلى الوراء قلي�ال: الن�صو�ص التي كتبها 
الثمانيني��ون، مختلف��ة تمام��ا في اللغ��ة وفي الر�ؤية 
ع��ن الن�صو�ص الت��ي كتبها رفاقهم م��ن الت�سعينيين 
ه��ذا  م��ن  �إ�شكالي��ات  في  )بالمنا�سبة:الا�ستثن��اءات 
الن��وع، ت�صبح تكري�ساً للقاع��دة ولي�س خروجا عنها 

الجيلية لا تمنع فرادة الشاعر

صــادق ناصر الصـــكر
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�أو تحطيما لها(.
ح�ني �أقول، والم�شهد الثق��افي العراقي ي�ؤكد ذلك، �إن 
الن���ص ال�شع��ري الثمانيني كان م�شغ��ولا ب�إن�شاءاته 
اللغوي��ة الملغ��زة وتجريدات��ه الذهنية المكثف��ة، ف�إن 
الاتي��ان بقائم��ة طويل��ة م��ن ال�شع��راء والن�صو���ص 
لإثبات ما قلته �سيكون مهمة �سهلة، وفي هذه الحالة 
ف���إن الجيل ال�شع��ري لم يعد متخي�ال افترا�ضيا يوفر 
للنق��د الأدب��ي فر�ص عم��ل مريحة، بل ه��و �أمر فني 
واقع.. ف�إذا خرج )ثمانيني( واحد عن هذه الخارطة، 
ف���إن الأم��ور �ستبق��ى عل��ى م��ا ه��ي علي��ه: تلك هي 

القاعدة في ال�شعر وفي الفيزياء.
وج��ود الجي��ل ال�شع��ري يج��ب �أن لا يختل��ط، �أك�رث 
م��ن ال�الزم بالبح��ث ع��ن الأ�سب��اب ال�سو�سيولوجية 
والثقافية وال�سيا�سية لظهور الأجيال... هذه الأ�شياء 
الأخ�رية ه��ي الم��سؤولة ع��ن �صناعة برمي��ل النفط، 
بنف���س الدرجة الت��ي تكون فيه��ا م��سؤولة عن هموم 
الجي��ل ال�شع��ري، �إلا �أن التركي��ز عليها ينبغ��ي �أن لا 
يك��ون على ح�ساب ما ينتج منه��ا: �إختلاف الأجيال 

ال�شعرية.
ثاني��ا/ ال�شاع��ر ع�الوي كاظ��م ك�شي�ش، عل��ى وجه 
التحدي��د، كان )خ��ارج( �س���ؤال الن��دوة �إلى ح��د ما.. 
يق��ول: "�سمّيتُ ال�شاعر الذي ير�ض��ى �أن يكون �ضمن 
مظل��ة الجيل، �شاع��را داجناً... ال�شاع��ر الذي ي�ستغني 
عن فرادته وعن تميزه، يبحث عن �أجيال... والأجيال 

ثرثرة حول جماعة م�ضطربين"!!
ما علاقة هذه التقولات بال��سؤال!! هل الانتماء للجيل 
قرار �آيديولوج��ي �أو حزبي، كي نحاكمه بهذه اللغة!! 
م��ا معنى �أن ير�ضى �أو لا ير�ضى!! ما وجه الا�ستغناء 

الطوعي عن الفرادة!!
مجموعة م��ن منتج��ي الن�صو�ص ال�شعري��ة يفتحون 
عيونه��م على مرحلة تاريخية معينة: حيث ال�سيا�سة 
والمجتم��ع والاقت�ص��اد وتح��ولات الثقاف��ة واللغ��ة 
الأدبية، فينتبه الآخرون ممن يقر�أون، �أنّ ثمة ف�ضاء 
�شعريا مختلفا.. تطلعات فنية وثقافية م�شتركة لدى 
�أولئ��ك الذي��ن ظه��رت ن�صو�صهم في حقب��ة محددة، 

فيقال: لدينا جيل.
لي���س هن��اك �أي خيان��ة للف��رادة.. ال�شاع��ر دائما ما 
يكون في "م�سائه ال�شخ�صي" بكامل القوى الجمالية 

لذلك الم�ساء... مع تجربته الفردانية �إلى �آخر الخط..
في الوقت ذاته، لا �أرى �أن ذلك يدعونا لرف�ض الاقرار 
بالح�سا�سية الفنية والثقافية الم�شتركة لدى مجموعة 
من المبدعين )الرواية الجديدة في فرن�سا، على �سبيل 
التو�ضي��ح، لم تجع��ل �ساروت ا�ستن�ساخ��ا من بوتور، 
�أو �آلان روب غريي��ه، �أو العك���س(... ث��م �أن ال�شاع��ر، 
�أتح��دث ع��ن ال�شاعر لا عن الموهوم ال��ذي يبحث عن 
الجيل كنوع م��ن الت�سلية وال�شغف بفكرة الجماعات، 
لا يعل��م �أن��ه �أ�صب��ح منتمي��ا للجي��ل.. هو �أح��د �أبناء 
الكتابة والتاريخ، مع الوقت قد يبد�أ ال�شاعر بالدفاع 
ع��ن "ق�ضية" جيله، حيث يكت�ش��ف �أنها ت�ستحق ذلك 
الدفاع... بعد �أن يعرف �أنه و�صل �إلى قلب الحياة من 
خ�الل تلك الق�ضية... والأجي��ال، وقد لا يتطلب الأمر 

�أن نقول ذلك، لي�ست م��سؤولة عن ف�شل ال�شعراء.
ثالث��ا/ ال�شاعر ع��ارف ال�ساعدي كان �أك�رث ال�شعراء 
تفهّم��ا لم��سألة الأجي��ال ال�شعرية في الع��راق وق�صة 
ن�شوئه��ا.. ولك��ن الغري��ب ه��و �أن��ه يف��رس الأم��ر، في 
�سي��اق حديثه عن ق�ضي��ة �أخرى، بالأ�سل��وب التالي: 
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)الفردية وهي النتاج المه��م للإبداع ال�شخ�صي، غير 
موج��ودة في الع��راق، الحكومات المركزي��ة لا ت�سمح 
بالعم��ل الفردي ال��ذي لا ينتع�ش �إلا ب�أج��واء الحرية 
�شبه المعدومة هنا، "..."، لذلك كانت هذه المجاميع، 

!!)"..."
م��ا �أعرفه �أن ال�شموليات، في العالم الثالث، لا تح�سن 
الظن بالجماعات الأدبية ولي���س العك�س... ال�ساعدي 
�أ�ش��ار �إلى "البيان��ات" الت��ي ع��ادة ما تراف��ق ولادة 
الجماع��ة �أو الجي��ل، و�أرى �أن ذل��ك يمث��ل امتدادا لما 
يعرف��ه ال�شع��راء ع��ن اق�رتاب تجاربهم م��ن بع�ضها 
البع���ض، ولي���س لأن "البيان" يبح��ث عن المجموعة 
)الا�س��م الآخ��ر، ولكن الفئ��وي للجيل، ح�س��ب اللهجة 

ال�سائدة في مداخلات عارف ال�ساعدي(.
رابع��ا/ ال�شاع��ر خال��د عل��ي م�صطف��ى، �أ�ش��ار، وهو 
يتكلم عن ج��ذور التعقيبات الجيلي��ة في العراق، �إلى 
"م��سألة" قال �إنها "مهمة جدا"، وهي كذلك بالفعل، 
قال: "هناك �شعراء كانت عندهم الآيديولوجيا مجرد 
اتجاه �سيا�س��ي، ولي�س اتجاها فنيا"... وهذا �صحيح، 
وثقاف��ة ما بع��د 2003 قبل غيرها، عليه��ا �أن تعي 
ذل��ك �سواء، حيث تريد �أن تبحث في �إ�شكالية الأجيال 

�أو غيرها.
ق��د يب��دو المو�ض��وع م��ن الخ��ارج بعي��دا ع��ن جدل 
الأجي��ال ال�شعري��ة، �إلا �أن��ه في العم��ق ملت�ص��ق بها: 
تماثل المواقف ال�سيا�سية وتطابقها لوحده لا ي�صنع 
جي�ال �شعريا...الح�سا�سي��ة ال�شخ�صي��ة في انفتاحه��ا 
على ال�سيا�سة والعديد م��ن العوامل الأخرى، هي من 
ت�ضعن��ا بعد ذل��ك، �أمام ملام��ح الجيل... م��ا تعرفت 

علي��ه تل��ك الح�سا�سي��ة وهي ت�ش��ارك غيره��ا تجربة 
�أنطولوجية م�شتركة.

خام�س��ا/ ال�شاع��ر عبدالزه��رة زك��ي، في حديثه عن 
جدل الثمانيني / الت�سعيني، مع بع�ضهما، وجدلهما 
م��ع الواق��ع، كان دقيقا في مقاربت��ه للم�شهد، �إلا �أنه 
انت��زع من الت�سعيني�ني خ�صو�صيتهم بع��د �أن تطرق 
�إلى "ق�صي��دة الن�رث الت��ي ا�ستق��رّت في الت�سعين��ات 
عل��ى �أيدي �شعراء من �أجيال مختلفة"، بدلا من �إلقاء 
ال�ض��وء على نق��اط الاختلاف بين الن���ص الت�سعيني 

و�سواه.
�أعتق��د، وانطلاقا م��ن ملاحظتي على "زك��ي" عائدا 
�إلى ما �سبقها من ملاحظات، �أن الجيل ال�شعري يعلن 
عن نف�سه، في البدء بو�صفه موقفا من ثنائية: الن�ص 
/ الحي��اة... ه��ذا الموق��ف تت��ولى �ش�ؤون��ه التحولات 
المنظورة وغير المنظورة في هذا العالم والتي �ست�ضع 
كل م��ا لديه��ا في الطريق �أمام )ال�شاع��ر القادم( بعد 
اكتم��ال التجرب��ة، تجرب��ة الجي��ل، ف�إنه��ا ق��د تق��وم 
ب�إغ��واء "الآخرين" وقد يعملون عل��ى الو�صول �إليها 
لأي �سب��ب كان، �إلا �أنه��م – بالمطل��ق – ل��ن يكون��وا 
م��ن لحمه��ا ودمه��ا... وب�إم��كاني �أن �أكت��ب ع��رشات 

ال�صفحات لت�أكيد ذلك: بالق�صائد والأ�سماء!!
في كل الأح��وال: كان��ت ن��دوة "الأجي��ال ال�شعري��ة" 
واحدة من �أهم ندوات المجلة...ق�ضية مميزة ومثيرة، 
وهناك الكثير مما يمكن �أن يقال حولها... ملاحظات 
الأ�ساتذةال�شع��راء كانت على درجة عالية من الفطنة 
ب�صرف النظر عن الاتفاق �أو الاختلاف، هنا �أو هناك. 
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ي�ستم��د ه��ذا البح��ث م�شكلت��ه م��ن جدلي��ة الح�ضور 
والغياب، المركز والهام���ش، وته�شيم التراتب ببنيته 
التقليدي��ة: �أعلى/ �أ�سف��ل، �أمام/ خل��ف، في عرو�ض 
الم�سرحية الت�أريخي��ة، �إذ اعتدنا كمتلقين �أن ن�شاهد 
ا�ستقطاب��اً ل�شخ�صي��ة الح�س�ني في العرو���ض الت��ي 
تناول��ت واقعة الطف بو�صفه��ا �شخ�صية تراجيدية.. 
وت�س�ري كل العنا��رص الدرامية الأر�سطي��ة ال�ستة من 
)حبك��ة و�شخ�صي��ة ولغة وفك��رة و�إيق��اع ومرئيات( 
باتجاهه��ا وت�صب في مركزيته��ا �إلا �إننا لاحظنا في 
العرو�ض الأخيرة عك�ساً لهذه الموا�ضعة والخ�صي�صة 
باتج��اه الانفتاح على �أ�شكال ور�ؤى جديدة �سواء في 
معالج��ة ال�شخ�صي��ة الدرامي��ة �أو الف�ض��اء الم�سرحي 
ال�سينوغ��رافي �أو الأزي��اء �أو الحب��كات... �إل��خ. تقترن 

باتج��اه  و�أخلاق��ي  واجتماع��ي  �سيا�س��ي  ب�إ�سق��اط 
اللحظ��ة الراهن��ة لتوليد انفت��اح مداليل��ي لا نهائي، 
وال�سردي��ات  والف�ض��اءات  ال�شخ�صي��ات  ولت�ش��كل 
المتاخمة للح�سين مركزاً ا�ستقطابياً جديداً، ولي�صبح 
الف�ض��اء الم�سرح��ي الجدي��د ف�ض��اء منفتح��اً عل��ى 
المعا�صرة واتجاهات ما بع��د الحداثة على �صعيدي 
ال�شكل والم�ضمون، المبن��ى والمعنى، ولتكت�شف هذه 
الق��راءات وال��ر�ؤى دوالَّ بمدلولات جدي��دة �إذ تحولت 
العلام��ات ال�سينوغرافي��ة والاك�س�سواري��ة والأزي��اء 
التراثية ال�سابقة )كالخيمة وال�سيف والراية والجمال 
والدروع...( �إلى �شكل معا�صر )كمحطة قطار وحقائب 
وع�صي وقناني ماء وقطارات...( �ضمن ف�ضاء طق�سي 
جدي��د... و�أ�صبح��ت �شخ�صي��ات يزي��د والح��ر وجون 
وهند بنت عام��ر مراكز �أ�سا�سية ومح��اور ا�ستقطاب 
جدي��دة بم��ا تحوي��ه �شخ�صياتهم من خوا���ص قابلة 

المسرحية التأريخية وتمثلات المركز والهامش
واقعة الطف أنموذجا

د. سعد عزيز عبد الصاحب
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للتعب�ري ع��ن الم�أ�س��اة فني��اً، عندما يك��ون فيها من 
يمك��ن �أن نوحد �أنف�سن��ا معه، ومن هن��ا ت�أتي �أهمية 
ال�شخ�صي��ات والبن��ى الدرامية المهم�ش��ة والمتاخمة 
للح�س�ني في ن�ص واقعة الطف الت��ي لم تلق اهتماماً 
وتركي��زاً في التقديم��ات ال�سابق��ة لعرو���ض الم�سرح 

الح�سيني.
ويبق��ى هناك �سيل من الأ�سئلة يحت��اج �إلى �إجابات، 
ه��ل �إن الواقعة �إذا قدمت درامياً في �أ�شكال معا�صرة 
يمكن له��ا �أن ت�شكل �أفقاً توا�صلياً ينزاح عن الطق�س، 
�أم �إنه��ا تبق��ى مقت��رصة عل��ى الطق���س وال�شخو�ص 
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الماثلة في الوعي الجمعي؟
الم�ؤل��ف  �أج��راه  ال��ذي  الافترا�ض��ي  الانفت��اح  �إن 
الدرام��ي والمخ��رج في ن���ص عر�ض��ه عل��ى �إع��ادة 
�إنتاج ال�شخ�صية الت�أريخي��ة بمرجعياتها الأخلاقية 
والقيمية ومن ثم ف�ضاء العر�ض بمحمولاته ال�شكلية 
ج��اء بعد ك�سٍر للموا�ضع��ات والتابوات المزمنة التي 
ظل��ت جاثمة على ج�سد الم��رسح الح�سيني على وفق 
بني��ة )دوغمائية( واحدة بو�ص��ف ال�شمر ويزيد وابن 
زياد وحرمل��ة �أ�شرارا لا يمكن مناق�شته��م درامياً �إلا 

بو�صفهم لونا واحدا.
فال�شكل الدرامي والإخراجي الجديد في ت�صديه لهذه 
الموا�ضعات الجامدة جعل من هذه ال�شخ�صيات تعيد 
�إنت��اج لحظته��ا الزمني��ة بمناق�ش��ة فعله��ا، فـ)يزيد( 
�سيعي��د �إنتاج اقتراف��ه للم�أ�ساة وذل��ك بفعل الت�أنيب 

والخوف من العقاب والهواج�س التي تحا�صر ذاته.
لذل��ك ت�شكل ن�سق جديد من العرو���ض انبنى بثنائية 
الح�ض��ور/ الغي��اب وتعار�ضاتها الجدلي��ة وب�صراع 
الأن��ا/ الآخر الفن��ي، فـ)الح�سين( ماث��ل في الت�أريخ 
كبط��ل لكن��ه عل��ى الم��رسح في ه��ذه العرو���ض غير 
مج�س��د نكاد لا نب�صره... �إلا �إن��ه حا�ضر وماثل بقوة 
وبثق��ل خطاب��ه الإن�س��اني الع��ام. ويتداخ��ل الزم��ن 
ويت�شظ��ى المكان بطريقة مونتاجي��ة تحول الم�أ�ساة 
�إلى قيمة �أخلاقية ووجدانية لكل الع�صور، فالانفتاح 
على بناء �سيرة افترا�ضية جديدة لعرو�ض ون�صو�ص 
ماثل��ة في اللاوع��ي الجمع��ي بك��رس ا�ستقطاباته��ا 
ومناق�شة ح�ضورها ب�شبكة علاقات جديدة ومغايرة 
تتح��رك بحري��ة في الزمكان وبجدل يزي��ح ما تراكم 
من موا�ضعات متحكمة وثابتة في �ألبومات الم�سرح 

الح�سين��ي، يجع��ل هن��اك �أهمي��ة ع�ضوي��ة ق�ص��وى 
في مناق�ش��ة وتفكي��ك طبق��ات هذا الل��ون الجديد من 
العرو���ض، بما يخ��دم الباحثين والم�شه��د الم�سرحي 
والم�ؤلف�ني  المخرج�ني  خ�صو�ص��اً  الأكاديم��ي، 

الدراميين على وفق ال��سؤالين الإ�شكاليين الآتيين:
1ـ م��ا هي ال��دلالات ال�شكلية الت��ي �أنتجها التحول 
الهام���ش في عرو���ض الم�سرحي��ة  �إلى  م��ن المرك��ز 

الت�أريخية؟
2ـ هل ي�شكل مفهوما المركز والهام�ش دائرة تفعيل 
مفهوم��ي  ب�ص��دد  الم�سرح��ي  المخ��رج  لا�شتغ��الات 

الح�ضور والغياب؟

ثيرات ما بعد الحداثة
أ
ت�

رافق��ت الفن��ون باخت�الف �أ�ساليبه��ا و�أجنا�سها كل 
تح��ولات الفك��ر الأورب��ي م��ن التحدي��ث �إلى ع��رص 
الحداث��ة و�إلى م��ا بع��د الحداث��ة وك�أن ل��كل مرحل��ة 
�سماته��ا الخا�ص��ة بها وفيما يخ�ص م��ا بعد الحداثة 
وم��ا �أنتجت��ه م��ن فن��ون حمل��ت �سماته��ا و�أبعادها 

ح
سر

م

يتداخل الزمن 
ويتشظى المكان 
بطريقة مونتاجية 

تحول المأساة إلى 
قيمة أخلاقية 

ووجدانية لكل العصور.
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الفكري��ة والفل�سفية والجمالية لا�سيما و�إنها قد حلت 
م�شكلة غياب الهدف والغاية والمعنى بقبول التبعثر 
باعتب��اره �أمراً نهائياً طبيعي��اً وتعبيراً عن التعددية 
والن�سبية والانفتاح، وقبلت التغير الكامل والدائم)1 
(، واتخ��ذت الن�صو���ص الفني��ة ذات ال�سم��ات الت��ي 
حملتها ثقافة ما بعد الحداثة، فجمالية الن�ص الأدبي 
واللوح��ة الت�شكيلي��ة والفيل��م ال�سينمائ��ي والعر�ض 
الم�سرحي ت�شترك مع تلك الثقافة في ال�سمات الآتية:
1ـ �سلط��ة الثقاف��ة: �ضم��ن وجه��ة نظ��ر �أتب��اع هذا 
التي��ار نج��د �أن الثقافة له��ا �أثرها عل��ى الممار�سات 
وف��ق  عل��ى  والثقافي��ة  والإبداعي��ة  الاجتماعي��ة 
التقني��ات ال�سائدة مث��ل الخط، الطباع��ة، الحا�سوب، 

غيرت طبيعة الثقافات ومجتمعاتها.
2ـ المعنى الاختزالي: وفيه يحل الجزء محل الكل.

3ـ الت�شي���ؤ: وه��و �أح��د تبع��ات �سلط��ة الثقافة حيث 
يت��م النظر �إلى كل المع��ارف الإن�سانية بمنظار واحد 
حيث تت�س��اوى وتجتمع �أف��كار الفل�سف��ة والاقت�صاد 
والدي��ن وال�سيا�س��ة في تقني��ة �أو بني��ة واح��دة ذات 

طبيعة رمزية)2(.
وم��ن منطلق العر�ض الم�سرحي الما بعد حداثي الذي 
ب��د�أ يت�ش��كل على �أط�الل التمرك��زات الحداثي��ة التي 
ب��دت جدَّ متعالي��ة تم�إفراز خط��اب الم�ؤلف الذي هو 
�صاح��ب نت��اج الن���ص بو�صف��ه خطاباً مقدم��اً على 
غ�ريه، �أو بو�صف��ه المرك��ز الب���ؤري الأ�سا�س��ي ال��ذي 
ت���ؤول �إلي��ه جميع مفردات الن�ص م��ن جهة والحاكم 
ال�شرع��ي لتثبي��ت المع��اني وحرا�ستها م��ن الزحزحة 
والتلاع��ب لأجل فر�ض ق�صديت��ه الأحادية من جهة 
ثاني��ة)3( وليتح��ول كل ما هو ح��دث هام�شي وغير 

�أ�سا�س��ي في البن��اء الدرامي �إلى �ش��كل �أ�سا�سي تنبني 
علي��ه التح��ولات الك�ربى للم�سرحي��ة فع��د البداي��ة 
تعريف��اً وا�سته�لًاال لا ي���ؤدي غر�ض��ه، ب��ل لا يغط��ي 
م�ساح��ة العملي��ات والم��سؤوليات الت��ي تراتبت على 
ه��ذه البداية فمثلًا في م�سرحية )مكبث( لـ)�شك�سبير( 
تك��ون تنب�ؤات ال�ساحرات الفع��ل الدرامي الذي ين�شط 
وي�سند بقدر ما �أفعالًا و�أحداثاً تالية، �إن هذه الأفعال 
�إنم��ا ه��ي �أفع��ال تحفي��ز وا�ستف��زاز كونه��ا �ستندفع 
لا لتت�ص��ادم ب��ل لت�ؤ�س�س خط��اً ت�صاعدي��اً للأحداث 
القادمة والمتغيرات الجديدة)4(و�إن الزمن في م�سرح 
م��ا بعد الحداث��ة يت�أ�س�س عل��ى �أن الما�ضي هو عماد 
�شغ��ل الذاكرة وم�ص��در ا�ستح�ضاراتها وهو ب�شكل ما 
تل��ك ال�صور المخزون��ة لأجل �إع��ادة �إحيائها بدائرة 
التمث�الت �إلى الوج��ود، وهذا هو الن�س��ق المعمول به 
في المح��اكاة وخا�صة في بنيات العر�ض الم�سرحي، 
عل��ى اعتبار �أن ذلك الما�ضي هو ما �سيمنح الحا�ضر 
قدرة التقاط �صوره، والعر�ض الم�سرحي ب�آنيته يفعل 
بالتفكك الزمني وقيامه �إ�سقاطياً في الزمن الحا�ضر 
البح��ت، وعليه ف�إنه يتمي��ز بالت�ضخي��م �أو الت�صغير 
�أو الت�شت��ت �أو اللاتمرك��ز وغي��اب المنط��ق العلمي �أو 
ال�سبب��ي �أو الإحال��ة المو�ضوعي��ة حيث تمع��ن الذات 

المحايدة في م�ستقبل غير مح�سوب النتائج)5(.
وفي �إط��ار الج�سد الأدائي في م��رسح ما بعد الحداثة 
يمكن الإ�شارة لهذا الج�س��د باتخاذه �سمات الاختزال 
والثقاف��ة المعولم��ة في فنون ما بع��د الحداثة ومنها 
العر���ض الم�سرح��ي حي��ث يتح��رر الج�سد م��ن �أبعاد 
الهوي��ة التي توقفه تحت مرحل��ة ت�أريخية معينة، �أو 
�شكل معين �أو حج��م معين، ليكون الج�سد قائماً على 
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الاخت�الف �أكثر من النمط العف��وي الم�ألوف والهوية 
البيولوجية)6( ولت�صب��ح دلالات اللون وال�شكل لهذا 
الج�سد متغايرة عن �أ�صلها الايقوني المجتمعي وحتى 
الفني النمطي، ولا يتوقف م�سرح ما بعد الحداثة فيما 
يخ���ص العر�ض الم�سرحي على تدمير وتفكيك الن�ص 
الدرامي وما حملته البنى الدرامية من �أ�شكال تخ�ص 
كل مذهب �أو مدر�سة فنية كلا�سيكية، واقعية، مثبتة، 
ب��ل ي�سع��ى �إلى تدم�ري الج�س��د الب��رشي وجمالياته، 
وت�أخ��ذ م��ا بع��د الحداث��ة ب��دلالات القب��ح وذل��ك �إن 

الج�س��د هن��ا يعي�ش حال��ة من العزل��ة والاغتراب مما 
يت�سبب بظهور عدة �أعراف ودلالات في �شكله الظاهر 

والمرئي دون ملمح ذاتي يخ�ص حامله)7(.
ويترت��ب عل��ى ما تق��دم ح�ض��ور الج�س��د في عرو�ض 
م��رسح ما بعد الحداثة ليقوم عل��ى �أبعاد ومظاهر لا 
تخ�ص الجمال المعرو�ض الذي اعتاده المتلقي بل �إن 
هن��اك �سيادة ل��دلالات القبح تت�أتى م��ن واقع الذات 
الان�سانية ومعاناتها من الحروب والمحن والكوارث 
والم�ستقب��ل المجهول، فالجمال ل��دى فلا�سفة ما بعد 

ح
سر

م
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الحداثة لا يمكن �أن يكون قيمة كونية �شاملة للفن، �إلى 
حد ما، لأن الب�شاعة والقبح وما يثير الا�شمئزاز كلها 
يمك��ن �أن تكون قيماً فنية �إيجابية. ف�إن ما يمكن �أن 
يعد بطريقة �أخرى ب�شعاً، يمكن �أن يكون جميلًا، و�إن 
الب�ش��ع والمث�ري والقبيح والهام�شي يمك��ن �أن ي�صبح 
بح��د ذاته �إيجابياً في قيمة العمل الفني)8( ويت�شكل 
خط��اب م��ا بع��د الحداث��ة على وف��ق �آلي��ات �صورية 
�أ�سا�سه��ا العلام��ات ال�شكلي��ة التي تنفت��ح على �أكثر 
م��ن ت�أوي��ل دون ت�أكيد حقيقة م��ا والتي تترك عادة 

للمتلق��ي خطاب العر�ض المابع��د حداثي الذي يحفل 
)ب��كل �أ�شكال الاختلاط والم��زج وتغير ذهنية طرحه 
باعتماد الخطوط �أو الألوان �أو الم�ساحات �أو ال�سطوح 
�أو الت�شوي��ه وال�سخري��ة()9( ون�ستطي��ع �س��وق �أمثلة 
كثيرة على ا�ستلهام الهام�شي والمق�صي خ�صو�صاً في 
التج��ارب الآ�سيوية وال�شرقي��ة وتحويلها �إلى منطلق 
مرك��زي في العر���ض الم�سرحي )فم��ن �سمات م�سرح 
الكابوكي الياباني، نمط التعبير الفني الحر وال�شعبي 
ال��ذي ي�ستله��م طب��اع الممثل�ني الجوال�ني، و�سمات 
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الأ�ش��كال المو�سيقية ال�شعبية... لذلك جاء فناً متمثلًا 
للهام���ش ورفع��ه �إلى درج��ة علي��ا من الفني��ة فكان 
توليفاً فنياً للجوهري بالهام�ش وال�سامي بالمبتذل(
)10(وفي طري��ق المعالجة الإخراجي��ة لمو�ضوعات 
ما بعد الكولونيالية ))ظه��رت �أفكار تدعو بالرجوع 
�إلى ال�رتاث فيم��ا يخ�ص الم��رسح العرب��ي بمحاولة 
لإب��راز �ش��كل وم�ضم��ون يخ���ص الثقاف��ة العربي��ة 
الإ�سلامية، ومن تلك الجماعات الم�سرح )الاحتفالي( 
و)الحكوات��ي( و)الفواني�س( ب�ش��كل �إ�سقاطي، �ساعية 
�إلى الأخ��ذ بال�رتاث الق�ص�صي والحكائ��ي والعادات 
والطقو���س الت��ي حمله��ا التاريخ العرب��ي الإ�سلامي 
و�أنتجتها ال��ذات العربية الإ�سلامي��ة، مما ت�شارك به 
هذه الجماعات في مواجهة مركزية الم�سرح الأوربي 
وهيمنت��ه ال�شكلية(()11( وقدمت م�أ�ساة الح�سين في 
واقع��ة الط��ف تقديمات عدي��دة في الم��رسح العربي 
والعراقي خ�صو�ص��اً ون�شاهد مدى التن��وع والفرادة 
الت��ي  الم�سرحي��ة  العرو���ض  بع���ض  الأ�سلوبي��ة في 
تناول��ت الواقعة ب�أ�شكال ما بعد حداثية في تغييرها 
للنم��ط الأ�صلي م��ن �شبكة العلاق��ات �إلى الحبكة �إلى 
تثوي��ر ال�شخ�صية الهام�شية وجعله��ا مركزية لت�أخذ 
و�أ�سلبته��ا  الم�سرحي��ة  المرئي��ات  �إلى  البطول��ة  دور 
والخ��روج ع��ن ال�سائ��د والم�أل��وف في �سينوغرافي��ا 
العرو���ض الم�سرحية التي اعت��ادت �أن تقدم الأ�شكال 
التراثي��ة المرتبطة بالواقع��ة زمكانيا. فراحت تجعل 
من الأ�شكال مناظر وديكورات معا�صرة وذلك �أي�ضاً 
نج��ده في الأزي��اء وال�ض��وء والل��ون فكله��ا �أ�صبحت 
تختل��ف ع��ن العنا��رص الأ�صلي��ة الت��ي �ألفناه��ا في 
عرو���ض م�سرحي��ة عديدة ناق�ش��ت مو�ض��وع واقعة 

الطف درامياً وخ�صو�صاً ما بعد 2003 حيث �أ�صبح 
هام�ش الحرية المت��اح ن�سبياً في تقديم عرو�ض هذه 
الواقع��ة �سبب��اً في ظه��ور م�سرحيات عدي��دة �شكلت 
تنوع��اً في �أ�ساليبها الإخراجية وانتقاءاتها للمق�صي 
الط��ف،  والمهم��ل والهام�ش��ي في مو�ض��وع واقع��ة 
وترك��زت هذه العرو�ض في م�سرح المحافظات �أو ما 
ي�سم��ى �سابق��اً بم�سرح الهام�ش وه��ي ت�سمية �أطلقها 
ال�شكل الأوتوقراطي المركزي للحكم في العراق حيث 
جع��ل من الن�شاط الثقافي في بغداد مركزاً، وعرو�ض 
المحافظ��ات هام�شاً، لتتغير ه��ذه المعادلة بعد عام 
2003 لت�صب��ح الهوام�ش مراك��ز ا�ستقطاب وتنوير 
وح�ضور م�سرحي في �ضوء المهرجانات العديدة لما 
يعرف بالم�سرح الح�سيني والتي ا�ستقطبت العديد من 
العرو�ض الم�سرحية الملفتة ويمكن الركون لم�ستواها 
الفني بو�صفه��ا عينات منتقاة، يمك��ن قراءة دوالها 
بمدل��ولات متع��ددة لا نهائي��ة منفتحة عل��ى ال�سري 
النهاي��ات  �أ�صبح��ت  حي��ث  والمق�ص��ي.  والمغي��ب 
الدرامية لهذه العرو�ض مفتوحة بعد �أن كانت مغلقة 
تنته��ي بفاجعة ا�ست�شه��اد الح�س�ني، وتنوعت مراكز 
الاهتمام في القراءة الإخراجية حيث تم ك�سر المدرك 
الإيهام��ي لعرو�ض واقع��ة الطف والاتج��اه لأ�سلوب 
الم��رسح الملحم��ي المونتاجي الذي يقط��ع التراتبية 
التقليدي��ة )بداية، و�سط، نهاي��ة( وال�شكل الفريتاجي 
– م��ن مثلت فريتاج- الم�ؤدي �إلى الأزمة ثم حلها، 
في خريط��ة المبن��ى التراجيدي التقلي��دي، والاتجاه 
نح��و الم�سرحَ��ة وعنا�صره��ا المبا��رشة في تما�سها 
مع المتلقي، وتوف��رت �سيناريوهات و�أ�شكال درامية 
حرة لعرو�ض واقعة الطف المابعد حداثية والاعتماد 
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عل��ى �ش��ذرات درامي��ة ب�سيط��ة مم��ا ه��و متراكم في 
اللاوع��ي الجمعي عن واقعة الط��ف، والان�شقاق على 
البنية الدرامية الن�صي��ة المحكمة ال�صنع نحو البنية 
التجريبي��ة التي تنمي عنا��رص العر�ض على ح�ساب 
العنا�صر الدرامية.. وعادت الجوقة الم�سرحية لتلعب 
�أدواراً متع��ددة في العرو���ض الطفيَّة الما بعد حداثية 
لتكون �صوتاً متنوع��اً ولي�س مرتبطاً بالجانب الخير 
والايجاب��ي فقد تمث��ل في توظيفاتها �أع��داء الح�سين 
وقد تمثل �أ�صحابه �إ�ضافة لتوليدها الدلالي الم�ستمر 
لا  مدل��ولات  منتج��ة  الاك�س�سواري��ة  المف��ردات  م��ع 
نهائية.. �إ�ضافة لعن�صر التعابر الزمني بين الما�ضي 
والحا��رض في الرجوع للواقع��ة و�شخو�صها ومن ثم 
الع��ودة �إلى اللحظة الراهن��ة ب�شخو�صها المعا�صرين 

على وفق الفر�ضية الإخراجية المنتخبة..
ومن هذه العرو�ض م�سرحية )على ظلال الطف(، ن�ص 
بارعة مهدي و�إخراج علي ال�شيباني، التي تنبني على 
لعبة افترا�ضي��ة مفادها �أن مخرجاً معا�صراً يحاول 
�أن يخ��رج م�سرحي��ة عن الإمام الح�س�ني، لكن العجز 

والاندح��ار يهيمن��ان عليه فيقرر المغ��ادرة.. وفج�أة 
ي�سمع ن��داء مدويا من خلف القاعة يق��ول ))لبيك يا 
ح�س�ني(( ليب��د�أ العر���ض من لحظ��ة اختي��ار الرحيل 
م��ن مك��ة ورف�ض البيع��ة ليزيد بم�شهد ب�ني الح�سين 
واب��ن عبا���س معلن��اً رحي��ل الأول لن�شاه��د مبا�شرة 
�صورة لخيال الظل لل�سبايا و�سط القافلة الراحلة �إلى 

م�صيرها المجهول.
يحيلنا الفعل الاخراج��ي �إلى ت�شظيات ن�صية نجدها 
في مت��ون �أخرى بتنا�ص��ات مع م�سرحيت��ي )عطيل 
يع��ود( لـ)نيكو���س كازنتزاك��ي( و)�س��ت �شخ�صي��ات 
تبحث عن م�ؤلف( لـ)بيراندللو(، ليَظهر لنا حوار بين 
المخ��رج والم�ؤل��ف في العر���ض.. الم�ؤل��ف المعتر�ض 
عل��ى  �س�ري �أح��داث ن�صه هن��ا والتي تتنا���ص �أي�ضاً 
م��ع م�سرحية )ال�سم��اع على �إيقاع الج�ريك( لـ)وليد 

�أخلا�صي()12(.
ويطلب ممثل �شخ�صية الحر تبديل �شخ�صيته ب�أخرى، 
م�سوغاً طلبه هذا لعدم قدرته على تحمل هذه الثنائية 
في ال��رصاع ما بين الخير وال�شر وب�ني �أن يكون مع 
الح�سين �أو عليه، فال�شخ�صية الدرامية في عرو�ض ما 
بعد الحداثة المتمثلة للم�سرح الح�سيني لا تمثل قناعاً 
نهائي��اً ب�ني الممث��ل وال�شخ�صية، بل وج��ود م�سافة 
فكرية بين الممث��ل وال�شخ�صية تحول دون الاندماج 
الكل��ي.. وي�سع��ى المخ��رج لإقناع ممثل��ه بتوجيهات 
�أحالت لتوجيه��ات وو�صايا )"هاملت"�شك�سبير( �إلى 
ممثل��ي الفرقة التمثيلي��ة الت��ي زارت الق�صر الملكي 
لي�ضعه��م في ال�صورة التي ي�سعى ه��و �إليها..تتحرك 
فر�ضي��ة الم��كان والزم��ان ب�سهولة في ه��ذا العر�ض 
حيث تنتقل من الزمن الراهن �إلى الكوفة وبالعك�س.. 

تنوعت مراكز الاهتمام 
في القراءة الإخراجية 
حيث تم كسر المدرك 

الإيهامي لعروض 
واقعة الطف
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وينتقي الإخراج اللحظ��ات الدرامية لا عبر ت�سل�سلها 
الت�أريخي بل بح�سب الحاجة الدرامية لر�ؤية العر�ض، 
فينتف���ض الم�ؤلف هنا معتر�ضاً على ما يجري �إلا �إن 
المخ��رج يحاول �إقناع��ه في �أنه يريد تق��ديم الواقعة 
كم��ا يراه��ا في �أحلام��ه، لا كم��ا حدث��ت عل��ى وفق 
منطقه��ا الت�أريخي. لينفتح الإخ��راج على العلامات 
الرا�سخة في الوعي الجمعي في واقعة الطف ليحولها 
�إلى مدل��ولات �أخ��رى تق�رتن بالأ�ص��ل ولك��ن ب�شكل 
الر�ضي��ع في  للطف��ل  مم��رسح فالكناي��ة المنتخب��ة 
العر���ض كانت باقة زهور تحملها ال�شخ�صيات وهي 
تحميها م��ن النبل.. وتتحول الرم��اح �إلى �شخ�صيات 
المعركة وبخا�صة �أ�صحاب الح�سين في وقوفهم معه 
وا�ست�شهادهم واقفين، ولتتحول الرماح �أي�ضاً �إلى يد 
فنتازي��ة كبرى تدع��و �إلى الله �أن يخ��رج الح�سين من 

محنته..
وفي م�سرحي��ة )جمال الليل(، ن�ص عمار نعمة جابر 
و�إخراج خال��د علوان، تزاح البيئ��ة التاريخية تماماً 
باتج��اه الع�صرنة، في �ضوء محطة قطار ن�شاهد فيه 
)كابين��ة( قاطع التذاكر و�سكة من�صوبة على الأر�ض 
وم�سافرين.. �أحدهم مرتبك يروم المغادرة فوراً وبلا 
�إبطاء.. لكن��ه لا ي�ستطيع ذلك ب�سبب تردده، نفهم من 
الح��وار �أنه غادر الح�سين و�أهل��ه قبل ن�شوب المعركة 
متخذاً الليل جملًا ح�سب مقولة الح�سين))هاهو الليل 
قد غ�شيكم فاتخ��ذوه جملًا((.. ليقيم حواراً مع قاطع 
التذاك��ر وم��ع الأ�شخا�ص الذين يغ��دون هاربين من 
المعركة ولم ين�صروا الح�س�ني، لت�أتي امر�أة وزوجها 
هارب�ني من المعركة �أي�ضاً لك��ن الزوجة تحمل قربة 
م��اء كان��ت ق��د �سرقته��ا من مخي��م الح�س�ني ليبقى 

العيال ب��دون ماء! لتنتهي الم�سرحي��ة بمجيء قطار 
ين��زل منه �شب��اب و�أطف��ال يحملون راي��ات الح�سين 
يطلب��ون م��ن قاط��ع التذاك��ر �أن يدله��م عل��ى طريق 

الح�سين لين�صروه.
م�سرحي��ة )جم��ال اللي��ل( فيه��ا تنا���ص وا�ض��ح مع 
م�سرحية )م�سافر ليل( لـ)�صلاح عبد ال�صبور( ابتداء 
م��ن العن��وان، فكلتاهم��ا تحم�الن مف��ردة "اللي��ل"، 
ومفردتا"جم��ال" و"م�ساف��ر" لهم��ا مدل��ول حرك��ي 
انتقالي من مكان لآخر.. وكذلك تج�سد التنا�ص فيما 
يخ���ص �أحداث الم�سرحيتين، فالأح��داث في كلتيهما 

تتم بعد منت�صف الليل.
وهن��اك تنا�ص ي�صنعه المكان في كلتا الم�سرحيتين 
�إ�ضافة للتنا�ص مع قاطع التذاكر في م�سرحية )عبد 
ال�صبور(، جاءت الأزياء الم�سرحية ب�شكلها المعا�صر 
وبال��زي الر�سم��ي ذي الل��ون الا�س��ود فيم��ا يخ���ص 
الجوقة والممثل�ني رجالًا ون�ساء و�أطف��الًا وهي ذات 
دلال��ة ب�أن الواقع��ة ما زالت م�ستم��رة والحداد عليها 

قائم...

ح
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تاريخ المسرح العراقي 
تشبه مرحلة القرون 

الوسطى في الذاكرة 
المسرحية وسيطرة 

الكنيسة على مقدرات 
المسرح في تلك الفترة
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�إ�ضاف��ة لح�ض��ور البانورام��ا الظلي��ة �أو خي��ال الظل 
فق��د �صور لن��ا �أهوال المعرك��ة عبر الظ�الل الخلفية 
التي تكون��ت بم�صاحب��ة الم�ؤث��رات ال�صوتية مقربة 
للأح��داث �إ�ضاف��ة ل�سماع العزف الح��ي المن�سجم في 
تواترات��ه مع �أحداث الم�سرحي��ة والجوقة القريبة من 
وظيفته��ا الأغريقي��ة في نق��ل الخ�رب والتعلي��ق على 

الحدث)13(.
على الرغم م��ن الطبيعة الإيهامي��ة والأداء التمثيلي 
الاندماج��ي للممثل�ني �إلا �إن عملي��ة ع�صرن��ة بيئ��ة 
العر���ض حولت المتلقي �إلى حالة التفاعل العقلي مع 
العر�ض، في تحويل القيم��ة التاريخانية للواقعة �إلى 
قيم��ة وقائعية يومي��ة تدخ��ل في ازدواج ال�شخ�صية 
الإن�ساني��ة في الأن��ا والآخ��ر، �أي �إن الم�سرحية ذاتية 
في �شكله��ا على الرغم م��ن ا�ستيعابها لعدد كبير من 
ال�شخ�صيات �إلا �إنهم ينمون عن فكرة ذاتية واحدة �إن 
الإ�سق��اط الدلالي في م�سرحية )جم��ال الليل( يحول 
المنط��ق الذات��ي في الواقعة الأ�صل وال��ذي جاء على 
ل�سان الحر وان�شطاره بين واجبين، �إلى �شكل معا�صر 
يتمث��ل في ت��ردد �شخ�صي��ة )رج��ل1( الم�ساف��ر ب�ني 

موقفين.
وفي عر�ض م�سرحية )ال�ضفة الأخرى(،ن�ص و�إخراج 
مهن��د ناه�ض الخياط، يغاير م��ن �أن�ساق العلاقة مع 
الموروث الن�صي للواقعة في �ضوء ر�ؤية حلمية يراها 
�شخ���ص في �أن فت��اة �سترمي نف�سه��ا من على الج�سر 
لتنتحر على ل�س��ان العقيلة زينب �أخت الح�سين حيث 
جاءته في الحلم، فيهرع �إلى �ضفة النهر ليعبر الج�سر 
نحو ال�ضفة الأخرى لكن �سيطرة وهمية تلب�س لبا�س 
عمال البلدي��ة وتحمل �أدواتهم تقط��ع الج�سر وتحول 

دون و�ص��ول الح��الم لر�ؤي��ة الفت��اة ك��ي يمنعها من 
الانتح��ار، ويحاول��ون غ�سل دماغه وح�ش��وه ب�أفكار 
�سوداوي��ة تغير من طريقة تفكيره كي ين�ضم معهم... 
الحكاي��ة ا�ستع��ارة ع��ن �س�ري الإم��ام الح�س�ني نحو 
الكوف��ة وقطع الطري��ق عليه من قبل الح��ر في حوار 
فل�سفي ع��ن اللون الواح��د والطريق الواح��د والفكرة 
الواح��دة، ال�سينوغرافي��ا معا��رصة متمثلة لعلامات 
البلدي��ة التي ت�ستخدمها في الط��رق كي تمنع المارة 
من الم��رور لان�شغالها في �أعمال الطرق �أو ما �شابه.. 
وبمدلولات محدثة عن مفهومات الإن�سان والت�ضحية 

والإيثار والفداء وغيرها..
وفي م�سرحي��ة )الهاج���س الأخير(،�إع��داد نعيم خلف 
و�إخ��راج عل��ي مجي��د، يخت��زل ال��رصاع الذات��ي في 
نف�س الحر، �إلى �ش��كل �ضوء قناع مزدوج �أو وجه ذي 
�صورت�ني الحر و�ضميره �أو الحر وهاج�سه في �صراع 
نف�سي مرير و�شكل تجريدي م�ؤ�سلب يدلل على انف�صام 
ال�شخ�صي��ة عن ح�ضورها الفيزيق��ي وانفتاحها على 
ذه��ان لا نهائ��ي بلغ��ة مفكك��ة م�ضطرب��ة، وبغياب 
لـ)الح�س�ني( وح�ض��وره المرئ��ي مدللًا عل��ى قوة هذا 
الغي��اب وا�ستبدال��ه بالح�ضور الروح��ي المتوثب في 
�شخ���ص الح��ر الملتاث واللائ��ذ ب�إطار خ�شب��ي: �إطار 
�ص��ورة تبح��ث ع��ن فوتوغرافي��ة ومج��د لا يت��م �إلا 

بالتوحد مع الذات و�إلغاء الوجه الآخر.  

نماذج منتخبة

يمك��ن اعتب��ار الحقب��ة الت��ي �سبقت ع��ام 2003 في 
العراق فيما يخ�ص العرو�ض التي تناولت مو�ضوعة 
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واقع��ة الطف على خ�شبة الم�سرح ب�أنها حقبة مظلمة 
في تاري��خ الم��رسح العراق��ي ت�شب��ه مرحل��ة القرون 
الو�سطى في الذاكرة الم�سرحية و�سيطرة الكني�سة على 
مق��درات الم�سرح في تلك الفترة، ب�سبب )التابو( الذي 
�أحيط��ت به ه��ذه المو�ضوعة وكبلت م��ن خلاله، ولم 
تخ��رج �إلى النور �سوى ن�صو�ص ي�س�رية لكنها كانت 
عل��ى م�ستوى فن��ي عالٍ في البن��اء الدرامي والحبكة 

وتنوع الأ�صوات الدرامية فيها.. ومن هذه الن�صو�ص 
م�سرحية)ثاني��ة يجيء الح�سين( لل�شاعر )محمد علي 
الخفاج��ي( وم�سرحية )الحر الرياح��ي( لل�شاعر )عبد 
ال��رزاق عب��د الواح��د( والت��ي �أخرجها )ك��ريم ر�شيد( 
ع��ام 1994 وعر�ض��ت على خ�شبة الم��رسح الوطني 
في بغ��داد، وق��د �أتى رفع الحظر ع��ن الن�ص بعد اثني 
ع��رش عاماً على �ص��دوره بمبادرة م��ن كلية التربية 

ح
سر

م



156

18
/2
01
8

AL ADEEB AL IRAQI

الفني��ة التابع��ة لجامع��ة باب��ل، وي�صط��دم المخرج 
)ك��ريم ر�شيد( بمدون��ة تملكها الهواج���س والأ�صوات 
الداخلي��ة، حيث يت�شظى الحر في المدونة الن�صية �إلى 
الح��ر وهاج�س��ه، �أم��ا في الر�ؤية الاخراجي��ة الجديدة 
فق��د �أ�ضاف )ر�شي��د( هاج�ساً �آخر هو �ص��وت المر�أة، 
وتتجم��ع ه��ذه الهواج���س عند الح��ر وتتوح��د �أخيراً 
في الموق��ف المتوحد مع الذات، وق��د ا�ست�سلم عر�ض 
)الح��ر الرياح��ي( في معظم م�شاه��ده لنظام العلامة 
وتحولاتها وكثر تحمي��ل العر�ض بالرموز والدلالات 
لدرجة ح��اول عندها �أن يتح��ول �إلى عر�ض �شكلاني 
لمدونة ت�أريخية �شعري��ة وا�ضحة المعالم والأحداث، 
ب�سبب )التاب��و( والم�ساءل��ة الايديولوجية خلال تلك 
الف�رتة... فه��رب الاخراج نح��و ال�شكل ليظ��ل المعنى 

والم�ضمون بالذات موارباً ملتب�ساً قدر الإمكان..
وبع��د ع��ام 2003 انفتح��ت العرو�ض الت��ي تناولت 
واقع��ة الط��ف ب�أ�ش��كال و�أ�سالي��ب متنوع��ة وهنا لا 
�أناق���ش التجرب��ة التعزوِيّ��ة لواقع��ة الط��ف عل��ى ما 
فيه��ا من بع��د تلقائ��ي حميمي وتفاعلي ق��لَّ نظيره 
عل��ى م�ست��وى التلقي، وال��ذي ده�ش ل��ه )بيتربروك( 
عندما �شاهد �إح��دى الممار�سات ال�شعائرية الطق�سية 
)الت�شابيه( في �إيران.. �إنما �أناق�ش العر�ض الم�سرحي 
المتمث��ل لواقع��ة الط��ف م��ن عل��ى خ�شب��ة الم��رسح 
بالعر�ض والن���ص الدراميين وعنا�صرهما المعروفة 
للمتخ�ص�ص والأكاديمي.. ولا �أناق�ش �أي�ضاً العرو�ض 
المتحفية والفوتوغرافية التي كانت لا ت�أتي بمعالجة 
�أو ر�ؤي��ة جدي��دة معا��رصة للن���ص الطفّ��ي وكان��ت 
�ش��كلا انعكا�سي��ا نمطيا عل��ى الم�ستوي�ني الإخراجي 
والتمثيل��ي، وقدم عدد كبير من ه��ذه العرو�ض حتى 

خ��ارج ف�ض��اء العلبة الإيطالية  لكنه��ا اعتمدت على 
المقارب��ة الت�أريخية ذاتها ولم ت���أت بمداخل عك�سية 

جديدة ومغايرة ومبتكرة..  

ن(
آ
مسرحية )الحسين ال

ت�ألي��ف و�إخ��راج: د. عقي��ل مه��دي يو�س��ف، تمثي��ل: 
خالد �أحم��د م�صطفى/ جبار خم��اط/ هديل مهدي، 
�سينوغرافيا: نجم عبد حي��در، �أزياء: امتثال الطائي، 
مو�سيقى وم�ؤثرات: ط��ارق ح�سون فريد، عر�ضت في 
ق�س��م الفن��ون الم�سرحي��ة وعل��ى م�سرح ال��رواد عام 

.2013

النص:

من العنوان،الذي يقول )ج�ريار جينيت(�إنه �أحد �أهم 
عنا�صر"الن���ص الم��وازي")14(، يمك��ن �أن نفح���ص 
الميكان��زم الداخل��ي للم�سرحي��ة، فالزمن ه��و الآن، 
بو�ص��ف الح�س�ني �شخ�صية عاب��رة للزم��ان وللهوية 
ومتمثلة لواقعها الاجتماعي وال�سيا�سي والأخلاقي. 
في حيز اللحظة الآن... لذلك جاءت �شخ�صية الح�سين 
مع��ادلًا لقيم العدالة والكرام��ة الإن�سانية التي ت�ؤطر 
بمفه��وم الحري��ة والرف���ض والاحتجاج �ض��د الظلم/ 
القه��ر/ ال�سلط��ة.. �ضم��ن معادلة اللحظ��ة الآن.. لأن 
هذهال�صف��ات كلها �صفات ت�أريخي��ة متحركة �أينما 
حل��ت الب�شرية.. يدخل الن�ص في �ضوء متنه الحكائي 
لثنائية الح�سين/ يزيد، الخير/ ال�شر، الحق/ الباطل، 
الن��ور/ الظلمة، من خ�الل حكاية هام�شي��ة دار�سة، 
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ق�صي��ة، تنم ع��ن عظم الح��راك الأخلاق��ي ل�شخ�صية 
الح�س�ني في و�صايت��ه لـ)هند بنت عب��د الله بن عامر 
ب��ن كريز( كي يخل�صها من �سطوة يزيد الذي يريدها 
محظي��ة ل��ه، ممار�ساً عليه��ا �صنوف الع��ذاب والقهر 
بارتهانه لوالده��ا وتعذيبه كي تقبلالزواج به، لذلك 
لم تن�س هي حنو الح�سين عليها فذهبت متخفية بزي 

الرجال كي تحذره مما يخبئه يزيد له من مكيدة:
هن��د: �أنبئك ح�سيناً قد م��دَّ عنكبوت ال�شر يزيد، �شبكة 
غدرهمن المدين��ة.. �إلى الكوفة.. وحت��ى الب�صرة..ولا 
نريد لأحدٍ �أن يعلق بالم�صيدة.. التم�سك �ألا تذهب �إلى 

الكوفة..
)وي�صر على �إنجاز عهده ووعده للكوفيين بح�ضوره(:
الح�س�ني: �أ�شراف ينتظروني هن��اك، بلا والٍ، ولا �أمير 
ي�سو���س �أمره��م.. �أو يفقههم في �أم��ور دينهم وي�صلح 

�أحوال دنياهم)15(.
ي�ستم��ر الن�ص في تقديم �سج��ال درامي بين الح�سين 
ويزيد تتخلله دخولات ل�شخ�صية هند في ثلاثة ع�شر 
م�شهدا ق�صيرا، �أ�شبه بالم�شاهد الملحمية )البري�شتية( 
بلغ��ة  وثيمه��ا  عنواناته��ا  وح�ض��ور  تقطيعه��ا  في 
تلغرافي��ة مبت��رسة لي�س فيه��ا �إطناب، ث��م ي�شير �إلى 
التداخ��ل الزمني في الحدث الدرامي الذي يجري قبل 
مقت��ل الح�سين حيث يح�ص��ل هذا اللق��اء الافترا�ضي 
بين��ه وبين يزيد بما فيه من مواجهة ومحاججة تنم 
عن موقف الح�س�ني الثابت والمتوجه نحو ال�شهادة.. 
وموقف يزي��د المراوغ الم�صر عل��ى الظلم وا�ستخدام 
ال�سلط��ة للفت��ك والبط���ش بخي��ار النا���س.. وت�ص��ور 
الم�شاه��د الختامية و�ضع يزي��د ما بعد مقتل الح�سين 
م��ن انهيار نف�سي وج�سدي، وخ��وف هند على ولدها 

م��ن يزيد كي لا ي�سلك �سلوك �أبيه فتفكر بالذهاب �إلى 
حيث علي بن الح�سين في المدينة لي�ضم ولدها عنده.
الم�سرحي��ة باخت�صار �سيرة حي��اة يزيد ما بعد مقتل 
الح�سين ب�أبعادها النف�سية والبايولوجية، من وجهة 
نظ��ر تتح��رك داخل الب�الط الأم��وي �أي م��ن مخدع 
يزي��د نف�س��ه. في تنا���ص وا�ضح م��ع مكبثبع��د قتله 
دنك��ن ولحظات رعب��ه وخوفه وهو مح��اط ب�أ�شباح 
قت�اله.. ويمك��ن �أن نلحظ م��ن الحوار الت��الي تنا�صاً 
م��ع �شخ�صي��ة )ريت�ش��ارد الثال��ث( لـ)�شك�سبير( حين 
يعبر يزيد عن ا�ستبداله عر�شه و�أعطائه لمن يطفئ �أو 

ي�سكت نداء ر�أ�س الح�سين..
يزيد: يا لهذه الر�أ�س.. يتطاير �شررها.. من الطف، �إلى 
ال�ش��ام، �إلى م��رص.. دلوني على من يطف��ئ، �أو ي�سكت 

نداء هذه الر�أ�س!..ولكم عر�شي هذا..
ل��ذا ت�صب��ح المماثلة مع ق��ول ريت�ش��ارد ال�شهير )من 
يب��ادل مملكت��ي بج��واد( دلالة عل��ى فق��دان الأمان 

وال�سكينة الداخلية.
ب�ني  تقاب�الت  الجدي��دة  الن���ص  فر�ضي��ة  تق��دم 
ال�شخ�صيت�ني )الح�س�ني ويزي��د( لي���س لها م��ن �أ�صل 
�أو حقيق��ة ت�أريخي��ة �إنم��ا ه��ي افترا���ض يع�رب ع��ن 
التك��راري  ون�سق��ه  ودائريت��ه،  الزم��ن  ديالكتيكي��ة 
بم�شاه��د قائمة بذاتها لها ذرواتها المو�ضعية والتي 
لا ت�ص��ب في النظ��ام الت�صاعدي الع��ام للن�ص الذي 
يحول �شخ�صية يزيد �إلى �شكل متنا�ص مع �شخ�صيات 
�أخرى دكتاتورية ماثلة في الوعي الجمعي ومعروفة 
وريت�ش��ارد  )مكب��ث  �أمث��ال  الم�سرح��ي  الأدب  في 
الثال��ث وكاليغ��ولا(.. كذل��ك م��ع �شخ�صيتي)�ص��دام 
وع��دي( المتنا�صتين م��ع الوقائع العراقي��ة الدموية 
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الحديث��ة الت��ي ي�صوره��ا الكات��ب في تقم���ص يزي��د 
لهات�ني ال�شخ�صيتين الدراماتيكيتين من خلال الزي 
والمكي��اج والأداء التمثيل��ي، حيث ي��رسد الن�ص في 
ثيمته �صراع ال�سلطة المتوالي والمتعاقب، وفي ت�شريع 
وتوظي��ف المقولات الإ�سلامية في �إذكاء الباطل على 
وف��ق الغايات الميكافلي��ة للح��كام، فـ)يزيد( يبط�ش 
بـ)الح�سين( ب�سي��ف ال�شرعية )ال�سلطة(:يزيد: ��سأقتلك 

ب�سيف جدك..
يريد الن�ص في هدفه الأعلى �أن يثبت القيم الأخلاقية 
والإن�ساني��ة الت��ي بذرها الح�س�ني في �أر�ض الب�شرية 
في �ضوء �صنيعه مع هند.. بمعنى �أن �آثار الخير تظل 
ماثلةللب��رش �أينما حلَّ وارتحل، حيث �صنيعٌ كهذا هو 

ال�شاخ�ص المتبقيفي حياة الب�شر الفانية.

العرض

ينفت��ح م��كان العر�ض على �ش��كل تجري��دي م�ؤ�سلب 
ب�سينوغرافي��ا تحم��ل �إن�ش��اء مزدوج��اً ب�ني الف�ضاء 
الخارج��ي )الع��راء( في �ض��وء الغيم��ة المعلق��ة في 
الف�ضاء والمخدع الداخلي للق�صر، الذي يتو�سط خ�شبة 
الم��رسح والب�س��ط العربية الملونة الت��ي يت�شكل منها 
العر���ش وجوانب الم�سرح التي توحي ب�أننا في غرفة 
لأم�ري �أو خليفة، تدلل طريق��ة تكوين وت�شكيل الب�سط 
عل��ى ثنائي��ة: الزه��د/ الب��ذخ– الب�ساط��ة/ التكلف، 
وت�شير �أي�ضاً �إلى مركزية ال�صراع على ال�سلطة بو�ضع 
العر���ش في و�سط الم�سرح.. ي�شير الإن�شاء المكاني هذا 
ع�الوة على م��ا �أ�سلف��ت �إلى �أنه م��كان ي�ضم الاثنين 
الح�س�ني ويزيد من دون الحاجة �إلى التغيير ال�ضوئي 

�أو الديكوري... لنرى ظهور هند متخفية بكفن �أبي�ض 
لتخ�رب الح�سين ما ي�ضمر له يزيد ل�رتد دين الح�سين 
في عنقها حين كلله��ا بو�صايته �إلى �أن خطفها يزيد 
ليظهر في ق��رصه وعلى عر�شه وهو ي�سومها العذاب، 
تتيح��ه  العر���ض  في  بحركت��ه  الزمن��ي  فالتداخ��ل 
ا�شتراطات عر�ض ما بعد الحداثة، الزمن مت�شظٍّ حيث 
نرى يزي��د يقابل الح�سين في لق��اء افترا�ضي درامي 
لا �أ�سا���س ل��ه في التاريخ ليتحول يزي��د من الهام�ش 
في الواقع��ة �إلى مركز في �ضوء مناق�شة الدكتاتورية 
الدكتاتوري��ة،  �أي  العر���ض.. بو�صفه��ا،  في خط��اب 
متحول��ة ومراوغ��ة تلب�س لبو�س��ات و�أقنعة ووجوها 
عدي��دة في �صراعه��ا الدموي على ال�سلط��ة، فـ)يزيد( 
في ابتن��اء مركزيت��ه داخل العر�ض يح��اول �أن يقدم 
عر�ضاً تاريخياً �شكلي��اً لتحولات الديكتاتورية �أ�شبه 
بعر���ض �أزياء ع�رب الع�صور، ففي الح�ض��ور الأول له 
يلب���س ملاب�س الحرب الت�أريخي��ة الإ�سلامية القديمة 
مك�س��ورة �أو مرتّ�ش��ة بخوذة حديدي��ة حديثة.. لينتقد 
العر���ض الع�سكرتاري��ا ال�سلطوي��ة في رك�ضه��ا وراء 
نظ��ام الحك��م.. ليتح��ول بعده��ا يزيد �إلى �ش��كل ب�شع 
م��ن خ�الل قناع مخي��ف ي�ضعه على وجه��ه مرتدياً 
بدل��ة ر�سمية حديثة، هنا يدل��ل في الانتقال �إلى هذه 
ال�شخ�صي��ة عل��ى �أن التجرب��ة العلماني��ة في الحك��م 
تخف��ي وراءها وجه��اً ب�شعاً �أي�ض��اً.. يريد المخرج �أن 
يقدم ت�صوراً ع��ن �أ�شكال ال�سلطة في المنطقة العربية 
وتقنعاتها الايديولوجي��ة التي تخفي وراءها الزيف 
والخ��داع والموارب��ة.. ليع��ود يزي��د �إلى لبا�س داخلي 
بظه��وره م��ع هن��د م�ؤ�س�س��اً- �أي الإخ��راج- لحي��اة 
بيت��ه ال�سري��ة المتطرف��ة في غله��ا لـ)هن��د( بكونه��ا 
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تحت و�صاية الح�سين تعلن مقولاته وتك�شف مناقبه 
بميزان�سين��ات حركي��ة تحم��ل �أنماط م��رسح الق�سوة 
والم��رسح الفقير في �آليات عملها عل��ى ج�سد الممثل 
بعن��ف في توظيف البعد الفيزياوي الخارجي لتثوير 
دواخل الممثل، يعلن الم�شهد عن تهتك الحياة ال�سرية 
ليزي��د وطهرانية هند الت��ي لا تريد �أن تقترن بهحتى 
لا يطب��ع ن�سله��ا ب�أخلاق��ه و�سلوكيات��ه، وه��ي ر�ؤية 
جينالوجي��ة تفي��د بمقولة )الر���س( والأ�ص��ل ال�سيئ 
حين يترك �آثاره على الأبناء، ف�أبناء يزيد لا ينتهون 
بانتهائه �إنما هم يتنا�سلون على الرغم من اقترانهم 
ب�أ�صل��ح الن�س��اء و�أ�شرفه��ن حي��ث �أن وازع ال�شر هو 
�أق��وى م��ن وازع الخير ح�س��ب الت�ص��ور الجينالوجي 
للعر���ض الذي يجعل من ت�صورات اللاوعي واللواعج 
الباطني��ة هي المركز في بناء الح��دث الدرامي بفعل 
التعار�ض��ات الثنائي��ة والتقابلات الت��ي لا يمكن �أن 
تح�صل على �أر�ض الواقع �إلا في الذهنية الافترا�ضية 
لذلك يموت الفعل ويتقهقر باتجاه الجدل )الديالكتي( 
الذي يف�ض��ح النوايا المخبوءة في النف�س ويدلل على 
�أن ال��رصاع الثنائي: الخير/ ال�شر، الحق/ الباطل، لا 

يزال م�ستمراً ولا نهائياً..
يتح��ول يزي��د �إلى م�شع��وذ )روزخ��ون( يق��ر�أ الطالع 
ويعمل ال�سحر.. ي�شعل البخور ويقر�أ الأحجية ويذهب 
�إلى الم�ستقبل من خلال الرقى والطلا�سم لا من خلال 
العمل والعلم وهذا �شكل ثالث لل�سلطة في �ضوء لبو�س 
يزي��د لل�ش��كل الروزخ��وني المعبر عن ظلامي��ة ه�ؤلاء 
الذي��ن ي�ستخدمون الدين ج�سراً لأطماعهم وغاياتهم 

بو�سائل ال�شعوذة والخرافة وال�سحر..
المظه��ر الراب��ع ه��و المظه��ر الخنث��ي لل�سلط��ة حيث 

يتمظه��ر يزي��د ب�أزي��اء وح��ركات مخنث��ة جن�سوي��ة 
تظه��ر م��دى �ساديتها وتغيره��ا للن��وع الب�شري من 
�أج��ل النزوع الف��ردي نحو ال�سلط��ة بو�سائل المكيجة 
والتقن��ع، وم��ا يترك��ه ال�رثاء والب��ذخ عل��ى �صفحة 
وج��وه ه�ؤلاء المو�سرين �سوى ظهور علامات المثلية 

والتخنث وتغير الطبيعة ال�سوية.
وفي اخت��زال م�ؤ�سلب يدخل يزيد �صحن��ا �أو )طا�سة( 
يحم��ل فيها ر�أ�س الح�س�ني والذي هو عبارة عن جزء 
من الغيمة التي ت�صدرت �سقف خ�شبة الم�سرح، الر�أ�س 
يط��ارد يزيد ب�شظاي��اه ونيرانه، �إنه��ا كناية مكبثية 
مح�ض��ة في مط��اردة الأ�شباح والأطي��اف لـ)مكبث(
كي تق���ض م�ضجعه.. مكبث يقتل الن��وم ويزيد يقتل 
الطم�أنين��ة في ذات��ه فه��و يجول م��ع الر�أ���س الزكي 
يبح��ث عن م�ستقر ل��ه.. ولكن لا م�ستقر �س��وى العراء 
والتج��وال الأب��دي والجن��ون الم�ستحك��م والظلم��ة.. 
ليق��دم لن��ا يزيد في نهاي��ة العر�ض وه��و عبارة عن 
رمة ته��ذي ولا ت�ستطيع الوقوف عل��ى قدميها.. رمة 
�أ�صابته��ا الحم��ى، وا�ضع��ة الأردي��ة والأغطي��ة على 
ج�سده��ا الملتهب ليظهر الغروت�سك ب�أروع �صورة في 
�أداء )خال��د �أحم��د م�صطف��ى( ل�شخ�صية يزي��د الهرم، 
العج��وز الذي تلاحقه اللعنات والدعوات. ومن المهم 
ملاحظ��ة تلاوي��ن دلال��ة الاك�س�س��وار ل��دى �شخ�صية 
يزي��د وتحولاتها حيث يتحول ال�صولج��ان �إلى ع�صا 
تبخ�رت ع�سكرية، و�إلى ع�صا لاع��ب �سيرك، يحاول �أن 
يرو���ض هند، وع�صا برية في نهاية العر�ض �سيتوك�أ 
عليه��ا يزيد تظهر هرم��ه و�شيخوخته وتقزيمه قبالة 
طي��ف الح�س�ني القائ��م والمنت�ص��ب والمهيم��ن على 
الم��كان وظه��وره الأخ�ري في ترك��ه لر�سال��ة مطوية 
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ومكلل��ة باللون الأخ�ضر ت�أخذها هن��د، كانت �إ�شارة 
رمزية لا�ستمرار ر�سال��ة الح�سين بمحمولاته الفكرية 
والأخلاقية في ن�سل هن��د التي تركب مركب الح�سين 
وتحذو حذوه.. تتحول �شخ�صية الح�سين منذ منت�صف 
العر���ض حت��ى النهاي��ة �إلى روح هائم��ة �أو طي��ف 
�أبي���ض متحرك يقدم الو�صاي��ا والحكم وفي ا�ستكناه 
مع��اني الواجب والأمانة والت�ضحية.. هذه القيم التي 
ظل��ت مج�سدة عل��ى مدار العر���ض بو�سائ��ل ملحمية 
)بر�شتية( على ل�س��ان الح�سين وهند خففت من القيم 

الدراماتيكية في ال�صراع والحبكة والأزمة... �إلخ.
لقد تقو�ض المبنى التراجيدي الم�أ�ساوي في م�سرحية 
)الح�س�ني الان( وتح��ول �إلى ذاك��رة مروي��ة وخطاب 
ب��ارودي ي�سخر من نهاي��ات الم�ستبدين والطامحين 
نحو ال�سلطة ولأجلها.. في �ضوء الميزان�سيات: الحرية 
والتقنع في الزي والمكياح ل�شخ�صية يزيد، لقد تحرر 
الح�سين ك�شخ�صية ماثلة بهوية محددة ج�سداً وروحاً 
منفتحاً على المفاهيم الأخلاقية الكبرى التي ت�شترك 

بها جميع الب�شرية.
ح�ض��ور �شخ�صية هن��د بو�صفها مركب��ا جينالوجيا 
يتوا�ص��ل م��ع الح�س�ني كخط��اب ور�سال��ة �أخلاقي��ة 
م�ستمرة في ن�سلها ومعادل مو�ضوعي للأئمة الأطهار 
من ولد الح�سين، ومركز ا�ستقطابي ديناميكي يتحرك 
بين الب�ؤرتين: يزي��د والح�سين... غياب الح�سين دلالة 
ح�ض��وره الطاغ��ي في م�شاه��د هن��د ويزي��د.. ويزي��د 

وحده، لتته�شم تراتبية الح�ضور/ الغياب التقليدية.
بقي��ت الإ�شارة �إلى �أن معظ��م التحولات في �شخ�صية 
يزيد له��ا معادله��ا الا�ستقطابي الواقع��ي خ�صو�صاً 
في مرا�س��م ال��زواج الق�سرية لـ)هند( م��ن قبله، حيث 
تذكرن��ا ب�أح��د رم��وز النظ��ام ال�ساب��ق وه��و يف���ض 
ي�صب��ح  المح�صنات..بحي��ث  ويغت�ص��ب  الأب��كار 
الحا��رض المعا�صر هو المركز وت�صب��ح واقعة الطف 
هي الهام���ش خ�صو�صاً في لحظ��ات تقنع يزيد حين 
يرت��دي بدل��ة حافل��ة ب�أن��واط ال�شجاع��ة الت��ي كان 
يكيله��ا ر�أ�س النظام البائ��د لنف�سه ولحا�شيته.. �أو في 
تج�سيده ل�شخ�صيات ال�سلطة بتياراتها الايديولوجية 
التي حكم��ت العراق �إلى اليوم، بق��راءة ت�أريخية تنم 
عن وعي بنيوي توليدي لحركة المجتمع ومتغيراته، 
لقد ته�شم وتقو�ض الطق�س التقليدي ال�سابق لعرو�ض 
الم�سرح الح�سيني في تناولها لواقعة الطف بالانفتاح 
عل��ى �شكل طق�سي جديد يجع��ل من القيمة الأخلاقية 
والإر�شادي��ة والوعظي��ة، �أي الخط��اب بم��ا في��ه من 
�آي��ات قر�آني��ة و�أحاديث نبوية و�أق��وال ح�سينية، هي 
الج��زء الطق�س��ي في هذه العرو���ض، �إ�ضاف��ة للتنوع 
بين م�ستويي الحا�ضر والما�ضي على �صعيد الف�ضاء 
ال�سينوغ��رافي والأداء التمثيل��ي والأزياء، حيث �شكل 
طق�س��اً هجين��اً يحـــــــــــاور العاطف��ة والعقل في �آن 

معاً.
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فيل��م "ذا بو�س��ت" يروي الأي��ام المتوت��رة التي �أدت 
�إلى ق��رار �صحيفة "وا�شنطن بو�ست" فيالعام 1971 
بن�شر �أوراق البنتاغون "التاريخ ال�سري للحكومة في 
ح��رب فيتن��ام"، الفيلم من �إخراج �ستيف��ن �سبيلبرغ، 
�أم��ا نجماه فهما ميريل �ستريب بدوركاثرين غراهام 
الم��سؤول��ة عن ن�شرتل��ك الأوراق في ال�صحيفة، والتي 
تح��دت �أمر الرئي�س ريت�ش��ارد نيك�سون بعدم ن�شرها، 
وتوم هانك���س بدور بن برادلي رئي�س تحريرها، كما 
�أنه��ا الم��رة الأولى الت��ي يعم��ل فيها ه���ؤلاء الرموز 

الثلاثة في هذا الفيلم الهوليودي معا.
لق��د تحدث��ت م��ع النجم�ني هانك���س و�ستري��ب ع��ن 
الت�شابه الغريب لتداعيات الأم�س مع مانعي�شه اليوم 
و�أفكارهم��ا ح��ول ما ي�شب��ه فيلمهما ه��ذا فيلم "كل 

رجال الرئي���س" بطولة جي�س��ون روبارد�س ودا�تنس 
هوفمانوال��ذي عر�ض فيالع��ام 1976، وفي ما يلي 

مقتطفات من هذه المحادثة:
باكليجان:ه��ل فك��ر �أي منكم��ا كي��ف �ستك��ون عليه 

نهاية الفيلم، وهل �أنتما �ضد ذلك؟
�ستريب:لم �أكن �أعتقد �أن فيلم وا�شنطن بو�ست �ستكون 
نهايت��ه بال�شكل ال��ذي �أهمل كثيرا كاثري��ن غراهام 

وموقفها مع �أنهكان فيلما عظيما.
هانك�س:كانت هناك �إ�شارة لها، لكنها عابرة.

باكليجان: هانك�س..كن��ت تخطو �إلى الدور ب�إيقاعية 
فاعل��ة، كيف يمكنك �أن تذه��ب على نحو مختلف في 

دور كهذا؟
هانك���س: �أن��ا نظرت �إلى هذه الق�صة قب��ل �أ�سبوع من 

ميريل ستريب وتوم هانكس..

)The Post( حديث عن فيلمهما المثير للجدل

كارا باكليجان
حمــد فاضل

أ
ترجمـــة: �
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ت�صويره��ا كفيلم،�إن التي ��سأقف �أمامها هي �ستريب 
وهي ممثلة لا ت�شبه �أية ممثلة وقفت �أمامها، هنا يكمن 
الاخت�الف في�أن الخ��وف الذي تملكن��ي بداية �أ�صبح 

دافعالأح��اول �أن �أكون قريبا 
م��ن �شجاعته��ا وه��ي تج�سد 
�شخ�صية كاثرين غراهام فقد 
حدث بع��د ت�صوير الفيلم �أننا 
�أ�صبحن��ا نعي�ش الدور كحالة 
م�شتركة تقوم على الكثير من 
الأ�شي��اء كالح��ب والاح�رتام 

والتعاطف، والتفاهم.
الإعــــــجاب كان  �ــــــستريب: 

متبادلا بيننا.
باكليجان:هن��اك �أ�ص��داء لما 
ح��دث وقتها في عهد الرئي�س 
نيك�سون تتكرر في ما ن�سمعه 
الآن م��ن البي��ت الأبي�ض مع 
ف��ارق ه��و �أن الناط��ق با�سم 
البيت الابي�ض رد على ما ورد 
في  الفيل��م بقوله �إن التقارير 
وقته��ا هي "�أخب��ار وهمية"، 
هل بمق��دور مجموع��ة الفيلم 

�إقناع النا�سبتلك الأخبار؟
هج��وم  كان  ل��و  هانك���س: 
ال�صحيف��ة في عه��د الرئي���س 
نيك�س��ون في��ه م�سا���س كبير 
على الأمن القومي لما تجر�أت 
على طباعته ون�شره، و�إعادة 
تل��ك الق�ص��ة من قبلنا لي���س كذبا على �أح��د ولو كنا 
نكذب لم��ا كان با�ستطاعتنا �أن ن�ؤدي وظائفنا، وما 

يحدث الآن هو حرب على قول الحقيقة.
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باكليجان:كيف نعيد بناء الإيمان بهذه الم�ؤ�س�سات؟
هانك�س:ح�سن��ا �أعتق��د �أن��ه ماراثون، �إنه��ا م�سافات 

طويلة في نهاية المطاف الحقيقة لا بد �أن تظهر.
تايمز"ي�شع��ر  "نيوي��ورك  �صحيف��ة  باكليج��ان:في 
�أوراق  �أن ه��ذه ه��ي ق�صته��م باختراقه��م  الزم�الء 

البنتاغون، ما هي �أفكارك حول ذلك؟
هانك�س:قر�أت مقالا ن�شر على �صفحاتها قبل �أن نبد�أ 
حتى في ت�صوير الفيلم.. كيف نجر�ؤ على القيام بهذا 
الفيل��م الم�أخوذ عن �صحيفة "وا�شنطن بو�ست" بينما 
ه��و يع��ود ل�صحيف��ة  �أخ��رى هي"نيوي��ورك تايمز"، 

نح��ن جميع��ا كانت لن��ا ردات فع��ل عنيف��ة على ما 
قالت��ه �صحيفة "نيويورك تايمز"لأنهم لم يكن لديهم 
كاثري��ن غراهام ولم يكن لديه��م ذلك الجانب الخفي 

من �أوراق البيت الأبي�ض.
باكليجان:�ستريب..م��ا الذي واجهتِه على مر ال�سنين 

وكيف كان تعاملك معه؟
�ستري��ب: لقد �شهدت �أ�شي��اء كث�رية ومعظمها عندما 
كن��ت �صغيرة وجميل��ة، لا يمكن ب�أية حال��ة �أن �أعود 
�إليه��ا الآن، كان هناك الكث�ري من ال�سلوك التفا�ضلي 
الذي كان لا مفر منه، ولكن الآن بعد �أن �أ�صبح النا�س 
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�أك�رب �سنا و�أكثر واقعية يج��ب �أن تكون هناك مغفرة 
وهذه هي الطريقة التي �أ�شعر بها الآن.

باكليجان: هل تريدين الذهاب �إلى تفا�صيل �أكثر؟
�ستري��ب: لا، لا، ولكنن��ي لا �أري��د �أن �أف�س��د حي��اة من 
عا�شه��ا معي، �أنا فقط �أعتقد �أنه �إذا كان العالم �سوف 
ي�ستم��ر علينا �أن نجد طريقة للعم��ل معا ونعرف �أنه 
م��ن الأف�ضل للرجال �إذا كانوا يحترموننا بعمق على 

قدم الم�ساواة.
باكليجان: بالعودة �إلى �أيامك الأولى يت�ساءل النا�س 
عما �إذا كانت لديك م�شاكل مع دا�تنس  هوفمان، وما 

هي ق�صة ال�صفعة التي وجهها لك؟
�ستري��ب:كان ذل��ك عندم��ا كن��ا نمث��ل مع��ا في فيلم 
"كرامر �ضد كرامر"، هذا  �أمر �صعب لأنك عندماتكون 
فاع�ال في م�شهد عليك �أن ت�شعر بالحرية، �أنا مت�أكدة 
م��ن �أنن��ي قد �أ�ضررت ع��ن  غير ق�ص��د بالم�شاهدين، 
ولك��نْ هناكقدر معين من الغفران في ذلك، ولكن هذا 
كان �أول فيل��م لي وكان��ت �أول م��رة توجه لي �صفعة 
جعلتني �أتج��اوز �أخطائي لأن النا���س لن تتقبل تلك 

الأخطاء بعد الآن لذلك هذا �شيء جيد.
باكليج��ان: هانك�س..ماذا �ستقول بعد �أن انتهيت من 

هذا الفيلم؟
هانك�س:ي�ستب��د بي غ�ضب �شدي��د على الم��سؤولين في 
البي��ت الأبي���ض حينم��ا يحاولون تحري��ف الحقائق 
م��ع �أنها وا�ضحة لا لب�س فيه��ا، لكنهم بمواقفهم تلك 
�سيجعل��ون النا���س  ي�سخرون منهم كث�ريا، �إن الفيلم 
يطرح ت�سا�ؤلات �أ�سا�سية عن الولايات المتحدة اليوم، 
و�أعتقد�أنهفيل��م وطن��ي جي��د ج��دا عن ما ه��ي حالة 
�أمري��كا.. �إنه ع��ن مكانة المر�أة والم�س��اواة في مكان 
العمل وهو بالت�أكيد عن �إرث حرب فيتنام وما فعلته 
40 عاما من ال�سيا�سة للولايات المتحدة الأمريكية، 
وه��و �أي�ضا عن النزاه��ة ال�صحفي��ة لأنا�سيعتبرونها 
لي�ست وظيفتهم ولكنه��ا م��سؤوليتهم بالح�صول على 

الحقيقة.

عن/ �صحيفة "نيويورك تايمز".
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الف��ن الت�شكيل��ي م��ن الفن��ون الرئي�سة الت��ي ج�سدت 
الع��والم الإن�ساني��ة، عبر بل��ورة الأف��كار وتج�سيدها 
بري�ش��ة ر�سام �أو �إزميل نح��ات �أو عد�سة ت�صوير.وهو 
حد�س الذات في ترجمة ال�شعور عبر التقنية الب�صرية 
في �إنت��اج ال��ر�ؤى متماهي��ة م��ع حرفن��ة الفنان في 
�إب��داع العمل الفني، �إنه ق��در ي�أخذ الان�سان عنوة �إلى 
منطق��ة مكتظة بعوالم ا�ستطيقي��ة تحول هذا الان�سان 
مجتمعن��ا  في  بالخيال.فالفن��ان  مثق��ل  كائ��ن  �إلى 
واقع ب�ني مطرقة الخيال و�سن��دان الواقع حيث تراه 
في بع���ض �أعمال��ه متم��رداً مجنون��اً  ولا معقولًا في 
�أعم��ال �أخرى.العراق �شهد �إب��ان مرحلة الاربعينيات 
والخم�سينيات وال�ستينيات ازدهاراً كبيراً في الحركة 
الفني��ة والثقافي��ة ع�رب تج��ارب �إبداعي��ة تر�سخ��ت 
عالمي��اً، فالع��راق كان ولا ي��زال المه��د والحا�ض��ن 
الكب�ري للفنون ال�شرقية.. خزفي��ات وجداريات ولقى 

وتماثي��ل و�أحفورات لح�ضارات �سوم��ر وبابل و�آ�شور 
و�أكد..تمث��ل الإرث الح�ض��اري لب�الد الرافدين، دلالة 
على غنى وتن��ور عقل الان�س��ان العراقي عبر مراحل 
الزم��ن كاف��ة. مي�س��ان تل��ك المدين��ة الغافي��ة عل��ى 
دة  كت��ف دجل��ة الخالد كان��ت وعلى مر الع�ص��ور ولّا
لعدي��د المبدعين في مج��الات الأدب والفكر والفنون 
الت�شكيلي��ة فن��ون ال��ذات المبدعة.فف��ي مج��ال الفن 
الت�شكيل��ي هناك �أ�سم��اء كبيرة م��ن الفنانين يفتخر 
المي�س��اني به��م ومنه��م )�صبيح عب��ود و�أحم��د �أمين 
وماهود �أحمد وعبد اللطيف ما�ضي وكاظم العبودي 
و�شوك��ت الربيع��ي و�أحم��د البيات��ي وعب��د الباق��ي 
رم�ض��ان... �إلخ(، ه�ؤلاء جي��ل لان�ستطيع ت�صفح الفن 
الت�شكيل��ي في مي�س��ان دون المرور به��م.. وفي نف�س 
ال�سياق ف�إن هناك جيلا مبدعا من ال�شباب ينتظرون 
الفر�ص��ة لتفجير طاقاتهم وابداعاتهم فهم جيل مهم 

من الخط الى اللون الى السطح

قراءة في تجارب تشكيليةميسانية مختارة

غسان حســـن محمد
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با�ستطاعته تغيير خارطة الفن الت�شكيلي في مي�سان.

نامل صائغ
أ
خطوط تنساب ب�

الفن��ان غال��ب ناه��ي امتل��ك زم��ام ه��ذا الف��ن عبر 
ممار�ساته في)النحت والحفر على الخ�شب والغرافيك( 
بالا�ضافة الى الر�سم.. فهو من رعيل ال�ستينيات ومن 
رواد الحرك��ة الت�شكيلية في الع��راق.. اب�صر الفن منذ 
نعوم��ة اظف��اره، فقد ول��د في كنف عائل��ة مي�سانية 
تمار�س مهن��ة ال�صياغة بالوراث��ة.. ر�أى الم�صوغات 
الف�ضي��ة والذهبية منقو�شاً عليها نخلة او ا�سداً لبابل 
او �ص��ورة لم�شحوف جنوبي وغيره��ا من المفردات، 
مم��ا ادى الى اغن��اء مخيلت��ه الفنية الت��ي قادته الى 
تج�سي��د الم��وروث الرافدين��ي وا�ستله��ام الحكاي��ات 
مو�ضوع��ات  في  ال�سومري��ة  والا�ساط�ري  ال�شعبي��ة 
اعماله.ا�ستخ��دم غالب ناهي �آلي��ات وافكار الحداثة 
الفنية م�شيراً الى الامكنة وابعادها في اثراء م�ساحة 
العم��ل الفني، مج�س��داً ال�شواخ�ص المديني��ة والبيئية 
ع�رب ت�أرخ��ة الاعمال الحياتي��ة والطبيع��ة الب�شرية.
فبع���ض اعمال��ه ق��د غل��ب عليه��ا التكثي��ف واخرى 

طغ��ت عليه��ا ال�شفافية.. وفق��اً لمو�ضوعة 
العمل والفكرة المراد اي�صالها.. اذ انفردت 
وتن��وع  المو�ضوع��ات  بتعددي��ة  اعمال��ه 
و�سحره��ا  حيويته��ا  وادام��ة  ت�شكلاته��ا 
الجمالي مما جنب الفن��ان الوقوع في داء 
التك��رار المول��د للرتابة والمل��ل والتنا�سخ 
اخ��رى،  لاعم��ال  التقلي��دي  التماثل��ي 
والذي ب��دوره ي�ؤدي الى اف�س��اد الوظائف 

الجمالية والح�سي��ة للفن.الفنان غالب ناهي المولود 
في الثلاثيني��ات م��ن القرن المن�صرم،اكم��ل درا�سته 
وا�صب��ح مدر�س��اً في معه��د الفنون الجميل��ة ومن ثم 
في اكاديمية الفنون الجميل��ة في �سنوات ال�ستينيات 
وال�سبعيني��ات، يدي��ن ل��ه بالف�ضل الكث�ري من فناني 
الع��راق.. ار�سى دعائم حقيقي��ة للفن العراقي بعلمية 
كب�رية وخ�ربة وا�سعة في ع��الم الفن.انتم��ت اعماله 
والتفكيكي��ة  والانطباعي��ة  الواقعي��ة  المدار���س  الي 
وال�سوريالية مت�أثراً ب�أ�ساط�ني الفن امثال )دافن�شي 
ورينيه وفان ك��وخ وبيكا�سو و�سلفادور دالي( الا ان 
المدر�سة الواقعية كان لها الن�صيب الافر في لوحاته، 
ربما لكونها الاقرب الي نف�سه وتمنحه حرية التعبير 
ع��ن الواق��ع المعا���ش بتع��دده وتنوع��ه وال�سهول��ة 
والب�ساط��ة في اث��ارة الت�س��ا�ؤلات ل��دي المتلق��ي بما 
ي�ؤدي الي ا�شراكه )�أي المتلقي( في العمل الفني، كيما 
تكتمل دائر الات�صال بين الفنان والعمل والمتلقي، اذ 
كان ناهي ق��د عمد الى الب�ساطة في اعماله مع عمق 
الفك��رة م��ن اجل الح�ص��ول عل��ي ا�ستجاب��ة المتلقي 
التامة، �س��واء كان هذا المتلقي متوا�ض��ع الثقافة او 
من النخبة الفنية الثقافية المخت�صة.كان لان�سيابية 
في  المنا�س��ب  الل��ون  وانتق��اء  الخط��وط 
ا�شغال م�ساحة اللوحة والت�شاكل ال�صوري 
والتماهي مع الفكرة، وا�ستثمار العنا�صر 
الدرامي��ة في اقام��ة علاق��ات فنية �ضمن 
ج�س��د اللوح��ة.. نتائج اللم�س��ات ال�سحرية 
فيم��ا  الابداعي.ام��ا  العم��ل  ولادة  في 
يخ���ص ا�شتغالات��ه النحتية، فق��د امتازت 
منحوتاته بدقة توزيع ن�سب الكتل النحتية 

غالب ناهي
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وانتخ��اب الاو�ضاع الملائمة للحركات والاتجاهات 
والايم��اءات التي ت�ص��در بتوافق��ات هند�سية بارعة 
�ساعدت عل��ى اك�ساب هذه المنحوت��ات الديناميكية 
والحيوي��ة والجمالية.وه��ذا ب��دوره ا�سفر ع��ن اقناع 
وادها���ش ولفت انتباه الرائي وال�سير به نحو مواطن 
الخيال والر�ؤى المبتكرة والخروقات الفنية المجددة 
من قبل فنان عراقي مي�ساني طواه الزمن في ار�شيف 

الن�سيان.. بعد ان غادرنا وهو في قمة الابداع.

الرواد بناة حقيقيون

ه��ل يمك��ن للان�س��ان ان يحي��ا دون ان يت��ذوق متع 
الجم��ال والمعرفة؟ ه��ذا ال��سؤال يقودن��ا الى التعرف 
عل��ى كنه ع��والم الجم��ال واهميت��ه في اك�ساب عالم 
الانا�سة الفريد الخبرات الادراكية والح�سية والب�صرية 
في الفهم والتحاور والتوا�صل مع مفردات وعنا�صر 
وت�شكيلات عالم الوجود المتوفر على عديد المعطيات 

المادية والروحية والنف�سية..عالم 
الثاب��ت والمتح��ول ال��ذي ي�ض��ع 
ها  وجوداته بانتظار م��ن ي�ّريص
ده�ش��ة واث��ارة وا�ضافات قيمية 
ومفاهيمي��ة ت�ص��ل ال��ذات ع�رب 
المتنوع��ة  عوالمه��ا  ا�ستنط��اق 
والت�أ�سي�س  الخارج��ي،  بالمحيط 
للغ��ة )ذات/مو�ضوعي��ة( يعل��ي 
بناءاته��ا ويثم��ر نفائ�سها فنان 
او  )ر�سام��اً  �أكان  �س��واء  مب��دع 
نحاتاً او �سينمائياً او م�سرحياً... 

ال��خ(.. الفنان الت�شكيلي عب��د اللطيف ما�ضي تعددت 
م�سارات��ه في ع��الم الت�شكي��ل العراق��ي فق��د مار���س 
الر�س��م والنحت واقام العديد من الجداريات والن�صب 
والت�صاميم في محافظ��ة مي�سان وتنقل بين مدار�س 
الف��ن الواقعي��ة والانطباعي��ة والتعبيري��ة الرمزي��ة 
و�ص��ولًا الى مدار�س الحداث��ة كالم�ستقبلية والواقعية 
الجدي��دة وغيرهم��ا، عب��د اللطيف ما�ض��ي المتخرج 
في معه��د الفن��ون الجميلة 1960..ل��ه مقتنيات في 
اليون��ان وامري��كا وم��رص والاردن، حا�ص��ل عل��ى 
جائزة الربيع 1959 وجائ��زة اح�سن م�صمم ديكور 
من وزارة التربي��ة 1972،وجائ��زة الغدير 2006.. 
ا�س���س نقاب��ة الفنان�ني في مي�س��ان 1972، جماعة 
الجن��وب وجماع��ة الدائ��رة الفنيتين، وق��د اقام نحو 
ع�شري��ن معر�ض��اً �شخ�صياً..تتلمذ على ي��د رواد الفن 
الت�شكيل��ي كج��واد �سلي��م وفائ��ق ح�س��ن وا�سماعيل 
ال�شيخلي وحافظ الدروبي،يو�ض��ح الفنان الت�شكيلي 
عب��د اللطي��ف ما�ض��ي ان رواد الف��ن الت�شكيل��ي كل 
ل��ه مدر�ست��ه وه��م بن��اة حقيقيون 
هدفهم اذكاء روح المعرفة ون�شر 
الوع��ي الفن��ي ب�ني الطلبة.وعن 
بع�ض الاعمال الفنية التي يعجز 
مق�صدياته��ا  ادراك  ع��ن  العق��ل 
ب�سبب ت�شظ��ي مفرداتها وافتقاد 
ب�ني  المو�ضوع��ي  الان�سج��ام 
ماين�سبه��ا  الاراء  وحداتها..م��ن 
في  والحداث��ة  المعا��رصة  الى 
الفن،ه��ذا الغمو�ض والابهام في 
اي�صال المعنى يعزوه ما�ضي الى 
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اقحام مفردات لي�ست مدرو�سة في اللوحة 
وان مجرد و�ضعها في اماكن غير اماكنها 
ي���ؤدي الى ارباك الر�ؤي��ة و�ضياع الايقاع 
المن�سج��م، ان العم��ل الناج��ح ل��ه مفت��اح 
معين يدخل منه المتلقي الى تف�سير العمل 

وربم��ا تتفق ر�ؤيته م��ع الفنان في و�ض��وح الافكار. 
ولن�أخ��ذ اللون كمكون ا�سا���س في ج�سد العمل الفني 
فه��و في اح��د تعريفاته غط��اء لل�شكل حي��ث ان لكل 
ل��ون �صفت��ه وح�سا�سيت��ه ودرجت��ه ومعن��اه ويكون 
نج��اح اللوحة في و�ضع تكون الالوان من�سجمة تارة 
ومت�ض��ادة ت��ارة اخ��رى وو�ضع كل ل��ون في مكانه 
المنا�س��ب ق��وة للوح��ة واداء مه��م في نجاحها..فل��و 
كانت الحياة لون��اً واحداً لك�س��دت الذائقة ولاعترانا 

الملل والرتابة.

عراقة التجربة

على مدى اكثر من اربعين عاما، وهو يمار�س �سحره 
الخا���ص عل��ى قما�ش��ة تحم��ل الانفع��الات النف�سية 
الر�ؤيوي��ة..  والك�شوف��ات  الفكري��ة  والا�ستب�ص��ارات 
يمزج ماب�ني الذاتي والمو�ضوع��ي في عوالم الالوان 
الم�ضام�ني  م��ع  المتماهي��ة  والا�ش��كال  والخط��وط 
وف��ق تراتبي��ة تمن��ح العنا��رص ن�سق��اً منطقي��اً في 
بني��ة الت�شكي��ل.. ي�ستنطق افكار المتلق��ي عبر عملية 
توا�صلي��ة يجيد حبكها الفن��ان الت�شكيلي كاظم جبر 
العب��ودي، المتخرج من اكاديمية الفنون الجميلة في 
العام 1962، حيث در�س على يد رواد الحركة الفنية 
في العراق ينهل من ابداعاتهم الفكرية والفنية حيث 

ان�صه��ر في بوتقة فائ��ق ح�سن وا�سماعيل 
وغيره��م.  الدروب��ي  وحاف��ظ  ال�شيخل��ي 
لاتن��درج ا�شتغالاته الفني��ة �ضمن مدر�سة 
معين��ة الا ان الغالب فيه��ا ت�أثير المدر�سة 
العب��ودي  الواقعي��ة والانطباعي��ة، يعل��ل 
ذل��ك الى ابتعاده عن التعقي��د وايمانه بالنتائج التي 
ت�ؤكد على جماليات ال�شكل والم�ضمون، ومدى افادة 
المتلق��ي م��ن العمل.انجز بع�ضاً م��ن اعماله منتهجاً 
الحروفي��ة، ايمان��اً من��ه بجمالي��ات الح��رف العربي 
وتميزه وتطور انواعه مما جعل الحرف يثري اللوحة 
بطاقات ب�صري��ة ور�ؤيوية تزيد من ح�سا�سية التلقي 
الجم��الي والمعرفي على ح��د �سواء.تن��اول الرمز في 
اعمال��ه ولك��ن ب�ص��ورة مح��ددة ومقننة، بعي��داً عن 
التعمي��ة وزيادة التعقيد اذ ي�ؤم��ن ان ا�ستخدام الرمز 
يج��ب ان يكون �ضمن مدل��ولات مفهومة التعبير لأن 
اللوحة قد ر�سمت من اجل الفهم الب�شري لمحتوياتها 
ومث��ال عل��ى ذل��ك لوح��ات بيكا�س��و ومنه��ا لوحته 
ال�شه�رية )الغورنيكا( وكذلك )ن�ص��ب الحرية( للرائد 

الكبير جواد �سليم.

خر
آ
التركيز على مفردات يهملها ال

ي�ستظ��ل بالرم��ز ويحاك��ي الوقائع بلغ��ة علاماتية 
خا�ص��ة، ت�شي بتنوعه الثق��افي ونزوعه الان�ساني في 
بح��ث ق�ضايا المجتم��ع وحرية الكائ��ن في ممار�سة 
حيوات��ه، بلغ��ة لوني��ة تترات��ب توناتها وف��ق الثيمة 
المتناول��ة من قبل الانامل المبدعة للت�شكيلي �صباح 
�شغيت الذي ي�أخذ بالخطوط نحو التعميق والاقتراب 

كاظم جبر العبودي
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من الابع��اد الثلاثة للمرموزات، وفق ان�ساق وطرائق 
ممكن��ات التظليل الت��ي يعم��د الى توكيدها في ج�سد 
لوحاته،لغر���ض اي�صال ر�ؤية متكامل��ة الى المتلقي 
وا�شراك��ه في العمل، منطلق��اً من فهم وادراك الجذور 
و�ص��ولًا  الاولى  والر�سوم��ات  للت�ش��كلات  الفني��ة 
الى ع��والم الحداث��ة وبن��اء جمالي��ات الخ��ط والل��ون 
الفني��ة بحري��ة  العنا��رص  والحرك��ة وال�سط��ح وكل 
مدرو�سة، خارجاً م��ن النمطية الاكاديمية، باجتراح 
ا�سالي��ب و�آلي��ات تقاني��ة وافكار متف��ردة في ال�شكل 
والم�ضمون، اذ ي�سعى الفنان الى تمثل افاق المغايرة 
والتمي��ز والتجديد في عالم الت�شكيل، وهو ي�شهد زمن 
المعلوماتي��ة العظيم..ي��رى الى التجريد عالمه الاثير 
فالان�س��ان ح�سب تعبير �شغيت كائن تجريدي وكذلك 
ال�شجر..م�ؤ�س�س��اً لنف�سه ا�سلوبه الخا�ص في النظر الى 
الوج��ودات وت�أملها وفق الان�ساق الرمزية والانزياح 
الكب�ري الذي يحتاج الى ت�أمل واعٍوحوار مع مكونات 
العم��ل الفن��ي الذي ق��د لاي�ص��ل ب�سهول��ة الى اذهان 
المتلق�ني.. الفن��ان �صب��اح �شغي��ت يب��ث فكرت��ه في 
العمل الفني  ب�صيغة الترميز وعلاقاته المحورية مع 
عنا�صر لوحاته و�صيغ انوجاد هذه الكائنات �ضمن 
من��اخ تجري��دي في غال��ب الاحي��ان، وه��ذا مايميز 
تجربت��ه الاق��رب الى مباني ومع��اني الفل�سف��ة الفنية 
التي يذكر ان له اطروحته الخا�صة بها والتي ا�سبغت 
عل��ى اعماله �صف��ة العمق وتع��دد ال��ر�ؤى والمحاور 
الت��ي تعود بلغة منظورية ادبي��ة الى الفكرة الرئي�سة 
)ب�ؤرة العمل الفني( التي منها تنطلق مفردات الفنان 
لت�ض��يء م�ساحات العق��ل الابداعية، ولتعود الى ذات 
المركزي��ة الت��ي انبنت في ن�سيج واط��ر قما�شة الخلق 

الابداعي..الفن��ان �صب��اح �شغي��ت ول��د في مي�س��ان 
1956،ع�ضو نقابة الفنانين العراقيين،ر�سام ومعد 
في مجلت��ي قنادي��ل وفرا�شات للاطف��ال، اقام ثلاثة 
معار���ض �شخ�صي��ة ومعر�ض��ا لف��ن الكاريكاتور في 

بغداد وبع�ض المحافظات.

البساطة والحركة العفوية

لغ��ة جمالية تن�س��اب عبر انامل ت�سع��ى الى المباهج 
ور�سم �صورة الان�س��ان العراقي وهو يمار�س حيواته 
با��رصار على بناء ال��ذوات الحية عبر عوالم الخطوط 
والا�ش��كال والالون والظلال وهي تخت�صر رحلة ذلك 
الان�سان باتقان الم�سارات المهارية والذوقية والفنية 
المرهف��ة في نقل الم�شاع��ر والاحا�سي�س والر�ؤى عبر 
)الر�س��م( اق��دم الفن��ون واقربه��ا الى روح الان�س��ان 
وجوه��ره في الوج��ود كقيم��ة عليا ترتق��ي على قمة 
ه��رم الوجود..يغلب على ا�شتغالات الفنان الت�شكيلي 
ميثم عبد الح�سين الطابع الواقعي في ت�شكيل اعماله 
الفني��ة ويرجع ذل��ك الى ان الواقع المعي�ش والمتخيل 
ل��ه اغراءات��ه في الانوج��اد �ضم��ن ج�س��د لوحته، الا 
ان ميث��م عبد الح�س�ني يرتكن الى الا�سل��وب والفكرة 
في ت�شكيلات��ه فقد يتن��اول ال�سريالي��ة والانطباعية 
والتكعيبي��ة ايماناً بتعدد ذائقة المتلقي وما تقترحه 
فكرة العم��ل التي قد تلزمه بانته��اج ا�سلوب ومنهج 
وتقني��ة محددة..و�صولًا الى تق��ديم �شيء من الجمال 
وال��ذوق والمعرفة الى ذلك الان�س��ان الذي �شغله على 
امت��داد م�سيرت��ه الفني��ة في ب��ث طموحات��ه وامال��ه 
واحلام��ه الكب�رية.. ي�ؤم��ن ب���أن للمدر�س��ة الواقعية 
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اث��راً نف�سياً عل��ى الان�سان،حيث انه��ا تحاكي الواقع 
في  التكلف.ويج��د  ع��ن  بعي��داً  الب�سيط��ة  ب�صورت��ه 
ه��ذه المدر�س��ة ذاته الت��ي تنبعث م��ن الواقعية فهي 
انعكا�س لتع��دد الحيوات في المجتم��ع العراقي، كما 
ان الالام والاح��زان وال�ضغوط��ات المعي�شي��ة، ت�شكل 
في اغلب الاحيان �سر نجاح الت�شكيليين وغيرهم من 
المبدع�ني لاثاره��ا النف�سية والحياتي��ة والمجتمعية 
التي تدف��ع بالمبدع الى بث ت�صوراته وبلورة افكاره 
ور�ؤاه ع�رب لوح��ة فني��ة يدفع��ه الامل ب��زوال كل ما 
يعكر �صف��و العي�ش الرغيد. ام��ا المدر�سة الانطباعية 
فت�شغل حيزاً في اعماله من خلال م�شاهداته و�إعمال 
المخيل��ة في ا�ستيلاد لوح��ات تغتني باللون والفكرة 
وف��ق هارمونية تعتم��د ان�سيابية الخط��وط وتنا�سق 
التعب�ريات الب�صري��ة وفق لغ��ة جمالي��ة ترتكز على 
المعرفي��ات الدالة وبما يثري اذهان المتلقين..م�ؤكدا 
على ان لكل ت�شكيلي ا�سلوبه الخا�ص ومدار�سه الفنية 
الخا�ص��ة اي�ض��ا, فالرمزي��ة والتعبيري��ة وال�سريالية 
والواقعي��ة والانطباعي��ة تعد من اه��م المدار�س التي 
انتم��ى اليها مختط��اً ب�صمته الت�شكيلي��ة عبر قما�شة 
اللوح��ة, بتنوع المو�ضوع��ات �سواء اكان��ت �سيا�سية 
او اجتماعي��ة او اقت�صادية. كما ان التراث الرافديني 
الم��وروث  وعنا��رص  وع��والم  مف��ردات  وا�ستخ��دام 
ال�شعب��ي في لوحات��ه ي�ش��كل ن�سبة كب�رية قيا�ساً الى 

باقي المو�ضوعات.

لف ميل الابداع
أ
خطوة نحو �

ي�ؤمن بنف�سه..يمتلك اذن��اً �صاغية ت�ستمع الن�صائح..

يحدوه الطم��وح اللايُحدّ والارادة الرا�سخة في ار�ساء 
ع��والم الجم��ال وال��ذوق الرفي��ع في دني��ا الت�شكي��ل 
العراقي الباهر..ي�سعى لاحتراف الر�سم كفن للامتاع 
الب�صري��ة  كائنات��ه  تتع��دد  والفائ��دة،  والادها���ش 
وممار�سات��ه فه��و لايرتك��ن الى نم��ط او ا�سل��وب او 
مدر�س��ة معينة في انجاز اعماله..يعم��د الى ا�ستثمار 
"المفاهيمية" التي تربط مفردات وعنا�صر الفن مع 
الحياة وتطوراتها العلمية وال�سيا�سية والاجتماعية.. 
ا�ستخدم طرق الحداثة ك��ـ الفوتو-ت�شكيل والتقانات 
ال�سمعية والمرئية وعم��د الى تداخل الاجنا�س الفنية 
وا�ستثم��ار وتطويع اليات وا�شتغ��الات البع�ض منها 
ومع��ادن  خام��ات  وا�ستخ��دام  والخ��زف  كالنح��ت 
وق�صا�ص��ات لزي��ادة الت�أث�ري ل��دى المتلق��ي وخل��ق 
تنويع��ات ر�ؤيوي��ة وب�صري��ة توا�شجت م��ع �صناعة 
اعم��ال ت�شكيلية تحمل في طياتها الجدة والمعا�صرة 
وا��رشاك المتلقي بالحوار مع ثماره الجميلة وتحقيق 
التوا�ص��ل الفاع��ل بين��ه واللوح��ة والمتلق��ي. ي�ؤك��د 
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عبا���س العلاق على الخ��روج باللوح��ة الىف�ضاءات 
جدي��دة وادخ��ال عن��رص المفاج�أة في تنفي��ذ العمل 
الت�شكيلي للو�ص��ول بالعمل الى م�ستويات عالية من 

الادراك الح�سي والتفاعلي.

الاكرياكتور فن الاختزال المثمر

الكاريكاتور فن ال�سخري��ة الهادفة الى اي�صال فكرة 
م��ا، و�إعم��ال ذه��ن المتلق��ي في تلقفه��ا والخو���ض 
في مفرداته��ا فه��و ف��ن الم�شارك��ة بامتياز.ارتب��ط 
الكاريكات��ور بال�صحاف��ة حي��ث انه��ا المعني الاول 
بهم��وم واف��اق وتطلعات المواطن وه��ي على تما�س 
مبا��رش معه لم��ا تتمتع به م��ن جماهيري��ة هائلة.. 
يحف��ل الكاريكاتور بب�ساطة الخطوط والا�شكال التي 
يحتويها بالا�ضافة الى �صيغتي الامتاع والادها�ش 
اللت�ني كثيراً ما يعتمد عليهما هذا الفن في التماهي 
م��ع ع��والم المتلق��ي اي��اً كان م�ست��واه الثق��افي فهو 
)الكاريكات��ور( فن ال�سهل الممتنع ل�سهولة ت�شكيلاته 
وقوة فكرته التي دائم��اً ما تكون م�صداقاً لما تكون 

عليه احوال الكائن الب�شري وما 
يحيط��ه اجتماعي��اً و�سيا�سي��اً 
لفت  وبيئياً...بغية  واقت�صادياً 
النظ��ر الى الح��وادث والوقائع، 
والو�ص��ول  التغي�ري  لاج��ل 
اعل��ى  الى  والب�الد  بالعب��اد 
مرات��ب الح�ضارة..م��ن فن��اني 
تمت��از  الذي��ن  الكاريكات��ور 
المف��ردات  ب�سهول��ة  اعماله��م 

وقربها من نب�ض ال�ش��ارع العراقي ثمة ميثم را�ضي 
ال��ذي له الق��درة على حك��ي �أ�شياء عميق��ة او معقدة 
بخط��وط ب�سيط��ة وا�ش��كال ت�شب��ه كث�رياً ماير�سم��ه 
الاطف��ال, فه��و ب��وح طف��ولي ذك��ي وه��و الفر�ص��ة 
الملائم��ة لج��ذب اهتم��ام المتلق��ي بو�ساط��ة الل��ون 
والخط��وط الكارتونية. ر�س��ام الكاريكاتور الآخر هو 
حام��د وهي��ب الكعبي حيث امت��ازت اعماله بانتقاء 
المف��ردات والمو�ضوع��ات الهام��ة الت��ي تك��ون على 
تما�س مبا�شر مع حياة المواطن اذ ان هذا الفن وفقاً 
لدائرة الإنت��اج الإبداعي لر�س��ام الكاريكاتير يعتمد 
عل��ي ال�سيميائي��ة التب�سيطي��ة )�إذا ج��از لن��ا القول( 
وبالت��الي ف���إن دلالته م��ن الو�ضوح الت��ي ي�ستطيع 
انتزاعه��ا المتلق��ي الب�سي��ط، �أي بالإم��كان القول انه 
فن جماهيري. انه ف��ن �سيا�سي حديث بامتياز وهذا 
بال��ذات ما يجعل��ه م�ستبعدا عن الا�ستح��واذ وعناية 
الم�ؤ�س�سات الثقافية البيروقراطية، مع ذلك ف�إنه اثبت 
فاعليت��ه وانطلق بع�ض فنانيه نحو العالمية. هو فن 
ذو طبيع��ة اختزالية عميقة الت�أثير، رغم ان الاختزال 
في كث�ري م��ن الأحي��ان لاي���ؤدي �أغرا�ض��ه في بقي��ة 
الفن��ون، ولكن الاختزال 
الكاريكات��ور  ف��ن  في 
م�شترط��ات  �أه��م  ه��و 
هذا الف��ن، الذي ي�ؤدي 
�أغرا�ض��ه بي��رس. تطور 
في  الكاريكات��ور  ف��ن 
تر�س��خ  حت��ى  الع��راق 
وعلى  فني��ة،  كمدر�سة 
حد تعبير الكعبي ف�إنه 
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بالام��كان ان يكت��ب للمدر�س��ة 
باق��ي  ع��ن  التف��رد  العراقي��ة 
ملفاته��ا  ل�سخون��ة  المدار���س 
وال�سيا�سي��ة  الاجتماعي��ة 

والاقت�صادية.

في البدء كان الحرف

في الب��دء كان��ت الكلم��ة وكان 
الحرف الذي ا�شاع لغة التفاهم 
والح��وار والتعب�ري ع��ن كل ما 

تدرك��ة الاب�ص��ار وماتحد�س��ة الذوات..اطل��ت علين��ا 
الح�ض��ارة ال�سومرية بالح��رف ال�سومري الذي عومل 
كخل��ق مقد�س ليتط��ور على مرّ الازم��ان كما تتطور 
اللغ��ات.. وع�رب امتداد الفرد العراق��ي لح�ضارات من 
البن��اء والخل��ق وتوط�ني ع��والم الجمال..وهبنا هذا 
العق��ل عدي��د الابداعات في لغة ب�صري��ة انطلقت من 
محلي��ة الجغرافي��ا العراقية لتده�ش ع��والم المعمورة 
اجمع..كم��ا ي�شه��د بذل��ك خ�رباء ومتذوق��و الفن��ون 
الب�صري��ة الابداعي��ة في البل��دان الاخ��رى..ان للخط 
العرب��ي كماليات��ه وجماليات��ه التي اخ��ذت ب�ألباب 
كل م��ن وقع��ت با�صرته وب�صيرته عل��ى لوحة فنية 
ا�ستلهم��ت جم��ال ت�شكلات��ه الت��ي ابدعته��ا انام��ل 
وعقول د�أبت على مغازلة الروح الان�سانية بالجميل 
م��ن الفن.الخط��اط �شاك��ر المو�س��وي م��ن المبدعين 
في تجوي��د الخ��ط العربي وتح�سين التقني��ات والاداء 
المثمر في انبع��اث اللوحات الفنية الكبيرة...امتازت 

والقواعدية  بالدق��ة  اعمال��ه 
ال�صارم��ة في بن��اء حروف��ه 
واج��ادة �صنعتهام�ستخدم��اً 
اللوني��ة  الهارموني��ة 
والت�شكلات الهند�سية في بث 
زخرفاتها عبر حرفة اتقنها 
وطوره��ا مع تق��دم الازمان 
وبلغ��ة تجم��ع ب�ني ال�رتاث 
ب�شي��خ  ت�أث��ر  والمعا��رصة. 
ها�ش��م  محم��د  الخطاط�ني 
تطويعات��ه  في  البغ��دادي 
لا�شكال الحروف مع الحف��اظ على الا�س�س والمبادئ 
التي انبنت عليه��ا تج�سيدات الخط العربي والزخرفة 
الفنية..يوالي بانامله المبدعة وافكاره الخلاقة انتاج 
الفري��د من الابداع.هنالك مقولة تذكر ان القر�آن نزل 
في مك��ة، وكُت��ب في ا�سطنبول، وقُ��رئ في م�صر عن 
الاختلاف��ات الا�سلوبي��ة والاداتي��ة والمو�ضوعاتية، 
ي�ؤكد المو�سوي على ان مدار�س الخط العربي في تركيا 
والعراق وم�صر بينه��ا اختلافات ب�سيطة بتر�سيمات 
معين��ة فالمدر�سة التركي��ة ا�ستثمرت جماليات الخط 
العرب��ي ووا�صلت م�شوارها الا انه ي��رى ان المدر�سة 
البغدادي��ة هي من ارقى مدار���س الخط العربي لكنها 
لم ت�أخذ �صداه��ا الاعلامي على الم�ستويين الاقليمي 
والدولي.هكذا مي�سان منذ الوجود والى وقتنا الحالي 
تزخر بالطاقات الابداعية في مجالات الفن والثفافة 
والفكر والعلوم كاف��ة و�ستبقى منارة التقدم والرقي 

في قادم الازمان.
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بمنا�سب��ة ت�أ�سي�س الاتحاد العام للأدباء والكتاب في 
العراق، الذي �صادف يوم 7 �أيار 2018، وعلى قاعة 
الجواهري،�إحتفى الاتحاد بالأدباء ال�شباب الفائزين 
في )الم�سابق��ة الأدبي��ة لل�شب��اب( وذل��ك في جل�س��ة 
مهيب��ة، وبح�ض��ور الأدب��اء الفائزي��ن،  و�شخ�صيات 
�أدبية مرموقة، وجمع غفير م��ن الأدباء والأ�صدقاء. 
وخ�الل الجل�سة الت��ي �أدارها �أمين ال�ش���ؤون الثقافية 
ال�شاع��ر مروان ع��ادل تح��دث رئي�س اتح��اد الأدباء 
الباح��ث ناج��ح المعم��وري ع��ن ت�ص��ورات قي��ادة 
الاتحاد للحركة الثقافي��ة عموما والأن�شطة الثقافية 
تحديدا، و�أي�ض��ا عن عمل الاتحاد في دورته الحالية، 
من �أجل تطوير �إبداعات ال�شباب في الحقول الثقافية 

المتنوعة.
عمر  ال�شاعر  والمالية  الإدارية  ال�ش�ؤون  �أمين  و�ألقى 
يعلن  و��رسور  "بفرح  منها:  نجتزيء  كلمة  ال�سراي 
ذخيرة  فهم  الفائزين،  �أ�سماء  عن  اليوم  الاتح��اد 
الوطن الناب�ض بالحب، ومدار التطور المب�شر بالخير 
�ستظل  الاتح��اد  وبوابة  الجديدة،  الدماء  وديمومة 

مفتوحة لكل الآفاق المبدعة دعما واحت�ضانا".كما 
بدءاً  الم�سابقة:  اجراء  �آليات  كلمته،  في  تناول  �أنه 
بالإعلان عنها، ثم ا�ستلام الكتب الم�شاركة، وت�شكيل 
د�أب��وا  ونقاد،  �أدب��اء  من  متخ�ص�صة  ر�صينة  لجان 
تر�شيح  �إلى  و�صولا  وتقويمها،  الأعمال  قراءة  على 

الم�ستحق منها للفوز.
ث��م ج��اء دور كلمة لج��ان التحكي��م، �ألقاه��ا ال�شاعر 
"�شوق��ي عب��د الأمير" رئي���س تحرير )ب�ني نهرين( 
ال��ذي تحدث ع��ن �أهمية هك��ذا م�شاري��ع ثقافية، في 
التب��ادل الثقافي والابداع��ي بين الأجي��ال، ثم �أعلن 
ع��ن مبادرت��ه الملفت��ة، المتعلقة بن��رش ملف خا�ص 

بن�صو�ص الأدباء الفائزين في  )بين نهرين(.
بعدها تح��دث مجموعة من الأدباء ح��ول �أهمية هذا 
الم��رشوع الابداع��ي و�سواه م��ن الم�شاري��ع الثقافية 
المتمي��زة التي تبناه��ا الاتحاد، في �شت��ى المجالات 

المهنية والثقافية والابداعية.
ودع��ا مدي��ر الجل�س��ة الأدب��اء الفائزي��ن ف��رادى �إلى 
من�صة الجواه��ري، للتعريف ب�سيره��م وبيان �آرائهم 

المسابقة الأدبية للشباب
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حول ه��ذه المب��ادرة الثمينة من لدن الاتح��اد، وقر�أ 
كل واح��د منهم ن�صا منتخبا من كتابه الفائز. وبعد 
�أن وزعت ال�شهادات التقديرية على اللجان الم�شرفة، 
جرى توزيع الدروع، وهويات ع�ضوية الاتحاد، على 
الأدب��اء ال�شب��اب الفائزين. وم��ا �أن انته��ت مرا�سيم 
جل�سة الاحتفاء، حتى قام الأدباء الفائزون، بتوقيع 

ن�سخ من كتبهم، وتوزيعها بين الحا�ضرين.
وتج��در الا�شارة الى �أن قيادة الاتحاد، �سبق �أن �أقرت 
�إج��راء )م�سابق��ة الأدب��اء ال�شب��اب( وطباع��ة الكتب 
الفائزة، وقبول الأدباء ال�شباب الفائزين، �أع�ضاءً في 
اتحاد الأدباء. وبعد �أن ا�ستكملت �إجراءات الم�سابقة، 
الخا���ص  البي��ان  وفي  المعلن��ة،  التوقيت��ات  وف��ق 
بالم�سابق��ة، ال��ذي ن��رشه الناط��ق الإعلامي لاتحاد 
الأدباء ال�شاعر عمر ال�سراي جاء ما يلي: "هذا ويذكر 
�أن الاتحاد كان قد �أعلن عن تنظيم م�سابقة لنتاجات 
الأدباء ال�شباب، يطبع الاتحاد فيها للفائزين كتبهم 
الأدبي��ة، م��ع قبوله��م �أع�ض��اءً ب�صفاته��م الأدبية". 
وذك��ر في البيان، �أ�سم��اء الفائزين في الجائزة، على 

وفق الت�سل�سل الهجائي:

�أولًا. فرع ال�شعر
1. رلى براق - ما و�صل منها

2. عامر الطيب - يقف وحيدا ك�شجرتين
�أفكار �أخرى 3. عبا�س ثائر - ولله 

�أعزل 4. فرقان كاظم - مدونة نبي 
5. نور���س ح�س�ني الجاب��ري - في حنجرت��ي طائر 

من�سي
6. الوليد خالد علوان - هذا ال�صندوق ر�أ�سي

ثانيا، فرع الق�صة
1. رغد عبد الزهرة قا�سم - تفا�صيل المربع الأ�سود

2. م�صطفى غازي يو�سف - ثرثرة بين القبور
3. هاجر �سالم الأحمد - تراوغ �شم�سها ميموزاي

4. هدى جبار الغراوي - ت�شوهات
ثالثا، الرواية

1. حيدر عبد ال�سلام العتابي - ال�ضائع في رحلة كول
�إبراهيم - وحي الحب 2. محمود رم�ضان 

مجلة  تحرير  �أ�سرة  ي�سر  المتميزة،  المنا�سبة  وبهذه 
)الأديب العراقي(، �أن تهنئ الأدباء ال�شباب الفائزين 
في ال�شعر والق�صة والرواية، وتدعوهم �إلى بذل المزيد 
من الجهد، لتحقيق طموحاتهم في ت�أ�سي�س تجاربهم 
الكتابية وتر�سيخها، عبر ال�سعي الحثيث، ل�سبر �أغوار 
المجاهيل وتدوّ�س الت�ضاري�س الوعرة، ن�شدانا للتفرد 
�أنها تثمن مبادرة قيادة  في ف�ضاءات الجمال، كما 
ال�سابقة  الم��ب��ادرات  من  �سواها  �أو  ه��ذه،  الاتح��اد 
م�شروع  لكل  ومباركتها  دعمها  وت�ؤكد  واللاحقة، 
ثقافي مثمر، ولأي ن�شاط ابداعي منتج، على طريق 
الذاكرة  خارطة  رح��اب  �ضمن  والتطوير،  التجديد 

الأدبية والفنية والثقافية في عراقنا الحبيب.          
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مهرجان الكميت الخامس

�أق��ام اتحاد �أدباء وكتاب مي�س��ان )مهرجان الكميت 
 .2017 �أول/  كان��ون   15 للم��دة -13  الخام���س( 
برعاي��ة وزارة الثقاف��ة وال�سياح��ة والآث��ار وبدع��م 
من محاف��ظ مي�س��ان، وبالتعاون مع الاتح��اد العام 
للأدباء والكتاب في العراق، تحت �شعار )مي�سان �أفق 

ثقاف��ة وراهن �إبداع(. �ش��ارك في المهرجان �أكثر من 
100�شخ�صية من الأدباء والكتاب والاعلاميين، وقد 
كر�س لمحور ثقافي واحد بعنوان )مظفر النواب.. �سفر 
�إب��داع �شعري يتجدد(. ت�ضمّن اليوم الأول للمهرجان 
قراءات ل�شع��راء مي�سان ال�شباب، تلته��ا جل�سة نقدية 
برئا�س��ة عل��ي الف��واز، و�ش��ارك فيها: �سم�ري الخليل، 
عل��ي �شبي��ب ورد، جا�سم محمد ج�س��ام، عبد الهادي 

يوا�ص��ل "الاتحاد العام للأدب��اء والكتاب في العراق" ن�شاطات��ه الثقافية، �سواء كان ذلك 
في بغ��داد �أو في باقي المحافظات. وتميزت ه��ذه الن�شاطات بتنوعها المنفتح على مجمل 
حق��ول المعرف��ة، وه��ذا التنوع جاء نتيج��ة لتعدد الن��وادي والملتقيات التابع��ة للإتحاد، 
والتي تهتم بتنفيذها وفق تخ�ص�صات كل منها. ولأن المجال هنا لا ي�سع ل�شمولها، كلّها، 
نعر���ض لقرائنا الكرام ما توفر لنا وما وجدناه منا�سبا وممثلا ودالّا عنها. وبهذا ال�صدد، 
تدعو�أ��رسة التحرير فروع الاتحاد في المحافظ��ات الى تزويدها ب�أهم ن�شاطاتها الثقافية 

لن�شرها موحدة في المجلة بق�صد التوثيق.

نشاطات الاتحاد العام وفروعه 

علــــــــي شبيب ورد
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الث��اني  ت�ضمّنيوم��ه  فيم��ا  المو�س��وي.  الزعر،عزي��ز 
ق��راءات ل�شع��راء العراق،وجل�ست�ني نقديت�ني:الأولى 
برئا�سة جا�سم الخالدي، �شارك فيها: زهير الجبوري، 
عب��د الجبار الجويبراوي، علي �سعدون، حازم ها�شم، 
عب��د الغفار عط��وي، والثانية برئا�س��ة جا�سم محمد 
ج�س��ام، �ش��ارك فيه��ا: ح�س��ن ال�سلمان، عل��ي الفواز، 
جا�سم الخالدي، عل��وان ال�سلمان. واختتم المهرجان 
بق��راءات �شعري��ة تلاهابيان��ه الختام��ي ث��م توزيع 

الدروع وال�شهادات التقديرية.

مهرجان الحبوبي الخامس

نظ��م اتحاد الأدب��اء والكتاب في ذي ق��ار )مهرجان 
عل��ي(  عقي��ل  )ال�شاع��ر  دورة  الخام���س(  الحبوب��ي 
للمدة-21 23 كانون الأول 2017. في اليوم الأول، 
على قاعة به��و الإدارة المحلية في النا�صرية، جرى 
حفل الافتتاح الذي ت�ضمن �أنا�شيد وكلمات وقراءات 
�شعرية ومعر�ضا فوتوغرافيا للفنان عبد الر�ضا عناد 
ومعر�ض��ا ت�شكيلي��ا م�ش�رتكا لأ�سات��ذة وطلبة معهد 
الفن��ون الجميلة، واختتم بعر���ض م�سرحية )فرائ�س( 
ت�ألي��ف و�إخراج عبد الح�سين ماهود.في �صباح اليوم 
الث��اني عقدت جل�سة نقدية عن ال�شاعر الراحل )عقيل 
عل��ي( �أدارها عل��ي �شبي��ب ورد، و�ش��ارك فيها: علي 
الف��واز، م�س��ار النا��رصي، �أمجد نجم الزي��دي، خليل 
الغالبي.. وفي م�سائ��ه قُدّمت قراءات �شعرية، تبعتها 
الجل�سة النقدية الأولى �ضمن المحور النقدي المو�سوم 
)الكتابةالعاب��رة للأجنا���س(، و�أداره��ا عل��ي الفواز، 
و�ساه��م فيه��ا: محم��د خ�ض�ري، فا�ض��ل ثام��ر، �سعد 

محم��د رحيم، باق��ر جا�سم محم��د، جمي��ل ال�شبيبي، 
ث��م قدّم الفنان ��رسور ماجد حف�ال مو�سيقيا ممتعا. 
وت�ضم��ن اليوم الثالث ع��دة فعالي��ات.. منها: زيارة 
لآثار �أور، معر�ض عامللكتاب،و�صلات غناء ريفي... 
وغيره��ا، �أعقبتهاالجل�س��ة النقدي��ة الثاني��ة للمحور 
ذاته، وقد �أدارها �صف��اء ذياب، و�ساهم فيها: جا�سم 
عا�صي، ميث��م ها�شم طاهر، �أحمد ثامر جهاد، حيدر 
عب��دالله ال�شط��ري، علي �شبيب ورد. �أم��ا حفل الختام 
فت�ضم��ن: قراءات �شعرية/ البي��ان الختامي/ عر�ض 
فيلمي:)�أه��وار جنوب العراق( �إخ��راج ع�صام جعفر، 

و)�سوق �سفوان( �إخراج هادي ماهود.

مهرجان المربد الثاني والثلاثون

�إنطلقت فعالي��ات مهرجان المرب��د الثاني والثلاثين 
)دورة ال�شاع��ر كاظ��م الحج��اج(، على قاع��ة المركز 
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الثقافي النفطي في مدينة الب�صرة، بح�ضور مميز من 
الأدباء العراقيين وم�شاركة مميزة من الأدباء العرب 
والأجان��ب، �إذ وجه��ت الدع��وات �إلى �سبعة وخم�سين 
�أديب��ا م��ن الإم��ارات وال�سعودي��ة والكوي��ت وعمان 
والبحري��ن ولبنان و�سورية واليم��ن وم�صر والأردن 
وفل�سط�ني وال�س��ودان والمغ��رب والجزائ��ر وتون���س 
وليبي��ا، ومن الأجانب 18 �أديب��ا من �إيران واليابان 
والدنم��ارك وطاجك�ست��ان وفرن�سا وتركي��ا. ونظمت 
عل��ى هام���ش المهرج��ان معار���ض فني��ة، ت�شكيلية 
وفوتوغرافي��ة، �إ�ضاف��ة �إلى �صدور جري��دة "المربد" 
الت��ي واكب��ت جمي��ع فعاليات��ه اليومية. وق��د افتتح 
المهرج��ان فعالياته م�ساء ال�سابع من �شباط 2018 
في جل�س��ة كب�رية احتوته��ا قاع��ة المرك��ز الثق��افي 
النفط��ي، و�شه��دت كلمات ل��وزارة الثقافة ومحافظة 
الب�صرة والاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق، 
واتح��اد �أدباء وكت��اب الب�صرة، تلتهاق��راءة ق�صائد 
ل�شاعرنا الكبير كاظم الحجاج الذي �شكر كل ال�شعراء 
الذين قدم��وا من �أكثر من محافظة ومن بلدان، حيث 
قال: هذا دليل على �أن العراق ينب�ض بالحب والحياة 
و�أن��ه م��ا زال بل��د الأدب والثقاف��ة والف��ن وال�شع��ر، 
م�ضيف��ا: هذا التك��ريم وداع بالن�سبة لي كوني ودعت 
من�ص��ة ال�شعر بعد 28 م�شاركة لي في المربد و�إ�صدار 

خم�س مجموعات �شعرية على مدى خم�سين عاماً.

مهرجان تامَرّا الثاني

نظ��م اتحاد الأدب��اء والكت��اب في دي��الى )مهرجان 
تامَ��رّا الث��اني( تح��ت �شع��ار )تام��رّا... اتح��اد ال�شعر 

برعاي��ة   ،2018 �آذار   30  29- للم��دة  بالغي��م( 
محافظة ديالىوالاتحاد الع��ام للأدباء والكتاب في 
العراق، ودعم مجل�س محافظة ديالى وجامعة ديالى 
وكلي��ة بلاد الرافدين الجامع��ة. ت�ضمن منهاج اليوم 
الأول للمهرج��ان حف��ل الافتتاح الذي ب��د�أ ب�أنا�شيد 
وطني��ة تلتها كلم��ات ثم قراءات �شعري��ة، على قاعة 
المرك��ز الثقافي في كلي��ة الهند�س��ة/ جامعة ديالى، 
واختت��م الحف��ل بمعر���ض ت�شكيل��ي للفنان�ني: عل��ي 
الطائي/ منعم الحيالي/ انت�صار البهرزاوي/ �شم�س 
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ال�سع��دي. في �صب��اح الي��وم الثاني، 
داخل كلية ب�الد الرافدين الجامعة، 
ج��رى افتتاح )معر���ض دعم القوات 
الأمني��ة( للفن��ان علي قحط��ان، ثم 
عزف منفرد على �آل��ة العود للطالب 
عم��ر عب��د الوه��اب ال��ذي �صاحبت 
معزوفاته ق��راءات الجل�سة ال�شعرية. 

بينم��ا احت�ضن��ت قاع��ة ال�شهي��د د. م�شح��ن الدليمي 
فعالي��ات الحفل الختامي التي ب��د�أت بجل�سة قراءات 
ل�شع��راء م��ن �أجي��ال عدة، ث��م قرئ البي��ان الختامي 
للمهرج��ان ال��ذي اختت��م بفعالي��ة توزي��ع ال��دروع 
وال�شه��ادات التقديري��ة على الم�شارك�ني من الأدباء 

والكتاب والفنانين.   

جناح للاتحاد في 
معرض بغداد الدولي لل�كتاب

تح��ت �شع��ار )نق��ر�أ لنرتق��ي( انطل��ق معر���ض بغداد 
ال��دولي للكتاب 2018، بم�شاركة �أكثر من 600 دار 
ن��رش من 18 دولة عربية و�أجنبية من بينها الكويت 
”�ضيف �شرف“ هذه الدورة.وتميزت دورة هذا العام 
بم�شارك��ة مميزة من الاتح��اد العامللأدباء والكتاب 
في العراق، حيث �أقام في جناحه �سبع جل�سات توقيع 
لكت��ب �صادرة عن��ه ف�ض�ال ع��ن احتفائهب�إ�صدارات 
لمجموعة من الأدب��اء، وهي:مغامرات البالون بوبو 
- مجموع��ة �أطف��ال ب�إ��رشاف قا�سم �سع��ودي، دمى 
و�أطف��ال وق�ص�ص �أخرى/ �ساف��رة جميل حافظ، في 
الق�صة العراقية/ با�سم عبد الحميد حمودي،تراثيون 

مره��ون  رفع��ت  الذاك��رة/  في 
من��ذر  ��رسي/  غن��اء  ال�صف��ار، 
الإح�س��ان/ فه��د  الح��ر،دارة  عب��د 
الأ�سدي،حكاي��ات الرم��ل/ عالي��ة 
الأندل�س��ي/  الأدب  في  طال��ب، 
خلي��ل محم��د �إبراهيم،الري��ادة في 
الم��رسح العرب��ي/ عقي��ل مه��دي، 
و�إيم��ان  ه��ارف  عل��ي  ح�س�ني  الفتي��ان/  م��رسح 
الكبي�سي،التو�صي��ل و�إ�شكالياته/ معتز عناد غزوان، 
��سأق��ول غير م��ا يقوله الع�شاق/ ه��دى محمد حمزة، 
الطي��ف/ هيثم بهن��ام بردى،�ألف �صب��اح و�صباح/ 
حام��د فا�ض��ل، مزام�ري ال�شط���آن/ ن�ض��ال العيّا�ش، 
وجوه ملونة/ رجاء الربيعي،درا�سات حرة في الأدب 
الحديث/ نجاح كبة،المثال النقدي/ جا�سم الخالدي، 
�شغب �أنث��وي/ ر�سمية محيب�س، الت�سارد ـ فعل الخلق 
ب�ني ال�سرد وتلقيه/ كوثر جبارة،و�شم لذكرى وجه/ 

عمران العبيدي.

بي تمام الخامس
أ
مهرجان �

�أق��ام اتح��اد الأدب��اء والكتاب في نين��وى )مهرجان 
�أب��ي تم��ام الخام���س لل�شع��ر العرب��ي( دورة ال�شاعر 
)محمود المحروق( للم��دة -13 15 ني�سان 2018، 
تح��ت �شع��ار )مهرج��ان �أب��ي تم��ام ا�شراق��ة الحرف 
وربي��ع ال�س�الم(، برعاي��ة ال�سي��د �أ�سامة عب��د العزيز 
النجيفي نائب رئي�س الجمهورية. ت�ضمن اليوم الأول 
للمهرجان افتتاحهبعر�ض فيلم عن الراحل المحروق، 
ث��م ق��راءات �شعري��ة لعراقيين وعرب.وم��ن فعاليات 
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الي��وم الث��اني افتت��اح معر���ض ت�شكيل��ي ومعر���ض 
فوتوغرافي لمبدع��ي نينوى.�أما الي��وم الثالث ف�شهد 
قيام الم�شارك�ني بجولة في المدين��ة القديمة �شملت 
)الجامع الكب�ري/ كني�سة ال�ساعة/ �ش��ارع النجفي/ 
المي��دان( ف�ض�ال عن)قاع��دة تمثال �أبي تم��ام( التي 
ك�شفت عن ه��ول الدمار الذي �أحدث��ه الفكر الداع�شي 
في مدين��ة المو�ص��ل. وت�ضمن حفل الخت��ام: قراءات 
�شعرية، البيان الختام��ي، توزيع الدروع وال�شهادات 
عل��ى الم�شارك�ني، وجل�سة غنائي��ة تراثية في مقهى 

قنطرة الثقافي.

من الثقافي
أ
مؤتمر ال

للأدب��اء  الع��ام  الاتح��اد  في  العق��ل(  )من�رب  �أق��ام 
والكت��اب في العراق )م�ؤتمر الأمن الثقافي( يوم 24 
�آذار 2018 عل��ى قاعة الجواه��ري، بواقع جل�ستين: 
الأولى تر�أ�سهاعل��ي المره��ج والثاني��ة تر�أ�سه��ا علي 

الفواز،�شارك فيهما: ح�س�ني الهنداوي، ها�شم ح�سن، 
معت��ز عبد الحمي��د، ناجح المعموري، ر�ض��ا الظاهر، 
هاف��ال زاخوي��ي، �سع��د محم��د رحيم، فائ��ز ال�شرع، 

ماجد ال�صوري، نادية هناوي، �أياد عنبر.

الاتفاقية الثقافية العمانية العراقية

تم في العا�صمتين ال�شقيقت�ني م�سقط وبغداد، توقيع 
اتفاقي��ة ثقافي��ة ب�ني )الجمعي��ة العُماني��ة للكتّ��اب 
والأدب��اء( و)الاتح��اد الع��ام للأدب��اء والكتّ��اب في 
الع��راق( ت�ضمن��ت �إقامة �أي��ام ثقافي��ة متبادلة بين 
المتنوع��ة،  الثقاف��ة  �أجنا���س  الجانب�ني، بم�شارك��ة 
تحقيق��ا للمتع��ة والفائ��دة. ويتكفل الط��رف ال�ضيف 
تذاكر ال�سف��ر، بينما يتكفل الط��رف الم�ضيّفبالإقامة 
وال�ضياف��ة، على �أن يتم الاتفاق عل��ى مواعيد الأيام 

بالتوا�صل بين الطرفين.

ترميم تمثال السياب 

ح�ضر وف��د من "الاتحاد العام للأدب��اء والكتاب في 
الع��راق" حفل افتت��اح )تمثال ال�سياب( بع��د ت�أهيله 
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والف�ض��اء المحي��ط ب��ه، م��ن قب��ل 
وزارة الم��وارد المائية، وب�إ�شراف 
م�صممه الفنان الكبير نداء كاظم. 
بكلم��ة  الوف��د  م�ساهم��ة  وكان��ت 
للاتحاد �ألقاه��ا ال�شاعر منذر عبد 
الحر، كما قر�أ ال�شاعر عمر ال�سراي 
ق�صي��دة لل�سي��اب نال��ت �إعج��اب 

المحتفين.

مهرجان السلام في الفلوجة

�أق��ام اتحاد الأدب��اء والكتاب في الأنب��ار )مهرجان 
ال�سلام في الفلوجة( بتاريخ 3�شباط 2018، برعاية 
الحكومة المحلية، وكان كرنف��الا ثقافيا كبيرا يليق 
بالفلوجة والفرات الخالد والنخل الأ�شم و�أهل الأنبار 
البوا�س��ل، كم��ا كان بح��ق عر�س��ا ثقافيا بع��د ق�سوة 
�ضي��اع وم��رارة تهج�ري، حيثنف�ض��ت الفلوجة غبار 
الح��زن وتراب الأ�س��ى، وتعملقت مدين��ة �أمن و�سلام 
ومحبة، بف�ضل �أبنائها الغيارى و�إخوانهم العراقيين

.
فتتاح مقر اتحاد بابل �إ

بتاري��خ 3 �آذار 2018 احتفل �أدباء وكتاب محافظة 
باب��ل بافتت��اح المقر الجدي��د لاتحاده��م، والذي تم 
ت�شييده برعاية محافظ بابل �صادق مدلول ال�سلطاني 
و�أمين عام مجل�س المحافظة عقيل الربيعي، وبدعم 

بع�ض ال�شخ�صيات الحكومية والثقافية.
 وح��رض الاحتف��ال، بالإ�ضافة �إلى ممثل��ي الحكومة 
المحلي��ة، رئي�س الاتحاد العام للأدب��اء والكتاب في 
العراق، والأمين الع��ام، والناطق الاعلامي للاتحاد، 

وح�شد من الأدباء والكتاب والمواطنين.

مهرجان اكيتو 

�أق��ام اتح��اد الأدب��اء والكت��اب ال�سريان)مهرج��ان 
�أكيت��و(، ر�أ���س ال�سن��ة البابلي��ة الآ�شوري��ة،في دورته 
الثالثة،بدع��م من الاتحاد العام للادباء والكتاب في 
الع��راق- مكتب الثقاف��ة ال�سريانية، للمدة -11 12 
ني�سان 2018. وافتتح المهرجان في مدينة )بغديدا( 
المحررة من الاره��اب، ليتوا�صل في يومه الثاني في 
مدينة )عين كاوا( مت�ضمنا فعاليات ثقافية متنوعة. 
وقد �أ�ش��ار البيان الختامي للمهرج��ان �إلى�أن الدورة 
المقبلة من )�أكيتو( �ستنعقد في مدينة )بابل( ل�سمتها 

الح�ضارية والتاريخية.



182

18
/2
01
8

AL ADEEB AL IRAQI

في الزّم��ن العولم��يّ الماح��ق لخ�صو�صيّ��ة الملام��ح 
الثقافيّ��ة والح�ضاريّة لل�شع��وب، و�إذ يُراد للجميع �أن 
يفكّ��روا ويتكلّموا ويت�صّرف��وا بطرائق مت�شابهة طبق 
نّ��دُ و�سائل الإعلام  َ الأ�صل للنم��وذج الغربيّ، و �إذ ُجت
والات�ص��الات له��ذه الغاي��ة الخط�رية و�إذ تج��ري في 
بلدانن��ا عملي��ات تغريب المناه��ج الدرا�سيّ��ة بحجّة 
التحديث، تزداد يوماً بعد �آخر غربة الن�شء عن تراثهم، 
ويتعمّق اغترابهم عن��ه، وعن اللّغة الحا�ضنة له، لغة 
لة الحتميّ��ة ا�ضمحلال  �آبائه��م و�أجداده��م ، والمح�صِّ
الانتم��اء القوميّ والدين��يّ، و�ضي��اع الهويّة و�صولًا 
�إلى الانقط��اع ثم القطيعة التامّة، لتن�ش�أ �أجيال بتراء 
لا تفقه �شيئاً من تاريخ �أمّتها التي تنت�سب �إليها، ولا 
تقدِّر حقيق��ة منجزها ودورها الح�ض��اريّ الم�شّرف. 

�ص��ورًا  يوميّ��اً  وجامعاتن��ا  مدار�سِن��ا  في  ونواج��ه 
م�ؤ�سفة لهذه الكارثة، تف�ضح ��ضآلة معلومات الطلبة 
عن لغتهم وتراثها، وه�شا�شة انتمائهم �إليه و�إيمانهم 
ر  به، وتلك�أهم في قراءته وا�ستيعاب م�ضامينه، وتدبُّ
دلالت��ه، وتذمّره��م م��ن ن�صو�ص��ه و�سخريته��م م��ن 
رموزه و�أعلام��ه، و�إح�سا�سهم بعدم ج��دوى درا�سته، 
بينم��ا هم على الجانب الآخر �صرع��ى ثقافة الغرب، 
م��ع �إقب��ال متزاي��د عل��ى تبنّ��ي �أف��كاره، وتقم���ص 
�شخ�صيت��ه و�سلوكه. واخت�الل المعادلة في مثل هذه 
ع، فوعي الموروث وتمثّل قيمه هو الذي  الحال��ة متوقَّ
يمنح المرء الت��وازن الطبيعيّ، ويع�صمه من الانزلاق 
م��اء، مهما كان �ضغط  نح��و الانبهار والمحاكاة ال�صَّ
الظ��روف والموجهات لأنه ي��زوّده بخبرات ومعارف 

العربيـــة والناشــئة 

.د. نادية غازي العزّاويّ  
أ
�
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د 
ــــــ

عــ
ا ب

مــــ
أ

�سابقة، تحقق له الامتلاء الفكريّ، والا�ستقرار الذهنيّ 
والغن��ى الثق��افّي، وه��ي �أدوات كافي��ة ج��دّاً لمنح��ه 
الثّبات، وبما يحولُ دون ان�سلاخه الفكريّ. �إنَّ التراث 
لي���س ركام الما�ض��ي المفرو���ض �أو المت�سلّ��ط علينا، 
ال��ذي ي�شلُّنا ويحول دون انطلاقنا كما يحلو للبع�ض 
�أن يظ��نَّ �أو يدّعي، ولي�س الما�ض��ي المنقطعة �أ�سبابه 
م البع�ض بل هو  لاحيَّة كما قد يتوهَّ عنّا، والنافد ال�صَّ
الج��ذر الذي انبثقنا عنه، الجذر الحامل لن�سغ الحياة، 
فهو كام��ن على نحوٍ خفيٍّ ومعلن لي�س في كينونتنا 
له��ا فح�س��ب، ب��ل ه��و كام��ن وفاعل في  لحظ��ة ت�شكُّ
�صيرورتنا وفي تحوّلاتنا �أي�ضاً مهما ناف�سته عوامل 
�أخ��رى م��ن م�ستج��دّات الواق��ع حولنا . مم��ا ي�ستلزم 
العم��ل الج��دي لإزالة عوام��ل الاغ�رتاب النف�سيّ بين 
الن���شء والتراث، وتحفيز عوامل الإعجاب به كخطوة 
�ضامن��ة للإقبال عل��ى تعلّمه وفهم��ه وتذوّقهِ. وهي 
لحظ��ة �سابقة على دخول المدر�سة، ففي بيت العائلة 
تك��ون البداية، كثير م��ن التف�صي�الت الدقيقة، التي 
نظنّها عابرة قادرة على خلق لحظة اهتمام، تتحوّل 
�إلى �أُلفة مبكّرة بين الطفل والموروث، الألفة الممزوجة 
بالاحترام والهيبة، تف�صيلات كثيرة: مكتبة الجدّ في 
ور القديمة، م�سبحة الأب  �إحدى الغرف، �ألبومات ال�صّ
المعلقة على الجدار، حكايات الجدّة عن م�صباح علاء 
الدي��ن وال�سّندباد وعلي الزيبق، تلاوة قر�آنية مُ�سجّلة 
تَ�ستفت��ح بها العائل��ة �صباحاتها....�إلخ ، وهكذا يظلّ 
الموروث حيًّا غير من�سيّ �أومفقود في النفو�س. كانت 
ج��دران بيوتن��ا عامرة ب�ص��ورة الراحل�ني من الأهل 
ج��زءاً م��ن ذاك��رة مُتّ�صلة ي���أكل الأحف��اد وي�شربون 
تح��ت �أفيائه��ا، ويعي�ش��ون ويتفاعل��ون معه��ا، �أمّ��ا 

ج��دران بيوتن��ا الفاره��ة البّراقة اليوم حي��ث تتدّىل 
تائر الفارهة الأنيقة فخاوية من �أيّة  المنحوتات وال�سَّ
لة  ذاك��رة. والتركيز عل��ى دور التعليم في �إنعا�ش ال�صّ
ب�ني النا�شئة وتراثه��م، وللمعل��م دور مركزيّ خطير 
ه��ذه المهم��ة، المعلم المعلّ��م ولي�س الن�س��خ الم�شوّهة 
منه التي ت�ض��جُّ معاهدنا الدرا�سيّة بهم، المعلم الذي 
ي�ؤمن بخط��ورة مهمّت��ه الر�سوليّة الجبّ��ارة، القادرة 
عل��ى بناء �أجيال �سويّة في المجتمع، �أو الف�شل فتن�ش�أ 
�أجي��ال مهزومة فاقدة الثقة بنف�سه��ا وتاريخ �أمّتها، 
�أجي��ال مدح��ورة تعي���ش النكو���ص والخ��ذلان، ومع 
المعل��م المناه��ج الدرا�سيّة وطرائ��ق التدري�س، ولكي 
نحقق هذه الغايات الطّموح لابدَّ �أن نتجاوز طرائقنا 
التقليديّة البالية في التّعليم، التي فقدتْ قدرتَها على 
الج��ذب والت�أثير في عقول من �صاروا على تما�س مع 
�أحدث التقنيات الب�صريّة وال�سمعيّة، طرائقنا البالية 
في قراءة الن�صو�ص عل��ى نحوٍ جافٍ �أعزل متنا�سين 
النف�س��يّ  الج��وّ  ا�ستح�ض��ار  وه��ي  الأخط��ر  المهم��ة 
، وهو  والعاطف��يّ والج��وّ الان�س��انّي المرتبط بالن���صّ
التح��دّي الأ�صعب في ظلّ هيمن��ة موروث الآخر على 
�أبنائِن��ا، �إذ كي��ف ت�سحب ال�صبيّ م��ن عوالم )�سبايدر 
وت وعنف الحركة  مان(، المثاليّة المهيمنة عليه بال�صّ
وبريق الأل��وان والخدع الب�صريّة التي تحب�س �أنفا�س 
غار، �إلى ع��والم حكايات ذلك الطفل  الكبار قب��ل ال�صّ
القرويّ الب�صير في ق�صته ) الأيام(؟ وكيف ت�شدّ ذهن 
حفيدتك وه��ي منغم�سة بالأحداث الدراميّة ال�سّاخنة 
في بي��ت )�سان��درلا( �أو )�ألي���س في ع��الم العجائ��ب( 
لتق��ر�أ عليه��ا حكاي��ات )كليل��ة ودمنة(؟ ي��ا لها من 
مهمة ج�سيمة غير متكافئة، تتطلّب منكَ ت�صعيداً في 
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حج��م الإثارة، وتفنّن��اً في الأداء والإي�صال، وجهوداً 
ا�ستثنائي��ة في تطوي��ع حاج��ز اللّغ��ة عل��ى اختلاف 
ا�ستعمالاته��ا الأ�سلوبية بين الأم���س واليوم، لتقريب 
��ة،  معطي��ات التج��ارب القديم��ة �إلى مداركه��م الغ�ضّ
وجعله��م قادرينَ على ا�ست�شع��ار ما فيها من م�شاعر 
جيا�شة، ومع��انٍ �إن�سانيَّة �سامية، ه��ي زبدة الوجود 
الب��رشي، مهم��ا اختل��ف الزم��ان والم��كان والدي��ن 
والعِ��رقْ. وبع��دُ ف�إن الخلل لي���س في النا�شئة بل فينا 
نحن الكبار، �إذ فرّطنا بركائز هويتنا، و�أ�ضعنا م�ؤ�ِّرش 
البو�صل��ة ال�سّليم، الخلل في طرائق تربيتنا وتعليمنا، 

و�إلّا فه��م ي��ردّدون في برام��ج الم�سابق��ات الغنائية 
�أحلى ق�صائد فيروز وعبد الوهاب و�أم كلثوم دون �أن 
يجدوا حاجزاً نف�سي��اً �أو لغوياً �صاداً عنها، والطلاب 
الج��دد المقبولون في �أق�س��ام الر�سم والنح��ت يُبدون 
مهارات فائق��ة، ممزوجة ب�شعور الارتي��اح والرّ�ضا، 
وهم يحاك��ون ر�سم لوحات فان ك��وخ �أو بيكا�سو او 
�أنجلو، وكذا طلاب فرع التمثيل وهم ي�ؤدون �أدوارهم 
في م�سرحي��ات �شك�سب�ري �أو ت�شيخ��وف �أو �سع��د الله 
ونو���س الم�ستلهم��ة من المقامات ولي��الي �أبي حيان 

التوحيدي وعوالم ال�شطار والعيارين.


