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تطمح مجلتنا �إلى تقديم موادها لقرّائها بما يليق وم�ستوى الأديب العراقي، وهو م�ضرب �أمثال 
الأدباء العرب، من ���شفاهية ال���شعر حتى كتابيته، ولنا في ريادة ال�شعر الحر �أ�سوة ح�سنة.وعلى 
قَ��دْر المكانة الرفيعة تبزغ م�س���ؤوليتنا تجاه النتاجات الأدبي��ة والثقافية المنبثقة عن طاقات 
�أدبية ت�شرئب لها �أعين النقاد والكتّاب »من كل حدب و���صوب«، وبخا���صة حين تن�صهر الكلمة 
الأدبية المنزاحة عن الم�ألوف مع الموقف الإن�ساني المنزاح،هو الآخر، عن الم�ألوف الرتابي في 
الحي��اة. وم��ن منطلق هذه الثنائي��ة المثالية في الأدب العراقي الحديث احتفت المجلةبال���شاعر 
الثائ��ر الكبي�ر: مظفر النواب. وما �أ���ضفى على جمال ه��ذا الاحتفاء جمالا �أكب�ر ريادة الاتحاد 
الع��ام للأدباءوالكتّاب في العراق بتر���شيح )النواب( �إلى جائزة نوب��ل للآداب للعام 2018. لذا 
�سرعان ما ا�س��تكتبنا نخبة من المبدعين العراقيين ال���شاهدين على ن���ضاله والقارئين لإبداعه 
ف�أتت كلماتهم لت���ضيء الملف )�شخ���صية العدد( وتدعم التر���شيح، فكل ال���شكر للم�س��اهمين في 
���صناعة الموقف النبيل وكل الاعتذار لَمنْ لم نتمكن من تدوين ورقته و���شهادته، ولو قدّمنا كل 

ما و�صل �إلينا عن )النواب( لنفدت �صفحاتنا قبل �أن تنفد كلماتهم!
لعل من محا�سن ال�صدف التي تناغمت مع الإيقاع الجمالي لعددنا هذا هو ك�سبنا للعدد الأول من 
مجلة »الأديب العراقي« عام 1961 ليكون هديّة نادرة تعطّر مفا���صل المجلة بعبق ���صدورها 
البكْر، ف���صارت هدية العدد ك�أنها الهدية الأولى لتر���شيح )النواب( �إلى »نوبل«! ومن المفارقات 
العجاب: بعد عجز �أ�سرة التحرير عن الح�صول على هذا العدد النادر في مكتبة الاتحاد بل حتى 
في )المكتب��ة الوطني��ة(، كذلك مكتبات �أخرى ظننا �أنه فيها، �أتانا يلفظ حروفه ب�أوراقه ال���صفر 
المعتّقة بالقِدَم من �شخ�ص، لي�س »ع�ضواتحاد«،وهبه لنا دون �سائل ولا م�س�ؤول! فبالنيابة عن 
قيادة الاتحاد وبا�س��م �أ�سرة التحرير نتوجه بال���شكر والعرفان لل�س��يد )عبا�س حامد( على كرم 

هديته.. والكرم ماكان ابتداءً.
�أي���ضا من المو���ضوعات النادرة التي دوّنها العدد ال�سابع ع�شر هي مو�ضوعة )الترجمة الأدبية 
و�إ�شكالياتها(، �إذ لم ي�سبق لمجلتنا �أن تناولت هذه المو�ضوعة المهمة في الثقافة المعا�صرة، بما 
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ل 
ـــب

قــــ
ما 

أ

تمثله من ثيمة مركزية للتلاقح الابداعي والثقافي والمعرفي بين ال�شعوب والثقافات المختلفة، 
وحين قررت تناولها ���شارك في ملفها مثقفون ونقاد مخت���صون بالترجمة ومهتمون باللغات 

الأجنبية، ومن هنا نح�سب �أن الملف �إ�ضافة فريدة للبحث النقدي العراقي الحديث.
�أم��ا )ن��دوة الع��دد( فلها طعم خا�ص في فتح مل��ف مثير، ربما كثُر الحديث عنه �س��ابقًا،�ألا وهو 
)الأجيال ال�شعرية( التي تعد مركز الت�صنيف النقدي العراقي الحديث ل�شعراءالحداثة العراقية،وقد 
حاولت المجلة �أن ت�ستنطق الأجيال ب�أل�سنة المنتمين �إليها، فا�ست�ضافت من كل جيل �شاعراَ حتى 
نهاية القرن الع�شرين ذي الترتيب الع�شري، �آملةً �أن تناق�ش »جيل ما بعد ني�س��ان 2003« في 
عددها المقبل من خلال ندوة، خا���صة به، �س��تعقبها �أخرى ت�ستنطق المنطقة ال�سردية العراقية 
و�أجياله��ا. ولا نن�سَ��ى الإ���شارة �إلى احت���ضاننا مراجع��ةً نقدية لندوتنا ال�س��ابقة ع��ن )الثقافة 
ال���شعبية( حيث"الحواري��ة الجدلية" �س��مة رئي�س��ة ت�صر المجلة عل��ى ا�س��تمرارها. ناهيكم عن 
تطرّز عددنا هذا بالن���صو�ص الأدبية"ال���شعرية/ الق�ص�صية"وبالدرا�سات النقدية«الم�سرحية/

الت�شكيلية/ال�سينمائية«وكلها تنتمي لبنيان مجلتنا المر�صو�ص بالابداع.
هل ثمة �إ���ضافة في هذا العدد؟ نعم، فقرة )�أمّا بعد..(:�سل�س��لة مقالات مكثّفة تتناول �إ���شكاليات 

معا�صرة،�ستكون �أولاها عن )المقالة الأدبية و�آفاقها(!
نزيد؟ من ال�صعب على عددنا هذا، كما الأعداد ال�سابقة له، �أن ير�ضي قرّاءنا كلهم. لا ��شأن لذلك 
ا لأن حجم الابداع العراقي، مُذْ كان، �أوْ�س��عُ  بالمقولة ال�شائعة"ر���ضا النا�س غاية لا تدرك". �إنّم
من �أن ت���ضمه ���صفحات محدودة بم�س��تويات ثلاثة: كمي/ نوعي/ كيفي.لكن هذه الم�ستويات 
الثلاثة، و�إنْ حدّدْتنا، لن تمنعنا من ال�سعي �إلى المغايرة ومواكبة الكلمة الحرة النبيلة ب�أي رداء 

�أ�سلوبي كانت.
وح�سْبنا �أنتم...
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لي�س��ت مجل��ة "الأديب العراق��ي" وحدها م��ن اختارت 
ال�شاعر العراقي الكبير مظفر النواب )�شخ�صيّة( لعددها 
ال�سابع ع�شر، فقد �أ�سهمت قيادة "الاتحاد العام للأدباء 
والكتاب في العراق" في تع���ضيد الاختيار وم�س��اندته 
و�إنج��ازه، ت���ضامناً م��ع تر���شيح النواب لجائ��زة نوبل 
للآداب لعام 2018، من قبل المكتب التنفيذي للاتحاد.
لكنْ.. هل هذا التر���شيح وحده كان وراء اختيار النواب 

ل�شخ�صية العدد؟
�إذا كان��ت الحداث��ة ال���شعرية العربية عراقيَ��ة التكوين 
ف�إن منجز مظفر النواب �أحد المعاول ال�شعرية الحداثية 
المحطَمة للتقاليد ال���صنمية التي جثت ل�س��نوات طوال 
عل��ى ج�س��د الق���صيدة العربية، �س��واء كانت ال���صنميَة 
الفنيَة �أم الم�ضمونية. ف�أّمَا الأولى فت�شهد لها انزياحاته 
الأ�سلوبية، وبنا�ؤه التفعيلي التجديدي المغاير للنمطية 
ت بها  العمودية القديمة، وق���صائده ال�شعبية التي ترنّم
�أف��واه المنا���ضلين في العل��ن و�أف��واه النا�س�� في ال�سّر، 
والح��وار م��ع الثقاة، ومنه��ا ما كان مرتعاً للعا���شقين 
والمع���شوقين. و�أمَا الأخرى _ وربما هي الأهم، بل هي 
كذلك _  فت���شهد له��ا المواقف الوطنية النبيلة.. ت���شهد 
لها جدران ال�سجون و�أنفاقها.. ي�شهد لها كل من تكبلت 

حريته من �أجل عِتْق حريتنا.
وم��ن الطبيعي �أن يغ�ض المنجز النقدي العراقي الممتد 
على ب�س��اط �س��نوات ت���شاطر �س��نوات حداثته ال�شعرية 
: )ال���شاعر _ الثائر(. فمثلما �أدلجت  عن �أهمية النوابَْني
ال�س��لطة الدكتاتورية  الكثير من الأقلام ال�شعرية كذلك 

���صحبتها �أدلج��ة نقدي��ة، وربما كانت الثاني��ة تناف�س 
الأولى بقرابينه��ا لل�س��لطة. وم��ن هن��ا لا عج��ب �إن لم 
نجد درا�س��ات نقدية "ر�س��مية" _ �إلَا ما ندر _  تتحدث 
عن ال���شاعر مظف��ر النواب �أو عل��ى الأقل تحتفي به في 
�سنوات الاحتفاء بالحداثة ال�شعرية العراقية و�شعرائها، 

في العقود الثلاثة الأخيرة من القرن الما�ضي.
والي��وم ينبري اتح��اد الجواهري الكبير، لي���شكل لجنة 
علي��ا تتولى مهمة تر���شيح مظفر الن��واب لجائزة نوبل 
ل�ل�آداب، مكوّنة م��ن نقاد و���شعراء ورفاق و�أ���صدقاء: 
الناقد فا���ضل ثام��ر، الدكتور مالك المطلبي، الأ�س��تاذ 
مفي��د الجزائ��ري، ال���شاعر ريا���ض النعماني، الأ�س��تاذ 
ح�سين الجاف، الدكتور علي حداد، ال�شاعر جمال جا�سم 
�أمين، ال���شاعر كاظم غيلان، القا�ص طالب عبد الأمير، 
ال���شاعر عمر ال�سراي، قدمت الملف الخا�ص بالتر���شيح 

حتى و�صل �إلى الأكاديمية ال�سويدية.
واليوم _ �أي���ضاَ _ ت�شاطر مجلة "الأديب العراقي" هذه 
اللجن��ة العلي��ا لتت�رش�ف بدعم ه��ذا التر���شيح الوطني 

الرائد، من خلال هذا الملف الذي
�أ�س��همت في��ه �شخ���صيات �أدبية كبي�رة و�أقال�م نقدية 
رفيعة و�أ���صدقاء ���شدّوا رحالهم مع مظف��ر النواب في 
الن���ضال و�س��جنه وغربت��ه، ليقدم��وا ���شهادات بح��ق 
)ال���شاعر ـ الثائر( ومنجزه ون���ضاله، تحطّم )���صنمية( 
التغافل النقدي، وتنف�ض الغبار عمّا كان م�سكوتاَ عنه. 

سرة التحرير
أ
�

م للتقاليد الصنمية معول محطِّ
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- ديباجة ترشيح الشاعر مظفر النواب إلى جائزة نوبل للآداب. 
- في مديح المعلم مظفر النواب. 

- عن مظفر النواب ومخالفته للسائد في الشعر الشعبي. 
- مظفر النواب.. ووحشة الليل والقاعة العاشرة.. وسجن )نكرة السلمان(. 

- في سوسيولوجيا شعر مظفر النواب.
- الضفّة الأخرى من النواب.

- مظفر النواب بين المقروء والمسموع.
- متوسطة الفجر في الكاظمية منصة أحلام ) النواب (.

- الطـــيف – العِشـــرة.
- نســـــر الأســـــاطير.

- مظفر النواب ظاهرة شعرية مميزة.
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داب
آ
كاديمية السويدية – لجنة نوبل لل

أ
لى/ ال �إ

تحية طيبة...

ينطل��ق الاتحاد الع��ام للأدباء والكت��اب في العراق, 
و�أع�ضاء لجنة تر�شيح ال���شاعر العراقي مظفر النواب 
لني��ل جائ��زة نوب��ل ل�ل�آداب م��ن �إيمانهم��ا العميق 
ب���أنّ تراث��ه ال���شعري الذي كتب��ه باللغتني� المحكية 
)ال���شعبية( والف���صيحة مثّ��ل تح��ولًا في عمق التراث 
ال���شعبي العراق��ي, حني� لم�س في��ه مكام��ن الطاقة 
الح�س��ية ليطلقها – في ما ي���شبه ال�س��حر – ق���صائد 
تتناقلها الأل�سن في بيئات اجتماعية و�إثنية مختلفة, 

وفي جغرافيا لغوية لا تعرف حدودا. 
وبالرغ��م م��ن �أن انخراط ال���شاعر مظف��ر النواب في 
العم��ل ال�سيا�س��ي, وخو���ضه غم��ار المواجه��ة ���ضد 
ال�س��لطات الديكتاتوري��ة كلف��اه �س��نينا عدي��دة م��ن 

حياته ق���ضاها بين �س��جن ونفي وه��رب وتخفٍ, �إلا 
�أنه لم يخ���ضع لأي ���شكل من �أ���شكال انغال�ق الر�أي, 
ب��ل كان همّه الو���صول �إلى ت�أكيد حرية الذات و�س��ط 
ق��وى ت���شكلت ت�أريخيا, و�أف��رزت �أ���شكالا من الحظر 

الاجتماعي وال�سيا�سي والديني. 
ومن هذا الم�سار انبثقت فرادته ال�شعرية التي جمعت 
بين ب�ساطة مو�ضوعها الإن�ساني, وحداثة �شعره الذي 
ع��دل فيه عن الو���صف والتك��رار, �إذ عمد �إلى �إن���شاء 
قالب يحاكي نظاما ب�س��يطا لل�سرد يقوم على �سل�سلة 
متعاقب��ة من الحب��كات وحلولها م��ن دون �أن يغادر 
ت  غنائيته التي تمخ���ضت عن الوجدان ال�شعبي وعّرب

عنه في �آن واحد.
لق��د نحت ق���صائده ب�إزميل ال���صدق والمعاناة حتى 
�أ���صبحت ق���صائد ناق��دة، م�س��تفزّة، و���صفها بع�ض 
النق��اد بالجارح��ة فهو يح��اول من خلاله��ا تفكيك 
�سكــــونية الو�ضع العربي, ووقوع الـــــــذات العربية 

ديباجة ترشيح الشاعر مظفر النواب
 إلى جائزة نوبل للآداب
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�ضحية للطوطم الذي �صنعته. 
لق��د نج��ح ال���شاعر الن��واب في نهاي��ة الخم�س��ينات 
ومطلع ال�س��تينات م��ن القرن الما���ضي في �أن يحقق 
ث��ورة ���شعرية تمثل��ت في ك�رس� النظ��ام العرو���ضي 
التقليدي لل���شعر ال���شعبي بدرجة تماثل ما حققه في 
���شعره الف���صيح, وبما يوازي حركة الحداثة ال�شعرية 
في العقد الخم�سيني, كما �أنه �أخرج الق�صيدة ال�شعبية 
من ���ضيق تداوله��ا المحلي, وم��ن �إطاره��ا الغنائي 
الرومان�س��ي �إلى ف���ضاءات الحداثة, وبما ي�شكل ر�ؤية 
اجتماعي��ة وجمالي��ة جدي��دة، �إنه )ن�سر الأ�س��اطير( 
عل��ى ح��د تعبير �أح��د متابعي��ه و)زقورة الع��راق( �إذ 
لي�س��ت الزق��ورة درج��ات ���صاعدة �إلى فن��اء المعبد, 
بل ه��ي المرتق��ى نحو ال�س��ماء, وه��ي الوظيفة التي 
�أ�س��ندها النواب لل�شعر – بعك�س النثر – وهو لا ي�سير 
على الأر�ض بل ي�صعد في مرقاة بعد مرقاة �إلى حيث 
تختف��ي الحدود عب�ر رحلة ���صوفية عا���شها النواب 
ب���صدق تمثل��ت بوداعة الت�أمل, وملام�س��ة مج�سّ��ات 
الوعي, والتعبير عنه بحما�س غير م�ألوف �سواء على 

�صعيد نبرة الإيقاع ال�شعري �أو مواجهة الكلي�شيهات 
الاجتماعية.

�إن ه��ذه الذخي�رة م��ن كن��وز الإب��داع ال�شرق��ي التي 
ا�س��تودعها �أعمال��ه ال���شعرية الكامل��ة, ف�اًل�ض ع��ن 
�إ�س��هاماته في �إث��راء الأدب ال���شعبي بم��ا �س��كبه من 
تطوي��ر في ن�س��جه, وارتقائ��ه ع��ن طري��ق ق���صائده 
بالمو�س��يقى العراقي��ة والعربي��ة وهو يرف��د الأغاني 
ب�أعذب المفردات الر�صينة, وحياته التي تمثل دراما 
�إن�س��انية ف��ذة, وموقفه الثابت عل��ى العدل والوقوف 
مع �آلام ال���شعوب, وح���ضوره البا�س��ق كتاب��ةً و�إلقاءً 
وم�سرح��ةً وت���شكيلًا وحي��اةً م��ن الجم��ال, كل ذلك, 
ح��دا بن��ا نح��ن في الاتحاد الع��ام للأدب��اء والكتاب 
في العراق, و�أع���ضاء لجنة التر�شيح �إلى رفعها لمقام 
لجن��ة الحكماء لجائزة نوب��ل للآداب, م�س��تندين �إلى 
موق��ع الاتح��اد الفاعل, ور���صانة لجنته التي ت���ضم 
اع���ضاء ينتم��ون �إلى حق��ول معرفي��ة فاعل��ة, م��ن 
نقاد �أدب و�أ�س��اتذة جامعيين و���شعراء وق�صا�ني�ص 
ينطلق��ون بهذا التر���شيح من احترام ال��ذات الجمعية 
الإبداعي��ة الت��ي هي لي�س��ت محل مقارن��ة مع ذوات 
�أخ��رى لقيا�س العلو والانخفا���ض, بل هي تعبير عن 
ثقة مطلقة بكينونة تمتد جذورها �إلى مهد الح���ضارة 
الإن�سانية في �سومر وبابل و�آ�شور, و�سائر الح�ضارات 
الرافديني��ة الأخرى قبل �أن ت�س��مى عراقية, وهذا هو 
المو���ضوع الرئي�س�� والوحي��د ال��ذي عا�ش م��ن �أجله 
ال�شاعر العراقي الكبير مظفر النواب, ومن �أجله كتب 

�شعره فهو �شاعر �أحب النا�س و�أحبوه... 
�إنه �شاعر الن�ضال من �أجل الإن�سان والحرية والتقدم.

دباء وال�كتاب في العراق
أ
الاتحاد العام لل
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تعتب�ر لحظ��ة لقائ��ي بال���شاعر الكبير مظف��ر النواب 
انعطافة تاريخية في حياتي ال�شخ�صية، لقد فاج�أنا 
بح���ضوره الق��وي داخل غرفة الدر�س خال�ف العديد 
من المعلمين والمدر�سني� الآخرين, لم يكن ليغ���ضب 
ب�سرع��ة �أو ي�ؤن��ب طالب��اً �أو يزجره بق�س��وة تدل على 
ت�رس�عٍ بالحك��م عل��ى الآخري��ن �إ��نما كان��ت نظرته 
الت�أملي��ة توح��ي بالكثير من العت��اب والرقة والر�أي 
ال�س��ديد حين يتكلم م��ع الطالب الم���شاغب �أو العنيد, 
وكان بع���ض الطلبة الك�س��الى يحاولون �إ���شغاله عن 
الدر�س ولم يكن يغ���ضب منهم �إنما يتجاهلهم ت�سبقه 
�إليهم نظرة جانبية قا�سية يدركون من خلالها خط�أ 
�س��لوكهم في الح��ال. كانت له مقدرة حد�س��ية باهرة 
عل��ى تميي��ز الآخرين وق��راءة �أفكاره��م, �أدركتُ ذلك 
خلال حواره معي في در�س الان���شاء المدر�س��ي الذي 
هي���أ لن��ا في��ه �أن نكت��ب مو���ضوعاً كما نري��د وكما 
نختار نحن وقال ب�صوت هادئ: �أنتم �أحرار باختيار 

المو�ضوع الذي ي�شغل بالكم لتكتبوه.
�أعتقد هي المرة الأولى التي �أ�س��مع فيها �أ�س��تاذ اللغة 
العربي��ة يخاطب طلاب��ه بقوله �إنكم �أح��رار باختيار 
المو���ضوع, كنا دائما نن���صاع �إلى التوجيه ال�صارم 
في كتاب��ة مو���ضوع الان���شاء وكان مدر�س�� العربية 
يختار لنا واحدا من تلك المو���ضوعات ال�سقيمة التي 
�ألفناه��ا من قب��ل )كاليتيمة في العي��د(، وبهذا نبهنا 
الأ�س��تاذ مظفر �إلى �ضرورة احترام الحرية وهي هبة 
الطبيع��ة الت��ي لا تقدر بثمن، �أخذت الإ���شارة بكتابة 
ما �أراه جيدا �أو ���صالحا لمو�ضوعة الان�شاء, وتذكرتُ 
�إحدى حكايات الفلاحين, التي عرفتها و�سمعتُ عنها 
جيدا، �إذ كنت قد قدمتُ من جنوب العراق )من �إحدى 
نواحي مدينة الديوانية( للعي�ش مع عائلتي في مدينة 
الكاظمية، و�شرعت في البيت بكتابة مو���ضوع �إن�شاء 
يخ�ص�� �أح��د الفلاحني� من كبار ال�س��ن ا�س��مه الزاير 
ع��واد وكان قد ورث قطعة �أر�ض ع��ن �أبيه لهذا كان 

في مديح المعلم مظفر النواب

حمــــد خـــــلف
أ
� 
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الزاير عواد حري�صاً على رعايتها وزراعتها والعناية 
بها, وكان ه��ذا معروفاً للنا�س هناك غير �أن ظروف 
العمل القا�سية في الحقل �أرهقته ولم يكن ليخبر �أحداً 
م��ن �أفراد عائلت��ه ولا حتى ولده الوحي��د. ذلك اليوم 
كف قلب الزاير عواد عن الخفقان و�أ�س��لم الروح وهو 
في الحق��ل نتيجة �إخلا���صه وحبه للعمل في �أر���ضه. 
نقل��ت ه��ذه ال���صورة الرومان�س��ية في دفتر الان���شاء 
كما عرفتها و�أ���ضفت عليه��ا بع�ض العبارات الرنانة 
الطنانة ح�س��ب ما تفر���ضه طبيعة لغة تلك ال�س��نين, 
وفي الح���صة التالية طالبنا الأ�س��تاذ بدر�س الان�شاء 
بما كتبناه من مو���ضوعات ح��رة اخترناها للكتابة 
ف�أظهرت دفتري وقدمته له, �إنتبه �إلى العنوان )موت 
الزاي��ر عواد في حقله( وبد�أ يقر�أ المو���ضوع وانتبهت 
له, وفمه يحمل ���شبح ابت�سامة ر�ضىً حتى �إذا انتهى 
من القراءة قال لي: هل �ساعدك �أحد من عائلتك على 
كتابة المو���ضوع؟ قلت له جازم��ا: �أبدا بل �أنا كتبته. 
ق��ال ثانية: هل تع��رف ماذا كتبت؟ لقد كتبت ق���صة 
ق�ي�صرة, عليك ان ت�س��تمر في الكتابة ف�أنت ممكن �أن 
تكون كاتباً ممتازاً �إن توا���صلت لديك الرغبة في هذا 
المج��ال, ولم تتوق��ف علاقتي ب��ه عند ه��ذه العبارة 
الت���شجيعية للتلميذ الذي ينظر لأ�ستاذه نظرة احترام 
و�إجال�ل ب��ل تط��ورت �إلى ت���شكيل جمعي��ة مدر�س��ية 
ل�ل�أدب والف��ن وتكونت برئا�س��ته طبع��اً ومن ع�شرة 
طلاب نابهين يح�س��نون التعامل مع الكبار باحترام 
مطرد وكنت واحدا من �أع�ضاء تلك المجموعة الفتية,
ن��ا معلمنا بين زيارة اتح��اد الأدباء  وذات ي��وم خّري
وبني� الذه��اب �إلى ���شارع �أب��ي ن�ؤا�س��، وقد ���صوت 
�إلى الاتح��اد،  �أغلبن��ا عل��ى الخي��ار الأول، ف�أخذن��ا 

هن��اك تعرفنا على القا�ص�� العراقي المعروف جيان 
وه��و �أحد �أ���صدقاء مظف��ر المقرب,ني� وحدثنا جيان 
عن كتابة الق���صة الق�ي�صرة ورغم �أن اعمارنا كانت 
لا يمك��ن لها ا�س��تيعاب كل ما تحدث ب��ه �إلا �أننا كنا 
ن���صغي منبهرين له, وكان معلمنا ي�صغي هو الآخر 
كما نحن لكي يعطي لحديث م���ضيّفنا �أهمية خا�صة. 
والحق انتبه �أ�ستاذنا �إلى عدد منا في مجموعة الأدب 
والف��ن وم��ن بينهم ���صاحب هذه ال�س��طور مكت���شفا 
ان���شغالنا بهوايتن��ا الجدي��دة �ألا وه��ي الق��راءة, وقد 
�أقبلن��ا عليه��ا ب���شغف, وكان حري���صا عل��ى زي��ادة 
اهتمامنا بدرو�س��نا المدر�س��ية لكني لم �أكن �أكف عن 
طلبي لا�س��تعارة �أي كتاب من مكتبته الخا���صة ولم 
تم���ض �س��وى �أيام قلائ��ل, حتى ا���صطحبنا معه �إلى 
البيت وقال لنا: لي�س المهم �أن ت�ستعيروا كتابا من �أية 
مكتبة بل الأهم �أن تبا�شروا بالقراءة فعلا, كان ذلك 
اليوم �أربع��اء وكان قد اختار لي روايتين �أمريكيتين 
هما )�أفول القمر( لجون ���شتاينبك و)وت�شرق ال�شم�س 
�أي�ضا( لأرن�س��ت همنغواي وحالما جاء يوم الخمي�س 
حتى با�رش�ت برواية )�أفول القم��ر( وبالطبع لم �أكن 
�أع��رف في ذلك الوقت, �أي��ن تقع )الد��نمارك(: البلاد 
الت��ي تتح��دث عنه��ا الرواي��ة, لكن��ي �أدرك��ت بح�س 
الفت��ى المحب للإطلاع على عالم الأدباء والكتاب �أن 
الرواية تتحدث عن الغزو الألماني لإحدى دول العالم 
ووا���ضح من جغرافية الرواية �أنها بلاد �صغيرة كتب 
عليها القدر �أن تقاوم جي���شا ج��رارا, كجي�ش �ألمانيا 
الغازية �آن��ذاك, ثم جاء دور رواية )وت�شرق ال���شم�س 
�أي���ضا( بالقراءة, واكت�شفت �أن بطل همنغواي ملاكم 
مري���ض ولكن��ي لم �أ���شخ�ص معن��ى مر���ضه �أو �أدرك 
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ماهيته, �إذ ما يعانيه البطل لي�س مر�ضاً ع�ضلياً �إنما 
حال��ة من ح��الات ت��ردي النف�س و���صعوبة تعاملها 
الطبيع��ي مع محيطه��ا الخارج��ي, وعندم��ا �أخبرت 
الأ�س��تاذ بت�صوري الب�سيط عن بطل همنغواي من �أنه 
يف���شل في ج��ولات الملاكمة لأنه يعاني من ���شيء لا 
�أعرفه, ���ضحك الأ�ستاذ حينها وقال لي �إنه يعاني من 
مركب نق�ص نف�سي, و�أعتقد الآن �أن معظم ال�شخو�ص 
الأ�سا�س��يين ل��دى همنغ��واي يحمل��ون في دواخله��م 
�إ���شكالية عدم الان�س��جام م��ع المحيط ال��ذي يجدون 
�أنف�س��هم فيه, �إنهم ���صورة �أخ��رى للم�ؤلف الذي كان 
كثير ال�س��فر والترحال لعدم قناعت��ه الكافية للت�أقلم 
م��ع الأمكن��ة. وعندم��ا �س���ألني الأ�س��تاذ: ه��ل قر�أت 
الروايتني�؟ قلت له: نع��م, لاحظت ثم��ة ارتيابا على 
ملامح��ه, حرك ر�أ�س��ه ثم ق��ال لي: هل تتذك��ر رواية 
همنغ��واي, هل يمكنك �أن تروي م���ضمونها؟ قلت له: 
حالا، وطلب مني ال�شيء ذاته مع رواية )�أفول القمر(, 
عند هذه النقطة من الكلام قال لي: وا���ضح �أنك تحب 
القراءة فعلا ولكن لي�س ���صحيحا �أن تحبها �أكثر من 
متابعت��ك اليومي��ة لدرو�س��ك ومطالعتها با�س��تمرار. 
وق��د �أ���صاب الحقيق��ة بقول��ه ه��ذا لأني ب��د�أت �ألح��ظ 
ازديادا بوتي�رة تطلعي لقراءة المزيد من الكتب التي 
ن���صفها بالكتب الخارجية للتفريق بنيها وبين كتب 
الدرا�س��ة في مدر�س��ة كم كنا نكرهه��ا لعقم معرفتها 

وهزال علمها.
لقد عرف الأ�س��تاذ مظفر بذكائه الوا���ضح وح�ضوره 
ال�شخ���صي المعروف والمتميز, وكان م�ؤمنا بمبادئ 
الان�سانية والعلم والمعرفة التي تعطي وتهبُ الإن�سان 
ما يريده وما يقرره باختيار واعٍ, وقد اختار طريق 

الان�سان وكفاحه من �أجل التقدم ون�صرة المظلومين.
كان لقائ��ي به مطلع عام 1962 وربما في الأ���شهر 
الأخيرة من ع��ام 1961 لقاءً مهماً، جاءنا مدر�س��اً 
للغ��ة العربي��ة وكان��ت متو�س��طة الفج��ر الجدي��د في 
الكاظمي��ة )منطق��ة الن��واب( ق��د حظي��ت بتعيينه �أو 
تن�س��يبه �إليها, وازده��رت قريحة العديد م��ن الطلبة 
بوج��وده, �إذ لم يكن يبخل عل��ى �أي طالب من طلابه 
�أو م��ن بقي��ة ال���صفوف الأخ��رى بالإجاب��ة الكافية 
وال���شافية عن �أي �س���ؤال يطرحه, لذا كان وقوفه بين 
الطلاب في ال�س��احة هو المكان الوحيد الذي يف���ضله 
على �س��واه من غرف الإدارة �أو �أروقة المبنى, غير �أن 
الرياح لم ت�أتِ كما ت���شتهي ال�سفن فقد حدث انقلاب 

كان مؤمنا بمبادئ 
الانسانية والعلم 

والمعرفة التي تعطي 
وتهبُ الإنسان ما يريده 

وما يقرره باختيار واعٍ
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1963 واختفى المعلم في ال�سجون والمعتقلات مع 
عدد م��ن زملائه ورفاق��ه ولا يجر�ؤ �أحد في ال�س���ؤال 
عنه, ولم �أ�س��تطع معرفة م�يرصه ��شأن الآخرين الذين 
�س�ألوا عنه كثيرا ولم يفلح �أحد في الو�صول �إلى معرفة 
يقينية ب����شأن وجوده �أو اعتقاله و�أين م�ستقره, كان 
الظ��رف ال�سيا�س��ي غام���ضا ولا يوح��ي بالمزي��د من 
التحقق بخ���صو�ص معتقلين بارزي��ن كمظفر النواب 
الذي كانت ق���صائده ال���شعبية الم�ؤثرة قد �صنعت له 
���شعبية فتية يح�س��د عليه��ا, ولي�س كق���صيدته للريل 
وحمد �شهرة موازية لها لدى ق�صيدة �أخرى با�ستثناء 
ــــ ب�أن جراح  ق�صيدة الجواهري: �أتعلم �أنت �أم لا تعلم ـ

ال�ضحايا فم؟
حت��ى �إذا انق���شعت الغمامة وتلا���شى ت�أثي�ر انقلاب 
1963 �س���ألت ع��ددا من الأ���صدقاء الذي��ن غادروا 
�س��جونهم ومعتقلاته��م ت��واً, ف�أخب�رني �أحدهم وهو 
ال���صديق عب��د المنع��م الأع�س��م ب���أن الأ�س��تاذ مظفر 

موق��وف في �س��جن الحل��ة، عنده��ا �سررت��ه بنيت��ي 
زيارة الأ�س��تاذ في �س��جنه, فاقترح علي �صديق �آخر 
كان ي���صغي لحديثنا ت�أجيل زيارت��ي له ما دمت قد 
ق��ررت الذهاب لملاقاته في �س��جنه, لكن لا �أدري �أية 
ق��وة خفي��ة كان��ت تدفعي للقي��ام بمغام��رة الزيارة 
التي جاءت في يوم جمعة وفوجئت ب�أعداد الزائرين 
لل�س��جناء كبي�رة وعدي��دة, و�س���ألني الحار�س��: لمن 
الزي��ارة؟ قلت له بب�س��اطة: للأ�س��تاذ مظف��ر النواب، 
رد الحار�س ب���صيغة �آمرة: ه��ات يدك للطمغة, حافظ 
عليها، هل تعرف؟ كانت ده�شة الأ�ستاذ مظفر كبيرة 
حين ���شاهدني �أتقدم نحو مجل�س��ه, قلت ل��ه: �أنا �أتيت 
لزيارتك �أ�س��تاذ، �إنتف�ض من مجل�س��ه الغا�ص ب�أهله 
وعدي��د محبي��ه وع���شاق ���شعره, �أخ��ذني �إلى حي��ث 
يجل�س�� وطل��ب من��ي �ألا �أغامر مرة �أخرى و�أو���صاني 
كما الحار�س �ألا �أعب��ث بالطمغة فهي �أكثر من مهمة 

وعليها تتوقف مغادرتي المعتقل �إلى الخارج. 
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اً( على ت�أ�سي�سِ) اتحاد  بعدَ وقتٍ لي�س بالطويلِ )ن�سبيَّ
�صَ الزعيمُ  الأدباء العراقيين( في العام 1959، خ�صَّ
اً للاتحادِ في  الوطنيُّ المرحوم عبد الكريم قا�س��م مقرَّ

�ساحةِ الأندل�سَ ببغداد )حيثُ هو الآن(.
ولم تم���ضِ �س��وى �أ�س��ابيعَ قليلةٍ عل��ى افتتاحهِ حتّى 
بد�أت ن���شاطاتُهُ تطرقُ الأ�س��ماعَ، �سواءُ �أكانَ ذلكَ عن 
اتِ الورقيَّة التي  طريقِ المثقَّفين، �أم عن طريقِ الدوريَّ
كان��ت تغطّي بع���ضَ وقائعِ الأما�س��ي، وتن�شر بع�ضَ 

ن�صو�صها.
كان��ت حدائقُ الاتحادِ التي تقامُ فيها تلك الأما�س��ي 
لُ في �أنفِ�س الحا�ضرين ارتياحاً  الثقافيَّة ���صيفاً ت�شكِّ
��ية التي تكتنفُ  اً �أني�س��اً، فالخ�رض�ةُ ال�سند�سَّ وجدانيَّ
الف���ضاءَ كلّ��ه، و���ضوعُ �أزه��ارهِ المختلف��ة الأل��وان 
عل��ى  والراح��ة  الاطمئن��انِ،  م��ن  ���شيئاً  ي���ضفيانِ 
��ا كان من تجلَّةٍ تراف��قُ الرموز  المريدي��ن، ف�اًل�ض عمَّ

��ة التي عُرفتْ بن���ضالها �أيّ��ام الحكم الملكيّ  الإبداعيَّ
وهي تحر�صُ على ح���ضورِ الأما�س��ي متلقيةً كباقي 
المريدين، �أو تُ���شاركُ ب�أدبه��ا الفاعلِ في ذلك الحراكِ 

الجميل.
ا نحاولُ )نحنُ ال���شبابَ( �أن ن�صلَ �إلى مقرِّ الاتحادِ  كُنَّ
قب��لَ وق��تٍ منا�س��بٍ م��ن ب��دءِ الأم�س��ية ك��ي نحظى 
لَ  بالجلو�سِ على الكرا�سي الخلفيَّة، و�إلّا ف�سنفتر�شُ ثيَّ

رنا. الحديقةِ جلو�ساً �إنْ ت�أخَّ
كان المرح��ومُ العلّام��ةُ عل��يّ جواد الطاه��ر قد توَّىل 
ة منها،  تقديم بع�ضِ الأما�س��ي بداءةً، لا �سيَّما ال�شعريَّ
وكنّا نن���صتُ �إلى تقديِمهِ خا���شعيَن، كما كنّا ن�ستمعُ 
نا ن�س��تمعُ �إلى �إمامٍ  �إلى ال���شعراءِ بخ���شوعٍ �أي�ضاً، ك�أنَّ

وقورٍ قبلَ �أداءِ �صلاةِ الجمعة.
كان جمهورُ الأما�سي متنوّعاً، وقد �أدركَ بنباهتِهِ �أنَّ 
في الاتحادِ اتجاهيِن مختلفيِن في المنحى الأ�سلوبي: 

عن مظفر النواب ومخالفته 
للسائد في الشعر الشعبي

.د. عبـــد الرضـا عــــــلي
أ
�
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�أداءً وتعبي�راً، و�إن كانا متَّفقنِي� في ر�ؤيتِهما للحياةِ 
والكونِ، وهدف الإبداع، لأنَّ معظمَهم كان ي�صدر عن 
ثقاف��ةٍ ثوريّةٍ هي �أق��ربُ �إلى ثقافةِ الي�س��ارِ منها �إلى 
غيِره��ا من الثقافات، �إلى جانبِ �أنَّ ذينكَ الاتجاهيِن 
كانا محدودينِ في منطلقيِن لي�س غير، هما: المنطلق 
الراغ��ب في المحافظ��ة عل��ى الإرثِ الثق��افّي الأدبيّ 
ال��ذي ي���شكّلُ امت��داداً للم��وروثِ ال�س��ائدِ المحاف��ظ، 
والمنطلق الراغب في الدعوةِ �إلى الخروجِ على ال�سائدِ، 
ومخالفته، والبحث عن الجديدِ في ال�شكلِ والم�ضمون.
وما �أنْ حلَّت �أما�س��ي ���صيف العام 1959، والأعوام 
التي تلته من القرن الما���ضي، حت��ى فوجئنا بولادةِ 
اب )1934(  رُ الن��وَّ ���شاعرٍ ���شعبيٍّ مختلف، ه��و مظفَّ
الذي �ألقى في بركةِ ال���شعرِ ال���شعبيِّ في العراقِ قطعاً 
كَ ماءَه��ا الراكدَ، و�أحدثَ  م��ن الرُّخامِ المده�شِ��، فحرَّ
فيها �شيئاً من تلاطمِ الأمواجِ، فكانَ �أنْ تبعَهُ �آخرونَ 
نْ ا�ست�س��اغوا جر�أتَهُ، فرموا البرك��ةَ عينَها ببع�ضِ  ممَّ
ما كان��وا يمتلكونَهُ من �أحجارٍ منحوتةٍ على ���شاكلةِ 
قطعِ رخامِهِ محاكاةً له، وم�شاركةً �ضمنيَّةً في رف�ضِ 
ركودِ الماءِ، و�إعلاناً عن تبرُّمهم من ال�سكونِ المف�ضي 

�إلى تقدي�سِ ال�سائدِ⁾*⁽.
ر النوّاب )للريل وحمد( قد �أثارت  كانت ق���صيدة مظفَّ
الأو�س��اط الثقافيّة على نحوٍ وا�سع، فبعدَ �إن�شادهِ لها 
ا  في �أم�س��ية الاتحاد ب�أيامٍ ن�شرتها مجلّةٌ �أدبيَّة، )رَّمب
كانت الثقافة، فلم تعد الذاكرة الآن ت�سعفنا(، وكانت 
تل��ك المجلّة على ���شكلِ كت��ابٍ، فتداوله��ا المثقّفون، 
وعدّوها ق���صيدةَ الفتحِ في ال���شعر ال���شعبيّ، لأ�سبابٍ 
ة �أ�سلوباً في �سردِ  ها ا�س��تخدمت الق�صّ عديدة، منها: �أنَّ
حكاي��ةِ بطلتِه��ا، و�أنها اعتم��دت المقاط��ع الرباعيّة 

الت��ي ينتهي الراب��ع منها بلازمة واح��دة تتكرّرُ هي 
)ه��ودر هواه��م ول��ك، ح��در ال�س��نابل كَط��ة(، و�أنها 
محكم��ة الإيق��اع عل��ى مو�س��يقى الب�س��يط المتم��وّج 
المتحرِّك الذي تنوَّعت فيه الأ�ضربُ كالتام )فاعِـلُنْ( 

لِ )فَعْـلانْ(: والمقطوع )فاعِلْ = فَعْـلُنْ( والمذيَّ

مرينا بيـكم حمد واحنا بقطار الليلْ
مستفعلن فاعِلُنْ مسـتفعلن فعْـلانْ

واسمعنا دك اكَهوةْ وشمينا ريحةْ هيلْ
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعْـلانْ

يا ريلْ صيح ابقهر صيحة عشكَ يا ريلْ
مستفعلن فاعلن مسـتفعلن فعْـلانْ
هودر هواهم ولك، حدر السنابل كَطةْ

مستفعلن فاعِـلُنْ مسـتفعلن فاعِـلُنْ
آنه ارد الوكَ الحمـد، مالوكَن لغـيره

ُـن مسـتفعِلُن فعْـلُن مستفعِلُن فاعِل
يجفلني برد الصبحْ وتلجلج الليرةْ

مستفعِلُن فاعِلُن مستفعِلُن فعْـلُنْ
يا ريلْ باوَّلْ زغُرنا العبنا طُفّـيرةْ

مستفعِلُن فاعِلُـنْ مستفعِلُن فعْـلُن
هودر هواهم ولك، حدر السنابل كَطةْ
مُسْتَفْعِلُنْ فاعِـلُنْ مُستفْعِلُنْ فاعِـلُنْ

ث��مَّ توالت ق���صائد الن��وّاب الن���ضاليّة بع��د �أن كانت 
)للري��ل وحم��د( من بواكي�ر غزليّاته الجميل��ة، ولعلَّ 
��ح فيه��ا م��ن  ف���ضاءات مدين��ة العم��ارة، وم��ا تر�شَّ
�صراع��ات بين الفلاحني� والإقطاع ب�س��بب ���صدور 
قانون الإ�صلاح الزراعي في �أيلول 1958، قد جعلت 
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الن��وّاب يق��ف ب���صفِّ الفلاحني� الم���ضطهدين علناً، 
رُ لق�ضيَّتهم �شعرهُ الفاعل. وي�سخِّ

ولأنَّ الذاك��رة تعب��ى، ولم��رورِ م��ا يق��رب من �س��تين 
عام��اً على تل��كَ الحقبة، ف���إنَّ تتابع ق���صائد النوّاب 
اً يعدُّ م�ستحيلًا علينا الآن، لذلك قد  )ال�شعبيّة( ت�سل�سليَّ
نا  نقدِّمُ ما ينبغي ت�أخيره منها دون ق�صدٍ منّا، كما �أنَّ
رُ ما ينبغي تقديمه )لذلك وجبَ هذا التنبيه(. قد ن�ؤخِّ

ولع��لَّ ق���صيدة )م���ضايف هي��ل( كان��ت م��ن بواكير 
ق���صائده الن���ضاليّة التي دلَّت على موقف��ه المنحاز 
من ق���ضيَّة ال�رص�اع بني� الفلاحني�، والإقطاعيين، 
فق��د جعلها ت��دور على ل�س��انِ زوجةِ الفلاح ال���شهيد 
اف الذي تمَّ اغتياله ب�أمرٍ من �أحد  ���صاحب الملا خ�صَّ
الاقطاعيني�، لكونه ف��از في انتخابات الفلاحّني في 
الكحلاء، و�أ�صبح رئي�ساً لجمعيَّتهم في العام 1959.
في هذه الق�صيدة ي�س��تخدم النوّاب الأ�سلوب الدرامي 
في تو���صيفِ الفجيع��ة، جاعاًل� م��ن قن��اع الزوج��ة 
�س��بيلًا �إلى ذلك الأ�س��لوب، فهي تطلب من الفلاحات 
اللواتي تجمّعن فوق جثّةِ المغدور باكيات بالابتعادِ 
اماتهنَّ  عنه، لأنَّ دموعهنَّ الت��ي تجري، وتلام�س خزَّ

قد تلوِّث جراحه:

مَيلن لا تنگطنْ كحلْ فوگ الدمْ
ميلنْ وردة الخزّامة تنگُط سم

جرح صويحبْ بعطابةْ ما يلتمْ
لا تفرح ابدمنا لا يلگطاعــي

صويحبْ من يموتِ المنجل يداعي

وق��د اتخ��ذَ من وزنِ اله��زج ذي التفعيل��ة )مفاعيلن( 
تل��ك  بع���ضِ  في  �أج��رى  ��ه  لكنَّ للق���صيدة،  �إيقاع��اً 
التفعيلات ع�ضباً، و)الع�ضبُ( هو �إ�سقاط الجزء الأول 
من التفعيلة، ف�صـــــارت )فاعيلن( وهي م�ســـــــاوية 
بالح��ركات وال�س��كنات لتفعيلة )مفعول��ن(، كما �أنّه 
�أنه��ى الرباعيّات بلازمة يمكن عدَّها ���شطراً كما في 

التطبيق الآتي:

مَيلن لا تنگطن كحل فوگ الدمْ
مفعولنُْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلُنْ
مَيلن وردة الخزّامة تنگُط سمْ
مفعولنُْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلُنْ

جرح صويحب بعطابةْ مـا يلتمْ
مفعولنُْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلُنْ
لا تفرح ابدمنا لا يلگطاعــي

مفعولنُْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلُنْ
صويحبْ من يموت المنجل يداعي 

مفعولنُْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلُن
هاي آنه اللّحضنك لا تلم روحك

توالت قصائد النوّاب 
ة في تغذِية  النضاليَّ

الذائقة الشعبيّة منحازةً 
لقوى الخير والحريّة.
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مفـعولنُْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلُن
كْ بالگصايـب عين لتلوحك اضمَّ

مفاعيلن مفاعيلُـنْ مفاعيلُـنْ
يصويحب أفـيِّ الفية لجروحك
مفعولنُْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلُنْ
يتلاگن عيون الذيب بــشراعي
مفعولنُْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلُنْ

وأحاه أشكبرضحجاتِ الاگطاعي؟
مفعولنُْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلُنْ

اب ق���صيدة  وعل��ى غِ��رارِ م���ضايف هيل، ���صاغ النوَّ
)ع���شاير �س��عود( التي جعلها تدور على ل�س��انِ �سيّدةٍ 
�س��مهريّةٍ من �أهلِ الجنوب ���صعدت بغداد، وق���صدت 
وزارة الدف��اع، ووقف��ت ب��كلِّ ���شموخٍ معلن��ةً �أنَّ دمَ 
ال���شهيد )�س��عود( لن ي���ضيعَ ما دامت ع���شاير �سعود 
مة على محا�س��بةِ القتلة،  )كناية عن ال���شعب( م���صمِّ
متخ��ذاً م��ن وزنِ اله��زجِ )�أي���ضاً( �إيقاعاً للق���صيدة، 
ف�اًل�ض عن تع��دّدِ الأ�ضرب فيها، كالت��ام )مفاعيلن( 
ل )مفاعيلان( و�إدخال )الع���ضب( في الح���شو،  والمذيَّ
وال�رض�ب، وه��و �إ�س��قاط الج��زء الأول م��ن التفعيلة 
فت���صبح )فاعيلن( ف�اًل�ض عن �أنّه جعله��ا تت�ألَّف من 
مقاطع �سدا�س��يّة تكون الأ���شطر الأربعة بحرفِ رويٍّ 
واحد، ويكون ال�شطران ـ وهما اللازمة ـ من رويٍّ �آخر 

يتكرّر في نهاية كلِّ مقطع، كما في الأمثلة الآتية:

��كَر  هذول��ه احنا س��رجنا ال��دم على صهيلِ الشُّ
يسعودْ

مفـاعيلُـنْ مفـاعيلُـنْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلان

خلّيــنا زهر لنجـوم مـن جدح الحوافر سـودْ
فـاعيلُـنْ مفـاعيلُـنْ مفـاعيلُنْ مفـاعيلان
تتجادح عيون الخيــــلْ، وعيون الزِّلمْ بارودْ

ُـنْ مفـاعيلان فـاعيلُـنْ مفـاعيلُـنْ مفـاعيلُ
ياخذنا الرسـنْ للشمـس، مـن زودِ الفرحْ ونزودْ

ُـنْ مفـاعيلان فـاعيلُـنْ مفـاعيلُـنْ مفـاعيلُ
يـــسعود احنا عيبْ انهابْ، يا بـيرغ الشرجيًةْ

فـاعيلُـنْ مفـاعيلُـنْ مفـاعيلُـنْ فـاعيلان
ةْ ـي الدم يجـي طـوفان كلنا نخوض عبريّـَ خلّـِ

فـاعيلُـنْ مفـاعيلُـنْ مفـاعيلُـنْ مفـاعيلُـنْ

وهذه الق���صيدة )ع�شاير �سعود( هي عينُها التي كان 
النوّاب ين���شدها في �أثناءِ التدريبات التي كانت تُقامُ 
في مق��ر الاتحاد الع��ام لطلب��ةِ الع��راق في الوزيريّة 
ا�س��تعداداً للم���شاركة في مهرجان ال���شباب العالمي 
المزمع عقدهُ في هل�س��نكي عا���صمة فنلندا في العام 
ب، والموافقات الأمنيَّة  ��ا نتدرَّ نا كنَّ �أنَّ 1962، علماً 
ت، وكان ���صوتُ النوّابُ  ب�أ�س��مائنا لم تكن بعدُ قد تمَّ
يُرافقُ الا�س��كيت�ش الدرامي الذي يقدّمه ال�شباب وهو 
ي���صيحُ: )هذوووووووووله �أحن��ا �سرجنا الدمْ( وكنّا 
ن���صيخُ ال�سمعَ �إليهِ في �إعجاب، فقد كانَ �صوتُهُ عذباً 
مجلجاًل�، وكان اتحادُ ال���شبيبة الديمقراطي العراقيّ 
لَ بفعّاليّات المهرجان حري�صاً على �أن يكون  الذي تكفَّ
وفد �شبيبة العراقِ متنوّعاً بمكوّناته جميعاً، فحر�صَ 
على تمثيلها على وفق ا�ستطاعته، لكنَّ مديريّة الأمن 
العام �أدرجَت ا�س��منا مع الأ�س��ماء الممنوعة، فحالت 
دون ا�س��تمرارنا في ح���ضور التدريبات، ولا نعلمُ �إن 
كان الن��وّاب ق��د ���شارك في مهرجان هل�س��نكي ذاك 
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الذي �أقيم في تموز 1962، �أم لا!
ثمَّ توالت ق���صائد النوّاب الن�ضاليَّة في تغذِية الذائقة 
ال���شعبيّة منح��ازةً لقوى الخي�ر والحريّ��ة حتى قيام 
الانقال�ب الدم��وي الفا���شي ال��ذي نفّ��ذهُ البعثيّ��ون 
���صبيحة الثامن من ���شباط الأ�س��ود 1963، فكانت 
ق���صيدة )الب�راءة( الت��ي كتبه��ا الن��وّاب على ل�س��ان 
الأمِّ قد �أوقفت انهيارات ال���شباب، ثمَّ تبعها بق�صيدة 
)الب�راءة( الأخ��رى الت��ي ج��اءت على ل�س��ان الأخت 
لَ الن���شيد الذي تغنَّى به المعتقلون في �سجون  لت���شكِّ

البعث الفا�شي.
جعلَ النوّاب ق�صيدة )براءة الأخت( تجري على �إيقاع 
وزنِ الرم��لِ ذي التفعيل��ة التامّ��ة )فاعلاتُ��نْ(، وهذا 
ال��وزنُ قابلٌ للحركةِ لكون��هِ بعيداً ع��ن الرَّتابة، لكنَّ 
ال���شاعرَ جعلَ �أ�سلوبها يجري على ال���شكلِ التفعيليّ، 
وخا���صيّة هذا ال���شكل اختال�ف ع��دد التفعيلات في 
�أ�س��طر الق���صيدة، فال���شعر التفعيليّ �س��طري، ولي�سَ 
نُ من خم�سِ  اً، لهذا وجدنا �أحدَ الأ�س��طرِ يتك��وَّ ���شطريَّ
تفعيال�ت، بينم��ا كان عدد التفعيلات في �س��طر �آخر 
قد تحدّدَ بتفعيلتين لي�س غير، ف�اًل�ض عن �أنَّ ال���شاعرَ 
تخلّ�ص�� فيها من تك��رار اللازمة، ورتاب��ة المقاطع، 

وجعلَ تقنيتَها تقومُ على المونولوجٍ الدراميّ:
  

خوية كابلت السجن حرّ وبرد ليلـي ونهاري
فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ

اتحمل تلاجلك شتايم على عرضي
فـاعلاتنُ فـاعلاتنُْ فَـعِلاتنُ

واشعلت بالليل ناري
فـاعلاتنُْ  فـاعلاتنُْ

تالي تهتكني بخلك وصلة جريدة
فـاعلاتنُفَـعِلاتنُفـاعلاتنُ

كرَّة عيونك ياخوي هبهاي جازيت انتظاري
فـاعلاتنُْ فاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ

به��اي أكاب��ل كل اخت تنتظ��ر منك ثار ي��ا خويه 
لعرضها

فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فاعلاتنُْ
بهاي أكابل أمهات الناس وهمومي افضها

فاعلاتنُْ فاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ
جِنت أرضى تدوس بعظامي واكَلك حيلْ رضها

فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ
جنت ارضى تذبح ابطني جنيني

فاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ
ولا براءة عار متبركع تجيني
فاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ فـاعلاتنُْ

لك��نَّ جمهوريّ��ة الخوف بحث��ت عن ���شاعرنا، وحين 
ه��ربَ منها كانت �أنظم��ة القمعِ الإيرانيّ��ة قد �أعانت 
الطغ��اة في �إلق��اء القب�ض علي��ه في �إي��ران وهو يهمُّ 
بمغادرتها �إلى رو�س��يا )الاتحاد ال�س��وفيتي �سابقاً(، 
ف�س��لّمته �إلى الانقلابيني� الفا���شيين، فحكم��وا عليه 
بالإعدام، لكنّه نجا�ص�ص من الموت ب�إعجوبة، وتلك 

تحتاجُ �إلى �شهادةٍ �أخرى.
هم��ا يتماهيان( في الكتاب  )*( تُنظر درا�س��تنا )�إنَّ
التكريمي المعنون )وفاء عبد الرزاق بين التكثيف 
والتجريب( ال���صادر عن م�ؤ�س�س��ة المثقّف العربي 

ب�سدني، �إعداد: ماجد الغرباوي، 2010.
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تي:
آ
مظفر النواب.. هو كلا

ه��و تراجيدية القاوو�ش العا�شر.. الذي جمعني و�إياه 
في نقرة ال�سلمان.. لثلاث �سنوات!

هو الحزن الجميل جدا كما يقول، هو ال���صحراء التي 
لي�س�� له��ا دليل، هو �س��فن غيال�ن ازيرج، ه��و مرين 
بيك��م حمد، هو منجل ���صويحب، هو م���ضايف هيل، 
هو الريح المجنونة التي لا تعرف ال�سكون، هو مهابة 
فواني�س�� اللي��ل النفطية الت��ي نكتب، ومن رمو���شها 
حكاي��ات ال���شيوعي التي عجزت �أوراقه��ا الأزلية �أن 

تدون ما تبقى من هموم ال�سجن الرهيب.

السجن اباب  راسك  "دگ 
واصعد مرادف بالدف

أيام المزبن گضت
تگضن يا أيام اللف".

عندما ي�سدل الليل �ضفائره ال�سوداء.. من دون زيارة 
القم��ر.. الذي عرفناه ���صديقا لنا �أن ي�أت��ي لزيارتنا 
م��ن خال�ل نوافذ الأب��واب �أو لم ي�أتِ �أحيانا.. ح�س��ب 
الظ��روف.. ي�أتينا ���صوت النواب.. المو���شح بممولات 

الغناء )المحمداوي( الحزينة جدا:

الدم تنگطن كحل فوك  "ميلن.. لا 
ميلن.. وردة الخزامه تنگط سم

جرح اصويحب ابعطابه ما يلتم
لا تفرح ابدمنه لا يلگطاعي

صويحب من يموت المنجل ايداعي

)المايزور السلمان عمره خساره(
���صوت مظف��ر.. وب��دون ت��ردد يجع��ل م��ن وح���شة 
)ال�سلمان( �إيقونة البكاء العفوي، لكل الذين يوا�سون 
�أكرث�.. لي�رددوا مع��ا: )الماي��زور  الن��واب، بعفوي��ة 

مظفر النواب.. ووحشة الليل 
والقاعة العاشرة.. وسجن )نكرة السلمان(

ناظــــــم السمـــــــاوي
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ال�سلمان عمره خ�ساره(.
بعدها ي�أتي �صوت �آخر.. �أكثر حزنا.. مليء بال�شوغات 
الريفية.. ومن غناء البادية الغربية.. وبالذات من �ألم 
ال���شاعر والفن��ان �س��عدي الحديثي.. الم�س��كون ب�أدب 

العتابه الجريح:

"هلك شالو عله مظعون.. يا شير
وذبولك اعظام الحسد.. يا شير

لوَن تبـچـي طول الدهر.. يا شير
هلك شالوا عله حمص وحما"

هن��ا، تنتق��ل الع��دوى.. عل��ى بع���ض ن��زلاء القاع��ة 
العا�شرة.. التي كنت �أحد ���ضيوفها.. لن�سمع من دفء 

ال�شاعر الكبير زهير الدجيلي ليعلن ب�صوته الرقيق:

"سالمين.. ومن محبتكم غدت
روحين عدنه

سالمين.. وليل ايلول الهب مارد يردنه"

كان هذا القاوو�ش ي�ضم خيرة المثقفين وال�سيا�سيين 
والأطباء والفنانين والع�سكريين والقادة العماليين.. 
�أذكر منهم: ال���شاعر الكبير الفريد �س��معان، والأ�ستاذ 
الفا���ضل والمنا���ضل الكبي�ر يحيى قاف "�أبو �س��عد" 
�صاحب المقولة ال���شهيرة: انل يممي قاف لا ا�ستحي 
ولا خ��اف، وال���صديق العزي��ز الناق��د فا���ضل ثامر، 
وال���شاعر المب��دع زهي�ر الدجيل��ي، والدكت��ور راف��د 
���صبحي �أديب، والدكت��ور والفنان �س��عدي الحديثي، 
وال���شاعر ها���شم ���صاحب، وال�سيا�س��ي الكبي�ر بديع 

عمر نظمي، وال���شاعر المبدع فائ��ز الزبيدي، والقائد 
العمالي "�أبو �صادق" جعفر الفلاحي.

النواب الماكبر:
كان النواب مكابرا، حتى في �أيام المحن، والنواب هو 
تميمة الموقف الإن�ساني الكبير في )نگرة السلمان(، 
وهو الراف�ض الأ�سا�س��ي لطغمة البعث الفا�شية، علنا، 

وبدون نقا�ش.

ديرتي يا  "يگضن.. وأرد 
لحسنـچ.. واموت اعله التبن

شوگي الـچ شوگ الگطه التايه
أنجم واندفن

هم آنه اضوگاحتيـچ واركض بزخات المزن
دونج يحز بلوزتي الخنجر

واكابر عيب اون
تانيني يا ديرة هلي..

وخلي الرصاص اعله الـچف
أيام المزبن گضت

تگضن يا أيام اللف"

ه��و ���شاعر الري��ادة ال�سيا�س��ية وال���شعرية، والمليء 
بالعمق الفكري للحزب ال���شيوعي، حتى و�إن اختلفت 
�أفكاره عن �أيديولوجية الموقف ال�شخ���صي، لأ�سباب 
مت���ضاربة، لك��ن ال��ولاء )كلمة غير وا���ضحة(، وكما 
يق��ول.. م��ن خلال م��ا كتب��ه ع��ام 1964 في )نقرة 

ال�سلمان(:
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ما هانت.. نفرهه الرمد  "عيني 
وكل رمدههايهون!!

ضموا اجفونكم عل العين
هاذه الريح ما مامون

يا شابگ متن مهره ثنيه
ومنحدر جالسيل

هِب اعله السرج والگد
وراك انجوم كل الليل
والكد.. لا حوافرهه

فج الليل.. فج الريح
وابرج، واستبگاللعيون..
گلهم من وعد ما هان..

بترابه الوطن مامون"
ثم ي�ؤكد:

فنان الموقف ال�سيا�سي والوطني
يقول علنا.. وبدون تردد:

ترفه "ترجل، نادتك 
بإذنهه من الشذر ورده

ذوايبه الذهب الابريز
عن گصتهه.. مرتده

اخذهه، وشمهه يا فارس
تراهي من الورد شده"

من هذا الموقف.. عاي���شت �أبا عادل.. فهو يمتزج بين 
الإن�س��ان العاطف��ي والواقع��ي.. وهو )كلمت��ان(، من 
ال���شيوعي ال���صلب ال�شديد التم�سك بق���ضيته العادلة، 

المترابطة بين الوجود واللاوجود.. هو �إن�سان.
�أح�س�س��ت فيه.. من خلال زمالت��ي له لأكثر من ثلاث 
�س��نوات.. وفي م��كان واح��د.. �أن البداي��ة عن��د مظفر 
الن��واب ه��ي كالنهاية.. وكم��ا يقول.. ال��درب واحد.. 
والفكر واحد.. ولا م�س��اومة بني� الاثنين.. وهو الذي 

�صرخ في ليل )ال�سلمان( عام 1965:

والشعرية،  السياسية  الريادة  شاعر  هو 
وال���م���ل���يء ب��ال��ع��م��ق ال���ف���ك���ري ل��ل��ح��زب 
الشيوعي، حتى وإن اختلفت أفكاره عن 

أيديولوجية الموقف الشخصي.
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"بحزامك..
مفاتيح السوالف ونته تدري

ضيعنه الباب والمفتاح
وشراعك شليل..

يحـچـيللسمـچ.. سالوفة القداح
سولف يا حبيب.. لا يجينهفراگ

ويحـچـي اوياك.. ويبوگك
أحس باگوك!!

ونشدوني عله اوصافك
حِرتْ..

راويتهم گلبي.. وگلت يرهم عله المفتاح".

ه��و هك��ذا.. وبال� زح��اف مبدئ��ي.. �إلا في ح��الات 
الغ���ضب ال��وارد �إن�س��انيا.. هكذا عرفت )�أب��ا عادل(.. 
في الخطاب ال���شعري – ال�سيا�سي.. وهو ي�ستحق مني 
هذه ال���شهادة )المعلنة(، وق�صيدة البراءة هي موقف 

النواب.. الخالدة.
وكان موقف��ي.. كالنواب.. من البراءة.. لكن قلت.. من 
خال�ل.. بيت من الدارمي، كتبته فوق جدار ال�س��لمان 

ال�صخري؛ لأعلن موقفي ال�سيا�سي!!

الاصفاح "گلبي جذع ماكول     من كل 
اهوايه مر بضـيج واگـــــــــف ولا طــاح"

في �س��جن نقرة ال�س��لمان الرهي��ب كان مظفر مفتاح 
الفرح والحب.. وهو نايل الع���شق الأب��دي، عندما قر�أ 

في �إحدى الأما�سي ق�صيدته الرائعة )ولا ازود(:

"ترافه.. وليل
ودگ ريحان يسهر لا تواخذنه

يلن.. كل دگه من حسنك
مشتل ريحان للجنه
ليالي ودگ نمر حدادا!

واحنه الشوگ ناحرنه
تمنى، دوس فوگ الروح

واحسبهه الك منه
أطگن ورد من تجزي

والف نمام يتمنه
ابترف جدميك أطيرن فوگ

فوگ الفوگ
أكتن عالورد مزنه

امن اشوفك انذر النجمات
ترچيه لسوالفنه

واوديلك هوى.. اشگابين.. وتردني بطرك ونه

هكذا هو مظفر النواب، عطر الأما�س��ي ال�شعرية.. �إذن 
هو عملية ازدواجية بين ال���شعر وال�سيا�سة.. المبدع.. 
والحق يقال، هو: مب��دع هذه الازدواجية.. كما قلت.. 

وهي لي�ست �سهلة!
�أنا وزهير الدجيلي.. الأقرب لمظفر النواب ك�شعراء:

عندما كنت خارج �أ�سوار )نگرة السلمان(، كنت �أقر�أ 
لمظف��ر الن��واب، من خلال ما ي���صلني م��ن نتاجاته 
ال���شعرية ال���شعبية، و�أنا كنت في الكويت، كمقيم مع 
العائل��ة، منذ �أن كنت ���صغيرا، وتمنيت في حينها �أن 
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التق��ي بهذا ال���شاعر الكبي�ر، بعد �أن كتبت ق���صيدتي 
للزعي��م عبد الكريم قا�س��م �إث��ر محاول��ة اغتياله في 
)را�س القرية( ب���شارع الر���شيد، من قب��ل زمرة الغدر 
البعثية، والتي �أذيعت من �إذاعة بغداد ب�صوت ال�شاعر 
الكبير زاهد محمد، وقد كانت بعنوان )يم�سغى ال�سلام 

�أذكرك الأيام(.
كن��ت �أتمن��ى �أن �أتع��رف عل��ى الن��واب، لكن ���شاءت 
الظروف �أو ال�صدف �أن �أتعرف عليه ك�سجين �سيا�سي، 
وفي قاع��ة واحدة، بع��د �أن ر�أيته وجه��ا لوجه، لعدة 
�س��نوات، ن�أكل ون�رش�ب، ونتناق�ش، ونختلف �أي���ضا، 
وكنا الأقرب �أنا زهير الدجيلي ك�شعراء له، �أنا دخلت 
ال�س��جن، وكن��ت �أ���صدرت دي��واني الأول في الكوي��ت 
)ر�س��ائل جنوبي��ة(، وكذل��ك الدجيل��ي دخ��ل ���شاعرا 
�أي���ضا له العديد من الق���صائد المن�شورة في ال�صحف 
العراقية، وت���شهد له �س��احات النا�صرية وهو ين���شد 

بالح�شود �أروع الق�صائد الوطنية..

بداعية منفردة: النواب ظاهرة �إ

عندم��ا ���صدر دي��وان )للري��ل وحم��د( ���شكّل ظاهرة 
�إبداعية عند النا�س الب�س��طاء �أكثر من المثقفين؛ لأنه 
عّرب ع��ن همومهم و�آماله��م، وتطلعاتهم ال�سيا�س��ية، 

وهو ي�صرخ قائلا:

احنه "هذوله 
سرجنا الدم عله اصهيل الشگر يسعود

خلينه زهر النجوم من جدح الحوار سود
تتجادح عيون الخيل ويا عيون الزلم بارود

وياخذنه الرسن للشمس!
من زود الفرح ونزود

يسعود احنه عيب انهاب، يا بيرغ الشرجيه
هاذي ايشامغ الثوار

تبرج نار حربيه
لا نمن حـچـي ابلا ساس، يا بيرغ الشرجيه

عين الذيب عيب تنام
من توصفر الحيه".

هذه الق���صيدة بالذات )ع���شاير �س��عود( عام 1961 
���شكلت �إدانة وا�س��عة للدول��ة، لأنها قتلت ه��ذا القائد 
ال���شعبي، وهي بال��ذات كانت من���شورا علنيا للحزب 
ال���شيوعي العراق��ي في تل��ك الحقب��ة الزمني��ة، وهذه 
الق���صيدة وق���صائد للديوان، كانت التمازج الروحي 
والنف�س��ي بين ال�شاعر والنا�س، مع عمومية الب�ساطة 

المقروءة لل�شعب.
ف�أبو عادل كان ال�شاعر الر�سالي والن�ضالي، والثوري 
�أي�ضا، الذي تح�س�سته النا�س، والمدافع عنهم، ك�شاعر 

ق�ضية لا �شاعر عادي.

حـچـام البريس ومظفر النواب.. 
القضية واحدة:

حـچـام البري�س هذا الرجل الجنوبي الذي حمل الا�سم 
اللائق للان�سان العراقي المهموم ج�سدت الواقع بهور 
)الغموكه(، في ناحية الهدام، للانتفا���ضة الم�س��لحة 

والكفاح الم�سلح للحزب ال�شيوعي العراقي..
ه��ذه الق���صيدة �أو الملحم��ة النوابي��ة ���شكلت �إبداع��ا 
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كبيرا لهذا ال���شاعر الثائر، وهي تعتبر الوفاء النوابي 
لانتفا�ضة �أبناء الهور، وكما قال النواب: لي�س الحزن 
�أن تح��زن، �إ��نما الح��زن �أن لا تحزن.. و�إنك��م �شركاء 

�أ�سا�سيون في قتل القائد )حـچـام البري�س(.
"أواكح..

چـنـي إيد تفوج، مگطوعهاصابعهه
أشوغ اويه الشمس ليفوگ

أعاتب گاع.. مدفون ابنباعيهه
مكتوب ابلا ويهه

تحفر بيهه مساحيهه!
وأشمس روحي بالسنبل

يجر يروجه شمس.. يسگي الشمس
والناس.. ويسگيهه

أبوس إيد اللي يسگي الناس!
ويحمّل تمر ورصاص!!

ابشرايعهه!
أبوس إيد اليشيل البرنو للزينه

بطرگ ثوبه وأبايعهه
أفا – يا گاعنه السحگتهه

وانسحگ تعليهه اجيوش.. يا بو جيوش
وما بدلت طبايعهه" 

هذه الملحمة الكفاحية جاءت نتيجة الكفاح الفلاحي 
الم�سلح ���ضد نظام ال�س��لطة البعثية، في ال�سبعينيات 
م��ن الق��رن الما���ضي، وكان��ت الانتفا���ضة الوطنية 
الرائع��ة لأبن��اء الهور.. وكانت م�سرحا لق���صة كفاح 

ج�سد ق�ضية رجل ثوري ا�سمه )حـچـام البري�س(.
مظفر النواب ولافتات الزمن الآتي:

�أبو عادل، هذا القامة الفارعة.. حجز كر�سيه ال�شعري 
وال�سيا�سي ب�أ�ســـلوب ال�شاعر الـــــــــممتلئ بالكبرياء
الن���ضالي والثق��افي، و�س��ط ه��ذا المعرت�ك المل��يء 
بال�صراعات الفكرية، و�أ�صبح ظاهرة فــــــــاعلة بين 
العراقيني�، �أُ�س�س��ها: ���شيوعية مظفر النواب وال���شعر 
ال�شعبي، وهذه الظاهرة تحولت �إلى المدر�سة ال�شعبية 
النوابي��ة، فه��و رج��ل ا�س��تثنائي ب��كل الموا���صفات 
البعي��دة والقريبة، �أو حالة لا يمك��ن �إغفالها �إبداعيا 
و�إن�س��انيا وفل�س��فيا، فهو مَن حرّك الإبداع ال���شعري 
ال�سيا�س��ي، متخطيا كل الأ�سوار والأزمات، ويكاد �أن 
يكون لافتة حمراء محفورة في ذاكرة جدران الزمن.. 

وهو من قال:

انجومـچيلدنيه "تنزل 
وعيوني بليلـچمشتعله
ونشابـچلـچ حية منجل

تنضح دم.. وانشلح الدوله

النواب حجز كرسيه 
السياسي والشعري 

بأسلوب الشاعر 
الممتلىء بالكبرياء 
النضالي والثقافي.
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وكل الشميسه انباهيهه!
ابحبة حنطه انغامز وحله".

وهكذا �أبو عادل.. يبقى المعادلة ال���صعبة الدالة بين 
الاثنين، وهو يطرق باب الموتى.. لين�شدهم:

"لا يطرق..

بابك في الليل سواك
لا شيء سوى الريح!!

الريح المجنونة
تعبق بالأوراق هناك

ضع معطفك الصوفي على كاهل حزنك
تأنق بالصمت!!

ستخرج للتشييع الأزلي!
فآدم مات..

وبقيتَ وحيداً!!"
إذن.. فآدم مات:

لك��ن مظف��ر لم يم��ت، و�إن م��ات فه��و ع���شبة الحياة؛ 
لأن��ه الهموم الأزلية التي تبق��ى مع النا�س.. فهو من 

ي�ستحق التكريم، لأنه نخل الطرق الأزلية..
وهكذا هو مظفر الن��واب.. عندما يتباهى، فهو خليط 
بين مباهاة ال�شعب والنف�س معا، و�أعتقد �أنه ي�ستحق 

ذلك..
النواب والاستحقاق الثقافي العالمي 

داب:
آ
وجائزة نوبل لل

الكثير من الدلالات ال�شعبية �أو الف�صحى ت�يرش �إلى �أن 

م �أ�ال�ص  النواب ي�س��تحق التكريم العالمي، وهو الُمكرًّ
م��ن قب��ل كل �شرائ��ح المجتم��ع العراق��ي، في الريف 
والمدين��ة، ولا �أعتق��د �أن بيتا من بي��وت العراقيين لا 

يعرف مظفر، �أو لا يعرف:

الليل بقطار  "مرينهبيكم حمد.. واحنه 
وسمعنه دگاگهوه

وشمينه ريحة هيل..
يا ريل صيح ابقهر صيحة عشگ يا ريل

هودر هواهم والك
حدر السنابل گطه".

وه��و الوجود الذي لا يعرف النس��يان، وهو المتجدد 
مع الحياة.. فهو كم��ا قلت مرة عنه: هو الأوصاف 

الغريبة بالشكل واللون، وهو كما يقول:
روحك.. "يل طبع 

طبع عگدةابريسم..
چـا بعد روحي اشحلاتك!!"

�سال�م لك يا من �أغظت فا���شية العفالقة، و�أ�س��معتهم 
�صوت الفقراء.. ب�أن ال�شعب لا يموت، �سلام لك، و�أعلق 
على ���صدرك هوية الوطن، و�أن��ت �أحد غرباء الوطن.. 
�سال�م لك ي��ا حبة الحنط��ة العراقية، الت��ي نهلت من 
نه��ري العراق، وكرامة العراق، و���شعب العراق، و�أنت 

القائل:
"تانيني

يا ديرة هلي..
وخلي الرصاص اعله الحف

أيام المزبن گضن..
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الجوان��ب  عل��ى  ���ضوءاً  ت�س��لط  �أولي��ة  مقال��ة  ه��ذه 
الاجتماعية في ���شعر "مظف��ر النواب"، ���شاعر الحب 
عين��ات  ب�أخ��ذ  الع��راق  في  والمعار���ضة  والث��ورة 
م��ن ق���صائده باللغ��ة العربية الف���صحى وال���شعبية 
�ألتقطت من كتاب ���ضم �أعماله الكاملة وجاء بعنوان 
"الأعمال ال���شعرية الكاملة: مظفر النواب مع ديوان 
الري��ل وحم��د"، �إ���صدار مكتبة البواب، ع��ام 2014. 
لا تهت��م المقال��ة بالخلفية الاجتماعي��ة للنواب بقدر 
اهتمامه��ا بالق���ضايا الت��ي ���شغلته والمو���ضوعات 
الت��ي ا�س��تحوذت عل��ى تفكي�ره ولكنّه��ا تلاح��ظ �أنّ 
لجزئية مح��ددة تتعلق بخلفيت��ه العائلية كما وردت 
في مو�س��وعة الويكيبيدي��ا دلال��ة مهم��ة ذات ���صلة. 
فال���شاعر �س��ليل �أ�سرة يعود ن�سبها �إلى الإمام مو�سى 
الكاظم وهي �أ�رس�ة ثرية مهتمة بالفن والأدب ولكنّ 
وال��ده تعر���ض �إلى ه��زة �أفقدته ثروته مما ت��رك �أثراً 
بيناً على تكوين ال�شاعر وتطور �إهتماماته ال�سيا�سية 

والثقافية. قد يكون في هذه الإ�شارة ما ي�سلط ال�ضوء 
على المبررات المادية الت��ي هي�أت للنواب �أنْ يحدث 

طفرة في تفكيره و�إلتزامه الفكري وال�سيا�سي. 
ال�سيا�س��ية  الخلفي��ة  عل��ى  �أي���ضاً  المقال��ة  ترك��ز  لا 
والاجتماعي��ة وال�شخ���صية والتاريخي��ة التي نظمت 
فيها الق�صيدة بل تتعقب الأفكار والمو�ضوعات التي 
�شغلت بال ال�شاعر و�أرقته وتركت ما ي�شبه التقيحات 
في ذاكرت��ه و���ضميره ج��راء م��ا ج��رى ويج��ري من 
�أح��داث لم تك��ن لرت�وق لروحه الوثابة نح��و التغيير 
والبح��ث عن ط��رق عملية لإحداث الف��رق. يلاحظ �أنّ 
الق���ضايا اليومية وال�سيا�سية الملحة تزدحم في �شعر 
الن��واب لتعبر ع��ن هموم المواط��ن العراقي الب�س��يط 
مم��ا يف�سر انت���شارها وولع الق��راء بها وتت�س��ع هذه 
لت���شمل ق���ضايا الفقر والتفاوت الطبقي والا�س��تبداد 
والطغيان والف�س��اد الإداري والخنوع ال�شعبي والغدر 
والح��ب واللوعة والاغتراب وم��ا �إليها. كما يظهر في 

في سوسيولوجيا شعر مظفر النواب

د. لاهـــاي عبد الحســـين
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���شعر الن��واب توجهاته الفكرية الت��ي تمزج بين فكر 
ا عن الزهد  علي والح�سني� عليهما ال�سال�م حيث عبّ�رّر
بال�س��لطة والحكم والانت���صار للحق من جهة، والفكر 
الي�س��اري الث��وري اله��ادف �إلى بناء دول��ة ومجتمع 
متح��رر من �آفات الفقر والظلم والتعنت والإ�س��تبداد، 

من جهة �أخرى.  
و�إذا م��ا �أخذنا بالإعتبار �أنّ النواب لم ي���شغل وظيفة 
حكومية �أو يتو�س��م من���صباً في مجتم��ع تمار�س فيه 
الدولة والنظام ال�سيا�س��ي الحاكم ���ضغطاً كبيراً على 
�شاغل الوظيفة والمن�صب من حيث �أنّه عا�ش �سيا�سياً 
مطارداً وعراقياً منفياً فقد �أهله ذلك بق���صد �أو بدون 
ق���صد ليكون متحرراً م��ن الإلتزامات الر�س��مية التي 
طالم��ا لوث��ت �أعم��ال كثير م��ن المثقفني� العراقيين 
وترك��ت بقع��اً لم يكن من ال�س��هولة عليه��م التخل�ص 
منه��ا. ويلاحظ �أي���ضاً تع��دد الق���ضايا ذات الطبيعة 
المجتمعية وال�سيا�س��ية والثقافية في �أعمال ال���شاعر 
مظف��ر النواب مما �إرتقى بها لتكون ت�س��جيلًا مرهفاً 
لوقفات مهمة في م�سيرة يوميات �أمة ووطن. يمتزج 
الخا�ص�� والع��ام في الأعمال ال���شعرية للنواب حتى 
يتح��دا �أحيان��اً بطريق��ة لا �س��بيل �إلى الف���صل فيم��ا 
بينهما. فهو يحب ويعاني ويغ���ضب وي�شتاق وينتظر 
حت��ى الموت طي��ف �إمر�أة ي��رى من خلاله��ا العراق، 
كل الع��راق. كما يلاح��ظ �أنّ الفترة الزمنية التي �أنتج 
فيه��ا �أعمال��ه وه��ي خم�س��ينات و�س��بعينات الق��رن 
الما���ضي المتخم��ة بالأح��داث الج�س��ام الت��ي تركت 
�آثاره��ا عل��ى الحياة العامة قد تركت ب���صمات قوية 
على ���صوره ال�شعرية. فقد طغت م�سحة من خيبة �أمل 
وا�ضحة قطعت ق�صائده طولًا وعر�ضاً لتعبر عن �شدة 

ال���شعور بالإنك�سار والخذلان والف���شل وبخا�صة �إزاء 
حجم الت���ضحيات الجمّة الت��ي تم تقديمها من ت�شرد 
وهج��رة ومنفى وموت و�إ�ست���شهاد لع�رش�ات الآلاف 
من الرجال والن�ساء في الوطن، العراق. ت�أتي مواقف 
النواب و�صوره ال�شعرية المتخمة بخيبة الأمل لتقف 
على ال���ضد من الت�صور ال���شائع عن الأعمال الأدبية 
وال���شعرية لكثي�ر م��ن ال���شعراء والأدب��اء التقدميين 
الي�س��اريين عل��ى وجه الخ���صو�ص مم��ن يميلون �إلى 
التف��ا�ؤل والتعلق بالحياة ويتطلع��ون في العادة �إلى 
�أم��ام ليب�رص�وا الم�س��تقبل بعني� حالمة يعب�ر عنها 
بالمقولة المعروفة "وطن حر و���شعب �س��عيد". تغيب 
هذه الم�س��حة المتفائلة عن �أعمال النواب رغم �أنّه قد 
يك��ون م�ؤمناً ومقتنعاً به��ا �أيديولوجياً لتحل محلها 
خلطة من الحزن والجزع وعمق ال���شعور بالأ�سى لما 
�إعتم��ل في م�سي�رة عبدت بالت���ضحيات م��ن البداية 

حتى النهاية. 
يظهر التوجه الح�س��يني للنواب في �أكثر من ق���صيدة 
يت�أم��ل من خلاله��ا الواقع الراهن ال��ذي يملأ روحه 
المرهف��ة مرارة وهو ي��رى �أنّ هذا الواقع يعيد �إنجاب 
نف�س��ه حيث يتواجه الح��ق في قبال��ة الباطل ويترك 
الأم��ة نهب��اً للأجنب��ي ليقول: �أن��ا �أنتمي للح�سني�... 
لر�أ�س الح�سين. وقوله: �أتيت ال�شام �أحمل قر�ص بغداد 
الكبي�رة... ق���صدت الم�س��جد الأموي فقل��ت �أرى يزيد 
لعل��ه ندم عل��ى قتل الح�سني�... وجدته ثماًل� وجي�ش 

الروم في حلب.
ويمي��ز بني� الح��ب والجن�س�� في�رى في الأول عنوان 
النق��اء والن���ضال ولكنّ��ه ي�أت��ي ممتزج��اً باللوع��ة 
وال���شوق و���شدة الألم فيم��ا يق��رن الث��اني بالرذيل��ة 
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والدن�س�� كم��ا يعبر عن��ه من خال�ل تفاع��ل الحكام 
العرب مع ا�سرائيل و�أمريكا. 

يتكل��م عن الأزم��ة الم�س��تدامة بين ال���شعب وحكامه 
ليكتب قائلًا: ي���شوون ال���شعب على ني�ران مناقلهم. 
وي���صف الأنظمة ال�سيا�س��ية العربية وك�أنّه ي�ستقرئ 
واقعها: �س��لطات الق��ردة... �أح��زاب الق��ردة... �أجهزة 
القردة... اقتتلوا ب�س��يوف ال�سنّة وال���شيعة والعلويين 

وحتى المنقر�ضين... نطاح كبا�ش. 
ويعب�ر ع��ن اللوعة في لي��ل الغربة بعيداً ع��ن العراق 
في�راه ب���صورة �إم��ر�أة يحبها ويق��ول: ولكني �أع���شق 
وجه �إمر�أة واحدة في تلك اللحظة... �إمر�أة تحمل خبزاً 
ودموعاً من بلدي... وي�ستدرك ليخ�ص الوطن وا�صفاً 
�إياه ب�أنّه هو الذي "علمني �أنّ حروف التاريخ مزورة 
حين تكون بلا دماء". ويكتب مت�أ�س��ياً: و�آهٍ من العمر 
بني� الفن��ادق... لا ي�سرت�يح... �أرحن��ي قلياًل� ف�إننّي 

بدهري جريح.
وي�ست���شهد بعل��ي ب��ن �أب��ي طالب معب�راً عن ���شغف 
المواطن بالحاكم العادل الزاهد في الحكم وال�س��لطة. 
ويتبن��ى موقف الإمام وهو يعبر ع��ن الجزع من �أمة 
تن��ام عل��ى جراحاته��ا ولا تتحرك وت�أل��ف خنوعها 
ليقول: ما زلنا نتحجج بالبرد وحر ال�صيف... ما زالت 
ع��ورة ابن العا�ص... ما زال كت��اب الله يعلق بالرمح 
العربي��ة. ويقول �أي���ضاً: م��ا زال �أبو �س��فيان بلحيته 

ال�صفراء ي�ؤلب ب�إ�سم اللات الع�صبيات القبلية.
ويقول في الف�ساد الإداري: ولي�س يوّزر �إلا المحا�سيب 
فيها. ويتوجه لل�شعب الم�ستكين ويقول: ما �أقبح الفقر 
حني� يدافع... يا �أيها الفقر هاجم واعلنها علناً... �إّين 

عالم بالوثائق والم�ستندات. 
وي�س��تهدف الفقر وال�صراع الطبق��ي محملًا �إياه وزر 

العنف ليقول: لا تلم الكافر فالجوع �أبو الكفار... 
وفي ق���صيدته "للريل وحمد"، التي ا���شتهرت بعد �أنْ 
ق��ام بتلحينها الملحن الراح��ل المعروف محمد جواد 
�أم��وري و�أداها الفن��ان يا�س خ�ضر، يعب�ر عن الحب 
حت��ى الموت ويقول: لا تم�ش م���شية هجر... كلبي بعد 
ما مات. ويعاود ال�شعور بخيبة الأمل ليقول في نف�س 
الق���صيدة: يا ريل طلعوا دغ�ش والع���شك جذابي... دك 
ب��ي ط��ول العمر م��ا يطفى عطاب��ي. ويم���ضي ليذكّر 
الحبيب بالنهاية الم�شتركة من حيث �أنّه �سيلقى نف�س 
الم�ي�صر مظهراً جذور ثقافته الدينية ليقول: تتوالف 

وي الدهر وترابك ترابي...
ويتغن��ى بالحبيب��ة لي���صف جمالها ب���صورة فريدة 

ليقول: 
���شال منك غيظ ب�س��تان الورد. بمعن��ى �أنّها لجمالها 
وروعته��ا �أث��ارت الغي�رة في ورود الب�س��تان. ويعود 
�إلى الح��ب الخال�ص الموجع ليق��ول مخاطباً الحبيبة: 
ردتك... ولوجذاب... ردتك تط�ش بعمري �صم عتاب... 
ردت��ك ولو ���شباج يمل��ي حيات��ي ت��راب... ردتك ولو 
���صبيرة حمرة تفيّ وجهي من حج��ي الغياب. الحب 
�إذن ل��دى النواب تجربة خال���صة في الول��ع والتعلق 
والمعاناة مما يعك�س هول ال���ضغوط التي تمار�س��ها 
البيئ��ة الاجتماعي��ة والثقافية على الإن�س��ان �إبتداءً. 
واذا ما �أُ���ضيفَ �إليه��ا عب�ؤها ال�سيا�س��ي الذي يجعل 
منها حملًا ثقيلًا ي���صبح تفهم جزع ال�شاعر و�شعوره 

العميق بخيبة الأمل مفهوماً.
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يع��د مظف��ر الن��واب ظاه��رة متكاملة، وق��د يعتر�ض 
�أحده��م ويق��ول: مظفر النواب ���صوت واح��د، فكيف 
يمكن �أن يكون ظاهرة متكاملة؟! ونقول: في التاريخ 
�أ�صوات تكثف �إرادة �أمة كاملة و�أفكارها وتعبيراتها 
وتطلعاتها و�أحلامها.. و�شاعرنا يمثل هذا النوع من 
الم�س��توى التكاملي، فهو كائن تركيبي ولي�س �صوتاً 
غنائي��اً مف��رداً، ليت���صل بينابي��ع �سري��ة في الك��ون 
والوج��ود والحياة، �إن��ه _ ومن خال�ل علاقتي به _ 
كان دائماً حين ن�س��افر �إلى بيروت وي�س��مع ب�إ�صدار 
كت��ب �أو مجال�ت جدي��دة في المج��الات العلمية، عن 
الف���ضاء والماوراء �أو عن الجوانب الباطنية الداخلية 
للإن�سان والكون وبدايات التكوين الأول، كان يهرع 
�إلى قراءته��ا مم��ا خل��ق في داخل��ه جانب��اً روحانياً 
رغم ت�أ�سي�س��ه المادي المارك�س��ي ال�شيوعي، فهو في 
نقا�شاتنا الثنائية يعبر عن �إيمانه بالبعد الروحاني.. 

وهذه واحدة من ف�ضائله.

بالقط��ب،   _ كال���صوفي   _ ي�ؤم��ن  الن��واب  مظف��ر 
الأنبي��اء..  عل��ى  القط��ب  يف���ضلون  فال���صوفيون 
لاعتقاده��م ب���أن الأنبياء يت���صلون ب��الله عن طريق 
الملائكة �أما المت���صوفة فهم يت���صلون بالله مبا�شرة 
من دون الحاجة �إلى �أي و�س��يط وهم من هذه النقطة 
الجوهري��ة تحدي��دا يعتب�رون القطب ال���صوفي عنده 
�أف���ضلية عل��ى النبي.. ولع��ل النواب لدي��ه الكثير من 
�أن يطل��ع عل��ى الفك��ر  التوجه��ات ال���صوفية، قب��ل 
ال�صوفي.. لما يملكه من جانب روحاني، والغريب في 
الأم��ر �أنه من زاوي��ة �أخرى رجل مادي.. �إنه ال���ضفة 
الأخ��رى م��ن �شخ���صية مظف��ر الن��واب ولا يع��د ذلك 
تناق���ضاً في �شخ���صيته، بل هو ال���ضفة الأخرى من 
الكون، مظفر ي�ؤمن �أن العالم لا يكوّنه الجانب المادي 
فق��ط فالروحاني��ة جزء م��ن تكوينه, وقد ج�س��د هذا 
التوجه في ���شعره ليمزجه ب�أق�س��ى حالات الان�سان: 
الم��وت والجلاد والتعذيب والتحديق في القاتل.. هذه 
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الضفّة الأخرى من النواب
ريــــــاض النعــــــــماني
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كلها مزجها بطريقة �شعرية حديثة، كما فعل بودلير 
ورامبو.. مظفر كائن مهيّ�أ ليلتقط الإ���شارات البعيدة 
في الكون رغم تكوينه ال�سيا�سي المادي المبكر.. ومن 
هنا كان �شعره فيه �أنثوية، و�أق�صد نوعاً من التيهان 
وال�سرحان بالبعد الطروبي في الكائن، فمتى ما كان 
الجانب الأنثوي مهيمنا على الان�س��ان كان �شاعرا �أو 
مو�س��يقيا �أو م���صلحا، �أم��ا �إذا كان الجانب الذكوري 
مهيمن��ا عليه فهو �س��يكون دكتاتوريا طاغيا: كهتلر 

�أو �ستالين �أو �صدام.
مظف��ر النواب في تكوينه مخل��وق حداثي لذلك هو لا 
يمي��ل �إلى ال���شعر الخالي م��ن الحداثة، وكذلك ال���شعر 

عن��ده �إذا كان خالي��ا من الطرب 
والمو�س��قة لا قيم��ة ل��ه.. ف��كان 
يط��رب  ق���صيدته  يلق��ي  حني� 
ويتهودج ب��ل يغني.. فم��ا �أجمل 
���صاحب  الغن��اء،  في  ���صوته 
���صوت قوي ي���صل بالمق��ام �إلى 
درج��ات عالي��ة.. يغن��ي بح��زن 
حتى لت���شعر �أن العراق تقطّر في 
كل عذابات��ه و�أحزان��ه.. فمثلم��ا 
تخل��ق الموج��ة في الم��اء خل��ق 
النواب �شاعراً  متخماً بالعذابات 
وال�سفر والحزن والفرح والأمل...، 
لي�س�� لديه �أبي�ض و�أ�س��ود.. فرغم 
ثوريت��ه العالي��ة، حيث ه��و �أحد 
ق��ادة حف��ر نف��ق الحل��ة وهو من 
الح��زب  في  المب�رزة  الأ�س��ماء 
ال���شيوعي وتحدي��دا في القي��ادة 
المركزي��ة، تج��د عن��ده �أ���صدقاء 
بعثيني� �أو متدينني� �أو قوميني�.. نع��م لدي��ه طراوة 
م��ع الأ���صدقاء وهذا يع��ود �إلى الجان��ب المتفتح في 
�أعماقه: )الأنثوية(.. وهو �شاعر يمتلك ح�سا�سية �أكثر 
م��ن وعيه... والجدير بالذكر �أن ق���صائده التي كتبها 
في العامية لم ي�س��بقه �إليها �أحد ك�أنما بزغ من نف�سه 
كال���ضوء الكوني و�شذّب الق�صيدة العامية من ب�ساطة 
التركي��ب والركاك��ة، ف���صنع من العامي��ة ما لم يكن 
موجودا.. حتى �أ�صبح الو�سط الثقافي العربي الر�سمي 
والنخبوي يحترم الق�صيدة العامية.. وكان يميل �إلى 
�ألحان طالب القرغولي وكوكب حمزة ويعتبرهما من 

�أرقى الملحنين الذين ارتقوا بالأغنية العراقية.  

النواب جال�ساً ومن خلفه ريا�ض النعماني وعريان ال�سيد خلف وكاظم غيلان. 
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ظل ال���شعر العربي منذ ن����شأته من�س��جما مع الإن�شاد 
كونه يخاطب متلقين يبحثون عن ترتيب ت�صوراتهم 
ح��ول الع��الم م��ن الناحي��ة الجمالية، وه��و ما جعل 
المتلق��ي العرب��ي مقدم��ا �أذن��ه في الإ���شادة بج��ودة 
ال���شعر م�ؤخ��را ب�رص�ه كثي�را. وه��و م��ا ات���ضح في 
الأحكام النقدية التي ظلت تخت�صر تلقي الن���صو�ص 
وف��ق �آراء لها �أ���صول ترتبط بال���شفاهية. ومع ثورة 
الكا�س��يت التي ارتبطت بالأ�س��ا�س بال���شعر المنبري 
ال��ذي يبتعد ع��ن الغمو���ض ويقترب م��ن المبا�شرية 
بد�أ ال���شاعر العرب��ي الحديث البحث ع��ن كتابة ن�ص 
يح��رك الجمه��ور بالطريق��ة ذاته��ا الت��ي حركها به 
ال���شاعر الجاهلي في الأ�س��واق الأدبية �أو مع الدعوة 
الا�سلامية التي وظفت ال�شعر ك�أداة �أيديولوجية تقدم 
الر�أي وتدافع عنه وتدح�ض الر�أي الآخر و���صولا �إلى 
���شعر ال�صراع العقائدي والقبلي م��ع الدولة الأموية 
مرورا بتغير ن�س��ق التلقي في ال���شعر العبا�س��ي الذي 
ب��د�أت المنبري��ة تن�س��حب من��ه في فرت�ات ���شعرية 
مختلفة وهو ما مثلته مدر�س��ة �أبي تمام التي دافعت 
ع��ن مقولة "لم��اذا لا تفهم ما يقال" م��ن خلال الرد 
على �س���ؤال "لماذا لا تقول ما يفهم"، فالتحول الأهم 

�أ���صبح مدار الفهم و�إعمال العقل ولي�س ال�سماع الذي 
يحرك الم�شاعر ب�صورة وقتية.

لكن ال�صراع بين المقروء والم�سموع هو تطور ووليد 
�شرعي لل�صراع الازلي بين مدر�ستي الطبع وال�صنعة.
لقد قدمت ثورة الكا�س��يت �إمكانية تكرار ال�سماع �إلى 
م��ا لا نهاي��ة وهو ما يمن��ح الن�ص ع��دم التوقف عن 
الإن���شاد والبحث عن متعة التكرار التي تمنح ال���شعر 
تلقيا يت�سرب �إلى عدد من المتلقين حتى �أ�صبح لدينا 
م�ستمع ممتاز يقف بالتوازي مع التو�صيف التقليدي 

للقراءة: القارئ الممتاز.
يق��ف مظفر النواب مع نزار قي��اني ومحمود دروي�ش 
في تر�س��يخ مقول��ة العرب ظاهرة ���صوتية وتقا�س��م 
الثلاثة ثنائية ال�س��لطة / الجن�س في الثقافة العربية 
م��ن زوايا لا تختلف كثيرا ب��ل تكاد تكون واحدة في 
تكويناته��ا، ف���إذا كان ن��زار قباني قد عني بالج�س��د 
�أكرث� م��ن عنايت��ه بالمر�أة ف���أن محم��ود دروي�ش قد 
حول فل�س��طين �إلى �أنثى وف���ضح الواقع العربي الذي 
ف��رط بوطنه. �أم��ا مظفر النواب فقد اخت�صر ال�س��لطة 
/ الجن�س�� في هجومه على الحكوم��ات العربية دون 
�أن ي�س��عى �إلى ت���شذيب لغته م��ن المبا�شرية في كيل 

مظفر النواب 
بين المقروء والمسموع

عصـــــــام العســـــل
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ال�س��باب وال�شتائم لي�س اقلها �إ���صابة العرب بالعنة، 
الأمر الذي يجعل قارئ / م�س��تمع النواب لا ي�ستمتع 
كثي�را عن��د قراءة ن�ص�� الن��واب �أكثر م��ن متعته في 
الا�س��تماع �إليه وفق طقو�س الا�س��تماع التي �س��ادت 
ال�شارع العربي ل�سنوات طويلة، �إنه ا�ستماع الممنوع 
ال��ذي لم يقت�رص� عل��ى ال���شعر العربي ال��ذي يهاجم 
ال�سيا�سي ولي�س ال���شعر ال�سيا�سي و�إنما يتجاوزه �إلى 
المحا�رض�ات التوعوي��ة والتحري���ضية في �آن واحد، 
تل��ك المحا�رض�ات الت��ي تتخ��ذ م��ن الدي��ن مدخال�، 
ولي�ست المحا�ضرات الدينية التي تعلم �أ�صول الدين، 
فالم�ستمع �إلى �أ�شرطة ال�شيخين الوائلي وك�شك - على 
�سبيل المثال- في فترة الحكم القومي والبعثي يبحث 
عما ي���شفي غليل��ه من هجوم مفتر���ض وحلمي على 
ال�سلطة ومن دعوة �إلى التحري�ض في �إ�صلاح الو�ضع 
القائ��م وفي المتعة الت��ي يجدها في �رس�د الروايات 
التاريخية لحكام ال�س��لطة العرب وكي��ف انتهت بهم 
الحال، الم�س��تمع للأ�شرطة ي�صحح الأو�ضاع القائمة 
عن طريق الأذن �آخر ما تبقى لدى العربي في ثورته.
تعتم��د ق���صيدة مظف��ر الن��واب عل��ى تقني��ة الن�ص�� 
الم���صاحب من حادثة تاريخية – موقف �سيا�سي – 
خيانة حكومات �إلى غيرها من الن�صو�ص التي ير�شح 
عنه��ا ن�ص�� الن��واب بمعن��ى لا يوجد تفكي�ر بالن�ص 
/ الق���صيدة بغياب الن�ص الم���صاحب ففل�س��طين في 
ق���صيدة وتريات ليلية ه��ي الن�ص الم���صاحب الذي 
يوافر مادة تاريخية كاملة للنواب الذي يقدم الن�ص 
على ���شكل مفارقة تركز على ال�س��خرية من الو���ضع 
القائم ومن الحكام الذين باعوا فل�س��طين الأمر الذي 
يجعل من ق���صيدته تعتمد على الا�ستفهام الانكاري، 

فم���آل الاح��داث محدد لدى الن��واب �إلا �أن��ه يعمد �إلى 
ط��رح الا�س��تفهامات من زواي��ا عدة لي�س�� بحثا عن 
�إجاب��ة يفتقدها و�إ��نما ت�أكيدا لحقيق��ة يعلمها، وهو 
م��ا يقربه م��ن ال�سرد �إلا �أن ���صور الن��واب متلاحقة 
ومتراكم��ة فحين��ا تراه يف���صل في الح��دث ويلاحق 
في ���صور ويكرر عبارات وحينا تجده يراكم من هذه 
ال���صور دون البح��ث ع��ن بدي��ل �أو منف��ذ، فتجده في 
�رص�اع دائم مع الآخر ومت���صالحا مع نف�س��ه بل �إنه 
يلج�أ �إلى جلد الذات والبكاء وحيدا بعيدا عن الآخرين 
وتختل��ط ل��دى الم�س��تمع �أحيانا نبرة ���صوت النواب 
فتظنه باكي��ا بل �إنه يبكي على المن���صة مرات عدة، 
فالألم الذي يعانيه لا يقف عند حدود ر�صد المعاناة 
في ق���صيدته، �إنه يبحث عن التوحد بين ما ي�ؤمن به 

وبين ما يعبر عنه.
لا توج��د علاق��ة توح��د بني� ن�ص�� الن��واب المقروء 
والم�س��موع، فالمقروء يمنح��ك المتاهة �أحيانا تدخل 
���ضمن الو���ضوح وتح��ار طويال� في تجييل��ه نقدي��ا 
لأن��ه �أ��نموذج غير قاب��ل للتك��رار – لا بمعنى الن�ص 
الأ�صل الذي ي�صعب تكراره لده�شته، و�إنما لارتباطه 
ب�أح��داث غير قابلة للتكرار، الن�ص ذاته حين يتحول 
�إلى م�س��موع يرتب��ط بثقاف��ة ال���صورة وم��ا قدمت��ه 

التكنولوجيا في هذا المجال.
 ف�أن��ت لا تترق��ب الن�ص�� وح��ده و�إنما تترق��ب كذلك 
�إيماءات الج�سد المنفعلة بالكلمات المنفعلة بالحدث. 
م��ن هنا تت�أتى ���صعوبة تجييل ���شعراء مث��ل النواب 
لأنهم ظاهرة �شعرية تنتظر منها الكثير الذي يفج�ؤك 
حينا ويجعلك تعيد ترتيب مفاهيم ال���شعرية العربية 

�أحيانا �أخرى.  
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لم تك��ن ال�س��نوات التي �أعقبت تم��وز 1958، ترق�ص 
بطوف��ان ���ضوء بهي��ج، ولم يك��ن الوط��ن متفائاًل�، 
وتبا�يرش �أ�سى وملامح دماء تلوح في الأفق، وتلوثت 
الأي��ام بال�صراع��ات ال�سيا�س��ية والحزبي��ة، مدين��ة 
الكاظمي��ة ���شهدت حوادث عن��ف بع��د �أن كان �أهلها 
يتقا�س��مون خبز الحياة، وي�شرق في وجوههم الورد، 
حني� يراقب��ون رفي��ف الحم��ام يحي��ط قب��ب الإمام 
الذهبية، وت�س��تحم الطيور في برك ���صحنه الف�س��يح. 
والكاظمي��ة مدين��ة تاري��خ ن�س��جته الع���صور، كانت 
بعيونن��ا الوطن الأجمل، وعن��وان فتوتنا، وحكايات 

لا ت�أفل.
في ع��ام 1961 كنت طالب��اً في المرحلة الثالثة في 
متو�س��طة الفجر للبنين التي ت���شغل �أح��د دور منطقة 
الن��واب في الكاظمية، وت�س��مية الحي تُن�س��ب لعائلة 
مظف��ر الن��واب المعروف��ة بثرائها الم��الي وامتلاكها 
للأرا���ضي والعق��ارات من��ذ مطل��ع القرن الما���ضي، 

كن��ا نرق��ب القادم م��ن بعي��د متلفعاً بمعطف �أ�س��ود 
�س��ميك بلون ���شاربه الكثيف، تنوء ي��ده بحزمة كتب 
ومجلات و���صحف، قام��ة مم���شوقة بانحناء خفيف 
دليل توا�ضع، ت�ؤجج فينا ال�س�ؤال عن المدر�س القادم 
بخط��اه الوئيدة التي تخبئ �أ�رس�اراً، وتبارك الأر�ض 
التي يم�شي عليها، تلك الن�شوة ال�سحرية هي ال�صورة 
التي امتلكت حوا�س��نا، �س��تظل البداي��ة معلقة بر�ؤية 
ذلك الوج��ه البرونزي بتدويرة ت���شبه رغيف الحياة، 
وعينني� تلتمعان بال���ضوء ك�أنهما نبع م��ن البلور، 
���صار �إ�س��مه طع��م �أيامن��ا المقبال�ت، و�شِ��عرُه ملحاً 

ب�أفواهنا، �إنه المدرّ�س مظفر النواب.
لي�س�� م��ن ���شك �أنني كن��ت �أحتكم لعاطف��ة تلميذ في 
بداي��ة مراهقته، ولي�س من الي�سر تعميمها على طلبة 
�آخرين، لكنني كنت من�صتاً ل�صوت الإنبهار الداخلي 
في ��نموذج المعلم الذي لم �أجد ���شبيهاً له في مراحل 
درا�ستي الأولى ولا اللاحقة، �أراقب هذا القدر المتميز 

متوسطة الفجر في الكاظمية
منصة أحلام ) النواب (

جمــــــال العتّــــــــــابي
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من الوقار الذي تحمله �شخ���صية 
�أن  ���شعور  ويخالجن��ي  الن��واب، 
هن��اك من ي���شاركني ه��ذا الفرح 
ويتل��وى  يتك��ور  ال��ذي  ال�رس�ي 
���صدري،  في  الملوّن��ة  كالموج��ة 
ومن هن��اك بد�أت الب��وادر الأولى 
بالإعج��اب الذي بد�أت م�س��احته 
تت�س��ع م��ع الزمن وتط��ورت لغته 

خلال الدر�س.
تلك المرحلة ���شهدت ن�شر ق�صيدة 
)للري��ل وحم��د( في مجلة المثقف 
التي ت���صدرها جمعية الخريجين 
العراقيين، وتبعتها ق�صائد �أخرى 
في جريدة الإن�س��انية ل���صاحبها 
ال�شاعر كاظم ال�س��ماوي وجريدة 
محم��د  ل���صاحبها  الح���ضارة 
وتخطيط��ات  ال���صوري،  ح�س��ن 
وبورتريه��ات في مجلة 14 تموز 

للمحامية نعيمة الوكيل.
حول��ه  يتحلق��ون  الطلب��ة  كان 
�أثن��اء الدر�س وخارج��ه، وي�أوون 

�إليه في �س��اعات مترعة بالح��ب والمعرفة، فيظفرون 
بجوه��رة جم��ال ال��روح والل�س��ان، وهم يتناف�س��ون 
لإقتنا�ص�� لحظ��ة الإنت���شاء الروحي بحدي��ث يجمع 
مف��ردات المنه��ج واللغ��ة وال���شعر والأدب، وذاك��رة 

نادرة بالك�شف حد �إنارة الأعماق.
قاع��ة الدر�س�� بوج��وده تتح��ول �إلى فردو�س��، وهو 
بوداع��ة طف��ل، يدخ��ل منهاًل� كغيمة ربيعي��ة ترحل 

للتوّ من بحار ال���صيف الرمادية، 
و�أ�سرت��ه،  طفولت��ه،  ع��ن  يحك��ي 
ع��ن �أمّ��ه المتعلم��ة التي در�س��ت 
اللغ��ة الفرن�س��ية، وتجي��د العزف 
عل��ى البيان��و ال��ذي كان في بيت 
والده��ا، ي��روي ب�إعج��اب �سي�رة 
حي��اة عب��د المجيد )وال��ده( الذي 
يع��زف على �آلة الع��ود ويغني في 
الجل�س��ات العائلية، و)نوفه( التي 
علمت��ه ق��راءة الق��ر�آن، وحم��دي 
التكريت��ي المعلم ال��ذي �أيقظ فيه 
مرحل��ة  في  ���شعرية  قدح��ة  �أول 
الدرا�س��ة الإبتدائية، في متو�سطة 
)حِ��رز(  م��ن ه��و  الفج��ر عرفن��ا 
و)���صويحب(، و�س��معنا ب���صوته 
)الريل وحمد(، ولأول مرة نعرف 
)حافظ الدروبي( الرائد الت�شكيلي 
العراق��ي ال��ذي �إكت���شف موهب��ة 
الن��واب في التلوي��ن عندم��ا كان 
طالبا في كلية الآداب، في الدر�س 
الينابي��ع  ي�س��تعيد  مظف��ر  كان 
والروافد، يعر���ض بعفوية بانوراما )�شريعة النواب( 
�إذ تط��لّ دار عائلت��ه على نهر دجلة م��ن جهة الكرخ، 
كانت منزله ومنزل �آبائه و�أجداده، و�صالونه الأدبي 
ال��ذي ي�س��تقبل في��ه جمهرة م��ن الكتّ��اب والمثقفين 
وال�سيا�س��يين، وي�س��تقبل بحن��ان ورعاي��ة خا���صة 
تلامذته، الذي��ن نهلوا من معرفته ومكتبته الم�شرعة 

�أمامهم ب�سخاء.

حافظ الدروبي

�سعدي الحديثي 
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�أم��ام ه��ذه ال��دار تمت��د �شريع��ة 
الن��واب، ن�س��بة �إلى العائل��ة التي 
عُرفت بمجد �س��معتها و���شهرتها 
الن��واب  و�شريع��ة  الوا�س��عة، 
كان��ت مترفة بال��زوارق المحملة 
والفواكه،  والخ���ضار  بالب���ضائع 
ولتعلق �أهل بغداد ب�سحر جمالها، 
غنّ��وا لها ب�أغانيه��م الفولكلورية 
و���صاغوا له��ا الألح��ان الت��ي ما 

تزال يرددها المغنون: ب�شريعة النواب ي�سبح حبيبي 
وبجاه خ�ضر اليا�س هذا ن�صيبي.

في ال���صباحات يغت�س��ل الندى برم��ل ال�شريعة، وفي 
اللي��ل ت���شتعل ج��ذوة الم��وج عن��د ال���صخو�صر التي 
تتطه��ر بالم��اء، فمن هنا م��رّ المغول والترت� الغزاة، 
وال�شريع��ة لا تنحني لح���شود الريح ال���صفراء، فظلت 

عالية ال�صرح.
وذكريات مظفر عن ال�شريعة تقترن بحادث غرق كاد 
�أن يودي بحياته وهو طفل ���صغير، فكانت ال�شريعة 
لمظف��ر المهد والرمز، و�إرجوحة الهوى، لا تختفي من 

خريطة الدنيا، و�إن فُقد الوطن.
يدخل مظفر المجهول في التجارب الفكرية والأدبية، 
ويعود للمنابت الأولى في التراث والح�ضارة، ي�ضيف 
ويبدع، وينفذ �إلى �أعماق تلامذته المتميزين مكت�شفاً 
��ة في التفكي�ر والكتابة،  مواهبه��م ومهاراتهم الغ�ضّ
بقدر من الحب والوداد ال���صافي، فترك �أثره الإن�ساني 
ال��ذي لا يمحى فيهم، فكانت فيما بعد �أ�س��ماء كبيرة 
ومهمة في ف�ضاء الابداع العراقي وحياتنا الثقافية، 
وهم الأ���صدقاء الروائ��ي �أحمد خلف، ال���شاعر حميد 

الخاق��اني، القا�ص�� الراحل ن�صر 
ريا���ض  الكات��ب  راغ��ب،  محم��د 

رمزي. 
تاري��خ  م��ن  المرحل��ة  تل��ك  في 
الحي��اة  �إيق��اع  منحن��ا  الع��راق، 
�إ�س��تجابة متوا���ضعة في الوع��ي 
الإ�س��تثناء  حال��ة  ع��ن  للتعبي�ر 
الت��ي نعي���شها، ���شيء م��ن ثم��ار 
التج��ارب نق��ر�أ رموزه��ا ممثل��ة 
بعي��ون جيل م��ن التربويين الرواد، مدير المتو�س��طة 
)عل��ي عب��د الحميد( ط��راز من المربني� الذين تنبغي 
درا�س��ة حياتهم الحافل��ة بالوطنية، كنم��اذج راقية 
علماً و�أدباً و�إخلا���صاً وم�س���ؤولية، ومثله كان )علي 
ال�س��هيل( القا�ص�� والمترج��م، ومدر�س�� الإنكليزي��ة 
)عل��ي اللقماني(، وغانم حمدون، نجيب محيي الدين، 
مت��ي ال���شيخ، محمد عل��ي �س��بع، مظفر الب�ي�شر، عبد 
الأمي�ر ال��ورد، عبد الر���ضا ���صادق، �أ�س��ماء تمتد في 
الزمان والم��كان، وعلامات في تاريخن��ا التعليمي، 

بح�ضورها المتميز لجيل واهب من المدر�سين.
متو�س��طة الفج��ر كانت نفحة من عط��ر وحلم، نتعلق 
فيه��ا، و�أنفا�س��نا مبه��ورة بتل��ك الوج��وه الباذخ��ة 
الو�س��امة، لوج��ود )�س��عدي الحديث��ي( وق��ع خا�ص، 
مدر�س الر�س��م، الملازم ل���صديقه مظفر النواب، الذي 
يغرينا دائما بالتطلع �إلى �أناقته، قامة كغ�صن طري، 
وج��ه �أ���شبه بالممثل �ألان ديلون �أيام ���شبابه، طالما 
يتمثله ال���شباب في كل ما تت�سم به �شخ�صيته، نتلقى 
من �سعدي درو�س��اً في الر�سم �صباحاً، ويم�سي طالباً 
في كلية الآداب يدر�س في ق�سم اللغة الإنكليزية، يدور 

حميد الخاقاني 
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الزم��ن كدورة نواعي�ر حديثة الحزينة، ليجد �س��عدي 
نف�س��ه �شري��كاً لمظف��ر في زنزانة واحدة من �س��جون 
الدكتاتورية والإ�س��تبداد، وكانا معاً يتقا�سمان عمق 
اللوعة حين افتقدا الأمل والحلم، لينطلقا ب�صوتيهما 
يتدفقان حزناً عبر نوافذ الأ�سر نحو ال�صحراء الحادة 

المزاج.
حني� ت���صاعدت فتاوى القت��ل، وهجر القم��ر حدائق 
المدين��ة حمل مظفر النواب ال���شاعر الثائ��ر بندقيته، 
ي��وم جُزّت في��ه ���ضفائر العراق ب�س��كاكين �شر�س��ة، 
وحا�صرت��ه �س��يوف الجلادين، كانت بناي��ة �إعدادية 
الكاظمية للبنين الح���صن الذي لم يح��م �أولئك الذين 
تخندقوا فيه يقاومون �إنقلابيي �شباط 1963، كانوا 
ب�ضعة مجاميع لن ي�أتيهم الغيث، ف�ضاعت �أ�صواتهم 
كال���صدى في الريح، و���صاروا وليمة �س��خية للقتلة، 

نجا مظفر بنف�سه، وهو يردد )�أحّاه �شو�سع جرحك ما 
يلمّه الث��ار( ووراءه مووايل نوار�س��ه المحا�صرة في 
ال��دروب النازف��ة دماً، �إذ لا مفرّ للبال�د �أن تعي�ش في 

)عر�سها( الجديد.
في الطري��ق الوعر �إلى �إيران، كانت رحلته في منتهى 
الإثارة، �إذ حاول عبور الحدود الإيرانية – الرو�س��ية، 
الإ �أن �س��لطات ال�شاه الأمنية )ال�س��افاك( تمكنت من 
القب���ض عليه، و�أعادت ت�س��ليمه �إلى الأم��ن العراقي، 
ليلقى ���صنوف التعذيب الوح�شي، و�أحكاماً ثقيلة في 
ال�سجن، وفي ديوانه ال�شعري )وتريات ليلية( �إ�شارات 

عديدة لرحلة العناء والعذاب.
�أخي�راً يبق��ى مظفر الن��واب منيراً في ذاته، مغرو�س��اً 
في حدائ��ق الحياة، �أحتفي به بباقة من زهور الوفاء 

والمحبة والإكبار بين يديه .
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ي�سرت�دّ الما���ضي توهج��ه، يهيمنُ على م��ا تبقى من 
�أملٍ ي�أخذُ بالأفولِ على نحوٍ مت�سارع، يم�سكُ ب�أهداب 
ه��ذا الفتى الغر ال��ذي ي�ؤجل فهم ما يق��ع تحت يديه 
من �أوراقٍ تتلا���صقُ ب�صعوبةٍ لا تخطئها العين، يقول 
لنف�س��هِ في حدي��ثٍ لا يخل��و م��ن الب��وحِ وال�صراحةِ: 
�س���أكبر ذات يوم، و�ستتو�س��ع مداركي علّها ت�ستطيع 
الإم�س��اك بالكائن - ال���شخ�ص، بالكائ��ن – الفكرة، 
مغ��رمٌ هذا الفت��ى بالكائن - ال���شخ�ص، يح��اول �أن 
يحب��و عل��ى نحو دائ��م باتج��اه �أبجدي��ات الكائن - 
الفكرة، يقر�أ بع�ض مدوناته من ال���شعر ال�شعبي يفهم 
بع�ضا من مفرداتها يحفظ بع�ضا من �صورها، ينبهر 
بطريقة الكتابة الجديدة التي منحت ال���شعر ال���شعبي 
فجوة – م�س��افة توتر، ويق��ف في ذات الوقت عاجزا 
ع��ن لملمة م��ا يخفيه ال���شعر من ق���ضايا لا ت���صلها 
مدي��ات الفتى الغ��ر، هو يعرف ذلك ويعيه، لا ي�س��بغ 
الغمو�ض على مدونات الكائن - ال�شخ�ص، ي�ؤمن في 

�أعماق��ه بوجود خيط رفيع بين الابداع والادعاء، كل 
الذي يح���صل �أن �أدوات��ه في الفهم قا�صرة عن تجلية 
الابداع، ت�ؤجل م�سارات الحياة �أمنياته التي و�ضعها 

ذات يوم، �سيكبر ويقر�أ ويفهم، ينتع�ش بلذة الن�ص 
– م�صطلح من و�ضع رولان بارت؟؟

 - هل يمكن ا�سترفاده لمحايثة تجربة �شاعر �شعبي؟
يحاول اللحاق بما يتناثر من ال�شاعر الكائن - الفكرة 
مث��ل )تبّاع��ة ذه��ب( العبارة الم���صاغة في ق���صيدة 
لل���شاعر - الكائ��ن، العبارة التي حفظه��ا الفتى الغر 
منذ نعوم��ة �أظفاره وحفظ معها الق���صيدة ب�أكملها، 
حى م��ا عنّ له من  يرت�نم بها با�س��تمرار، يكاد ان ُمي
جمي��ل الق��ول كلما تذكره��ا، يحاول ب��ثّ الطم�أنينة 
لذاته الآخذة بالت���شكل: �سي�صل الى الفجوة – م�سافة 
التوتر التي تمنح ال���شعر ���شعريته، ي�صدمه الكائن - 
ال�شخ�ص مرة �أخرى: بعد حفظه للق�صيدة وترنمه بها 
لأكثر من ع�شري��ن عاما، يعرف معنى )تباعة ذهب( 
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بعد �سنوات ملىء بمحاولات ك�شف الكائن – الفكرة، 
ه��ل يمان��ع الخجل من الاعتراف بعج��زه عن فهم ما 

يريد �أن يقوله �صاحب )�أعزاز(؟
يظ��ل الفت��ى الغ��ر يق��ر�أ با�س��تمرار لديوانه، تُ�س��عده 
دار�س��ة م�ستن�س��خة �س��قط عنوانه��ا لباح��ث يح��اول 
الاقرت�اب من تخ��وم الكائ��ن – الفكرة عب�ر مفاتيح 
الكائن – ال���شخ�ص، يقلبها على نح��و دائم، يتعامل 
معه��ا تعام��ل العا���شق م��ع محبوبته، ير���ضى منها 
ب�آمل وبـ)الا ا�ستطيع وبالمنى( يحاول �أن يفكّ بع�ض 
م���ضامير طريق غي�ر معبّدة، يقتربُ فت��زداد حيرته، 
ما يزيدها الآن هو الكائن – ال���شخ�ص، ي���صل للفتى 
الغر �شريط ���صوتي من �أخيه الذي هاجر �إلى �سوريا، 

ي�ضعه ي�س��تمع �إليه، ت�أخذه مو�س��يقى ال�صوت ودفق 
الم���شاعر �إلى عوالم �أخرى، يت�ساءل في �سره: يا �إلهي 

ما هذه الروح التي ت�صل عبر �صوت ب�شري؟
يع��ود �أدراج��ه �إلى نف�س��ه، يح��اول �أن يل��وذ بفهم��ه 
القا�رص� عن الإحاطة بكل هذه العوالم التي يفترعها 
���صاحب )غني��دة( لا يمل��ك خي��ارا غي�ر الوقوف في 
محط��ات القطار التي ي�س��مع عنه��ا ولا يراها، ينتظر 
)الريل( كي ي�س��بغ على )حمده( ما لا ي�سبغ، يتعر�ض 
الت��ي منحت��ه  له��زات تقل��ب كثي�را م��ن يقينيات��ه 
الطم�أنين��ة ذات يوم، رغم كل ه��ذا لا يفتىء �أن يردد 

با�ستمرار: جثيركزيزك بروحي واكولنهاي حنية. 
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من��ذ )للري��ل وحمد( ومظفر النواب ي���شكل ح���ضوره 
الم���ضيء في الذاك��رة الجمعية العراقي��ة عبر �إنجازه 
الا�ستثنائي الذي حققه في انت�شال الق�صيدة العامية 
العراقي��ة من محيطات ركودها �إلى حيث ف���ضاءاتها 
الحركي��ة الزاخرة بكل غنى الألوان والأ���صوات التي 
ترافقها �إيقاعات الوجد الم�سكون بكل ما هو مده�ش 
حتى خلق من اللام�ألوف كائناً من�س��جماً مع الحياة 
عبر كل متغيراتها مازجاً تجربته الحياتية الابداعية 
ب�سفره ال�سيا�سي موزعاً انتقالاته على خارطة بلاده 
بمختل��ف ت�ضاري�س��ها حتى غ��دت �إن���شاداً ينتقل من 
جي��ل لآخر وللحظة ه��ذه التي تر���شحه لنيل )نوبل( 
بع��د �أن ط��رق بابه��ا لأول مرة من قبل اتح��اد �أدباء 

العراق.
لم يخ���ضع مظف��ر الن��واب تجربته لمحيط��ه العراقي 
فح�س��ب، ب��ل راح يم��د ب�أجنحته��ا عاب��راً كل الحدود 
الق�سرية متحدياً نا�رش�اً جناحيها كما الن�سر القادم 

م��ن عم��ق تل��ك الأ�س��اطير الجامح��ة الت��ي دفعت به 
للإن���شاد بل�س��ان العربية الف���صحى فكانت وترياته 
الليلية �صوتاً هادراً و�صدى لم يكن باهتاً على خلاف 
العدي��د م��ن التجارب التي ول��دت وماتت وركنت في 
خانة الن�س��يان لغياب ان�سجامها مع حركية الوجود 
الت��ي تملي على الخالق الحذر ا�رت�شاطاتها الجمالية 

ودلالات العمق المعرفي.
وطبق��اً لتركيبة النواب وح�سا�س��يته وحد�س��ه �إرت�أى 
ب���أن يكون منفلتاً عن كل ما هو ���ضيق ومحدود في 
الأط��ر ال���شعرية بحك��م ما �أرادت��ه له موهبت��ه الفذة 
م��ن جانب وم��ا �أراده ه��و للموهبة ذاته��ا من تفتق 
م�س��تمر و���شاهق وم�ضيء، لذا تجد ح���ضوره العربي 
الم���شبعة  الأرواح  تل��ك  بق��وة  يعتم��ل  الجماهي�ري 
ب�أ�س��ى الواق��ع العربي المح���شود ب�صراعات وثورات 
وانعطاف��ات كان ���شاهدها التاري��خ ال��ذي �س��جلته 
ال�شعوب التي ان�سجمت مع �إن�شاده لا الحكومات التي 
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طالم��ا نال منها بيد �أنها لم تفعل ما ي���صد تحدياته 
�إلا عب�ر ق��رارات حظر ���صوته المت�سرب عب�ر �أ�شرطة 
الت�س��جيل التي تتناقلها الأيادي العربية من خارطة 
لأخرى وبهذا كان ولم يزل �شاعر الق�صيدة المحظورة 
المهربة، ومن هنا �س��جلت تجربته ك���شاعر خرج من 
رح��م المحلي��ة العراقي��ة لي���ضاهي قام��ات ال���شعر 
العربي وليحظى بقاع��دة جماهيرية لربما تجاوزت 
�إن لم �أقل ناف�س��ت طيلة عقود من دهرنا العربي تلك 
الأ���صوات التي �س��بقته �أو جايلته لا �س��يما في الحيز 
الفل�س��طيني تحديداً �إذ كانت وترياته الليلية �إن���شاداً 
���شعبياً �س��انداً لها وفا�ضحا لمن ت�س��ببوا بفواجعها 

وانك�ساراتها وحتى لخيباتها.
لا �أظ��ن �أن ���شاعراً تلقفته المن��افي و�أذاقته مراراتها 
كمظف��ر النواب ل�س��ببين ولربما هناك �أ�س��باب اخرى 
ولعل الأول هو موقفه الوا���ضح كما هو في �أ���شعاره 
من طبيعة تعام��ل الأنظمة المتعاقبة على الحكم في 
الع��راق ليومنا هذا مع ���شعبه الذي يذب��ح يومياً، �أما 
الثاني فلا تف�سي�ر له �س��وى موقف الأنظم��ة العربية 
التي لا تريد التنازل عن عرو���شها ل�شاعر لن يلوى �أو 

يخدعه �سرابها.
لربم��ا �أغفل��ت العدي��د م��ن الدرا�س��ات الت��ي حاولت 
الاقتراب م��ن تجربة هذا ال���شاعر طبيعة تكونه على 
م�س��توى التجرب��ة الابداعي��ة لأنها ان���شغلت بما هو 
�سيا�س��ي في خطاب��ه دون �أن تعرف ب�أن له ���ضلوعا 
بالفن��ون الت���شكيلية - الر�س��م تحدي��داً - منذ مطلع 

���شبابه وكيف ���شكل ركناً في جماعة )الانطباعيين( 
الت��ي كان��ت واح��دة م��ن جماع��ات الفن الت���شكيلي 
العراقي التي �أ�س�س��ها الفنان الراحل حافظ الدروبي، 
فانعك�س�� ه��ذا الف��ن بطبيعت��ه الجمالية عل��ى الحيز 
الأكبر في �أ�شعار النواب �سواء تلك المكتوبة بالعامية 
العراقي��ة �أو بالف���صحى الت��ي امت��ازت ع��ن الأولى 
بمعرفي��ات لم نكن قد �ألفناها �إلا نادراً كا���شتغالاته 
وطقو�س��ها  وخمرياته��ا  ال���صوفية  التج��ارب  في 

المحدودة في ال�شعر العربي المعا�صر �إلا بما ندر.
�أ���شبع مظفر النواب الأغنية العراقية بكلمات ا�ستلها 
ووظفه��ا بمهارة عالي��ة ملحنون عراقي��ون بارعون 
ولذا راهنت روائعه كـ)للريل وحمد والبنف�سج.... �إلخ( 
عل��ى ديمومتها وتناقلها ليومنا هذا ومن جيل لجيل 
برغم ما ع���صف من خراب في م�شهد الغناء العراقي 
وتده��ور ذائق��ة النا�س وب�أ���صوات تعيد ذل��ك الأداء 
ال�شفيف لت�شكل حيزاً في ذلك الجزء المهم من الذاكرة 
الجمعي��ة، ولذا فمظفر النواب ���شعراً وغناء وت���شكيلًا 

بقي في ح�ضور ي�شتد ويتفاعل مع النا�س.
�إلى جانب هذا الح�ضور العراقي تجد �سخريته المريرة 
الم�س��تمرين  والف���ضح  بالإدان��ة  الم���شبعة  الناقم��ة 
للراه��ن العربي يتناقلها ال���شباب العربي مع انعقاد 
كل قمة عربية وت���شتعل مواقع التوا�صل الأجتماعي 

من خلال ق�صيدته ال�شائعة )قمم(.
���شاعر �أحبه النا�س.. لا يذه��ب �إلا للنا�س.. ولا يذهب 

النا�س �إلا �إليه.
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ما �أظن �أر�ضاً رويت بالدمِ وال�شم�س ك�أر�ض بلادي/ 
وم��ا �أظن حزناً كحزن النا�س فيها/ ولكنها بلادي/ 
لا �أبكي من القلب/ ولا �أ���ضحك من القلب/ ولا �أموت 

من القلب/ �إلا فيها.
هك��ذا لخ�ص مظفر النواب علاقت��ه بوطنٍ ظل يحمله 
في المنف��ي جرحاً فاغ��راً فاه، كلما حاول ت���ضميده 
بال���شعر تفتق حزن��اً. هذا الحزن ال��ذي لا يعرفه، في 
كثي�ر م��ن الأحيان، ولا ي��دري من �أين ومت��ى ي�أتي، 
يت�رس�ب في غفلة �إلى الأحا�س��ي�س ويعب��ث في هدوء 
اللحظة، لي�صبح �شيئاً هلامياً، رغم �إلفته. فهو مرحب 
به، وهو �صنو الفرح، حيث يخاطبه ال�شاعر بالقول: 

"ي��ا ح��زن ي��ا ري��ت �أعرف��ك/ چنتا�س��ويلك حديقة 
يا�سمين/ ومم�شى من كا�شي الفرح/ جدّام بيتك".

لك��ن هذا الحزن ال��ذي لا يعرفه مظف��ر النواب، يدرك 
خلفيت��ه، وه��ي الاح�س��ا�س ب���آلام النا�س�� وبالجوع 
الكافر الذي يق���ضم حياة الب�س��طاء المعدمين، الذين 

وقف في ���صفهم رافعاً راية الث��ورة، التي كان ي�أمل 
�أن تنت���شلهم م��ن واق��ع الألم ال��ذي يعي���شونه. ولهذا 
لم يك��ن ح��زن الن��واب، م��ن الن��وع ال�س��لبي، الح��زن 
الخان��ق ال��ذي يدع��و �إلى الي�أ�س، ب��ل "الحزن الخلاق 
ال��ذي يدع��و �إلى العم��ل والابداع"، كم��ا عبر عنه في 
ح��وار �أجريت��ه مع��ه في �أيل��ول "�س��بتمبر" 2000. 
فف��ي ديوانه "وتري��ات ليلية" وهو الث��اني، المطبوع  
بعد "للري��ل وحمد"، رفع النواب راي��ة الثورة عاليا، 
��ل الجماهير بالخبز والبيت ال�س��عيد، حيث كانت  و�أمَّ
�أم��واج المد الث��وري عالية. لكن تل��ك الآمال �سرعان 
ما خفتت �أمام جبروت الحكام الذين نعتهم ال���شاعر 

بالمعوجين، ولم ي�ستثن �أحداً:
"فه��ذا الوط��ن الممتد من البحر �إلى البحر/ �س��جون 

متلا�صقة/ �سجان يم�سك �سجان".
لكن��ه وبرغم ذل��ك لم يي�أ�س، فقد ظ��ل مفعماً بالأمل، 
متفائلًا بالم�س��تقبل، الذي تحمّل في �س��بيله ال�سجون 
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والتعذيب والمنافي وكتب لأجله ق���صائده منا�ضلًا، 
لي�س�� في الع��راق وح��ده، و�إنما في كل م��كان، حيث 
عا�ش�� م��ع ث��وار ارتري��ا، وفي مناط��ق الث��ورة التي 

اندلعت في ظفار و�ساحل عُمان، وغيرها: 
- �أنا بطبيعتي غير مت�شائم. في �أق�سى الظروف التي 
مررت بها، لم يكن الجو بالن�سبة لي معتما ب�شكل تام، 
�أو ظلمة تامة، كان دائما هناك نور. تعر�ضت للموت 
م��راراً، ولكنني كنت في كل مرة واثق��اً، ثقة داخلية، 
ب�أنني �س���أجتاز الو���ضع، ال��ذي �أنا في��ه، ومررت به 

وخرجت منه.
ق��ال النواب في تلك المقابلة مجيباً على �س���ؤال فيما 

�إذا بقي �شيء من الحديث عن الثورة المن�شودة؟:
- الثورة، والدع��وة للثورة، هي دعوة للتغيير، تغيير 
المجتم��ع �إلى قي��م �أجم��ل. هنال��ك قيم يج��ب الابقاء 
عليه��ا، وهن��اك قيم �أ���صبحت بالية، بمعن��ى �أنها لم 
تع��د ملائم��ة لتطوي��ر الحي��اة. فق��د �أ���صبحت عائقاً 
�أم��ام الحياة ولا بد من التخل�ص�� منها. ف�أنا ما زلت 
�أرى ب���أن هذه المرحلة عابرة، وهي �س��يئة ���صحيح، 
وفيها ���ضحايا كثي�رون، وهذا هو الم�ؤلم، وت���شوبها 
ق���ضايا مختلفة، و�أعرف �أن التغيير �أ���صبح �أ���صعب، 
ب�س��بب الت�شويه الذي يحدث، لا �سيما في المجتمعات 
العربية. والت�شويه الذي يجري عالميا، ب�سبب هيمنة 
�أو م��ا ي�س��مونها هيمن��ة العولم��ة  القط��ب الواح��د، 

الأمريكية.
الن��واب وه��و يتحدث عن فرت�ة النظ��ام الدكتاتوري 
ال�سابق وفترة الح�صار القا�سية على ال�شعب العراقي، 

ووفق ما حدث تغيرت طبيعة ال�شعر، قال:
 - لم يع��د منحى الق���صائد ي�أخذ ال���شكل، الذي كان 

علي��ه خلال فرت�ة المد الثوري العالمي والو���ضع في 
العراق �أو المنطقة العربية والو���ضع الفل�سطيني. فقد 
���صار التوجه نحو البحث عن و�س��ائل و�صور �أخرى، 
وموا���ضيع مختلف��ة للتعبي�ر عنها، بطريق��ة تعطي، 
عل��ى الأقل املًا للنا�س��، في فترة تب��دو فيها الأمور 
مظلم��ة، ظلمة قا�س��ية جداً. هذا ال���شعر يحاول القول 
ب���أن هنال��ك �أمال�، و�أن التاريخ لا يتوق��ف عند هذه 

المرحلة ال�سوداء.
وفق هذا التحول في الق���صيدة النوابية، �أخذ التركيز 
نحو �إعادة العراق �إلى الذاكرة. يقول ال�شاعر: "هنالك 
محاولات لم�سح العراق من ذاكرتنا، وحتى من ذاكرة 
، ريادتها،  النا�س ال�س��اكنين في العراق. المدينة تُغَّري

مبانيها، �أ�شيا�ؤها القديمة، كل �شيء".
- �أن��ا �أح��اول �أن �أو���صل بالذاكرة العراقية، ���صوراً 
من العراق، جمالي��ة العراق، الأهوار، المدينة، بغداد، 
الح��ارات، كل التقالي��د الجيدة والع��ادات الجيدة. في 
مجتمعن��ا ثم��ة الكثي�ر من الع��ادات الجي��دة. العراق 
مع��روف عنه ك��ريم مثال�. الآن هذه تدمر. بالن�س��بة 
للو���ضع العرب��ي �أي���ضا، �إع��ادة الذاك��رة العربية �إلى 
المرحلة التي كان فيها ت�أجج وانتفا�ضات وثورات... 

�إلخ. 
�أعُتب�ر ال���شاعر مظف��ر النواب، ���صوت ال���شعب بوجه 
الجلادين. وقد خلق ميزة جديدة في ال�شعر الحما�سي 
�ألهبت الجماهير وحر�ضتهم على مقاومة الظلم. وقد 
ا���شتهر بو�صفه ���شاعر الغ���ضب الجماهيري، و�شاعر 
"الكا�سيت" وهي حالة، ربما، تكون نادرة في ال�شعر، 
�إذ من المعروف �أن الكا�سيت، ولاحقاً القر�ص المدمج، 
تحفظ فيه الأغاني بمو�سيقى ولحن وما �شابه، ونادراً 
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ما تكون فيه ن���صو�ص �شعرية فح�س��ب. لكن ق�صائد 
النواب كانت تحمل مو�س��يقاها المتناغمة مع جزالة 
الجمل��ة، ودلالات المف��ردة، و�أداء ال���شاعر في الالقاء 
واللفظ المم�سرح، بت�صاعد النبرات وخفوتها، وتناغم 
ال���صوت وتعابير اليد والج�س��د. هذا الم���شهد ال�شعري 
يخلق ج��واً درامي��اً م���شحوناً بالعواطف والم���شاعر 
الجيا���شة. تل��ك الأحا�س��ي�س التي تن���ضح بواقع الألم 
ال��ذي تخفف م��ن حدته، �أحيانا، مف��ردات فيها روح 
ال�س��خرية من الحكام، الذين وقف النواب ���شوكة في 

عيونهم، لكنها �أحيانا نابية: 
"يخف��ون ذيولًا �أرفع من ذيل الف�أر/ وحين يخرّون 

�سجوداً لل�شاه/ تبين قليلًا من تحت عباءتهم". 
هنالك من يرى ب�أن النواب �شاعر هجّاء، ولكنّ هجاءه 
من ن��وع خا�ص. فهو يخلق ���صوراً كاريكاتيرية في 
ال�شعر، وفيها �شتائم. لكنه ينفي هذا القول، فهو لي�س 

ب�شاعر هجاء: 
- الهج��اء �أ�س��لوب ي��رد به ال���شاعر حينم��ا يتعر�ض 
ل�شيء يخ���صه ذاتياً، من قبل خليفة، �أو �شخ�ص �آخر، 
�أو ���شاعر �آخر، كم��ا هو الحال بين جري��ر والفرزدق. 
�أو لق���ضايا قبلي��ة. �أن��ا لا �أملك هذا الج��و القبلي، ولا 
���شيء يم�س��ني كف��رد، �أو لإيذائ��ي �شخ���صياً. في كل 
الفترات، كانت هناك محاولات لا�ستر���ضائي، ولكن 
�أنا راف�ض لهذا الا�ستر���ضاء، لأنه ي�أتي على ح�س��اب 
ق���ضايا النا�س ومعاناتهم و�آمالهم. فهو لي�س هجاء 
بمعن��ى الرد عل��ى �إ�س��اءة �أح��د، و�إنما في ا�س��تعمال 
�صور كاريكاتيرية �ضمن البناء ال�شعري، فهي لي�ست 
���صورة منف��ردة، �أو ق���صيدة من �أجل �إثارة ال���ضحك 
�أو الا�س��تهزاء. هناك �صورة ���شعرية محددة لل�سخرية 

م��ن �أو���ضاع معينة. لي�س��ت هنالك مف��ردات مبتذلة 
بالن�س��بة لي، فالكلمات مثل الألوان، �أنا �أ�س��تخدمها 
جميعا، بما فيها اللون الأ�س��ود. فهذه ال�صور لم ت�أت 

لترويج الرذيلة والف�ساد، بل للطعن فيهما.
هك��ذا يق��ول، م�ي�شرا �إلى �أن هن��اك مف��ردات ت�أت��ي 
بب�س��اطة، و�أي��ة كلم��ة �أخرى �س��تكون غير منا�س��بة، 

�ستكون خط�أ.
بالن�سبة لمظفر النواب لم تكن كتابة الق�صيدة مت�أتية 
من ردة فعل على حدث ما، �إنما هي ممار�سة لإثبات 

وجود ال�شاعر، وهي زاده اليومي، كما عبر عنه:
�إذا م��ا تحرمني م��ن الكتابة، ف�س���أختنق. وقد عبرت 

عن ذلك �شعراً
ال���شعر  �أ�رض�ب  م��ا  �إذا  بالزب��ل/  الداخ��ل  "يغ��رق 

ليومين".
ولكن، هنالك ا�ستثناءات فال���شاعر يعود لي�ؤكد ب�أنه 
كتب ق���صائد ج��اءت كرد فعل على بع���ض الأحداث، 
وي�ضرب مثلًا على ذلك عندما قُ�صفت لبنان من قبل 

�إ�سرائيل: 
لم يكن هنالك وقت للتفكير بجمالية الق�صيدة. كانت 

الق�صائد تر�سل كبرقيات.
�إ���شتهر مظفر الن��واب بق���صائده ال���شعبية، العامية، 
لكن��ه ب��د�أ حيات��ه ال���شعرية بالف���صحى، حي��ث كتب 
���شعر التفعيل��ة والعم��ودي، وي��رى ب���أن الفكرة هي 
الت��ي تفر�ض علي��ه الو�س��يلة التي يعبر فيه��ا عنها، 
ك�أن تك��ون بال���شعر العام��ي �أو الف���صيح، و�أحيان��ا 
بالر�سم �أي�ضا، �إذ مار�س ال�شاعر الر�سم. والمادة التي 
ت���صلح للر�سم لا ت�صلح للكتابة، ح�س��ب قوله. وفيما 
يتعلق بال���شعر العمودي فهو يكتبه ب�أدوات ���شعرية 
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معا�صرة:
في ال���شعر لم �أكت��ب دون وزن، و�أ�س��تفاد من القافية 
ك�ضرب��ات، كما الطب��ل في البناء ال�س��مفوني، حيثما 

�أحتاج �إليه.
في مقدمة ديوان��ه الثاني المطبوع، "وتريات ليليلة" 
وهي ق���صيدة طويلة بالف���صحى، كتب النواب ب�أنها 
العربي��ة،  الق���صيدة  في  �س��مفوني  لبن��اء  "محاول��ة 

مختلف عن غناء الآلة الواحدة، �أو الربابة":
- لأن الع��رب في ال�س��ابق، في بادية، في ال���صحراء، 
كانو معتادين على لون واحد في العزف، على الناي 
�أو الرباب��ة، �آل��ة واح��دة. وحدث��ت في ال���شعر العربي 
�أو  �س��مفوني  لبن��اء  �أولى  �إرها���صات  �أو  مح��اولات، 
�أوب��رالي عام. �أن��ا حاولت ذل��ك في الوتريات، ففيها  
تجد الكثير من الحوارات والبناء الدرامي الم�سرحي.

�أما بالن�س��بة لل���شعر العامي الذي �أبدع فيه ال���شاعر 
الن��واب، فقد جاء على خلفية الأهازيج والردات التي 
كان ي�س��معها ومرا�س��يم العزاءات الح�سينية ومواكب 
عا�شوراء وغيرها والتي عاي�شها منذ طفولته، بتكرار 
�سنوي، حيث كانت ت�أتي وتخرج من بيت �أبيه الكبير 
في منطق��ة الك��رخ ببغ��داد على نهر دجل��ة حيث ولد 
وترعرع النواب. كل ذلك �أ�سهم في الت�أثير على مخيلة 
ال���شاعر، ودفعه لي�س �إلى نظم ال�شعر العامي فح�سب، 
ب��ل و�إحداث ث��ورة في بنائه وم���ضامينه في العراق، 
توازي حركة التجديد وال�شعر الحر في الف�صحى، كما 
كتب �سال�م يو�سف في مجلة البلاغة المقارنة "�ألف" 
ال�صادرة في م�صر عام 1993. وقد تغنى العراقيون 
بق���صائد مظفر النواب، في الري��ف والمدينة على حد 
�س��واء، قب��ل �أن يخ��رج �إلى الع��الم العرب��ي، وتتلقف 



17
/2

01
8

45 AL ADEEB AL IRAQI

دد
لع

ة ا
صي

شخ

ق�صائده قطاعات وا�سعة من النا�س.
"و�إذ فجّر النواب الق�صيدة ال�شعبية �شكلًا وم�ضموناً 
بم��ا يواك��ب الأح��داث الاجتماعي��ة وال�سيا�س��ية بعد 
ث��ورة 14 تم��وز 1958، لرف��ع ����شأنها في المحي��ط 
الثق��افي وجع��ل المثقفين يتلونه��ا ويتناقلونها. لقد 
جعل النواب الق�صيدة ال�شعبية تتفاعل مع التحولات 
البنيوية الاجتما -�سيا�سية التي اقترنت بثورة تموز، 
كما �رش�ع �أبوابها عل��ى الفكر التقدم��ي حتى �أخذت 
الق���صيدة عنده ومن تبعه من ال���شعراء طابعاً ثورياً 
منحازاً تلقائياً �إلى الحركة الثورية، بل �أ�صبح ال�شعر 

ال�شعبي كله متهماً بالثورية وبمناو�أة الحاكم".
ه��ذا التحلي��ل �أراه مطابق��ا للمنطق الذي ���شهده هذا 
ال���شعر ل��دى الكثير من ال���شعراء الذين ج��ا�ؤوا بفترة 
الن��واب �أو بع��ده. لك��ن ال���صور ال���شعرية والمفردات 
ال�شعبية التي لا يعرف تفا�صيلها ودلالتها �سوى من 
عا�ش�� في �أرياف الجن��وب العراقي، ج�سّ��دها النواب 
في ق���صائده الم���شحونة بتفا���صيل حياة الفلاحين 
وثوراتهم ���ضد القمع والت�س��لط، من �أي��ن جاءت هذه 
المعرف��ة بمفردات الريف الجنوب��ي بالعمق، وهو من 
الح�رض�، من قلب بغداد ولادة ومن����شأ؟ً فلنت�أمل هذه 

ال�صورة ال�شعرية حين يقول:

"أطرن هورهها مصچچ/ واصیحهن علی اجروح/ 
يجح��ل نچ��ل المطب��ج اتال��زرگ/ صلهن يش��وغ 

الروح".

في  كان  العراقي��ة  بالعامي��ة  الأ�سا�س��ي  لقائ��ي   -
العم��ارة. كن��ا ب��دورة ���ضباط احتي��اط. �أخذونا �إلى 

ال�س��عيدية، حت��ى يبعدونا ع��ن بغ��داد. كان ذلك في 
العه��د الملك��ي. فدعان��ا ���صديق. وكنت �أنا ويو�س��ف 
الع��اني، د. �إبراهي��م كبة، مجي��د فتال، ���صباح الدرة 
ووال��د الدكت��ور فائ��ق الذي دعان��ا �إلى بيت��ه، وكان 
قد دعا �أي���ضا مغنين من �أه��الي العمارة، غنوا �أغاني 
�أذهلتن��ي بال���صور والغناء المحمداوي الذي �أ�س��معه 
لأول م��رة. �إلت���صق ه��ذا بذهني. كان ذلك لغة ���شعر 
حقيقية، ممو�س��قة، حتى من خلال احاديثهم تتلم�س 
ذل��ك. عندم��ا يكتب الإن�س��ان بالعامية كمن ي���شتغل 
عل��ى الطين الح��ر، القابل للت���شكيل بنم��اذج عديدة، 
في��ه مرونة هائل��ة. �أما في الف���صحى، فك�أنك تنحت 

بال�صخر، قال النواب.
نعم، عرفنا الآن ب�أن هذا كان م���صدر ت�أثره بال���شعر 
العامي، لأول مرة ومن ثم تج�سد ذلك، خلال م�شاركته 
بحرك��ة الكفاح الم�س��لح في �أه��وار الجن��وب القريبة 
م��ن ال���شطرة والك��وت ع��ام 1967 ولك��ن المفردات 
ال���شعرية العامية، التي لا يتقنه��ا �إلا من ولد وعا�ش 
في مناطقها، كيف ت�س��للت �إلى ق���صيدته؟ قال �إنه لا 
يعلم ذلك بال���ضبط، لكن الم�س�ألة تتعلق، بالن�سبة له، 
بكيفي��ة الام�س��اك بمفاتيح اللغة، �أو مفاتيح الر�س��م، 

لكل �شيء مفاتيح. كيف؟: 
- لم��ا قُتل ���صاحب الملا خ���صاف، على ي��د �أحدهم 
ويدع��ى �أب��و ري���شة. كانت الن�س��وة يعمل��ن في ق�ص 
الزرع، وا�س��تفرد به ال�سركال �أبو ري���شة و�أطلق عليه 
النار. �سمعت زوجته �صوت الطلقات، فح�ست ب�أن من 
قُتل هو زوجها ���صاحب الملا خ���صاف. ثم نُ�شر خبر 
في ���صحيفة "اتحاد ال���شعب" عن مقتل��ه، ومع الخبر 
�إ���شارة �إلى �أن ال�س��لطات تمنع مرور ت���شييع جنازته 
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بالمدن، خلال م�سي�رة دفنه من العمارة و���صولًا �إلى 
مقبرة النجف. وكنت قد كتبت في تلك الفترة ق�صيدة 
"للري��ل وحم��د"، وكان��ت ق���صيدة غزلي��ة. فبرز لي 
نوع من التحدي حينئذ. هل �أ�س��تطيع كتابة ق���صيدة 
�سيا�س��ية، بنف�س م�س��توى جمال الق���صيدة الغزلية؟ 
فا�صطحبت �صديقا لي وذهبنا من بغداد �إلى الكحلاء 
في العمارة، والتقيت بزوجة ���صاحب الملا خ�صاف، 
وكانت امر�أة طويلة و���شجاعة، فحكت الق���صة. وفي 
طريق عودتنا بالم���شحوف، بد�أت الق�صيدة تنمو و�أنا 
في �أجواء الهور. يقول مظفر النواب، وكانت ق���صيدة 
"���صويحب" وهو ا�س��م للتحبب لإ�س��م �صاحب الملّا 

اف: خ�صّ

"مَيْل��ن../ لا تنگطن كحل ف��وگ الدم/ ميلن../ 
وردة الخزامة تنگط سَ��م/ ج��رح صويحب بعطّابة 
ما يلتم/ لا تفرح بدمنه.. لا يالگطاعي/ صويحب 

من يموت المنجل يداعي".

هذه الق���صيدة الت��ي ت�أتي على ل�س��ان زوجة القتيل، 
�أن��ذرت ب�رش�ار ث��ورة الفلاحين ���ضد الاقط��اع. فدم 
���صويحب الثائر ���ضد الظلم والت�س��لط لا يذهب هدراً، 
�إذ حت��ى المنج��ل يطالب بالث���أر له، باعتب��اره رمزا 
من رم��وز الثورة، وتحذر القتلة من ال���شماتة به. في 
هذه الق���صيدة لي�س فق��ط البعد الثوري التحري���ضي 
هو البارز، بل وال���صور ال���شعرية التي �أعطت للحدث 
دلالاته العميقة، فزوجة القتيل المنحنية على ج�سده 
الم�س��جى، تطلب من الن�س��وة الباكي��ات الابتعاد عن 
ج�سد �صويحب، لأن كحل العين، الذي ت�ضعه الن�سوة 

في الأري��اف للزينة و�أي���ضا كدواء، يمك��ن �أن يمتزج 
بالدم��وع ال�س��اخنة الت��ي يذرفنها، وهو ل��ن يداوي 
جرح ���صويحب، لأن دمه طاهر نقي. و�إمعاناً بالألم 
و���شدة الغيظ على مقتله فالزوجة لم تذرف دمعاً، بل 
�س��مّا يجري لي���صل الأن��ف الذي تط��رزه "الخزامة"، 
وهي عبارة عن حلية ت�شبه القرط، ت�ضعها الريفيات 
على طرف احد طرفي الأنف. فهذه ال�صورة دليل على 
ق��درة الن��واب الفائقة في الت���صوير والتقاط اللحظة 

بكل تفا�صيلها.
في كتابه عن "مظفر النواب" ال�صادر في دم�شق عام 
1988، ي�يرش الناقد باقر يا�سين �إلى �أن "النواب تفرد 
في ا�س��تخدام مفردات و�صياغات تبدو وك�أنه هو من 
�أوجدها". وي�ست�شهد بهذا المقطع من "وتريات ليلية" 
ـ الحرك��ة الثاني��ة، الذي ي���صف فيه الن��واب فلاحي 
الأهواز "عرب�س��تان" الذي��ن �آووه، و���ضمدوا جراحه 
و�س��اعدوه على الاختب��اء عن عيون ال�س��لطات، �أيام 
حكم ال���شاه، بع��د هروبه م��ن الع��راق �إلى ايران عبر 
ب�س��اتين الب�رص�ة، فكتب ي���شيد به��م، قب��ل �أن يُلقى 
علي��ه القب�ض وه��و يحاول اجتياز الح��دود الايرانية 

الرو�سية وي�سلم �إلى ال�سلطات العراقية، قائلًا:
"غطى ���شعب الفلاحين فواني�س الليل برايات تعبق 

اشتهر النواب بقصائده 
الشعبية، العامية، لكنه 

بدأ حياته الشعرية 
بالفصحى.
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بالث��ورات المن�س��ية/ فا�س��تيقظت الخي��ل.. وروح��ي 
كال��درع ائتلق��ت/ وعل��ى ج�رس� الب�رق المهج��ور.. 
ك��م  الفلاح��ون  �أولاء  �إله��ي  �صرخ��ت  انتظ��روا/ 
انتظروا/ علمهم علم ال�شعب على �ضوء الفانو�س/ لا 

والله/ على �ضوء الظلمة".
الجملة ال���شعرية الأخيرة ت���شي بقدرة على الابتكار، 
فق��د ا�س��تعمل ال���شاعر لل���ضوء دلالة �أخ��رى مغايرة 
لطبيعت��ه، غي�ر مطروق��ة، �إذ يت�س��اءل باق��ر يا�سني� 
"هل �س��مع �أحد ب�أن للظلمة ���ضوءا، قبل �أن يطرقها 
الن��واب؟... �أن يمك��ن لبع���ض النا�س�� �أن تق��ر�أ عل��ى 
مث��ل ه��ذا ال���ضوء؟! لق��د �أراد ال���شاعر �أن يبال��غ في 
الأه��وازي  الت��ي كان  الأو���ضاع  ت���صوير ���صعوبة 
)القائ��د القرمطي المعروف( ن�شر تعاليميه فيها بين 
الفلاحين )خلال القرن الرابع الهجري( باجتماعات 
على �ضوء الفانو�س، بظروف �سرية قا�سية، خوفاً من 
مط��اردة ال�س��لطة و�أتباعها. فلم يكتف ال���شاعر بهذا 
القدر من الإثارة ل���شحن ال���صورة وتج�سيم الموقف، 
ب��ل عمّق هذا ب���أن يظهر �أن ���ضوء الفانو�س ذاك من 

ال��ضآلة بحيث ي�شبّهه بالظلمة".
يجمع غالبية المتابعين لم�سيرة مظفر النواب ال�شعرية 
عل��ى �أن��ه ي���شكل مدر�س��ة خا���صة، و���صفها البع�ض 
بـ"الظاهرة النوابية"، يتمثل فيها عدد من ال�س��مات، 
الت��ي تخلق مكتمل��ة ظاهرة ذات طبيع��ة متميزة في 
ال���شعر. نذكر منها، ح�ضور الم�شهد ال�شعري، م�سرحة 
ال���شعر، غنائيت��ه، ���صوره والتقاط اللحظ��ة، ترادف 
الألف��اظ، الاب��داع في ال��دلالات، البع��د ال���صوفي في 
الق���صيدة النوابية، التي تجمع بني� الموروث الديني 
الايجاب��ي، والخلفي��ة المارك�س��ية التي لا ت�س��عى �إلى 

تحليل الواقع الاجتماعي فح�س��ب، ب��ل و�إلى تغييره. 
تمي��ز النواب في ���شحنه للمفردات وال���صور بطاقات 
���شعرية خلاق��ة، وتج�س��يم الموقف، ن��راه يتجلى في 

ق�صيدة، او ملحمة "البراءة"، كما يراها كثيرون:

"يبني ضلعك من رچيته/ لضلعي جبرته وبنيته/ 
يابني خذني لعرض صدرك واحس��ب الشيب اللي 
م��ن عم��رك جنيته/ يابن��ي طش العم��ى بعيني/ 
واجيتك بعني� الگلب أدبي على الدرب المش��يته/ 
ش��يلة العلاگه يبني تذّك��ر اچتوفي بلعب عمرك 
عليهن/ س��نة وچفوفك وردتين اعله راسي/ وبيك 
أناغ��ي كل فرح عمري النس��يته/ يا اللي ش��وفك 

يبعث الماي الزلال/ ابعودي وأحيا وآنه ميته".

قوة هذه الق���صيدة والطاقات ال���شعرية التي �شُحنت 
به��ا المف��ردات وال���صور، �إلى جان��ب الو���ضع ال��ذي 
ن��شأت فيه الق���صيدة، �أ�ضفت �سمة �أخرى على قدرات 
ال�شاعر، وهي �س��مة الت�أثير ال�شخ�صي، كما يرى ذلك 
الناقد باقر يا�سني�، الذي ذهب �إلى القول ب�أن لي�ست 
الأم التي ���صلبت موق��ف ابنها لكي لا يعطي البراءة، 
و�إ��نما النواب ه��و من ���صلّب، في الق���صيدة، مواقف 
الآلاف من المنا�ضلين �ضد تقديم البراءة من حزبهم، 
كما �أراد الحكام. فهذه ال�صرخة على ل�س��ان الأم هي 

�صرخة النواب ذاته:

"جيت أه��زك ياعمد بيتي،/ لكون الدهر ضعضع 
عظم من��ك للمذلة، للخيانة/ وس��اومت جرحك 
على الخس��ة وچفيت��ه/ يابني خلّ الج��رح ينطف/ 
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خلَّ يرعف، خلَّ ينزف/ يابني جرح اليرفض ش��دادة 
علم ثوار يرف��رف/ يابنيالچلب يرض��ع من حليبي/ 
ولا أبن يش��مر لي خب��زة من الب��راءة/ يابنيياكلني 
الج��رب عظ��م ولح��م وتم��وت عين��ي ولا الدن��اءة/ 
يابنيه��اي اي��ام يفرزنها الگحط أي��ا محنه/ يابني 
لا تثلم ش��رفنه/ يابنييولي��دي/ البراءة اتظل مدى 
الاي��ام عفنه/ ت��دري يابني بكل براءة كل ش��هيد 
من الش��عب ينعاد دفنه/ وخلّ إيدك على ش��يبي 
واحلف بطاهر حليبي/ گطرةگطرة/ وبنظر عيني 

العميتة/ گلي ما أهدم حزب بيدي بنيته".

�س�ألت ال�شاعر عن ر�أيه بما ذهب �إليه باقر يا�سين من 
��د من موقف ال�سجناء لكي لا  �أن النواب هو الذي ع�ضّ

يقدموا البراءة، ولي�ست الأم، ف�أجاب بالقول:
- لكنه��ا الأم. كثي�ر من �أمهات ال�س��جناء العراقيين، 
وم��ن بينه��ن �أمي، عندم��ا كان��ت ت�أت��ي �إلي قبل �أن 
يحك��م عل��يّ بالاع��دام، ومن ث��م تخفي��ف الحكم �إلى 
الم�ؤب��د. وكان بين��ي وبني� �إطال�ق �سراح��ي جمل��ة 
واح��دة، طُلب من��ي في المحكم��ة �أن �أقولها، وهي �أن 
�أ���شتم الح��زب ال���شيوعي. رف���ضت وقل��ت �إن تربيتنا 
ال�سيا�س��ية لا ت�س��مح لنا ب���شتم النا�س والأحزاب، كل 
الأحزاب... �إلخ فحكم علي بال�س��جن الم�ؤبد، وب�س��بب 
ق�صيدة "البراءة" �أربع �سنوات �سجن. فالأم حا�ضرة. 
الأم العراقي��ة ت�أت��ي �إلى ال�س��جن مرتدي��ة عباءته��ا 
و"���شيلتها" وحاملة �س��لة على ر�أ�س��ها، م��ن �أجل �أن 
تق��وّي موق��ف ال�س��جين. �أم��ي و�أب��ي قوّي��ا موقفي، 
وهنال��ك الكثير م��ن �أمه��ات ال�سيا�س��يين فعلن ذلك، 
و�أي���ضا الآباء. وموقف الأم مع��روف في تاريخ هذه 

المنطقة، حتى قبل الا�سال�م. ونجد هذا الموقف مثلًا 
 . عن��د زين��ب في كربال�ء ومواجهتها ليزي��د بكل تحدٍّ
ه��ذا التاريخ ي�ؤث��ر بالنا�س دون �أن ي���شعروا. فهناك 
اعتزاز بالموقف، وعدم الر���ضوخ �إلى موقف بالقوة، 
�أو ب��الإذلال. في ال�شخ���صية العراقي��ة ثم��ة كبري��اء، 
حاول النظ��ام �أن يقتلها، لكنها ما تزال لدى النا�س. 
���صحيح هنالك ت���شويهات ويحتاج الأم��ر �إلى وقت، 
لك��ن جوهر العراقي ه��و الرف�ض والتم��رد على الذل 
وعلى ال�س��لطة الظالمة. وهذا �س��بب ولع النا�س بهذه 
الق�صيدة �أمام محاولة الاذلال. ففي ق�صيدة "الحانة 
القديمة" �أقول: "�س��بحانك كل الأ���شياء ر�ضيت �سوى 
الذل/ و�أن يو�ضع قلبي في قف�ص في بيت ال�سلطان".
وقب��ل �أن �أختم هذه المقالة التي �أ�س�س��ت بنيتها على 
حوار مطول �أجريته مع ال���شاعر، ق�سم ي�سير جداً منه 
ب��ث �إذاعياً، حينه��ا ومن ثم متابعتي لم�سي�رة مظفر 
النواب ال���شعرية والن���ضالية، لا بد لي من القول ب�أن 
ما كتب عن النواب، قليل وما زال نق�ص كبير للإلمام 
به��ذه الظاهرة ال���شعرية، النوابية. كم��ا �أن كثيراً من 
ق���صائده الت��ي ن�شره��ا عن��ه �آخرون على ���صفحات 
الإنترني��ت وغيرها، جاءت ببع�ض المفردات مختلفة 
عم��ا عن��اه ال���شاعر. وهذا ينطب��ق �أي���ضاً على كتاب 
الناق��د باق��ر يا�سني�، وه��و كت��اب ممي��ز م��ن حيث 
التحلي��ل وال���شمولية، �إلا �أن هن��اك مف��ردات ، نُقل��ت 
ب���شكل مختلف، مثل قول النواب في ق���صيدة البراءة 
"يبن��ي ���ضلعك من رچيته ل���ضلعي جبرته وبنيته" 
ج��اءت في الكتاب "جرح��ك" بدلًا عن "���ضلعك". �أو 
كما هو ���شائع عن ق�صيدة "كالولي" في الجملة التي 
يقول فيها "يا تل ج��ل اللي ماوجيت" كتبت وقُرئت 
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عل��ى �أنها "ثل��ج اللي ماوجي��ت". لأن المق���صود هو 
"، ومعناه )ق���صب الزرع بعد ح���صاد ال�سنبل  "�ألجلَّ
عن��ه(، وهو �سري��ع الا���شتعال. فال���شاعر يعطي قوة 
للمعن��ى لي�ي�شر �إلى �أن ه��ذا التل من الجل لم ي���شتعل 
وهو ال�سريع الا�شتعال. ولو كانت المفردة هي الثلج، 
لم��ا �أعطت دلالة قوي��ة للمعنى، لأن الثلج لا ي���شتعل 
�أ�اًل�ص، بل العك�س هو ال���صحيح. وهذا التف�سي�ر قابل 
للنقا�ش. وهناك �أمثلة كثيرة، وربما �سببها يعود �إلى 
�ضرورات غنائية حين لحنت هذه الق���صيدة وغيرها 
و�أداه��ا �أكثر م��ن مطرب، على �س��بيل المث��ال. ولكن 
�أي���ضا ب�س��بب كتابتها �س��ماعياً من الكا�سيت، وربما 
يكون الت�سجيل لي�س وا�ضحا، فتنقل المفردة بطريقة 
خاطئ��ة، وكيفم��ا جاءت في ذهن الناق��ل. لكن الأمر 
الذي �س��بب �إ�س��اءة كبيرة لمظفر النواب، كما ذكر هو 
حني� تمت �سرقة �أ���شعاره ون�شرها في كتاب بعنوان 
"المجموع��ة الكاملة لأ���شعار النواب" دون علمه، �إذ 
ق��ال �إن الكت��اب المزيّف وقع بي��ده، عندما جاءه به 
�أحد الحا�ضرين في �أم�س��ية ���شعرية ل��ه في الولايات 
المتحدة الأمريكي��ة، طالباً توقيع ال���شاعر عليه ظنّاً 
من��ه ب�أنه هو من �أ���صدره. يقول �إنه ت���صفحه فوجد 
في��ه �أخط��اء كثي�رة، نحوي��ة وغيرها، فاعتب�ر ذلك، 
لي�س �سرقة جهد وفكر فح�س��ب، بل و�إ�س��اءة ل�شخ�صه 
مِ  ك���شاعر، ملقياً باللائمة على الحكومات التي لم َحت

حقوق الم�ؤلف.
���صح  �إن  النوابي��ة،  للتجرب��ة  وكتلخي�ص��  ختام��اً، 
التعبي�ر، �أرى ب���أن جري��ان المو�س��يقى في ق���صائد 
ال�شاعر مظفر النواب ي�أتي ب�سياق متوالف مع الحوار 
الداخلي للق���صيدة والإيماءات التعبيرية المم�سرحة. 

فيما ه��و في ذات الوقت �إن�س��ان مت��وازن في موقفه 
المبدئي ال���شديد الإنتقاد للعقلية القا�سية ولتزيينية 
الأخلاق الم���صطنعة. وهو �صوفي النزعة فيما يتعلق 
بوداعة الت�أمل وملام�س��ة مج�س��ات الوع��ي والتعبير 
عن��ه بحما�س غي�ر م�ألوف، �س��واء في نب�رة الإيقاع 

ال�شعري وفي مواجهة الكل�شيهات الإجتماعية.
�أعمال مظفر النواب ال���شعرية تن���ضح بنداوة الأبعاد 
الان�س��انية الراقي��ة الت��ي ي�س��تخدم للتعبي�ر عنه��ا، 
وب�أ�س��لوب �س��ل�س، ولكن��ه ع��الي الم�س��توى في ذات 
الوق��ت، مفردات ي���شحنها بطاقة خلاق��ة من الوعي 
الإيجابي، مفردات لا يتردد عن ا�ستخدامها في البناء 
الدرام��ي للق���صيدة، حت��ى و�إن كان��ت تحمل دلالات 
قا�س��ية، حيث ق�س��اوة الواقع. فالمفردة بالن�س��بة له 
كاللون، فيها الأبي�ض والأ�س��ود �أي�ضاً. فن�ص النواب 
�س��واء العامي �أو القري�ض، يملك ذات ال�صفات الفنية 
الت��ي يتطلبه��ا بن��اء اللوح��ة، في المعمار ال���شعري، 
وهو يغ��ور في عالم من التفا���صيل اليومي��ة. فت�أتي 
�أحياناً ق���صيدته على �شكل ملحمة )لي�ست ا�سطورية( 
ت�س��تمد جذورها من الواقع. �إذ تحاكي الان�س��ان، من 
منطلق المبد�أ والموقف الثابت من ق���ضايا الان�س��ان 
واهتمامات��ه، رغ��م ت���شابك المعوقات الت��ي حاولت 
النيل منه ومن �إن�سانيته، في النفي ومطاردة الحكام 
الجائرين، فهو ���صوت ملايين المحرومين الذي خلق 
له ميزة جديدة في ال���شعر الحما�سي �ألهبت الجماهير 

وحر�ضتهم على مقاومة الظلم.
مظف��ر النواب ورغم محاول��ة تغييبه من قبل الحكام 
الم�ستبدين، �شكل ظاهرة ثقافية، خلقت مزاجاً �شعبيا 

على امتداد العالم العربي، وهي تجربة لم تتكرر.
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الن�ص�� الأدب��ي )الإبداع��ي الإن���شائي( لغة بت���شكيل 
، يقتطع نف�سَه من المجرى اللغوي العام ب�شكليه  معّني
ال�سو�سيريين Langue & Parole، ويقتطعها من 
ال�س��ياق الثقافي والتداولي لجن�س��ه ونوعه الأدبيين، 
ومن الحا�ضنة الثقافية بجناحيها المكاني الجغرافي 
والزم��اني التاريخ��ي، ليظل مقاربا �إياه��ا جميعا �أو 
مح��اولا مفارقتها �أو م�شاك�س��تها، �إذ هو )�أي الن�ص( 
يظل مرتبطا بكل تلك المرجعيات على نحوٍ ما، ولكنه 
في الوقت نف�س��ه يقتحم مجالا من التحليق والتهويم 
ليدخل دائرة التلقي والا�س��تجابة ويحظى بمقروئية 
ومقبولية متفاوتتين، مكونا له �سيرة تبد�أ من عوامل 
الإنت��اج، �إلى �شروط ال�ي�صرورة، �إلى التكون النهائي 
)من دون تنقيح �أو مراجعة(، �إلى ال���ضغط على ذائقة 
المتلقي التاريخي ت���صالحا �أو اخت���صاما، وقد يفقد 
عبر الزمن كب�س��ولته )ر�سالته Message( محتفظا 
بجمالي��ات معتّق��ة تمنح��ه ح���ضوره اللائ��ق ال��ذي 

ت�أ�س�س على ال�سعي �إليه.
ومم��ا ق��د يلاقي��ه الن�ص�� في �سي�رته وم�سي�رته �أن 
يتعرّ�ض �إلى الترجمة، �إلى التحويل، تحويلا يو���صف 
في الظاه��ر نقال� من لغ��ة �إلى لغة �أخ��رى، ولكنه في 
الباط��ن والحق نقلٌ من ثقاف��ة �إلى ثقافة �أخرى ومن 
ت��داول �إلى تداول �آخر ومن مزاج �إلى مزاج �آخر، ومن 
ذائقة �إلى ذائقة �أخرى، ف�ال�ض عن كونه نقلا من لغة 

�إلى لغة �أخرى.
م��ن هنا بالتحديد تبد�أ التحدي��ات الثقافية بمقاومة 

المترجم، وهو �إما يقع م�ست�س��لما في )الفخ المعجمي 
ال�س��اذج( وهو �أق�رص� الطرق �إلى النق��ل و�أي�سرها، �أو 
يخو�ض غم��ار المرجعيات الحافة بالن�ص الأ���صلي 
Source Language من ثقافة وتداول ومزاج، 
 Target ليُنتج مقابلاتٍ مقبولةً في الن�ص المترجم
Language، وهو �أكثر الطرق ع�سرا وطولا، ف�ضلا 
عن كون��ه محفوف��ا بالمخاطر والانزلاقات و�إ�س��اءة 
الق��راءة و�إخطاء الت�أويل، ين���ضاف �إلى ذلك الافتقار 
�إلى العدة الكافية الم�ؤدية �إلى ح�سن التقم�ص من لدن 
المترج��م لم��زاج الن�ص الأ���صلي. ويتجلّ��ى ذلك على 
نحوٍ م�ضخّم حينما نكون ب�إزاء عدة ترجمات للن�ص 
الواح��د، كترجم��ات رباعيات الخيّ��ام �إلى العربية - 
على �س��بيل المثال - �أو ترجمات �سونيتات �شك�سبير 

�إلى العربية �أي�ضا.
عل��ى وفق ذلك، كل��ه، تُقدِّم مجلة "الأدي��ب العراقي" 
ه��ذا المل��ف، لقرائها، كي تُعِّرب م��ن خلاله عن �أهمية 
الترجمة الأدبية في التوا���صل الثق��افي بين البيئات 
المختلف��ة، لغوي��ا هنا،وق��د ���شارك فيه مخت���صون، 
التنظي�ري  الان���شغال  بني�  م��ا  الموازن��ة  حاول��وا 
والا���شتغال التطبيقي، هم:د. �سعد الح�سني/ د. هيثم 
كامل الزبيدي/ د. كاظم �سعد الدين/ د. �سعيد الجعفر، 
ف�ضلا عن باقر جا�س��م محمد مترجم )ا�ستراتيجيات 

الترجمة الأدبية( لـ"تامارا. �أي كازاكوفا .
ها 
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الترجمة الأدبية والتحديات الثقافيةال

د. خـــــــــــالد سهـــــــــــــــر
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المقــــــدمة

لق��د كُتِبَ وقيل الكثير ح��ول الترجمة الأدبية، بيد �أن 
الم�صطلح ما زال يُطبَق ب�صورة �أ�سا�سية على ترجمة 
الأعمال الأدبية الخيالية fiction )ال�شعر والنثر(.1 
وفي الوق��ت نف�س��ه، ف�إن الأعم��ال الأدبي��ة الخيالية 
لي�س��ت �س��وى جزء متو�س��ط الجودة من كم هائل من 
الن���صو�ص الت��ي ت�س��تلزم عمليات التحوي��ل الأدبية 
ثنائية اللغ��ة. فكل مترجم يعرف جي��داً الاختلافات 
�أو  والف��روق بني� الا���شتغال في ترجم��ة الق���صيدة 
المذك��رات الأدبي��ة، عل��ى الرغم مم��ا ق��د يواجه من 
���صعوبة في التعبي�ر اللفظ��ي عن ه��ذه الاختلافات 
والفروق.وم��ن الناحي��ة العملية، يُنظ��ر �إلى الترجمة 
على �أنه��ا �أنواع مختلف��ة من الن���صو�ص التي يمكن 
�إدراكه��ا وفهمه��ا وترجمته��ا، حت��ى لو ا�س��تُخدمت 

مماثل��ة.  لجم��ل  وبني��ات  م���شابهة  كلم��ات  فيه��ا 
ع��ادة، وفي الغال��ب، نج��ادل بع��د ذلك ح��ول بع�ض 
ملامحهاالغام���ضة مثل الأ�س��لوبية )فيم��ا �إذا كانت 
براغماتية�أوتوا���صلية، الخ( وكفايتها، وما تت�ضمنه 
من ���صور، والجانب الجمالي او الثقافي، واحتمالات 
مجموع��ة  verisimilitudeوتطبي��ق  المطابق��ة 
متنوعة من المعايير الأخرى لتقويم الن�ص المترجم. 
ومن خلال تجربتي الخا���صة، ف�إنن��ي على دراية �أن 
اثنني� من النق��اد الم�س��تقلين، قد يعطي��ان تقويمين 
لق���صيدة مترجم��ة بعينه��ا )او �أي عم��ل �أدب��ي �آخر( 
م���صحوبين با�س��تنتاجات مختلفة ن�س��بياً�أو جذرياً. 
وه��ذه الاعتبارات هي التي دفعتن��ي �إلى العمل على 
�إنموذج لا�ستراتيجيات الترجمة الأدبية. ولكي �أكون 
على قدر من الح�صافة، ف�إنني �أحاول ا�ستثمار المبد�أ 
كازاكوف��ا،  2014؛  )رازوموف�س��كايا،  المعلومات��ي 
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إستراتيجيـــــات الترجمة الأدبية

ي. كازاكـــوڤا            ترجمة : باقـــــر جاسم محمد
أ
تامـــــــــــارا. �
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2015(2 في قيا�س عملية الترجمة.  ،2011

دبية
أ
منزلة الترجمة ال

هن��اك قناعة وا�س��عة الانت���شار، �أن الترجمة الأدبية 
"ح��رة" بالتقاب��ل مع الترجم��ة الوثائقية التي هي 
"دقيق��ة". وهذا الإيمان الرا�س��خ، لي�س �س��وى وهم، 
وه��و مفهوم خاطئ ���شائع، وقد �أوج��ده، �إلى حد ما، 
النق��اد وعلم��اء الترجم��ة الذي��ن يروم��ون �إقناعن��ا 
ب���أن الترجم��ة الأدبي��ة "ف��ن" في حني� �أن الترجمة 
الوثائقية "حرفة" )في الوقت الحا�ضر، ي�س��تخدمون 
م�صطلح "ال���صناعة"، وهو م���صطلح �أكثر تقنية ولا 
يحمل ���صبغة �شخ���صية(. و�أعتقد �أن الاعترا�ض كان 
دائماً م�صطنعاً�إلى حد ما، لأن الفن لي�س �سوى درجة 
متقدم��ة من الحرفية، وبالتالي، فه��و يتطلّب التزاماً 
�أكب�ر بالمعايي�ر والا�سرت�اتيجيات ال���صارمة. وق��د 
تم دف��ع درج��ة تطوير ه��ذا الفهم الخاط��ئ قدماً في 
حجج المنظرين والمترجمين �أنف�سهم، حول الأ�سلوب 
)اوالجودة الأدبية( للن�ص ب�صفتها �شيئاً خارجياً�إزاء 
المعن��ى. و�أعتق��د �أن ه��ذا الوه��م هو نتيج��ة لمفهوم 
المعن��ى، �أو ما نعنيه عندما نقول ���شيئاً، على �س��بيل 

المثال كلمة '�أرنب' )كواين، 1976(.3
م��اذا نعني عندما نكتب ن���صاً في ���شكل ق���صيدة - 
�أوملاحظة في مذكرات - �أو مقالة في ���صحيفة؟ في 
الواقع، هذا المعنى الافترا�ضي يتكوّن من العديد من 
ظال�ل المعاني، وبع���ضها بعيد جداً ع��ن القامو�س او 
قواعد اللغة ال���شائعة )�أو لي�ست كذلك( وهي قد تنجح 
في تف�سير الإن�س��ان ومعالجته للن�ص كمعلومات )�أو 

لي�س��ت كذلك(. من وجهة النظر هذه، ف�إن المعنى هو 
المعلوم��ات المعط��اة، بمعن��ى �أنه ت�أثي�ر الن�ص على 
حوا�س��نا، وه��و ت�أثي�ر لا يتعل��ق فقط بالعق��ل، ولكن 
�أي���ضا بالم���شاعر والخيال والخب�رات. ولإث��ارة تلك 
المناطق، قد يكون الن�ص مبا�شراً وب�سيطاً �أو غام�ضاً 
ومعق��دا؛ً متفاوتاً �أو متطوراً، و�س��وف يختلف ت�أثيره 
اعتم��اداً عل��ى اللغ��ة والمتلق��ي. وفي ه��ذا الموق��ف، 
يختل��ف العمل الأدب��ي عن الن�ص�� الوثائقي بطاقته 
المعلوماتي��ة. فالوثيقة تنا���شد العقل وهي م���صممة 
ق�صدياً للت�صور المنطقي ب�صفتها مو�ضوعاً وا�ضحاً. 
entropyفي  الت���شوي�ش  او  الا���ضطراب  ولتجن��ب 
التوا���صل ق��در الإم��كان، ف���إن قدرته��ا الإعلامي��ة 
تقت�رص� على الفحوى، وهذا هو ال�س��بب في �أنه يجب 
�أن يُحدَدَالم�صطلح بدقة بحيث يفهم علىنحو لا لب�س 
فيه. وقد يختلف م�س��توى التحديد، وبالتالي تختلف 
الثقاف��ات  في  الغمو���ض  عل��ى  المفرو���ضة  القي��ود 
المختلف��ة، ويتطل��ب الأم��ر و�س��ائل ل�س��انية مختلفة 
لمتابعة الهدف ولكن يجب �أن تكون العينات مكافئة 
بغ���ض النظر عن اللغة. فم��ا هو مطلوب من الترجمة 
الوثائقي��ة ه��و معرف��ة ثابتة م��ن ه��ذه العينات في 

المجالات المنا�سبة.
يخاط��ب العم��ل الأدب��ي كلًا من العقل والأحا�س��ي�س 
وانت��اج  فيهم��ا،  الا���ضطراب  �إلى�إث��ارة  ويه��دف 
الا���ضطراب �س��ي�ؤدي في نهاية المطاف �إلى التو�صل 
للخ���ضوع للتنظي��م، �أي التطهير. لذلك، ف���إن الطاقة 
المعلوماتية للأعمال الأدبية،لي�ستخا���ضعة للتحديد 
تمام��اً لانها تتعاظ��م كلما زادت ق��درة الم�ؤلف على 

�إقلاق القارئ.
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 hyper المعلوماتي��ة  ف��رط  �إن 
informativity في مث��ل ه��ذه 
الن���صو�ص، يتطلب و�سائل تعبيرية 
والتناغ��م  الإيق��اع  م��ن  خا���صة 
والتقفي��ة والإ���شارات والتلميحات 
والا�ست���شهادات بالأعمال ال�سابقة. 
فالطبيعة المعلوماتية للغة الأدبية 
ت�س��تلزم،   literary parlance
الترجم��ة  �رض�ورة  جان��ب،  م��ن 
المحكم��ة، وم��ع ذل��ك ف���إن ال�س��مة 
الأدبي��ة  للمعلوم��ات  ال���ضمنية 
تفتر���ض م�س��بقاً ���ضبطاً وتنظيماً 

���ضمنيين. و�أعني باللوائح ال�ضمنية، قواعد التعادل 
غير المقيدة التي تنطوي على بحث معلوماتي مكثّف. 
وهكذا، يمكن تعريف الترجمة الأدبية، على �أنها نوع 
خا�ص من مراجعة ثنائية اللغة للن�ص الأدبي،4 وهو 
الأم��ر الذي ينطوي على �أنواع كثيرة من المعالجات، 
ترت�اوح م��ن معالج��ة اللغ��ة الطبيعي��ة�إلى معالج��ة 

المعرفة ومقارنتهما.

دبية
أ
نماط المعلومات ال

أ
�

يمك��ن الق��ول، �إن المعلومات الأدبي��ة تكمن في قدرة 
الن�ص الأدبي على رب��ط حوا�س القارئ )اوالمترجم( 
وم�شاعره وقدرته على الفهم،من خلال تلك الم�ستويات 
من المعلومات والمعايير اللغوية والأفكار الترابطية 
والعواط��ف المكيف��ة والم�شروطة في �س��ياق محتمل 
بعين��ه. وهن��اك نوع��ان �أ�سا�س��يان م��ن المعلومات 

الأدبية : المو���ضوعيةوالذاتية.، 
فلننظر فيهما عل��ى نحو �أوثق. 
المو���ضوعية،  فالمعلوم��ات 
عل��ى  الن�ص��  ت�أثي�ر  ه��ي 
م�رش�وط  وهوت�أثي�ر  الق��ارئ، 
الموحد  الجماعي  بالا�س��تخدام 
للغ��ة، �أي المعلوم��ات اللغوي��ة 
 )2 0 0 6 ، �س��كي و تر بيو (
المعلوم��ات  �أي  والمعرفي��ة، 
)ت�يرشنياخوف�س��كايا،  العام��ة 
2009؛(. وت���شمل المعلوم��ات 
والمعج��م  )الأ�س��لوب  اللغوي��ة 
)الاجتماعي��ة  الثقافي��ة  والمعلوم��ات  والنح��و( 
ال��ذي  المج��ال  في  والمعلوم��ات  والتاريخي��ة(، 

هومو�ضوع الن�ص الأدبي. 
في الت���صور المعياري، قد تُفقَدُ بع�ض هذه العنا�صر 
المعلوماتية، على �س��بيل المثال، م�س��توى الأ�س��لوب 
�أو المف��ردات �أو القواع��د يتج��اوز الكفاي��ة اللغوي��ة 
للق��ارئ – ومن ثم ي���صبح الن�ص�� مثقلًامعلوماتياً، 
وعل��ى الرغم من كونه مو���ضوعياً، ف���إن المعلومات 
لا تعط��ي الت�أثي�ر ال�س��ليم، وهو ما يح��دث غالباً في 
ترجمة ال���شعر )ذي الأ�س��لوب الرفيع( وفي المقالات 
الممت��ازة )ذات القواعد اللغويةالم���صقولة( �أو العلوم 
ال���شعبية ال���شائعة )ذات المفردات الخا�صة الرائقة(. 
�إن مو���ضوعية المعلوم��ات لا تجعل منها بال�ضرورة 
وا���ضحةوجلية لجمي��ع الق��راء المحتملني�، ذل��ك �إن 
جمي��ع �أن��واع الانحراف ال��دلالي او الت���شويه ممكنة 
دائماً. وي�صدق ذلك ب�شكل خا�ص على المترجم الذي 

الكاتبة تامارا. �أي. كازاكوڤا
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تختلف كفاءته اللغوية والثقافية 
ه��ي  لي�س��ت  كان��ت  )و�إن  ع��ادة 
الأدنى بال�رض�ورة( عن الجمهور 
الأ���صلي ال��ذي يخاطب��ه الم�ؤلف 
ويوج��ه ل��ه ر�س��الته وق��د يتوقع 

منه رداً )نيدا، 1964.( 
ت�أثير  ه��ي  ال��ذات��ي��ة  المعلومات 
الم�شروط  ال��ق��ارئ  على  الن�ص 
للم�ؤلف  ال�����ض��م��ن��ي  ب��ال��ت���أثي�ر 
الترابطات  م��ع  يتطابق  لا  )ق��د 
من  وكذلك  القيا�سية(  والمعاني 
ال�شخ�صية  القارئ  تجربة  خلال 
)او  الم�ؤلف  يف�ضل  قد  ومخيلته. 

لن  ولكنه  معينة  �أحداثاً  �أ�سماءًاو  او  كلماتٍ  يكره( 
)على  لفظية  اوما يمقته في �صيغ  تف�ضيلاته  يظهر 
)ال�صفير(  الزهرةالياقوتية  �أكره  "�أنا  المثال  �سبيل 
والإ�شارات  العلامات  ف�إن  لذلك،  hyacinth"(؛ 
�أو�إ���ش��ارات  تلميحات  �إلا  هي  ما  المعلومات  لهذه 
�ضمنية�أو حالات )على �سبيل المثال، يف�ضل �شخ�ص 
الزهرة"  "رائحة هذه  ا�ستخـدام  �ســــــلبي ومرفو�ض 
ب�شكل دائم، وما �إلى ذلك.( وعادة ما ت�يرش المكونات 
المعلوماتية الذاتية �إلى المعاني العاطفية �أوالتعبيرية 
الفرعي".  بـ"الن�ص  ي�سمى  ما  وت�شكل  التقويمية  او 
المعلومات  هذه  تطرحها  التي  الرئي�سية  فالم�شكلة 
�أو ذاك من  هي �أن مواقف الم�ؤلف والقارئ عن هذا 
لن  المترجم[  ما.  ل�شيء  المقت  ]�أو  المحدد  التف�ضيل 
لنفتر�ض  البع�ض.  بع�ضها  تعار�ض  قد  بل  تتطابق 
�أن القارئ يحب زهرة ال�صفير )انظر المثال �أعلاه(؟ 

ر�سالة  �ستفقد  الحالة،  هذه  ففي 
ت���أثي�ره��ا  "ال�سلبية"  الم���ؤل��ف 
ف���إن  ذل���ك،  م��ن  والأكر�ث��  عليه. 
�سينت�شر  �أوالإ�ضطراب  الت�شو�ش 
و�سوف ي�سبغ موقفاً �إيجابياًعلى 
"ال�شخ�صية المرتبطـــــــة بـــزهرة 
�سيحدث  وبالتـــــالي  ال�صفـــــير" 
ال�ضمنية. لر�سالة الم�ؤلف  ت�شويه 
تلك  م��ع  تعقيداً  الأم���ر  يقل  ولا 
تتطلب  التي  ال�شخ�صية  الرموز 
لي�س  مكثفة  تحليلية  معالجة 
�أي�ضاً  ولكن  المعين  للن�ص  فقط 
لم��ج��م��وع��ة ك��ام��ل��ة م��ن �أع��م��ال 

الم�ؤلف.
وهنا ينبغي �إبداء ملاحظات خا�صة ب��شأن الن�صو�ص 
الأدبية غير الخيالية.، فهناك موقف وا�س��ع الانت�شار 
تجاهه��ا، كم��ا ه��ي الح��ال فيم��ا يتعلق بن���صو�ص 
معظمها )و�إن لم يكن كلها( ذات طبيعة مو���ضوعية، 
�أي �أنه��ا تت���ضمن معلوم��ات منظّم��ة منطقي��اً. ومع 
ذلك، تظهر الممار�س��ات الحالي��ة �أن المزيد من �أنواع 
الخي��ال تحت��وي عل��ى العدي��د م��ن المكون��ات الت��ي 
تق��دم �أحكاماً �شخ���صية بدلًا م��ن مفاهي��م او �أفكار 
مثبتة منطقي��اً. والأهم من ذلك، ت�ي�شر تلك الأحكام 
�إلىالأ�س��لوب ال�شخ���صي وطريقة الم�ؤلف التي لا تقل 
ع��ن النية المبيت��ة في الت�أثير على الق��ارئ، لإقناعه 
ب�أم��ر ما،�أوثنيه عنه، ولتبادل بع���ض الخبرات و/�أو 

الم�شاعر الخا�صة من خلال الت�أثير المحتمل.
ناحي��ة  م��ن  مفي��دة  كونه��ا  المكون��ات،  ه��ذه  �إن   
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المعلوم��ات، تحق��ق وظيفة �أكرث� �أهمية م��ن الت�أثير 
المحتمل على مواقف القارئ.وت���صبح هذه ال�س��مات 
م�شكلة خا�صة، عندما لا تتطابق محمولاتها اللفظية 
وظيفياً في اللغة الم�صدر من جهة، واللغة الم�ستهدفة 
من جهة �أخرى، �أو �أن الأحكام التي تت�ضمنهانف�س��ها 
لا تتف��ق مع ردة الفعل المنا�س��ب، على �س��بيل المثال 
ق��د يختل��ف الفه��م/الإدراك المحل��ي ع��ن الفه��م/
الإدراك الأجنب��ي لح��دث معني� او ظاه��رة معين��ة 
ب���شكل جوه��ري، وفي هذه الحالة �س��تكون الر�س��الة 
العاطفية/التقويمي��ة للم�ؤل��ف م���شوهة او مفق��ودة. 
وفي حالةالأعمال الأدبية الخيالية )ال���شعر او النثر( 
قد يكون الأمر مهماً ولكن لي�س حا�سماً، في حين �أنه 
م��ع الن���صو�ص الأدبية غي�ر الخيالية، ق��د تحول )او 
تَ�س��تبدل( المعلومات العاطفية المفقودة اوالم�شوهة 
لي�س فقط دون التركيز ولكن �أي�ضا المفهوم او الفكرة، 
�أي المعنى المنطقي للر�سالة.ومن ثم، ينبغي �أن ننظر 
�إلى هذه العنا�صر الأ�س��لوبية لا على �أنها للزينة فقط 
ولكن �أي���ضاً )في بع�ض الأحيان حتى في الأ�س��ا�س( 
على �أنها �ضرورية لتنظيم المعنى وهيكلته. وترتبط 
ه��ذه الاعتب��ارات الاولي��ة ارتباط��اً وثيق��اً بفك��رة 
مجموع��ة متنوع��ة م��ن الا�سرت�اتيجيات المطلوب��ة 
لترجمة �أنواع مختلفة من الن���صو�ص الأدبية لتوفير 

الأثر المعلوماتي المنا�سب على القارئ.

دبية
أ
نواع استراتيجيات الترجمة ال

أ
�

 
يحتاج المترج��م، الذي يتعامل مع مجموعة متنوعة 
من الن�صو�ص الأدبية والهياكل المعقدة للمعلومات، 

المعلوم��ات  لمعالج��ة  فعال��ة  ا�سرت�اتيجيات  �إلى 
ثنائي��ة اللغة.وتظه��ر نظ��رة اوثق في ا�سرت�اتيجيات 
الترجم��ة الأدبية الحالية بع���ض النماذج والتقنيات 
الم�س��تخدمة التي ي�س��تخدمها المترجم��ون لتعوي�ض 
الخ�سائر الحتمية او المفتر�ضة من المعلومات. وهذه 
الا�سرت�اتيجيات ه��ي في الغالب بديهي��ة، وقد تكون 
منح��ازة اوغي�ر منح��ازة. فحينم��ا يواج��ه المترجم 
تعقي��دات خطي�رة وغير مرتبة، يميل �إم��ا �إلى حماية 
القارئ ���ضدها او ال�س��ماح له بالبق��اء والخو�ض في 
عمق الق�ضايا المطروحة.و�أعني بعبارة الم�ضاعفات 
العقب��ات المو���ضوعية، عل��ى �س��بيل  غي�ر المرتب��ة 
المث��ال، عدم التكاف���ؤ بين اللغات او بني� الثقافات، 
وم��ا �إلى ذلك، وكذلك العقبات الذاتية، والتناق���ضات 

ال�شخ�صية، والآثار والتوقعات،... الخ.
وتظه��ر الا�سرت�اتيجيات اوالمب��ادئ غي�ر المنحازة 
بو���صفها و�سيلة للاحتفاظ بخ���صائ�ص �أكثر �شفهية 
م��ن الن�ص�� الم���صدر ب�أنه��ا ا�سرت�اتيجية للمراقب��ة 
والر�صد و/او ا�ستراتيجية ل�صيقة ومنا�صرة. وتظهر 
ا�سرت�اتيجية المراقبة والر�صد خ�صائ�ص معينة مثل 
انحراف الخيارات واللامبالاة �إزاء القارئ المفتر�ض؛ 
وفي ترجم��ة الأعم��ال الأدبي��ة الخيالي��ة م��ن خلال 
ه��ذه الا�سرت�اتيجية، يميل المترجم ع��ادة �إلى تحييد 
الخ���صائ�ص الأ�س��لوبية المتف��ردة للن�ص�� الم���صدر، 
وخا���صة التف���ضيلات ال�شخ���صية للم�ؤل��ف؛ وهناك 
�أي���ضاً �أدلة كثيرة على �أن المعادلات القيا�س��ية التي 
يقدمه��ا القامو�س�� ثنائي اللغة حتى ل��و كانت توفر 
التكاف���ؤ الدلالي ال���شكلي فق��ط ف�إنها تف���شل في نقل 
التكاف�ؤ الوظيفي للوح��دات اللغوية المقابلة. وتظهر 
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الا�سرت�اتيجية الل���صيقة مب��ادئ �أكثر تحفظ��اً وهي 
تعزز المي��ل نحو نقل ال���صيغ اللفظية الأ���صلية كما 
ه��ي؛ فتترجم الكلمات المحددة ثقافياً )اوما ي�س��مى 
اليومية. المترجم( في  ال���شائعة  الكلمات  realiaاو 
حين �أن ال�صيغ والأبنية النحوية، على �سبيل المثال: 
نظ��ام ترتيب الكلمات او نظ��ام الرتبة في اللغة، يتم 
نقلها من دون تحويل على الرغم من �أنها، في بع�ض 

الأحيان، تك�سر معايير اللغة الهدف.
والمنت��ج الكلي له��ذه الا�سرت�اتيجيات ه��و الترجمة 
الحرفية، التي قد تمثل ال�صيغة اللفظية للأ�صل ولكن 
مع �آث��ار كارثية للمكون��ات المعلوماتية ال���ضمنية، 
�أي جمي��ع �أن��واع المعلوم��ات الذاتي��ة. ق��د تبدو هذه 
ترجم��ة  حال��ة  في  ملاءم��ة  �أكرث�  الا�سرت�اتيجيات 
الأعمال غير الخيالية و�إن كانت لي�س��ت ب�أقل كارثية 
حين يكون الن�ص الم�صدر مميزاً بقوة بالنبرة اللغوية 
م���شكلات  نف�س��ه؛مثل  للم�ؤل��ف   idiolectالذاتي��ة
ترجم��ة اليوميات، والمذكرات، وخطب ال�شخ���صيات 
العام��ة البارزة، والعلوم ال���شعبية ال���شائعة. وكثيراً 
م��ا يح��دث �أن المترج��م لي�س�� لدي��ه خي��ار عندم��ا 
يتعل��ق الأم��ر بع��دم التكاف���ؤ في ال���صيغة الداخلي��ة 
للم���صطلحات: فالم���صطلح مفهوم للجمهور الوا�سع 
في الن�ص الم���صدر ب�س��بب دلالاته الوا�ضحة، و لكنه 
ي�صبح معقداً ولا يمكن فهم المق�صود منه �إلا من قبل 

المتخ�ص�صين فقط.و�إذا ظهرت هذه الم�صطلحات 
ف�س��تكون  للمتخ�ص�ني�ص،  الموجه��ة  الم��ادة  في 
الا�سرت�اتيجية غي�ر المنح��ازة منا�س��بة؛ و�إذا كان��ت  

تتعلق بالعلم ال�شعبي ال�شائع، ف�إن مثل هذا النهج 
قد ي�سبب تعقيداً خطيراً للقارئ غير المتخ�ص�ص 

- وهو الجمهور الم�س��تهدف. وتتمثل هذه المع���ضلة 
في ترجم��ة م���صطلح lander:5 بالن�س��بة للقارئ 

الانكليزي ف�إن معنى الكلمة وا�ضح وله ترابطات 
مفهوم��ة للأ���شخا�ص الذي��ن لي�س��وا فنيين عل��ى �أنه 
ذو علاقةبالأرا���ضي وبالهب��وط )الهبوط على القمر 
او المري��خ، وما �إلى ذلك( على ال�س��طح. و�إذا ما ترجم 
�إلى اللغة الرو�س��ية، ف�إنه �سيكت�س��ب �صيغة ثابتة هي 
 )взлетно-посадочныймодуль (
ويمكن ترجمتها بـ"وحدة مهبط الطائرات" وبالتالي 
فه��ي تفق��د طاقتهاالدلالي��ة الترابطي��ة، مم��ا يجعل 
الن�ص�� غريب��اً بالن�س��بةلغير المتخ�ص�ني�ص. وحني� 
تك��ون هذه الم���صطلحات كثي�رة في الن�ص، ي���صبح 
العلم ال���شعبي ال���شائع الُمترجَم ذا طبيعة تقنية جداً 
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كثيرة في النص، 

يصبح العلم الشعبي 
الشائع المُترجَم ذا 

طبيعة تقنية جداً وغير 
مفهوم للجمهور غير 

المتخصص.
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وغير مفهوم للجمهور غير المتخ�ص�ص.
حماي��ة  �إلى  المنح��ازة  الا�سرت�اتيجيات  وتمي��ل 
الق��ارئ من الم���ضاعفات المتداخلة وم��ن الثقافات 
)ا�سرت�اتيجية الم�س��اعدة(،او �إغن��اء ثقافت��ه بتوفي�ر 
في  الن�ص��  نط��اق  وتو�س��يع  �إ���ضافية  معلوم��ات 
الترجمة )ا�ستراتيجية التنوير(. و�إذا ما اتبع المترجم 
ا�سرت�اتيجية الم�س��اعدة، ف�إن��ه ي�س��تخدم الكثي�ر من 
النظائراوالاو���صاف ب��دلًا م��ن النقح��رة6 )في حالة 
الأ���شياء ال���شائعة واليومية(وه��و يميل �أي���ضاً لجعل 
بن��اء الجمل��ة النحوي الم�أخ��وذ من الن�ص�� المترجم 
مريحاً�أكثر للقارئ في اللغة الم�س��تهدفة.بل قد ي�شيح 
بب�رص�ه عن بع�ض الوحدات او ال���صيغ من الن�ص �إذا 
بدا له �أنها غير مفهومةاو محددةتماماً. والتدخل غير 
المرغ��وب فيه مثل ه��ذا في الا�سرت�اتيجيةالترجمية 
الم�س��اعدةيكمن في �أن ت�أثي�ر الن�ص�� عل��ى الق��ارئ 
القيم��ي  او  العاطف��ي  التلوي��ن  �إلىتغيي�ر  �س��ي�ؤدي 
للمعلوم��ات، ول��ن يقبل ذلك �إلا في حال��ة �أن القارئ 

لن يعاني من بع�ض التف�سيرات المزعجة.
وتظه��ر ا�سرت�اتيجية التنوير نف�س��ها، اولًا، من خلال 
فالمترج��م  والتعليق��ات؛  الملاحظ��ات  م��ن  كمي��ة 
الم�س��تنير، كم��ا يفتر���ض �أن يكون، على ثق��ة من �أن 
الق��ارئ لا يعرف ا�س��تخدام القوامي�س�� او غيرها من 
م���صادر المعلوم��ات،او �أنه لا يرغ��ب في مراجعتها. 
وفي بع�ض الأحيان، تكون هذه الا�ستراتيجية مثمرة 
حني� يكون ال���صدىالأدبي او التاريخ��ي او الثقافي 
للعم��ل المترج��م كبي�راً او لا يمكن التنب�ؤ ب��ه. واحدة 
من هذه الظواهر الأدبية ذاتال���صدى الثقافي الهائل 
ه��ي رواي��ة المعل��م ومارجريتاللكاتب ماي��كل بول 

كاكوڤ.7
 �إن ���صيغ الترجم��ة الإنجليزية الت�س��ع للكتاب تطور 
الم�س��اعدة�إلى  ا�سرت�اتيجية  م��ن  وا���ضحاً  توجه��اً 
ا�سرت�اتيجية التنوير: وبدءاً من ترجمة مايكل كليني 
)1967( �إلىترجم��ة مايكل كاربيل�س��ون )2010(، 
يقدم كل مترجم جديد تعليقاً جدياً مو�سعاً؛ فترجمة 
كلين��ي لم تت���ضمن �أي تعليق��ات او ملاحظات )وهو 
الإج��راء الأكثر ملاءم��ة في الر�أي الجماع��ي للقراء( 
في حني� �أن ���صيغ الترجمة التالية قد �أف���ضت، على 
نحومتوا���صل و�أكثر تط��وراً، �إلى �إنارة جوانب الن�ص 

من خلال تعليقات المترجمين.

الخاتمة

الترجم��ة الأدبية، عملية ذات جوانب منظّمة���ضمنياً 
وتنط��وي عل��ى عدد م��ن التعقي��دات والم���ضاعفات: 
مث��ل الطبيعة ال�شخ���صية للن���صو�ص تح��ت الترجمة 
غي�ر  الم�س��تهدف  والجمه��ور  الت�ألي��ف(؛  )طبيع��ة 
المح��دد؛ والتفاوت بين اللغ��ات و/او بين الثقافات؛ 
وبع���ض الأم��ور الأخ��رى. وت���شمل الا�سرت�اتيجيات 
الترجم��ة  ممار�س��ة  في  به��ا  المعرت�ف  البديهي��ة 
الأدبية: ا�ستراتيجية المراقبة والر�صد، وا�ستراتيجية 
الم�س��اعدة وا�سرت�اتيجية التنوير بو�صفهامحاولات 
للتعام��ل م��ع التعقيدات والم���ضاعفات التي تنطوي 
عليه��ا عملية الترجم��ة الأدبية. وقد ت�س��اعد الهيكلة 
النظامي��ة له��ذه التعقيدات في ترابطها مع ال�س��مات 
المعلوماتية للن�ص على و���ضع �إ��نموذج نظري مفيد 

لتحديد ا�ستراتيجية ترجمة معقولة.8



58

17
/2

01
8

AL ADEEB AL IRAQI

ملاحظات المترجم

�أ�س��تاذة في ق�س��م  �أي. كازاكوڤ��ا  • تعم��ل تام��ارا. 
فقه اللغ��ة الإنجليزي��ة والترجمة في جامعة �س��انت 

پتر�سبرك الحكومية في رو�سيا الاتحادية.
1. لم���صطلح )fiction( عدة معانٍ، ومنها: خيال، 
وق���صة، ورواي��ة، وتخيل، ولكن الن�ص�� يقترح دلالة 
م��ن  الم�س��تمدة  الإبداعي��ة  الأعم��ال  ت���شمل  عام��ة 
الخي��ال، بما في ذلك ال���شعر والمذك��رات الأدبية، في 

مقابل الن�صو�ص الو�صفية العلمية.
2. في ه��ذه الدرا�س��ة، هناك �إح��الات مخت�صرة �إلى 
م���ضان علمية معينة متخ�ص�صة بالترجمة. و �سيجد 
الق��ارئ الك��ريم تف���صيل ه��ذه الإح��الات في ك���شف 

الم�صادر في نهاية الدرا�سة.
3. بح�س��ب المعج��م، ف���إن لفظ��ة )rabbit( تعن��ي 
الأرن��ب‘ او  ’لح��م  الأرن��ب‘ او  ’ف��روة  ’الأرن��ب‘ او 
’ي���صيد الأرن��ب‘ او ’حيواناً من ف���صيلة الأرنبيات 
ذات الأ�س��نان الأمامية الب��ارزة‘ ... �إلخ. ويطلق على 
 ،'denotation' هذه النوع م��ن المعاني م���صطلح
او ال��دلالات المعجمي��ة، في مقابل المعاني الم�س��ماة 
'connotation' او ظلال الدلالات المتر���شحة من 
���شبكة العلاق��ات في الن�ص، وقد يطل��ق على المعاني 
conceptual mea n م���صطلح   المعجمي��ة 
associ a في مقاب��ل المعاني الترابطية او ingss
tive meanings. وه��ذا ال��كلام يدور في نطاق 
علم الدلالة الن���صيsemantics  ف���إذا انتقلنا �إلى 
 pragmatic م�س��توى الدلالة ال�س��ياقية التداولية
significance ف�إن الترجمة �س��تغدو �أكثر تعقيداً 

وتتطل��ب طاق��ة تخييلية كبيرة ت���ضع في الح�س��بان 
المادة الل�س��انية و�س��ياقاتها، و�أي���ضاً تحتاج �س��عة 
الأ���صل  اللغ��ة  في  الن�ص��  ثقاف��ة  ت���شمل  معرفي��ة 
اللغ��ة  الن�ص�� في  وثقاف��ة   source language
الم�س��تهدفة target language ف�اًل�ض عن ثقافة 

فكرية وفل�سفية وا�سعة.
4. يتعلق م���صطلح ثنائية اللغ��ة bilingual، في 
ه��ذا المو���ضع م��ن الدرا�س��ة، بمعالجة اللغتني�: لغة 
الم���صدر واللغ��ة الم�س��تهدفة كلًا عل��ى ح��دة، ولي�س 

بكون الن�ص نف�سه مزدوج اللغة.
5. من معاني م���صطلح lander: الياب�س��ة، والبلد، 
الطبيع��ة  ذات  الترب��ة  او  والأرا���ضي  والمنطق��ة، 
الخا���صة، و�أي���ضاً يعن��ي: يجع��ل الطائ��رة تهبط في 

مكان ما، وينزل �إلى الياب�سة. 
6. النقحرة م�صطلح منحوت من كلمتين هما: )نقل( 
و)ح��رف(، ويعني النقل ال���صوتي الح��رفي للكلمة او 
الم���صطلح من لغ��ة �إلى �أخرى، مثل الكلم��ات: �أجندة 
 tsunami جدول �أعمال(، وت�سونامي( agenda
)موجات في���ضان بحري��ة مدمرة ناتج��ة عن زلازل 
)الجه��از   television والتلفزي��ون  البح��ر(،  في 

المعروف( ... �إلخ.
)المعل��م  رواي��ة  كاك��وڤ  ب��ول  ماي��كل  كت��ب   .7
وماركريت��ا( في الأعوام 1940-1928، ولكنها لم 
تن�رش� في كتاب �إلا في الع��ام 1967. ويعدها بع�ض 
النق��اد من �أف���ضل الروايات في الق��رن الع�شرين لما 

تت�ضمنه من نزعة هجاء و نقد للنظام ال�سوفيتي.
8.نلاح��ظ هنا �أن الم�ؤلفة قد عر���ضت مجموعة من 
الا�سرت�اتيجيات المهمة في الترجمة الأدبية، ولكنها 
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لم ت�س��تطع �أن تق��دم ت���صوراً وا���ضحاً ع��ن الإنموذج 
في  اعتمـــــ��اده  �إلى  تدع��و  ال��ذي  المفي��د  النظ��ري 

الترجمة.
 والحقيق��ة �أن الترجم��ة حقل تتداخل في��ه العنا�صر 
والمعرفي��ة  والمو���ضوعية  الذاتي��ة  والمكون��ات 
والثقافية والح���ضارية الم���صوغة ل�س��انياً على نحو 
���شديد التعقي��د. وه��ذا مما يجع��ل من المبكر ت���صور 
الو�صول �إلى �إنموذج معرفي ومنهجي كافٍ لمعالجة 

مع�ضلات الترجمة من جهة، ويترك المجال مفتوحاً 
لمزيد من البحث والجهد المعرفي لا�ستك�شاف جوانب 
�إ���شكالية الترجم��ة والاقرت�اب المنهج��ي م��ن �س��بل 
التحق��ق من متانة الترجم��ة الأدبية من جهة �أخرى. 
و�إذا كان��ت الترجمة تعاني من م���شكلات كبرى حين 
تكون بين لغتين، ف�إن من المنا�س��ب هنا �أن ن�يرش �إلى 
ج�س��امة الخ�س��ارة الت��ي يتعر�ض لها الن�ص�� الأدبي 

حين تقع ترجمته عبر لغة ثالثة.
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تعد ترجمة الن�ص الأدبي من �أكثر الق���ضايا جدلا في 
عالم الترجمة، وذلك لما تت�ضمنه من مفاهيم مختلفة 
و�آراء تتباي��ن ما بين م�ؤي��د ومعار�ض. ففي مقدمته 
لكتاب )نحو علم الترجمة( ي�يرش يوجين نايدا �إلى �أن 
"الم���شاكل الأ�سا�سية للتوا�صل ما بين اللغات تبقى 
عل��ى �أي��ة حال نف�س��ها رغ��م �أن الامكان��ات المرعبة 
للتكنولوجي��ا الحديثة في الوقت الح��الي تتطلب منا 
زي��ادة جهودنا من �أجل ���ضمان التفاهم الم�ؤثر بين 
ال���شعوب. وم��ا �إذا كان الم��رء يتعاط��ى التعامل مع 
الترجمة في التجمعات الدولية او مع الجهود المعلن 
عنها ب�شكل وا�س��ع لجعل الآلة تقوم بالترجمة نيابة 
عن الب�شر او مع الجهود الرائدة للحملات التب�ي�شرية 
في ترجم��ة الكتاب المقد�س �إلى القبائل البدائية ف�إن 
���شيئاً واحداً فقط ب��ات في حكم الم�ؤكد �ألا وهو العدد 

الهائل من الأ���شخا�ص اليوم الذين يكر�س��ون الكثير 
من جهودهم ووقتهم من �أجل �إتمام مهمة الترجمة".
وي�س��تطرد نايدا بقوله:  �إن ترجم��ة الن�ص الأدبي قد 
تكون �أحياناً �أكثر ���صعوبة وا�شكالا من كتابة الن�ص 
الأ���صلي بلغت��ه الأ���صلية. وهذا في م���ضمونه يجعل 
ترجم��ة الن�ص الأدبي او ظهور الن�ص الأ���صلي بلغة 
ثانية اطل��ق عليها المخت���صون "اللغة الم�س��تهدفة" 
�أحد الأ�س��باب التي تجعل الن�ص�� المترجم يقف على 
قدم الم�س��اواة �أحيان��اً مع الن�ص الأ���صلي من حيث 

الابداع الفني والقيمة الأدبية والفنية.
ولع��ل ما يميز الن�ص الأدب��ي المترجم هو تقيده اولا 
بحالة الابداع التي و���صل اليها الن�ص الأ�صلي وهذا 
ح�سب ر�أي النقاد هو ال�سبب الأ�سا�سي في عدم تجاوز 
الن�ص المترجم على الن�ص الأ�صلي من حيث ال�سمات 
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الفني��ة والجمالي��ة الت��ي اخت�ص�� به��ا، �أي ان الن�ص 
المترج��م لا يمكن �أن يحجب في ظله الن�ص الأ���صلي 
و�إلّا ا���صبح ن���صاً اخ��ر لا يم��ت ب���صلة �إلى الا���صل. 
فالن�ص�� الأ���صلي والمترجم مرهونان ب��ذات القيمة 
الفني��ة ب��ل بالعك�س�� ان الن�ص�� المترج��م عبر خبرة 
المترجم ي�سعى للو���صول �إلى ذات القيمة التي و�صل 
اليه��ا الن�ص الأ���صلي. ويرى المخت���صون، ان الن�ص 
المترجم، ما هو الا مجرد اداة تعريف للن�ص الأ�صلي. 
�إن ه��ذا الر�أي الذي بق��ي متداولًا لفرت�ة طويلة و�إلى 
يومن��ا، ه��ذا يثير جدلًا وا�س��عاً ح��ول امكانية الن�ص 
المترج��م في احداث الت�أثير المطلوب منه ك�أداة فنية 
قائم��ة بذاتها. ناهيك عن حقيقة �أن الن�ص الأ���صلي 
حينما يلقى رواجاً ثقافياً وا�سعاً، فاول �شيء يحدث 
له هو ت�سارع المهتمين ب��شؤون الثقافة لترجمته �إلى 
لغ��ة ثانية، ك��ي لا يبقى محا�صراً بين ج��دران اللغة 
الأم ولا يت�س��نى ل��ه الانطال�ق �إلى مج��الات وع��والم 
او�س��ع م��ن الانت���شار. وتعتبر ه��ذه �إح��دى علامات 
نج��اح اي ن�ص�� وتفوّقه، ب��ل �إن الترجمة ه��ي �إقرار 
���ضمني بنج��اح اي ن�ص و�أهميته البالغ��ة بعد قيام 
المترجمين ب�إ���ضفاء ال���صبغة العالمية عل��ى الن�ص 
 .)Locality( وع��دم بقائه يدور في فل��ك المحلي��ة
ولهذا ال�س��بب نجد هن��اك تبارياً في الإ���شارة �إلى �أن 
ن�صاً معيناً ونتيجة تفوقه و�أهميته وروعته وت�أثيره 
المبا�رش� عل��ى الذائق��ة الأدبية قد تّم��ت ترجمته �إلى 
ع��دد من اللغات حتى لي���صبح ذل��ك كمقيا�س مبتكر 

لقيمة الن�ص الأ�صلي الفنية.
غالب��ا ما يكمن الا���شكال في ���صميم ترجم��ة الن�ص 
الأدبي ���ضمن اطار الجدلية الوا�سعة والازلية لعملية 

الترجم��ة ذاته��ا، اذ ان ترجمة الن�ص�� الأدبي تعتمد 
اعتم��اداً كلّي��اً ح�س��ب ر�أي��ي، على عاملني� محددين 
اثنني� وهم��ا : الجم��ال والامان��ة. فلو اتي��ح لمترجم 
�أن يق��وم بترجمة ن�ص�� �أدبي مرم��وق �إلى لغة ثانية 
اللغوي��ة  �إلي��ه م��ن مبتكرات��ه وابداعات��ه  و�أ���ضاف 
والتزويقي��ة ليجعله واقفاً على نف�س من���صة الابداع 
الفن��ي او الاهمي��ة الأدبية للن�ص الأ���صلي فان ذلك 
�س��يخلق ن���صاً ادبي��اً جمياًل�. وكلم��ا كان الامع��ان 
في جع��ل الن�ص�� جمياًل� ابتعد المترجم ع��ن الامانة 
من�س��اقاً بذلك وراء ابداعه الذاتي وابتكاراته اللغوية 
والتزويقية من �أجل زيادة مقروئية ن�صه على ح�ساب 
قيم��ة الن�ص الأ���صلي و�أهميت��ه وجماليته. وب���شكل 
محدد ف�إن ال�سعي وراء جمالية ترجمة الن�ص الأدبي 
ه��و في الواقع �إغراءٌ من ����شأنه كما يق��ول الأقدمون 
م��ن النقاد والفلا�س��فة �أمث��ال هورا�س�� ولونجاين�س 
وار�س��طو وافلاط��ون في معر�ض بحثه��م عن وظيفة 
النق��د الأدبي �أن يجعل الن�ص�� المترجم، كياناً قائماً 
بذاته لا يمت ب���صلة مو���ضوعية �إلى الن�ص الأ���صلي. 
فه�ؤلاء النقاد والفلا�سفة، يرون �أن النقد الذي هو في 
الا�صل "تقليد التقليد" باعتبار ان الن�ص الأدبي هو، 
ا�سا�س��ا، "تقلي��د" للواقع المعا�ش، ل��ذا ت�أتي الترجمة 
لتكون ح�س��ب ر�أيي "تقليدا" ثالثا ربما يبتعد نتيجة 
جماليت��ه �إلى �آف��اق تجعل م��ن ال���صعب �أحياناً ربط 

الن�ص المترجم بالن�ص الأ�صلي.
والعك�س�� ���صحيح. ف�أمان��ة الن�ص�� الت��ي تعتب�ر في 
�أغل��ب الاحي��ان ال���شغل ال���شاغل لمعظ��م المترجمين 
والمخت�ني�ص بالترجم��ة هي الرك��ن الا�س��ا�س الذي 
يفي بم�س��تلزمات ترجمة الن�ص�� �إلى لغة ثانية. لكن 
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الحر�ص ال���شديد والمبالغة في ا�س��تخدام الأمانة في 
نق��ل الن�ص �إلى لغة ثانية قد يجعلان الن�ص المترجم 
ر���صيناً وحرفياً، لكنه �س��يكون بلا لون ولا طعم ولا 
رائحة. فتوظيف الأمانة ب���شكل م�شدد �سيوقع الن�ص 
في النق��ل الحرفي الذي �س��ي�ؤثر بالنتيجة �س��لبا على 
�سعة انت�شار الن�ص المترجم وربما يحد من مقروئيته. 
ولو قدر لن�ص معين �أن يخ���ضع ب���شدة قا�س��ية لمبد�أ 
الأمان��ة فان��ه لا ب��د �أن يق��ع في دائ��رة ���ضيقة م��ن 
محدودية الانت�شار، كما �أ�شرنا، وربما عدم الخ�ضوع 
للذائق��ة الأدبية التي ق��د تدفع به �أحيان��اً �إلى زاوية 
الاهمال. ان هذه الحرفية وال�صرامة في �أمانة الن�ص 
ت���شبهان – تماما - تقديم وجبة غذاء د�س��مة، ولكن 
دون ا���ضافة الملح او التوابل  �إليها اذ هي قد ت���شبع 

عن جوع، لكنها – يقينا - لا تثير ذائقة احد.
�إن ه��ذه الجدلي��ة هي الت��ي تدفع بمعايي�ر غاية في 
ال�ضبط تحدد ما للمترجم وما عليه في ترجمة الن�ص 
الأدب��ي. وكخلا���صة فان ه��ذه المعايي�ر تتطلب من 
المترجم �أن ي�سي�ر على خط و�س��ط دقيق، بل غاية في 
الدق��ة، دون ان يمي��ل كل المي��ل في��ذر الجانب الاخر 
معلق��اً، ب��ل يحاف��ظ عل��ى ت��وازن لا يمك��ن ان يكون 
متوف��راً دائم��اً الا لم��ن اوتي خب�رة وعلم��اً وتجربة 
ترجمية عالية الم�س��توى. و�أنا �أرى ان ترجمة الن�ص 
الأدبي التي تخ���ضع لمثل هذه المعايير التي لا بد �أن 
تلت��زم بها تجعل كلًا م��ن الامانة والجمال يتبادلان 
المواقع في اثراء واغن��اء الن�ص المترجم لكونه مراة 
���صافية تعك�س ���صورة الن�ص الأ�صلي وبالطبع فان 
ذلك محكوم بعدد من العوامل التي �سنمر على ذكرها 

لاحقاً.

كما ان التعقيد الذي يقف وراء ترجمة الن�ص الأدبي 
يتحدد �أحياناً ب���شكل �أ���ضيق بال���صنف الأدبي ذاته 
ك�أن يكون �شعراً او ق�صة ق�يرصة او رواية او مقالة او 
غيره��ا حيث لكل واحد من هذه الا���صناف مقوماته 

و�شروطه وروحيته وتقبله لدى القراء.
ان ترجم��ة ن�ص ادبي كال���شعر "مثال�" الذي هو في 
اعتقادي واحد من �أكثر الن�صو�ص المترجمة ا�شكالية 
تخ���ضع �إلى ���ضوابط ومعايي�ر خلقت بم��رور الوقت 
مواقف مت�ضادة في كون ال�شعر قابلا للترجمة او لا. 
فمنهم من ذهب بعيداً وجعل ترجمة ال�شعر م�ستحيلة 
ب�س��بب اختلاف الاوزان والتفعيلات والنظم الداخلية 
للق�صيدة من لغة �إلى اخرى رغم ان ترجمة ال�شعر الحر 
ربم��ا تحررنا من هذا المفهوم المتط��رف �إلى حد ما. 
لذا رجّح بع�ض الأفذاذ من المترجمين المحنكين حل 
هذه الا�شكالية وا�ضافوا �ضابطاً اخر الا وهو امكانية 
ترجمة ال���شعر �شعراً ولي�س نثرا، كي لا تفقد الق�صيدة 
مقوماته��ا وت���صبح قطع��ة م��ن النثر لا تمت ب���صلة 
�إلى ال���شعر. بعبارة اخرى وح�س��ب ر�أيه��م : ما فائدة 
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الق���صيدة التي تتحول في الترجمة �إلى قطعة نثرية؟ 
انها حتما �ستفقد الروحية ال�شعرية فيها مهما حاول 
المترجم ان ي�ضيف اليها مما لديه من امكانية لغوية 
ليجعلها اي ���شيء �أ�شبه بالق�صيدة لكنها يقينا تبقى 
لا تحم��ل هوي��ة الق���صيدة. وعند ذاك �ستخ���ضع هذه 
القطع��ة المترجمة �إلى معايي�ر نقدية مختلفة لا تمت 
ب�صلة كثيرة �إلى الق�صيدة بالن�ص الأ�صلي. ولعل احد 
كبار المترجمين وهو الدكتور �صفاء خلو�صي قد نوه 
�إلى ذلك في معر�ض ا�ست�ضافة له في كلية الاداب في 

ق�سم اللغة الإنكليزية في �سنوات 
الت�س��عينات من القرن الما���ضي حني� حاورته حول 
ا�صراره على ترجمة الق���صيدة �شعراً. ف�أ�شار الدكتور 
خلو���صي �إلى ان��ه ق��ام بترجم��ة بع�ض ال�س��وناتات 
ال�شك�س��بيرية ���شعراً باللغة العربية ك��ي يطلع عليها 
القارئ العرب��ي، ويتمح�ص الروحية ال���شعرية الفذة 
ل�شك�س��بير، كما لم يتردد خلو���صي في ترجمة بع�ض 
الم�سرحي��ات �أو الن���صو�ص المقتطع��ة منه��ا، والتي 
كتب��ت ���شعراً مثل : م�سرحية ريت���شارد الثاني او حلم 
ليلة ���صيف او عطي��ل او ماكبيث وغيرها. ان �س��بب 
ا�صرار خلو�صي على ا�ستثمار ال�شعر كو�سيلة لترجمة 
الن���صو�ص ال�شعرية الاجنبية، هو من اجل المحافظة 
على ال���صنف الأدبي دون ان ينزلق �إلى ���صنف اخر. 
وب�إ�رص�اره هذا ا���ضاف خلو���صي ���ضابطاً اخر من 
���ضوابط الترجمة كي يتمكن المترجم من المحافظة 
عل��ى �أمان��ة الن�ص الأدبي. غير �أنه عق��ب ب�أن الن�ص 
الم�ستهدف لا بد �أن ينداح وراء نظم الق�صيدة ووزنها 
وقافيتها، ليقدم قطعة ���شعرية غير بعيدة عن الن�ص 

الأ�صلي.

 لكن هنا يبرز ال�س���ؤال الأكثر اث��ارة وهو: هل يتعين 
على جمي��ع المترجمين ان يكونوا ���شعراءً او ناظمي 
���شعر ليتمكنوا من ترجمة ق���صيدة انكليزية مثلا �إلى 

اللغة العربية؟ 
يقين��ا ان ذلك �شرط ���صعب للغاي��ة ان لم يكن �ضربا 
م��ن الم�س��تحيل. وينطب��ق نف�س�� الحال عل��ى ترجمة 
الن���صو�ص الأدبية الاخ��رى، عندئذ ه��ل يتعين على 
المترج��م ان يك��ون قا���صاً ليترجم الن�ص �إلى ق���صة 
ب��كل مقوماته��ا باللغ��ة الاخ��رى؟ وهك��ذا دوالي��ك 
بالن�سبة �إلى ال�صنوف الأدبية الاخرى. الحل في ر�أيي 
هو ان المترجم يكفي ان يكون ملما ب�ضوابط اي نوع 
ادبي قبل �شروعه بترجمته وهذا الوعي من ��شأنه ان 
يقدم مح��ددات ذاتية يتقيد به��ا المترجم قبل قيامه 

بالترجمة.
ان المعادل��ة في ترجم��ة الن�ص�� الأدبي ت�س��تقي جل 
اهميته��ا من المتلقي لأنه اولا واخيرا من يحكم على 
مق��دار الو���ضوح والادراك وفه��م الن�ص وا�س��تيعابه 
لي���صبح فيم��ا بعد ق��ادرا على الحكم النق��دي للن�ص 
المترجم. وحكم المتلقي او القارئ ينح�صر في احادية 
المعرفة بلغة واحدة لذا فان نقد الن�ص المترجم يبقى 
مح���صورا في اطار الن�ص نف�س��ه ولاجل��ه الا �إذا كان 
المتلقي ملما باللغتين وهذا ا�س��تثناء للقاعدة ولي�س 
القاع��دة نف�س��ها. وفي هذا ال���صدد ذك��ر الدكتور عبد 
الواح��د ل�ؤل�ؤة ب���أن ترجمة ن�ص ادبي كال���شعر مثلا 
تجع��ل المترجم يقع في حيرة النقل الذي ي�ستع���صي 
علي��ه �أحيان��اً. ويق��ول في ه��ذا ال���صدد : "غن��ي عن 
القول ان الوزن والايقاع في ال���شعر ي�ستع���صي على 
الترجمة، رغم اني حاولت تذليله �أحياناً، وثمة حرية 
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ال���شاعر في نح��وه و�صرف��ه، تزيد 
من ���صعوبة المعنى عند اخ�ضاعه 
�إلى لغ��ة عربي��ة تح��اول ان تكون 
�س��ليمة. ويجد الق��ارئ انني نقلت 
المقتطف��ات من الت��وارة والانجيل 
كم��ا ج��اءت في ترجمته��ا الت��ي 
لم ت���صلها حت��ى اليوم ي��د عربية 
ت���ضفي عليها طلاوة". وردت تلك 

الا���شكالية في مقدمت��ه لترجمة كت��اب )وليم بليك( 
ال��ذي ن�رش� ع��ام 1982 و���صدر ع��ن وزارة الثقافة 
والاعال�م �س��ابقا. ولاج��ل تقري��ب ال���صورة في هذه 
المقارب��ة نورد الن�ص التالي ال��ذي نلم�س من خلاله 
محاولة المترجم في ا���ضفاء طابع ال�شعر على الن�ص 
المترجم. ففي ترجمة احدى الاغاني الدينية لل���شاعر 
)ال���صورة  بعن��وان  ق���صيدة  بلي��ك في  الرومان�س��ي 
الالهي��ة( الت��ي وردت ���ضمن )اغ��اني الب�راءة( يقول 

ل�ؤل�ؤة:
للرحم��ة والر�أف��ة والحب وال�سال�م./ الكل ي���صلي اذ 
يم�س��ه ال�ضيق / و�إلى ف�ضائل الم�سرة هذه / يحملون 
���شكرانهم / فالرحمة والر�أفة والحب وال�سال�م / هو 
الله ابونا العزيز / والرحمة والر�أفة والحب وال�سال�م 
/ ه��و الان�س��ان الان�س��ان طفل��ه وهم��ه. / فللرحمة 
قل��ب ب�شري / وللر�أفة وج��ه ب�شري / والحب ب�شري، 
���شكله الهي / وال�سلام لبو�سه ب�شري / لذا فكل امرئ 
من كل ���صقيع / ي���صلي اذ يم�س��ه ال���ضيق / ي�صلي 
للب�شري ���شكله الهي / الحب الرحمة الر�أفة ال�سال�م. 
/ عل��ى الكل ان يحب ال���شكل الب�رش�ي / كافرا كان، 
/ م�س��لما ام يهودي��ا / فحي��ث تك��ون الرحمة، الحب 

والر�أفة / يكون الله كذلك / 
وهك��ذا ف�إن تجرب��ة الدكت��ور عبد 
الواح��د ل�ؤل���ؤة، تمت��د رجوع��اً �إلى 
�س��نوات عمله م��ع مترجمين �أفذاذ 
كبار مثل عبد المطلب عبد الرحمن 
وجب�را ابراهيم جبرا وبدر ���شاكر 
ال�س��ياب وف��اروق يو�س��ف ومريم 
عب��د الباق��ي وغيرهم مم��ن توالوا 
عل��ى ترجمة مو�س��وعة ادبي��ة ظهرت بثلاث��ة اجزاء 
���ضخمة وحملت ا�س��م )3 قرون من الادب( و�صدرت 

عن دار مكتبة الحياة في بيروت في حينها.
�إن مقوم��ات الن�ص�� الأدب��ي ت�س��اعد في جعل الن�ص 
مق��روءا. وه��ذه المقوم��ات ه��ي لي�س��ت بال�رض�ورة 
نف�س��ها في الن�صو�ص المكتوبة بلغات مختلفة، لانها 
انعكا�س�� لثقاف��ات الموق��ع الجغ��رافي والتاريخ��ي. 
بمعنى �أنه��ا محدودة بالزمكانية الت��ي تطبع الن�ص 
بطابع محدد. فترجمة ق���ص�ص ق�يرصة مثلا للكاتب 
الأمريكي ادغار الن بو �أ���صبحت اليوم مو���ضع جدل 
في الدوائ��ر الأدبي��ة لم��ا  تعك�س��ه م��ن روح الباروك 
المليئ��ة بالتطري��ز اللغ��وي والحبك��ة المعق��دة الت��ي 
توح��ي �أحياناً بالرعب والخوف. وه��ذا ما جعل نقل 
الن�ص�� �إلى العربي��ة امرا لي�س �س��هلًا على يد اف���ضل 
المترجمين، لعدم �شيوع ثقافة الرعب النف�سي المركب 
الت��ي تتكاثف في لحظة اطلق عليها الناقد )اي �س��ي 
Aesthetic P a(ِ "ال�شلل الجمالي"  برادلي( لحظة 
ralysis  ( تلك اللحظة التي �صور فيها تردد هاملت 
في قت��ل عمه بعد ات���ضاح ���ضلوعه في جريمة مقتل 
ابي��ه. ان ه��ذه اللحظة من "ال���شلل الجمالي" هي في 
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الواق��ع الا���صعب في الترجمة الأدبي��ة لانها تنطوي 
ه��و  الاول  المع��رفي،  الادراك  م��ن  م�س��تويين  عل��ى 
الادراك المبا�رش� او الاولي )Primary( والاخر هو 
الادراك المع��رفي )Cognitive( وهو الأكثر اهمية 
حي��ث يقع على عات��ق المترجم فهمه وفه��م دواخله 
لنق��ل الن�ص لي�س حرفيا فقط ب��ل وروحيا، اي يجب 
ان يتوخ��ي اي مترجم لن�ص ادبي الحذر ال���شديد في 
نق��ل الن�ص كقالب وكروح بحي��ث ان النكو�ص الذي 
le t )ي���صيب قالب الن�ص او ما ي�سمى بالانكليزية) 
ter of the text( ربما ي�ؤثر على مرونة الن�ص ان 
لم ت���صاحبه امكانية فائقة في التعرف على روحية 
الن�ص�� )The spirit of the text(. ولع��ل ه��ذا 
ه��و المقيا�س الذي يعتمد عليه ب���شكل عام في الحكم 
النق��دي عل��ى الن�ص�� المترج��م. واغل��ب المترجمين 
للن�صو�ص الأدبية يمرون بمثل هذا الامتحان الع�سير 
في ترجمة الم���شاعر والاحا�سي�س التي ينطوي عليها 
الن�ص الأ�صلي دون ان ي�صيبها انطفاء او لون باهت. 

ونتيجة الحر�ص ال���شديد على هذا 
الجانب فان اديبا كبيرا �شغل عالم 
الفك��ر بكتابات��ه المثي�رة للج��دل 
وهو الكات��ب الايرلندي الجن�س��ية 
والفرن�س��ي الهوية ���صم�ؤيل بكيت 
�آث��ر ان يترج��م عمل��ه الرائ��د ذائع 
�إلى  غ��ودو(  )بانتظ��ار  ال���صيت 
الانكليزي��ة بنف�س��ه بع��د ان كتب��ه 
 Attendant( بالفرن�سية  ا�صلا 
مقابل��ة  وفي   .)de Godot
اجري��ت معه قال بكي��ت ما معناه 

انه يخ���شى ان تتبخر م���شاعره الكونية والعدمية في 
م�س��افة الطري��ق من اللغة الأم �إلى اللغة الم�س��تهدفة. 
ونتيج��ة لذلك ف���إن ما احدثت��ه م�سرحي��ة )بانتظار 
غودو( حين عر���ضت لاول مرة في �سجن �سان كونتن 
من احا�س��ي�س اثارت اهتمام ال�س��جناء الذين نتيجة 
 )Empathy( ذل��ك ا���صابهم التقم�ص�� العاطف��ي
بع��د م���شاهدة ���شخو�ص الم�سرحي��ة مث��ل فلاديمير 
وا�سرت�اغون وب��وزو ولاك��ي محا�صري��ن في �س��جن 
الكينونة وه��م يتجادلون جدلا �سف�س��طائيا باحثين 
ع��ن الخلا�ص�� ياتيهم به رجل قد ي�أت��ي يوما ما من 
اللامكان واللازمان ا�سمه )غودو( او الرب المخل�ص.
ان ال���صدمة او الارتج��اج ال��ذي احدثت��ه م�سرحي��ة 
)بانتظار غودو( حين عر���ضت لاول مرة بالفرن�س��ية 
ق��د حدثت م��رة اخرى وبنف�س�� الوتيرة المت���صاعدة 
كالمرة الاولى بعد ان ترجمت من قبل الكاتب نف�س��ه 
�إلى الانكليزي��ة. هذا قد ���شجع مترجمين كبارا �إلى �أن 
يحذوا ح��ذو بكيت الم�ؤلف المترجم ، ويقوموا بنقلها 
�إلى معظ��م لغ��ات الع��الم بع��د ان 
ذاع ���صيتها ومنه��ا العربي��ة. ان 
مترجم��ا كبيرا مثل جب�را ابراهيم 
جبرا قد اقترب كثي�را في ترجمته 
اخ��رى  ون���صو�ص  الن�ص��  له��ذا 
تمام��ا كما فعل مترجم فذ اخر هو 
يو�س��ف عبد الم�س��يح ث��روت حين 
نقل كتاب )The Absurd( �إلى 
العربية بعنوان )اللامعقول( الذي 
الالتبا�س��ات  كل  للق��ارئ  ي�رش�ح 
والغمـــو�ض الذي اكتـــــنف م�سرح 
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العبث او اللامعقول الذي تتربع على عر�شه م�سرحية 
)بانتظ��ار غودو(. وا�س��تطاع ث��روت وبحرفية عالية 
وادراك روح��ي عال احتواء الاف��كار الأدبية الجديدة 
�آن��ذاك والتي ���شكلت منعطف��ا كبي�را في تفكير جيل 
ال�س��تينات وال�س��بعينات من الحقبة الما�ضية ونقلها 
بروحيتها المتمردة والم�شاك�سة التي اق�ضت م�ضجع 
الأدب الكلا�س��يكي نتيج��ة احتوائه��ا عل��ى مفاهي��م 
مت���ضادة وجدلية مثل الوجودي��ة والغثيان والتمرد 

وال�ضياع وغيرها.
ب���شكل ع��ام ف�إن الت�أثي�ر الذي يتركه الن�ص�� الأدبي 
في  الأدب��ي  الموق��ف  عل��ى  وانعكا�س��اته  المترج��م 
المجتم��ع ه��و مقيا�س اخر عل��ى نجاح نق��ل روحية 
الن�ص��. وعل��ى ه��ذا ال���صعيد لا بد م��ن الا���شارة �إلى 
عملين مترجمين �إمتازا بمو���ضوعية عالية الم�ستوى 
دون ان ي�ؤث��ر ذل��ك عل��ى روع��ة الت��ذوق للن�ني�ص 
المترجمين، اللذين ا���صبحا فيما بعد من الن���صو�ص 
الت��ي يلج���أ اليه��ا الباحث��ون غي�ر الملمني� باللغ��ة 
الانكليزية، وهما كتاب )مبادئ النقد الأدبي( لــ )اي 
�أي ريت���شاردز( وترجم��ه �إلى العربي��ة الدكتور عناد 
غ��زوان، والآخر كت��اب )الحداث��ة( ال��ذي ترجمه �إلى 
العربية الا�س��تاذ م�ؤيد ح�سن فوزي. �إن كلا الم�ؤلفين 
قد �أحدثا ���ضجة كبيرة في ع��الم الثقافة والأدب في 
الع��راق. وهذان الم�ؤلفان قد تم��ت ترجمتهما بمهنية 
بالغة ور�صانة عالية،  دون �أن يبخل المترجمان في 
�أن ي�ضيفا من خبرتهما في هذا المجال بحيث �أ�صبح 
الن���صان مرجعين مهمين بالن�سبة �إلى جمهرة القراء 
والباحثني� ممن لي�س لديهم �إلمام باللغة الانكليزية. 
ان الطلاوة وال�سلا�سة في ا�ستخدام المفردة المنا�سبة 

والمتداولة ولي�س الالفاظ الوح�شية هي التي �آلت �إلى 
جعل هذين الن�ني�ص يتمتعان بن�س��بة عالية جداً من 

التداول والمقروئية.
في الواقع ان ا���شكالية الن�ص الأدبي تطرح ت�سا�ؤلات 
ع��دة حول المعايير والالتزام��ات التي تنطوي عليها 
عملي��ة الترجم��ة ولع��ل �أب��رز ه��ذه الت�س��ا�ؤلات: هل 
بالامكان ان يحل الن�ص الأدبي المترجم محل الن�ص 
الأ�صلي؟ وما هو مقدار القيمة الفنية للن�ص المترجم 
مقارن��ة بالقيمة الفنية للن�ص الأ���صلي؟ وهل هناك 
ما يترتب عل��ى الن�ص الأدب��ي المترجم بحيث يمكن 
ان يقا�س بنف�س مقيا�س الن�ص الأ���صلي؟ وهل هناك 
امكانية او احتمال للتنافذ ما بين الن�ني�ص الأ�صلي 

والمترجم؟
في  المفاهي��م  بع���ض  ان  الق��ول  م��ن  منا�ص��  ولا 
ن�صو�ص ادبية معينة تخ�ضع �إلى قيود مفروغ منها: 
اجتماعية، موروث��ة، ديموغرافية، نف�س��ية، معرفية، 
ادراكية، �س��لوكية وغيرها بحيث تجعل الن�ص رهيناً 
بتل��ك الثقافة المجتمعي��ة. وهذا من ����شأنه ان يخلق 
�صعوبات جمة للمترجم، �إن لم ي�صب الن�ص بالغرابة 
والوح�شية التي تنعك�س على فهم القارئ له. وهنا قد 
يلج�أ المترجم الحذق �إلى طرق وو�سائل مختلفة منها 
الت�رص�ف لتلافي بع�ض المقاط��ع في الن�ص الأدبي، 
التي تمت��از بالمحلية العالي��ة )Locality(. عندئذ 
ت�صبح الترجمة بت�صرف ومنها ما قد يقود المترجم 
بغي��ة تقري��ب الن�ص�� �إلى الق��ارئ، بو���ضع بع���ض 
المفردات والجمل بين قو�سني� وباللغة الأ�صلية دون 
القيام بترجمتها ا�ال�ص مما يترك القارئ او المتلقي 
تحت رحمة الت�أويل او التف�سير. وهنا قد يلج�أ مترجم 
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الن�ص�� الأدبي �إلى ا�س��لوب المقاربة م��ن اجل تقريب 
الن�ص�� الأ���صلي ومن ث��م الن�ص المترج��م �إلى ادراك 
المتلق��ي. ومنها اي���ضا م��ا قد يقوم ب��ه المترجم من 
اللجوء �إلى المقارنة المح���ضة التي يراها قد ت�س��اعد 

على فهم الن�ص.
وفي ه��ذا ال���صدد �أود �أن �أ�ي�شر �إلى مفارقة حدثت لي 
�شخ���صيا حين كنت في وقت ما اترجم ترجمة فورية 
لمقطع من "الت���شابيه الح�س��ينية" لأحد الا���شخا�ص 
الانكلي��ز الذين ���صادف �أن زاروا البل��د �أثناء العا�شر 
من محرم في احدى ال�سنوات. ف�س�ألني ان كان هناك 
مخ��رج وممثل��ون محترف��ون وكومبار�س�� وا���ضاءة 
وم�سرح يعد له م�س��بقا لتمثيل واقعة الطف الحزينة. 
فاجب��ت ب��اني لا اعل��م م��ا اذا كان هن��اك ا�س��تعداد 
م�سرحي كالذي ت�س��اءل عنه هذا الا�س��تاذ الانكليزي 
ولكني ا�ستطردت بالقول في ان ذلك ي�شبه "الت�شابيه" 
او التمثيل "الكن�سي" الذي ابتدعه الرهبان ابّان ن�شر 
الم�س��يحية في باحة الكني�س��ة من �أج��ل جذب النا�س 
�إلى الدي��ن الجديد. هذه المقارن��ة بين موقع ال�ضريح 
والكني�س��ة ق��د اث��ارت ا�ستح�س��ان الرج��ل الانكليزي 
ف��اردف قائال� "لك��ن يب��دو ان الت���شابيه لديك��م لم 
تخرج كم�سرح �إلى الف���ضاء الاو�س��ع خارج ال�ضريح 
وبقي تمثيلها مرتبطا بهذا المكان الجغرافي المقد�س 
بينم��ا خ��رج الن�ص�� الم�س��يحي م��ن باحة الكني�س��ة 
�إلى الع��الم الخارج��ي لي���صبح بعدئ��ذ ن��واة للم�سرح 
وت���صبح الكلمة الانجيلية مترجمة �إلى لغات يفهمها 
الان�سان الاعتيادي دون �أن يتج�شم عناء الذهاب �إلى 

الكني�سة".

�إذنْ ترجم��ة الن�ص�� الأدب��ي وطرح��ه بلغ��ة يومي��ة 
متداولة يفهمها المتلقي يجعلان التنا�ص بين هاتين 
الحادثتني� �أمراً محتّما نظراً لأن دلالتهما ت�س��اعدان 
المتلقي في �أن يكون ���ضمن �إطار الفهم العام للن�ص. 
لك��ن لا بد م��ن الق��ول ان التنا�ص الأدب��ي، قد يخلق 
�أحيان��اً عوائق يتعذر تجاوزه��ا باعتبار ان كل ن�ص 
ادبي هو لبنة فريدة في ثقافة معينة قد لا يوجد لها 
م��ا يقابلها في ثقاف��ة �أخرى. فمثلا ل��و وردت كلمة 
معينة مثل "ا�شْ��لونك" العامي��ة في ن�ص معين واريد 
ترجمته��ا �إلى الانكليزي��ة ف�سي�س��عى المترج��م عل��ى 
الف��ور في ترجمتها �إلى " How are you ?" رغم 
ان "ا�شْ��لونك" العامية لو اتيح اعادة كتابتها باللغة 
الف���صحى لأ���صبحت "كيف هو لونك؟" وهذا ال�س�ؤال 
مقرت�ن في فرت�ة ما �أثناء العهد العثم��اني على �أغلب 
الظ��ن بانت���شار وب��اء الطاع��ون الذي فت��ك بالنا�س 
وكان��ت مراحل��ه ت�ؤثر عل��ى لون ب�شرة الم���صاب به، 
�صفراء �أو حمراء �أو �سوداء مما يحدد درجة خطورته. 
ونتيجة الا�ستخدام المتوا�صل للعبارة تنازلت بمرور 
الوقت عن معناها الأ���صلي لت�صبح تعني "كيف هو 

حالك؟". 
ول��و وردت كلمة بهذا المعنى نج��د ان المترجم يلج�أ 
ف��ورا �إلى الح��ال ولي�س الل��ون. ان كان ه��ذا ت�صرفاً 
في الترجم��ة فانه يتم دون وع��ي مبا�شر لان ما هو 
متعارف عليه ا�صبح المعنى ال�سائد. وما ينطبق على 
هذا المثال، ينطبق عل��ى ع�شرات الأمثلة الاخرى في 
ترجمة ن���صو�ص من و�إلى لغة م�س��تهدفة مع مراعاة 

الفهم.
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يبقى الخو���ض في معترك التنظي�ر للترجمة الأدبية 
و�أنواعها وحيثياتها م���شوبا بكثي�ر من الاختلافات 
والفر���ضيات وقلي��ل من الاجماع والاتفاق، وتت�س��ع 
م�س��احة الاختال�ف والج��دل، رغم تط��ور المعطيات 
او  ف��ردا  للان�س��ان،  وف��رت  الت��ي  التكنولوجي��ة 
مجتمع��ات، الكثي�ر م��ن ال�س��بل المتط��ورة للتعاطي 
الفك��ري والثقافي مع الآخ��ر المختلف، و�إعادة النظر 
في العدي��د من الت���صورات التي كونها عن ذاته وعن 
الآخر، ومراجعتها. فتطور و�سائل الات�صال في ع�صر 
inform aتكنولوجيا المعلومات"  ما يطلق عليه 
ف���ضاءات  ول��ج  وال��ذي   ،  tion) (technology
غير م�س��بوقة منذ مطلع الألفية الجديدة وحتى الآن، 
انفت��ح دون ���شك على مجال الترجمة، و�س��خّر الكثير 
الالكتروني��ة،  والمواق��ع  والنظ��م  البرامجي��ات  م��ن 
والم�ؤ�س�س��ات، لت�س��هيل عملية الات���صال بين الافراد 
والمجتمع��ات، رغما ع��ن اختلاف اللغات والأل�س��ن، 

وجعل التخاطب والتفاهم – بل والخ�صام في �أحيان 
عدي��دة – �أ�س��هل مما كان عليه الح��ال قبل ربع قرن 
م��ن يومنا هذا. ولا ���شك �أي���ضا في �أن ه��ذا التوظيف 
انعك�س �إيجابا على الحياة الإن�س��انية في العديد من 
المجالات، وفي مقدمتها الاقت���صادية والاجتماعية 
والثقافية. كما �أن هذا التوا���صل العابر للغات، جلب 
�إلى ال���ضوء لغ��ات م��ا كانت �س��ابقا تتمت��ع بالكثير 
م��ن الاهتمام والمتابعة لا في الاو�س��اط الم�ؤ�س�س��ية 
ولا الفردي��ة او ال�شخ���صية في مجتمعاتن��ا ال�رش�ق 
او�س��طية. وفي مقدم��ة الأمثل��ة الت��ي يمكن �س��وقها 
في ه��ذا ال���صدد، ي�أتي الاهتمام بلغ��ات �شرقية مثل 
ال���صينية واليابانية في الاونة الأخيرة، �سواء نتيجة 
للتبادل التجاري والاقت���صادي ال��ذي زادت وتيرته 
ب���شكل ملحوظ بعد بروز هاتين الدولتين بو���صفهما 
كتلتني� اقت���صاديتين فاعلتين في العق��ود الأخيرة، 
او نتيج��ة للإ�س��هامات التكنولوجي��ة الب��ارزة، ولا 
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تأملات في الترجمة الأدبية
ودور المترجم في عصر تكنولوجيا المعلومات

د. هيثـــــم كامل الزبيـــــــدي
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�س��يما في مجال تقني��ات الهواتف الذكية و���صناعة 
الترفي��ه والألعاب التي بل��غ حجم �إيراداته��ا �أرقاما 
هائلة ت���ضاهي، بل تفوق حجم �إيرادات ال���صناعات 
التقليدي��ة. دفعت هذه العوام��ل، من بين �أمور �أخرى، 
بع�ض الجامعات والم�ؤ�س�س��ات الاكاديمية �إلى زيادة 
الاهتم��ام به��ذه اللغات، والامتث��ال �إلى تلبية الطلب 
المتزاي��د عله��ا. وخارج نط��اق الاهتمام الم�ؤ�س�س��ي 
والاكاديم��ي، برز اهتمام ���شعبي في او�س��اط معينة 
م��ن الم�س��تخدمين والمعنيين بقطاع��ي التكنولوجيا 
الذكية و�صناعة الألعاب الالكترونية، بلغات البلدان 
الم���صدّرة لهذه التكنولوجيا. لك��ن هذا الانفتاح على 
اللغ��ات الأخرى عموم��ا لم يخلُ من �س��لبيات، ولعل 
�أبرزها القفز على قواعد اللغات و�شروطها ومبادئها 
النحوي��ة واللفظي��ة والإملائي��ة، والاهتم��ام باللغة 
بوظيفتها التوا���صلية النفعي��ة لا الجمالية البلاغية، 

بو�صفها مجرد و�سيط ناقل لي�س �إلا.
�أم��ا الترجمة الأدبية، القائمة على الوظيفة الجمالية 
للغ��ة، فبقي��ت بعي��دة، �إلى ح��د كبي�ر ع��ن الانتف��اع 
م��ن معطي��ات الترجم��ة الالكتروني��ة، وبرامجياتها 
�أن  حي��ث  الانترن��ت،  عل��ى  المتوف��رة  وقوامي�س��ها 
�أكثرها تطوراً بقي عاجزاً عن الإم�ساك بالخ�صائ�ص 
البلاغية والمجازية التي يق��وم عليها الن�ص الأدبي 
عموماً، وال���شعر على وجه خا�ص. �إذ لم ي�صل التطور 
التكنولوج��ي �إلى ابت��داع برنام��ج او موقع الكتروني 
ت���ضع فيه ن���صا �أدبياً مكتوبا بلغة معينة ثم ت�ضغط 
عل��ى زر معني� ليظه��ر الن�ص بلغ��ة �أخ��رى، بجودة 
لا لب�س�� فيه��ا، رغم �رض�ورة الإق��رار ب���أن المترجم 
الأدب��ي المطّلع انتفع كثيرا م��ن التطور التكنولوجي 

ووفرة القوامي�س الالكترونية، والتطبيقات المجانية 
المتاح��ة له طوال الوقت، فوفّرت عليه الوقت والجهد 
في البحث الم�ضني عن معاني الكلمات ودلالاتها في 
القوامي�س الورقية، كما كان عليه الحال في الما�ضي.
وف�ال�ض عن توفر القوامي�س�� والبرامجيات والمواقع 
الالكتروني��ة وم��ا قدمت��ه للمترج��م، هن��اك جوانب 
�أخ��رى ع��ادت بالفائدة على حقل الترجم��ة الأدبية، 
فالتوا���صل الالكرت�وني بني� المجتمعات لم ي�س��تثن 
المترج��م  بو�س��ع  ف���صار  والم�ؤلفني�،  المترجمني� 
الات���صال بالم�ؤلف بكل �س��هولة وي�سر م�ستف�سرا عن 
َ �أي���ضا �إجراءات  ه��ذا التعبير او تل��ك المف��ردة، ويَ�َّرس
واتفاقي��ات الن�شر وحقوق الملكي��ة الفكرية ومتابعة 
ت�س��ويق الكتب. وفي خ���ضم هذا التزايد في الاهتمام 
التج��اري  للتوا���صل  قن��اة  بو���صفها  بالترجم��ة 
والاقت���صادي، ب��رز �أي���ضا اهتم��ام م��واز بالترجمة 
الأدبي��ة، ربم��ا يكون �أقل م�س��احة م��ن الاول، ولكنه 
�أي���ضا ���شهد تزاي��دا في وتيرت��ه، �إذ ان ع�رص� ما بعد 
الحداثة ركّ��ز على ترجمة الاعمال الأدبية بو���صفها 
راف��داً �أ�سا�س��ياً من روافد التلاق��ح الفكري والثقافي، 
ومرتكزاً من مرتكزات تيارات النقد الثقافي، ف�سهّلت 
ه��ذه الترجمة في �إي���صال الآداب الت��ي كانت مغفلة 
مهملة و�س��لطت ال���ضوء عليها وجلبتها من الهام�ش 
�إلى المرك��ز. ولك��ن �إلى �أي مدى كانت ه��ذه الترجمة 
الأدبي��ة ناجحة في نق��ل الآداب من لغتها الأ���صلية 
)المنقول عنها( �إلى اللغات الأخرى )المنقول �إليها(؟ 
وه��ل ثمة ترجم��ة �أدبي��ة ت���ضاهي الأ���صل، �أم انها 
�ضرب من �ضروب الم�س��تحيلات؟ و�إذا كانت ترجمة 
source la n )عم��ل �أدب��ي معين م��ن اللغ��ة الأم) 
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 target( إلى لغة �أخرى� )guage
بالأغرا���ض  تف��ي   )language
كاف��ة، فل��مَ يتج���شم النا�س�� عن��اء 
تعلم لغات �أخرى؟ وما �س��بب بزوغ 
نجم كات��ب او ���شاعر �أجنبي معين 
في او�س��اط عالمي��ة خ��ارج نطاق 
الحدود اللغوية الت��ي ينتمي �إليها، 

وعدم بزوغ �آخرين؟
للق��ارئ  الأدبي��ة  الترجم��ة  تتي��ح 
الول��وج في �أدب الع��الم الرح��ب، او 
ما ي���صطلح علي��ه ’الادب العالمي‘ 
وتمكّنه من دخ��ول عقول الاخرين 
المنتمين لثقاف��ات �أخرى، و�أزمان 
�أخ��رى، و�أماك��ن �أخ��رى، ب��ل لي�س 
تتي��ح  �إنه��ا  الق��ول  المغ��الاة  م��ن 
ل��ه الاحتف��اء بالآخ��ر وت�س��هم في 
نجوميت��ه �إن كان مبدع��ا، وتزي��د 
م��ن  مجتم��ع  ل��دى  حظوت��ه  م��ن 
الق��راء لم يك��ن يخط��ر حت��ى ببال 
الم�ؤلف لحظة كتابته لعمله الأدبي 

الإبداع��ي، ���شعراً كان �أم رواي��ة �أم م�سرح��اً، وخي�ر 
مثال يمكن ا�س��تدعا�ؤه هنا ه��و الاقبال الجماهيري 
الوا�س��ع النطاق على روايات البرازيلي باولو كويلو، 
والامريك��ي دان ب��راون، وارتف��اع مبيع��ات كتبهما 
المترجمة �إلى العربية على نحو يفوق كتب الروائيين 

العرب مجتمعين في وقتنا الراهن. 
وهنا يب�رز دور الترجمة الأدبي��ة ومنافعها للكاتب 
من جه��ة، ولجمهور الق��راء من جهة �أخ��رى. غير �أن 

�أحداً في الغالب لا يعير اهتماماً 
بمن مدّ ج�سور التوا�صل ما بين 
والجمه��ور،  الأجنب��ي  الكات��ب 
�أي المترج��م ال��ذي بق��ي جنديا 
يغف��ل  م��ا  كثي�راً  مجه��ولا 
يب��د�أ  عندم��ا  وف���ضله  دوره 
والمباهل��ة  والتبج��ح  التفاخ��ر 
وانت���صاراتهم.  بالمنت�صري��ن 
جه��ده  �أ�س��هم  ال��ذي  المترج��م 
ال���صامت الذي كثيراً ما تن�ساه 
دوائر الأ���ضواء �أثناء الاحتفاء، 
في �إثراء مجتمع��ه اللغوي لي�س 
فق��ط عل��ى ال���صعيد ال�شخ���صي 
للأفراد، و�شحذ حا�ستهم الفنية 
والمعرفية، بل على �صعيد الفكر 
والأدب اللذي��ن تنتجهما ثقافة 
المجتم��ع اللغوي ال��ذي يترجم 
�إلي��ه. فَم��ن الذي جع��ل ماركيز 
وهـــــوج��و  ودي�ستوفي�س��ـــــكي 
ول��وركا  وتول�س��توي  وديكن��ز 
ونيرودا، وغيرهم الكثير، �أعمدة �أ�سا�س��ية في ت���شكيل 
الوع��ي الثق��افي والفن��ي والإن�س��اني في مجتمعاتنا 
العربي��ة؟ و�إذا تخيلن��ا للحظ��ة غي��اب كت��ب ه���ؤلاء 
الأعلام عن المكتبة العربية، ترى كيف �ستكون عليه 

الحال؟
عندم��ا �أق��دم المل��ك جيم��ز)1625-1566( ال��ذي 
حكم ا�س��كتلندة )با�سم جميز الرابع منذ 1567 حتى 
وفات��ه( وحك��م �إنجلترا وايرلندة )با�س��م جميز الاول 

دان براون

باولو كويلو
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منذ 1603 حتى وفاته( على ا���صدار ترجمة ر�سمية 
مرخ���صة موثقة م��ن الانجيل، ومراجع��ة الترجمات 
ال�سابقة التي �شابتها الكثير من الم�شكلات، ف�إنه �آنذاك 
فتح عهدا جديدا لي�س على ال���صعيد الديني فح�س��ب، 
ب��ل والأدب��ي الثق��افي �أي���ضا، وت�أتي �أهمي��ة ترجمة 
�أنجيل الملك جيم��ز )King James Bible( الذي 
���صدر عام 1611 من كونه �أ�صبح فيما بعد الانجيل 
الموثوق الأبرز والأكثر �أهمية، بل ���صار مجرد القول 
�إنه �أنجي��ل الملك جيمز او كتابة عب��ارة بهذا المعنى 
في ���صفحته الاولى ت�س��بغ على الانجيل ���شهادة ثقة 
ور���صانة لهذا الكتاب المقد�س. كما �أن تلك الترجمة 
�أر�س��ت قواعد تطبيقية ونظري��ة للترجمة الأدبية في 
الع�صر الحديث، �ساعدت فيما بعد في بزوغ الترجمة 
الأدبي��ة الحديثة بو���صفها ركنا من �أركان النه���ضة 
الثقافي��ة. لكن المفارق��ة الجديرة بالانتب��اه �إن �أحدا 
لم ي�س��تذكر ثلة المترجمين الذي��ن انجزوا �أروع تحفة 
فني��ة تج�س��دت فيها �أبل��غ تجليات اللغ��ة الإنجليزية 
���شعراً ونثرا، والذي��ن كانوا �آنذاك دهاقن��ة الترجمة، 
وجهاب��ذة لا نظي�ر له��م بين العب��اد في تل��ك البلاد. 
والأنك��ى م��ن ذل��ك �أن الملك ال��ذي �أمر ب�إ���صدار تلك 
الن�س��خة المترجمة من الانجيل؛ الملك جيمز �صاحب 
�أب��رز منجز تاريخي في تاري��خ بريطانيا، حيث كان 
اول مل��ك يلق��ب بملك بريطانيا العظم��ى في التاريخ 
بعدما ب�س��ط حك��م العر�ش عل��ى ا�س��كتلندة وايرلندة 
وانجلرت�ا، قلّم��ا يذكره النا�س ب���شيء �س��وى ترجمة 
الانجي��ل، فاقترن فقط بن�س��خة الانجي��ل الإنجليزية، 
و�صار ا�س��مه �صفة والانجيل مو�صوفا، حتى �أن ذلك 
المنج��ز فاق ذكره هو، وطغى على ح���ضوره، فبينما 

بق��ي الانجي��ل يحت��ل المرتب��ة الاولى في �أهميته في 
المكتب��ة الإنجليزية، انح�رس� ذكر الملك جيمز �إلى حد 
بعيد. وفي �س��ياق ترجمة الانجي��ل، يجدر بنا نقل ما 
قال��ه مترجمو الانجيل المذكور ع��ن الترجمة وكيف 
و�صفوها حينذاك: "الترجمة هي النافذة التي ت�سمح 
لل���ضوء بالدخ��ول، هي التي ته�شّ��م الق���شور لتمكننا 
من �أكل اللب، هي التي تزيح ال�س��تار لكي نتمكن من 
ر�ؤية �أقد�س الأماكن، هي التي تزيل الغطاء عن البئر 
لكي نتمكن من الماء" ، �أي �أن الترجمة تتيح ال���ضوء 

والطعام والماء والدين، في �آن واحد. 
حربه، وال�سبب وراء ذلك هو ع�شقه للوطن.

يق��ول روبرت وي���شلر، ���صاحب كت��اب "التمثيل بلا 
خ�شبة: فن الترجمة الأدبية" )1998(: 

"الترجم��ة الأدبي��ة ف��نٌ غري��ب. فه��ي تتك��ون م��ن 
���شخ�ص يجل�س على طاولة، يكتب �أدبا لي�س له، �أدبا 
عليه ا�س��م ���شخ�ص �آخ��ر، �أدب��ا مكتوبا م�س��بقا. يبدو 
عمل المترجم على �أنه يعرّف )القابلية( الا���شتقاقية. 
ه��ل يُقدِم ���شخ�ص ما عل��ى ت�أليف كتاب ع��ن �أنا�س 
يجل�س��ون في متح��ف وين�س��خون اللوح��ات الفنية؟ 
الن�س��اخون لي�س��وا فنانين، بل هم طلبة او مزوّرون، 

تابعون او محتالون. 
ورغ��م ذاك، فالترجمة الأدبية فنٌ. غير �أن ما يجعلها 
فنّا غريبا ه��و �أن المترجم يقوم من الناحية المادية 
بنف�س ال���شيء الذي قام به الم�ؤل��ف تماما. ف�إذا قام 
ممثلٌ بنف�س ال���شيء الذي كتبه كات��ب الم�سرحية، او 
ق��ام م�ؤدٍ او راق�ص بنف�س ال���شيء الذي كتبه الم�ؤلف 
المو�سيقي، او قام مغنٍّ بنف�س ال�شيء الذي كتبه كاتب 
الاغنية، ف�إن �أحدا لن ي�سيء الظن بما فعلوا، او يطيل 
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التفكي�ر بم��ا فعل��وا. لكن م���شكلة 
المترجم تكمن في كونه ممثلا من 
دون خ���شبة م�رس�ح، ممثلا بعدما 
ينتهي من عمله، ي�صبح لديه عمل 
يبدو وك�أنه �أ���صيل لا �أكثر، مجرد 
���شيء ي���شبه م�سرحية او �أغنية او 
قطعة مو�س��يقية، لي�س �س��وى حبر 

على ورقة. والمترجم الأدبي، ����شأنه ��شأن المو�سيقي، 
ي�أخذ ما �ألّفه �شخ�ص �آخر وي�ؤديه بطريقته الخا�صة. 
ومثلم��ا يقوم الع��ازف بتج�س��يد �أنغام ���شخ�ص �آخر 
م��ن خلال تحريك ج�س��مه او حنجرته، يقوم المترجم 

بتج�سيد �أفكار و�صور �شخ�ص �آخر بلغة �أخرى." 
�إلا �أن الف��رق الأب��رز بني� عمل الممثلني� والعازفين 
والق��ول  الأدب��ي،  المترج��م  وبني� عم��ل  والمغنني� 
لروبرت وي�شلر �أي�ضا، هو �أن ه�ؤلاء يترجمون الأفكار 
وال�صور التي ابتدعها المو�سيقار او م�ؤلف المو�سيقى 
�إلى ح��ركات ج�س��دية، او عملي��ات نف��خ في الآلات 
المو�س��يقية، بينم��ا يق��وم المترجم بتحوي��ل كلمات 
الم�ؤلف الأ���صلي التي تعبر عن خلجاته وافكاره �إلى 
مزيد م��ن الكلمات. كما �إن الغاية التي كتبت لأجلها 
الم�ؤلف��ات المو�س��يقية ه��ي �أن تترج��م �إلى ح��ركات 
ج�س��دية و���صوتية، بينم��ا العم��ل الأدب��ي لم يكت��ب 
لأجل �أن يترجم �إلى لغة �أخرى. وهنا تكمن �إ���شكالية 
دور المترج��م، فه��و دور مركب: يتوق��ع منه �أن ينقل 
المنج��ز الإبداع��ي المكتمل على يد الم�ؤلف الأ���صلي، 
�إلى لغ��ة �أخ��رى ويجعل من��ه منجزا ابداعي��ا موازيا، 
وربما متفوقا على الأ�صل، ف�إن نجح في ذلك فالفخر 
للم�ؤلف �إذ لا يجر�ؤ �أحد على القول �إن الترجمة �أف�ضل 

من الأ���صل، و�إن كان ذلك واقعا، 
مركب��ة  فالخ�س��ارة  اخف��ق  و�إن 
ا�س��هم  فق��د  م���ضاعفة،  واللعن��ة 
في ت���شويه �س��معة الن�ص وكاتب 
الن�ص��، و�ألح��ق خ�س��ارة مادي��ة 
كبي�رة بنا�رش� الترجم��ة، ف�ال�ض 
عن جهده الذي �ضاع �سدى، وهو 

لي�س بالجهد الي�سير. 
�إن غراب��ة موقف المترجم الأدب��ي تكمن في �أن دوره 
لا يُحم��د ولا يثنى عليه �إن �أجاد، ولا يقدّر حق قدره، 
يتوقع منه �أن لا يرتكب خط�أ، و�أن يهتم بكل الدقائق 
والتفا���صيل، و�أن لا يخون الن�ص الأ���صلي، و�إن فعل 
�سيقع في حقل �ألغام الترجمة الحرفية ويواجه بتهمة 
"الجه��ل" الجاه��زة، و�إن ت�رّص�ف واجتهد �س��يواجه 
بتهم��ة الخيانة العظمى، وهو ف�اًل�ض ع��ن كل ذلك لا 
يتقا���ضى �أجرا عاليا، حتى و�إن نجح��ت ترجمته، �إذ 
لي�س�� له ن���صيب في لائحة �س��عر الكت��اب. كما �أنه لا 
يعتب�ر فنانا على الاطلاق �إن �أجاد – الف���ضل حينها 
ف���ضل عبقري��ة الم�ؤل��ف – بل هو في �أف���ضل حالاته 
ح��رفي ب�س��يط لا مح��ل ل��ه في ميادي��ن الاحتفالات، 
فا�س��مه قلّم��ا يذك��ر في الدرا�س��ات والق��راءات التي 
تجريه��ا ال���صحافة في الكت��ب، ولا يتلقى م��ن النقد 
البناء ���شيئا، ولا تدرّ�س اعماله في الاكاديميات، ولا 
تق��وّم علميا، مما يجعل��ه بعيداً كل البع��د عن �أحلام 
ال���شهرة والمج��د والغن��ى والت���صفيق، لأن��ه لا يقوم 
بعمله �س��عيا وراء هذه الأمور، بل لإ���شباع ���شغف او 
ع���شق معتمل في داخله، وحبا في م�شاركة �شغفه مع 

الاخرين.
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الملك جميز ملك بريطانيا العظمى
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كان �أج��داد ال�س��ويديين المعا�صري��ن م��ن الفايكنج 
في القرون من التا�س��ع الميلادي ف���صاعدا، يجوبون 
اورب��ا يمين��ا و���شمالا غ��زاة ول�صو���صا وقرا���صنة 
خلج��ان و�أرخبيال�ت، كما �أ�س�س��وا �إم��ارات في �شرق 
انجلترا و���شمال غربي رو�سيا. وكان ه�ؤلاء الفايكنج 
ينقلبون من ل���صو�ص وقرا���صنة مخيفين، �إلى تجار 
رقي��ق محترمني� يجلب��ون معهم الإم��اء ال���شقر �إلى 
دولة الخلافة العبا�س��ية ليعودوا بالتوابل والدمق�س. 
وق��د كانت وما زالت ت�س��تولي على �أذهان الم�ؤرخين 
وال�سو�س��يولوجيين فكرة �أن جمال العن�صر ال�سويدي 
الي��وم، والط��ول الفارع والبني��ة القوية بين الن�س��اء 
بالذات، والرجال �أي���ضاً، يعود �إلى �أن الفايكنج كانوا 
حني� يغ��زون مدينة م��ا، يخت��ارون �أجمل ال�س��بايا 
لي���صطفوهن زوج��اتٍ له��م. وهك��ذا كان الات���صال 
الثق��افي الاول للفايكن��ج بالعرب والم�س��لمين، يغور 
عميق��اً �إلى �أل��ف ع��ام او يني��ف. وقد عرث� في �أرجاء 

مختلف��ة م��ن ال�س��ويد، عل��ى نق��ود ذهبي��ة وف���ضية 
عبا�س��ية، فقد عثر في جزيرة غوتلاند في و�س��ط بحر 
البلطي��ق على لق��ى �أثرية م��ن بينها نقود عبا�س��ية، 
وكانت �آخ��ر الأماكن التي عثر فيها على قطع نقدية 
عبا�س��ية هي �ستوكهولم ، �إذ جرى حفر مترو الأنفاق 
في الخم�سينيات من القرن الع�شرين، وعثر على نقود 
ذهبية وف���ضية عبا�س��ية يجدها ال�سائح في المتحف 
الوطني ال�سويدي ومتاحف �أخرى في �ستوكهولم)1(.
لق��د تاجر الفايكنج م��ع ال�شرق لمئتي ع��ام، وكانوا 
على تما�س مع الع��رب القادمين من الإمبراطوريات 
الإ�سال�مية في �أماك��ن التج��ارة عل��ى ط��ول الأنهار 
الرو�س��ية والبحر الأ�سود، ولربما تعلموا ب�ضع كلمات 

عربية. 
وفي حق��ب مت�أخ��رة حني� تن�رص�ت ال�س��ويد غ��ادر 
في  المقد�س��ة  الأر���ض  �إلى  حجاج��ا  ال�س��ويديون 
فل�س��طين، وم��ا �أن ج��رت ترجم��ة الكت��اب المقد�س�� 
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جهود المستشرقين السويديين في نقل
التراث العربي - الإسلامي إلى الثقافة السويدية

د. سعــــــيد الجعـــــــــفر 
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�إلى اللاتيني��ة في البندقي��ة ع��ام 1477 ولاحقاً �إلى 
ال�س��ويدية حتى غدا ال�شرق الأو�سط يعي�ش في �أذهان 
ال�س��ويديين والغربيني� عام��ة كونه موئ��ل العهدين 
الم�س��عودي  �أن  حني�  وفي  والجدي��د)2(.  الق��ديم 
والإدري�س��ي كتب��ا ع��ن الفايكن��ج �إلا �أن ر�س��الة ب��ن 
ف�ال�ضن، �س��فير الخليفة المقتدر �إلى دولة ال���صقالبة 
البلغ��ار، تح�س��ب الي��وم الوثيق��ة الأه��م الت��ي تروي 
بتفا���صيل �أنثروبولوجية دقيقة حياة الفايكنج، فلم 
يوثق �أ�سال�ف الا�س��كندنافيين حياته��م وت�أريخهم. 
ومن المفارقات �أن مفردة "رو�س" ومنها �إ�سم رو�سيا 
اليوم، كان يق���صد بها الفايكنج ولي�س الرو�س حيث 
يق��ول الايتمولوجيون �أن الفع��ل "رو" يعني يجذف، 
و "رو�س��" ���صيغة جم��ع تعن��ي "الجذافني�"، وكان 
الفايكن��ج ي�أتون بمراكبهم كقرا���صنة وغزاة، بيد �أنه 
ح��دث بم��رور الزم��ن �إنزي��اح دلالي فغ��دت المفردة 
ت�ي�شر �إلى ال�سال�فيين واول دولة رو�س��ية �أ�س�ست هي 
دولة كيي��ف - رو�س في القرون الو�س��طى. ولذا نجد 
الفلنديين يحتفظون بالإ�سم القديم لل�سويد في�سمونها 
روت�س��ي بينما يطلقون على رو�س��يا �إ�سم �أقدم قبائل 

ال�صقالبة او ال�سلافيين فينيه)3(.
حين �أ�س�س��ت جامعة لوند عام 1668 كانت العربية 
�إحدى اللغات ال�شرقية التي جرى تدري�س��ها ، فكانت 
�أداة م�ساعدة لفهم العبرية والعهدين القديم والجديد، 
بي��د �أن العربي��ة �أ���صبحت قب��ل ذل��ك م��ادة �إلزامية 
في جامع��ة اوب�س��الا ع��ام 1626 �إذ كان��ت طريق��ا 
لفهم الإ�سال�م والق��ر�آن مع تنام��ي الامبراطوريتين 
: العثماني��ة وال���صفوية قوتني� عظميني� عالميتين. 
وكان��ت الملك��ة المتعلم��ة الأممي��ة كري�س��تينا مم��ن 

�شجعوا الدرا�سات الخا���صة ببلادي : فار�س وتركيا. 
كم��ا �أن كارل الح��ادي ع�رش� ه��و �أح��د المهتمين في 
الق��رن ال�س��ابع ع�رش� بال�رش�ق فترجم��ت في زمن��ه 
كليل��ة ودمنة )مر�آة الأمراء( من الفار�س��ية الو�س��طى 
�إلى ال�س��ويدية. كم��ا �أن من بعثهم من طلبة للدرا�س��ة 
في جامع��ات هامب��ورج وكيل وكيمبرج و�أك�س��فورد 
وباري�س�� وروم��ا والبندقية اعتمدوا العل��وم العربية 

الو�ضعية التي كانت �سائدة في هذه الجامعات)4(.
وفي غرة القرن الثام��ن ع�شر قام كارل اورفيليو�س، 
ال��ذي تعل��م العربية في �س��نته الثانية ع�رش�ة و�أتقن 
اي���ضا الفار�س��ية والتركي��ة والجورجي��ة، بت���صنيف 
مجموع��ة م��ن المخطوطات الموج��ودة ل��دى الملكة 
لوفي�س��ا اولري��كا وتحقيقه��ا. وم��ن البعث��ات الأه��م 
التي �س��افرت �إلى الجزيرة بعثة �ألوف �س��يليو�س الأب 
بتمويل من كارل الثاني ع�شر ثم تلتها بعثة برئا�س��ة 
الم���شهور  الرحال��ة  وب���ضمنها  فور���شكال  بطر�س�� 

كار�ستين نيبور ممولة من الملك الدانماركي)5(. 
وط��وال الق��رن ال�س��ابع ع�شر كان��ت هنال��ك ظاهرة 
"الهو�س بتركيا"، حيث انت�شرت ال�سرادقات والخيام 
والأرائك والأك�شاك بالأ�سلوب التركي وكذلك الاوبرا 
بعنا�صر تركية. مع ت���صاعد الرومان�سية في �ألمانيا 
"الدي��وان ال�شرق��ي للم�ؤل��ف  ومنج��ز غوت��ه الأه��م 
الغرب��ي" ان���ضمت ال�س��ويد �إلى الموج��ة المت�أثرة بها 
فكت��ب دي �أي �أترب��وم متغ��زلا ب�ي�شراز: ولك��ن عن��د 
�ي�شراز، تماماً في اللحظة التي غط�س��ت فيها ال�شم�س 
في زندة ورد، تركت فر�س��ي تخ��ب على ار�ض معفرة 
بالكهرم��ان، ولما ت��زل فار�س هي البل��د الأقرب �إلى 
القل��ب بني� كل ما على ه��ذه الأر�ض م��ن بلاد. وفي 
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ق���صيدة �أخرى يقول: �أم��ام ال�ضري��ح الأبي�ض وقف 
جمع يعتمر العمائم، �أي نقمة حينها، ال�س��لطان ���شد 
���شعره و�س��قط على وجه��ه، حديق��ة ال��ورد المزدانة 
بالنبات والم�س��قية بيديه، كان �س��ياجاً من �أغ�صان 
كدت �أموت بحريق �س��ببه �أخي �س��نان،"الله".. �صرخ، 

هل تملك قلباً يمكنه �أن يخدع كل لهفتي هذه؟)6(
كانت فردريكا بريمر، وهي كاتبة مدافعة عن حقوق 
الن�ساء، �ضمن ما �أطلق عليه �إدوارد �سعيد "الا�ست�شراق 
العن�رص�ي المتغطر�س"، فقد زارت الأر�ض المقد�س��ة 
في فل�س��طين وكتب��ت ع��ام 1859 م�ؤلفه��ا "الحياة 

في العالم القديم" ال��ذي يظهر منه جهلها بالمجتمع 
العرب��ي والإ�سال�م، �إذ لم تلت��ق �أب��داً المتنوري��ن م��ن 
الع��رب، ب��ل التق��ت �أنا�س��ا ب�س��طاء و���صفتهم برعاة 
الحمير والبدو و�أنهم ي���ضطهدون الم��ر�أة، و�أن ه�ؤلاء 
يدن�س��ون الأر���ض المقد�س��ة)7(واخيراً ت���صب ج��ام 
غ�ضبها على الأتراك وتحلم �أن ترى الأر�ض المقد�سة 

وقد حررت من ربقتهم.
بد�أت حقبة النه���ضة الكبرى الخا�صة بعلوم العربية 
والترجم��ات م��ن العربي��ة في ال�س��ويد مقتب��ل القرن 
التا�س��ع ع�شر مع كارل يوهان تورنبيرغ الذي در�س 



76

17
/2

01
8

AL ADEEB AL IRAQI

العربي��ة في باري�س�� على ي��د �أ�س��اتذة مبرزين وقام 
ب��اول ترجمة للق��ر�آن عام 1875 كم��ا قام بتحقيق 
مجموعة من المخطوطات �أغنت مكتبة جامعة �أب�سالا، 
م��ن بينه��ا ن���صو�ص لابن �أب��ي زرعة واب��ن الوردي 
واب��ن خلدون، وتوّجها با���صدار ت�أري��خ العالم لابن 
الأثير في 14 مجلداً بين العامين )1851-1876(. 
بعدها �س��لم الراية �إلى اثنين من كبار المتخ�ص�ني�ص 
بالعربي��ة من تلامذته، هما: "بي جي نورنغ" و"كي 
في زيتر�س��ن". وكانت الدرا�س��ة في الجامعة في ق�سم 
اللغة العربية في نهاية القرن التا�س��ع ع�شر تتم ب�أن 
يدر�س�� الطال��ب باراديغم��ا اللغ��ة العربي��ة والنحو، 
ث��م يترك وحيداً م��ع �ألف ليلة وليل��ة والقر�آن، يحفظ 
مئات الن���صو�ص ويتهي���أ للامتح��ان. بعدها يدر�س 
ال���شعر الجاهل��ي والم�ؤرخني� والجغرافيني� الع��رب 
والن���صو�ص الأ���صعب، كي يذهب لتق���صي الم�سائل 

الخا�صة باللغة)8(.

ال���شاعر الأكبر الذي يج��ب �أن يذكر حين نتحدث عن 
الا�ست�رت�شاق ه��و فيرنر فون هيدن�س��تام، فقد ع���شق 
ال�رش�ق العربي الذي كان بالن�س��بة ل��ه العالم القديم 
الوا�س��ع المني�ر الجليل مه��د ت�أريخ اورب��ا ومعرفتها 
وق�ص�ص الكتاب المقد�س. وفي �شبابه زار دم�شق عام 
1877 وكت��ب ملحمة بعنوان "دم���شق"، وحين قر�أ 
لامارتين وفلوبير ونظرتيهما الرومان�سيتين لل�شرق، 
بو���صفه موئلا للرهافة الجمالية والأر�ض الموعودة 
المليئ��ة بالم�رس�ات وخلو البال، نظر له ب���شكل �آخر.. 
فه��و "يقف على حافة قبره،" و"هذا البهاء الآتي من 
الن��ور ما هو �إلا حجاب رهيف فوق ركام الجماجم". 
وق��د كتب رواي��ة رمزي��ة بعن��وان "�إنديمي��ون" عام 
1898، فيها يرمز الإ�س��م الم�أخوذ من الميثولوجيا 
اليونانية �إلى ال�شرق: الراعي الو�س��يم النائم �أبداً على 
قمة جبل الاولمب، والذي ع���شقته �إلهة الحب �سيلينا. 
فبط��ل الرواي��ة �أمني�، الذي يرم��ز �إلى ال�رش�ق، يقيم 
علاقة ع���شق م��ع الأمريكية نيللي. وتتن��اول الرواية 
"طو�شة الن�صارى" عام 1860، لكنه ينحاز للعرب 
الم�س��لمين ويعتب�ر ه��ذه المذبح��ة رداً عل��ى الحروب 

ال�صليبية. 
وترى الكاتبة وال���صحفية �س��يغريد كاللة في ال�شاعر 
"هيدن�ستام" بانه الاول بين ال�سويديين ولربما بين 
الغربيني�، في تحلي��ل �شخ���صية العرب��ي وكذلك في 

اقتنا�ص العلائم الاولى للنه�ضة في بلاد ال�شام.
كان��ت الانعطافة الكبرى للاهتمام بدرا�س��ة العربية 
�إن الاهتم��ام  بع��د الح��رب العالمي��ة الاولى، حي��ث 
بالدرا�س��ات الخا���صة باللغات الآرية دفع الباحثين 
للاهتمام بدرا�س��ة الفار�س��ية، التي لم تكن درا�س��تها 
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بدأت حقبة النهضة 
الكبرى الخاصة بعلوم 
العربية والترجمات من 

العربية في السويد 
مقتبل القرن التاسع 
عشر مع كارل يوهان 

تورنبيرغ.
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ودرا�س��ة الرت�اث الثقافي الفار�س��ي ممكنتني� بدون 
درا�سة العربية. وقد قام المخت�ص المبرز في العربية 
زيتر�س��تين، ال��ذي كان يتق��ن لغ��ات �شرقي��ة �أخرى 
وال�سن�س��كريتية،  والعبري��ة  والآرامي��ة  كالأمهري��ة 
بترجم��ة الق��ر�آن �إلى ال�س��ويدية ع��ام 1917، وه��ي 
ترجم��ة كانت لغتها مغرق��ة في القدم وجافة، لكنها 
�أقرب �إلى الن�ص الأ���صلي. كما �أ���صدر بجهود فردية 
مجلة عالم ال�شرق ثم �س��لم الراي��ة �إلى تلميذه يوهان 

موبيرغ الذي �أ�صبح �أ�ستاذاً مبرزاً في العربية)9(.
ول��و تحدثن��ا عن حقب��ة الحداث��ة، يمكننا الق��ول : �إن 
الا�س��ت�شراق ال�س��ويدي توَّج جهوده ب�إبداع ثلاثة من 
كبار المفكرين والمترجمين، ولا �أغالي �إن قلت : �إنهم 
الأعظ��م على الإطال�ق حين نتحدث عن الا�س��ت�شراق 

ال�سويدي.
اول ه���ؤلاء الم�س��ت�شرق "ت��ور اندريه" الذي ن����شأ في 
عائل��ة ق�ساو�س��ة ومزارعني�، تمي��ل �إلى تديّ��ن في��ه 
تق��وى، طبعت حياته كلها بطابع التقوى والب�س��اطة 
الفلاحية و�شكلت جزءا كبيرا من مرجعياته. و�إذ كان 
مخت���صاً في علم النف�س الديني اتجه �إلى التخ���ص�ص 
في الإ�سال�م. وب�س��بب طبيع��ة مرجعي��ات ا�س��تهوته 
التجربة ال���صوفية الإ�سلامية واهتم بها، بيد �أنه قبل 
ذل��ك كان قد تلم�س طريقه �إلى اللغات ال�س��امية وفي 
مقدمته��ا العربية وت�أري��خ الإدب. ونجد تف���صيلات 
مهم��ة وعميقة لحيات��ه وفكره في كت��اب "�ألف ليلة 
وليل��ة والحادي ع�شر من �أيل��ول" لأحد �أهم تلامذته، 
اً في الإ�سلام  والذي �أ���صبح لاحقاً بروفي�سوراً مخت�صّ

في جامعة لوند، هو البروفي�سور يان يربه.
كانت �أطروحة الماج�ستير لأندريه في مو�ضوع نقد 

الم���صادر، �إذ بحث مو���ضوعا خطي�راً وجوهرياً هو: 
ه��ل الم���صادر المختلف��ة لل�سي�رة تعك�س حق��ا حياة 
الر�س��ول محم��د؟ وكانت الرواية التي ا�س��تهوته، كما 
ي��رى "يرب��ه"، هي ال���شكل الب�رش�ي المنعك�س�� على 
الأف��ق ال���صافي، متمثاًل� في المال�ك جبري��ل، وهذه 
الرواية بح�س��ب �أندريه هي التي تعك�س حقاً التجربة 
ال�شخ�صية للر�س��ول. وبذا ف�إنه يعني هنا �أن التقاليد 
التج��ارب  �إلى  تع��ود  والطوائ��ف  للأدي��ان  الديني��ة 
ال�شح���صية في العلاق��ة بال��رب. ومن خلال درا�س��ة 
ر�ؤية �أندريه للتجربة النف�سية للنبي نجده ي�ؤكد على 
�أهمية التقوى والإيمان في تجربة النبي، قيا�س��اً �إلى 

التدين الذي يعتبره �أمراً ثانوياً.
وبت�أثير من �أ�س��تاذه جولدزيهر �أ�صدر �أندريه كتابين 
مهمين هما "محا�ضرات حول الإ�سال�م" و"�شخ�صية 

زيترستين ترجم القرآن 
إلى السويدية عام 1917، 

وهي ترجمة أقرب إلى 
النص الأصلي.
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محمد في الدر�س الأكاديمي وفي مجتمعه"، وقد كان 
الكتاب الأخير، الذي كان �أ�ال�ص ر�س��الة ماج�س��تير، 
م��ن الأهمي��ة بحيث و���صفه لوي�س�� ما�س��نيون ب�أنه 
درا�س��ة لي�س له��ا مثيل و�أنه��ا غيرت وج��ه التاريخ. 
بال��ذات  اوب�س��الا  وجامع��ة  ال�س��ويد  كان��ت  ولم��ا 
خالي��ة م��ن المتخ�ص�ني�ص في الإ�سال�م، وحي��ث �أن 
المنطلقات اللوثرية كانت معيارا ينطلق منه الدر�س 
الثيولوجي، ح�صلت الدرا�سة على علامات منخف�ضة، 
وحظي��ت بنقد واهتمام ���شحيحين. ولم تكن عر���ضا 
و���صفيا لل�سيرة و�إنما درا�س��ة في ما يمكن �أن ن�سميه 
المحمدلوجي��ا )العلم الخا�ص بمحمد(. فمو���ضوعها 
يبحث في التطور والتغيير اللذين طر�آ على الت�صورات 
ع��ن محمد، وكيف �أنها كان��ت مراكز ثقل دخلت على 
ال�سي�رة في البيئ��ة والثقافة الإ�سال�ميتين في الفترة 
الت��ي �أعقب��ت وفاته. وقد تاب��ع في درا�س��ته الكيفية 
الت��ي يتطور فيها دين ما، وكيف �أن الت���صورات عن 

م�ؤ�س�س الدين تتغير بمرور الزمن)10(.
في بداي��ة ع�شريني��ات القرن الع�شرين �أ���صدر �أندريه 
كتاب��ا مهما �آخر هو "�أ���صل الإ�سال�م والم�س��يحية"، 
وقد �أثار اهتماما عالميا هائلًا بعد ���صدور الن�س��خة 
الفرن�س��ية منه. ويكمن جوهر هذا الكتاب، كما يقول 
يرب��ه، في درا�س��ته للعلاق��ة بني� تعالي��م الكني�س��ة 
ال�سريانية والدينية الإ�سلامية المبكرة، في تعاليمها، 
وفي المجاز الم�س��تخدم وفي موا�ضيعها، هذه الأمور 
التي كانت ملحة حتى في مقتبل خم�س��ينيات القرن 
الع�شري��ن، �أي ت�أثي�ر تعاليم دين م��ا ونقل عنا�صره 

�إلى دين �آخر.
في كتابه الآخر المهم "حديقة الآ�س"، ناق�ش �أندريه 

ت�أثير الم�س��يحية في العرفان الإ�سال�مي المبكر. وقد 
طرح مو�ضوعاً ريادياً وثورياً حينها، مخالفاً للن�سق 
الفك��ري للا�س��ت�شراق في وقت��ه، وه��و �أن التج��ارب 
ال���صوفية المبكّرة، ا�س��تقت دفقها من تجربة محمد، 
ولي�س من ن�س��ك الكني�س��ة ال�شرقي��ة ورهبنتها. لكنه 
من ناحية �أخرى، ي�ؤكد على �أن تجربة محمد نف�سها، 
ولغة القر�آن والدعوة، كانت مت�أثرة كثيراً بالم�سيحية 
ال�سرياني��ة، ف�أثب��ت ذلك عب�ر درا�س��اته العميقة لما 

كتبه الآباء الاوائل للكني�سة ال�سريانية.
كان الكت��اب المه��م الآخر لأندريه هو "�س��يكولوجيا 
الت���صوف" الذي ���صدرت طبعته الاولى عام 1926. 
وكم��ا يقول يربه: ف�إن م��ا ورد في هذا الكتاب، ي�ؤكد 
الا�س��تثنائية كظواه��ر  الديني��ة  التج��ارب  �أن  عل��ى 
الا�س��تحواذ واله�س��تيريا والك���شف والتجلي والوحي 
والج��ذب بتمظهراته��ا المختلف��ة، تق��ف عل��ى طرفي 
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1811 في كتيب من 
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نقي���ض مع التقوى العامة. بيد �أن��ه عاد �إلى الطبيعة 
النف�س��ية للوحي، محللًا في كتاب��ة اللاحق عن حياة 
محمد، والذي �أ���صبح كتاب��اً م���شهوراً. وفيه مقارنة 
ريادي��ة بين الوح��ي والف��ن كتجربتين �شخ���صيتين 

للإبداع.
وفي بح��ث له ���صدر ع��ام 1928 بعن��وان "التحليل 
النف�س��ي للدي��ن"، ينتق��د �أندري��ه اختزالي��ة التحلي��ل 
النف�س��ي الفروي��دي للتج��ارب ال�شخ���صية الديني��ة، 
خ�صو���صاً طروح��ات ريجي��ه بلا�ي�شر في "م���شاكل 

محمد".
كتاب��ه  �أندري��ه  �أ���صدر  فق��د   1930 ع��ام  في  �أم��ا 
المه��م "محم��د حيات��ه ومعتق��ده" وكان منطلقه هو 
�س��يكولوجيا الدي��ن، �إذ در�س�� محمد كونه �شخ���صية 
هب��ط عليه��ا الوح��ي، وكونه��ا ذات تجرب��ة تق��وى 
خا�صة. بيد �أنه في مقارناته المف�صلة والعميقة بين 
محمد والم�س��يح، يقوم رغم تقويمه العالي ل�شخ�صية 
محمد، بالانحياز ب�شكل قاطع ل�صالح الم�سيح)11(.

قب��ل وفاته ع��ام 1946 تم��ت دعوت��ه وجولدزيهر، 
لإلق��اء محا�رض�ات في جامعة اوب�س��الا حول ت�أريخ 
اولاو�س بيتري، وقد جمعت تلك المحا�ضرات لت�ؤلف 
كتاباً يعتبر و���صية �أندريه في الإ�سلامولوجيا. ففي 
الكتاب نجد �أ�س��لوبه ومنهجيت��ه كباحث وكاتب من 
حيث الجودة الأدبية في ال�صفات والظروف المو�شاة 
والمنتق��اة بعناية، كما نجد الإقت���صاد في المفردات 
الواع��ي  والتب�س��يط  المنا�س��ب،  والت���شبيه  والمج��از 
للغ��ة والإيق��اع والو���ضوح في الط��رح. كذل��ك ن��رى 
ولعه بالتقوى الب�س��يطة الحية، حي��ث ينتقد العرفان 
المت�أخر المغرق في الم�صطلحات الفل�سفية والفقهية، 

وي���صفها ب�أنه��ا ن��وع م��ن النكو�ص�� والتحجّر، ولا 
تهم �س��وى الدار�س لت�أري��خ الأديان، وهذا التقويم، لا 
يوافقه فيه حتى �أقرب تلاميذه "يربه"، الذي يرى �أنه 
كان مخت�صاً علمانياً في ت�أريخ الأديان، وفي الوقت 
نف�س��ه كان منظراً دينياً ثاقب النظر، لكنه منذ بداية 

بحوثه، و�ضع حدّاً فا�صلًا بين هذين الدورين)12(.
ولا �أجد ن���صاً �أكثر روع��ة ونوراً وقمة في ال���شعرية، 
�أخت��م ب��ه ه��ذه الفقرة ع��ن �أندري��ه، هذا الم�س��ت�شرق 
العظي��م، من القول الت��الي ال��ذي اورده تلميذه يربه 
في كتاب��ه "الف ليلة وليلة والحادي ع�شر من �أيلول: 
"ومع ذلك فقد امتلكت الجر�أة �أن �أحاول، وال�سبب هو 
�أن تلك ال�شخ���صيات فتنتني وخلبت لبي منذ الوهلة 
الاولى التي �أ�صبحت على م�سا�س بها، و�أمام كلماتها 
وجدتني �أعي�ش مبا�رش�ة تجربة جديدة غريبة لكنها 
في الوق��ت نف�س��ه �أليف��ة ج��داً. لق��د �أنعم��ت النظر في 

في عام 1919 قدّم )أج 
اس نيبيرغ( أطروحته عن 

الصوفي الكبير محيي 
الدين بن عربي.
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الآخر الغريب، لكنها تبدت لي ���صفات �صديق حميم. 
ولق��د ���صادفت عب��ارات �أجبرتن��ي �أن �أدق��ق متفكراً 
ومت�س��ائلًا في معتق��دي ال�شخ���صي، لقد ر�أيت �أ���شعة 
تخرج من م���صدر نور، �أعرفه جيداً، لتنفذ �إلى مديات 

جديدة")13(.
لا يمكننا �أن نتجاوز �أحد �أهم الم�ست�شرقين، ولن نبالغ 
�إن قلن��ا �إنه ثاني ثلاثة م�س��ت�شرقين ه��م الأهم حين 
يذكر الا�ست�شراق ال�سويدي، �أعني: تور �أندريه و�أيريك 
هرملين �أج ا�س نيبيرغ الذي كان مجايلًا ولكن ب�سن 
�أ���صغر لأندري��ه، وكان��ت �أطروحته للدكت��وراه حول 

ال�صوفي الكبير محيي الدين بن عربي عام 1919.
كان نيبيرغ قد در�س �أي���ضاً الفك��ر العقلاني العربي، 
وبال��ذات فكر المعتزلة، كما �ألّ��ف كتاباً عن فكر ابن 
الراون��دي. وكان المدي��ح الذي حظي ب��ه، كما تقول 
ابنته �س��يغريد كاللة، من اثنين من كبار م�س��ت�شرقي 
الع�صر الحديث، ما�س��نيون ونيكول�سون، �أعطى دفقا 
هائلًا للبحث الا�ست�شراقي في ال�سويد. لقد كتب يوما: 
لم��اذا يغادر بحق الله فت��ى فقير ليدر�س لغة �شرقية، 
�س���ؤال ي�س��تحق الإجابة عنه. كانت �أهدافه وا�ضحة: 
التع��رف المبكر عل��ى العه��د القديم كمدخل لدرا�س��ة 
ت�أريخ ال�شعوب ال�س��امية وعلى العهد الجديد كطريق 
لدرا�س��ة عالم ���شعوب البحر المتو�س��ط، الول��ع ب�أدب 
الرحلات والأدب الإغريقي واللغات، والدعم العائلي 
ووجود �أ�ساتذة مبرزين في هذه الاخت�صا�صات)14(. 
�س��افر �إلى القاهرة عام 1924 و�أم���ضى هناك عاماً 
كامال� ف�أتق��ن اللهجة الم�صري��ة بطلاقة، حت��ى �أنه 
خال��ط البدو ليتعل��م الأ���صوات العربي��ة الدقيقة. ثم 
تر�أ�س�� تحرير مجلة عالم ال�شرق و�أ���صبح ع���ضوا في 
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المجم��ع العلم��ي الم�رص�ي ع��ام  
1948 والمجمع العلمي العراقي 
عام 1960، كما �أنه كان ع���ضوا 
في �أكاديمي��ة نوب��ل والأكاديم��ة 
الدانماركية. وكان يتقن 28 لغة 
بينها الكثير من اللغات ال�س��امية 
الميت��ة منها والحي��ة، كالمندائية 
والآرامي��ة، ولغ��ات بال�د فار�س 

العدي��دة والبنغ��ال. وق��د �ألف الكثير م��ن كتب النحو 
للغتين الفار�سية والعبرية القديمتين.

كان نيبيرغ فار�ساً �شجاعاً في الوقوف في وجه الفكر 
النازي والعداء لل�س��امية، ال��ذي طبع فكر الغرب قبل 
الحرب العالمي��ة الثانية، وكان مدافعاً بدراية وعمق 
عن العرب والإ�سال�م. وتقول كاللة: �إن �إدوارد �س��عيد 
لم يك��ن يتق��ن �س��وى الانجليزية والفرن�س��ية، لأنه لو 
كان يتقن ال�س��ويدية والفنلندية والهولندية لاكت�شف 
ا�س��ت�شراقا مدافع��ا ع��ن ���شعوب ال�شرق وال�س��اميين 
عموما والعرب والم�س��لمين بالذات. وق��د �أدلى بدلوه 
في النقا�ش�� حول دائرة المعارف الإ�سال�مية ولكون 
الكثير من الم���شاركين في ت�أليفها من اليهود، فقال: 
�إنهم يهود لكنهم لا يمتون ب�أية �صلة لدولة �إ�سرائيل. 
وقد �أدت ال�ضجة التي ت�صاعدت في العالم الإ�سلامي 
�إلى ا�س��تقالة الم�س��ت�شرق البريط��اني هاملت��ون جب 
م��ن رئا�س��ة اللجنة الم�شرف��ة على المو�س��وعة. وقبل 
وفات��ه ب�س��نين كت��ب نيبيرغ: ل�س��ت نادماً �أب��داً على 
كوني كر�س��ت حياتي للتعرف على العالم الإ�سال�مي 
وت�أريخ��ه، �إنه واحد من الف���صول المذهلة في ت�أريخ 

العالم)15(.

�إذا �أردن��ا �أن نتكل��م ع��ن المثقف 
الثقاف��ة  ت�أري��خ  في  المن�س��ي 
ال�س��ويدية الحديث��ة والمعا�صرة، 
لا ي���شخ�ص �أمامن��ا �س��وى �أيريك 
هرملين. ولد في منت���صف القرن 
التا�س��ع ع�شر لعائلة ار�ستقراطية 
جامع��ة  في  الفل�س��فة  ودر�س�� 
اوب�س��الا، لكنه ترك الدرا�سة دون 
�أن يكمل البكالوريو�س. بعدها تنقل بين بلدان عديدة 
منها �أميركا وانكلترا والهند، وفي هذه الأخيرة تعلم 
الاوردو والفار�سية، دون وجود اوراق تثبت �أنه ح�صل 
على ���شهادات فيهما، كما تعلم العبري��ة لاحقاً. وقد 
ا�ستهوته ال���صوفية في الهند وترجم المفكر ال�صوفي 
ال�س��ويدي الكبير عمانوئيل �سويدينبورغ، كما ترجم 
في ع��ام 1913 �أعمال المت���صوف الألماني جاكوب 
ب��وم في مجلدين والأ�س��كتلندي الا�س��كندر وايت. بيد 
�أن فتوحات��ه في مجال الترجمة من الفار�س��ية بد�أت 
مع كل�س��تان )ب�ستان( �سعدي ال�ي�شرازي. وفي الفترة 
بني� 1943-1918 ن�رش� 23 مجلداً من الترجمات 
من بينها رباعيّات الخيَّام ومثنوي الرومي وحديقة 
الحقيقة ل�سنائي و�أنوار �سهيلي لح�سين واعظ كا�شفي. 
بي��د �أن الإنج��از الأعظم ل��ه كان في "منط��ق الطير" 
و"بن��د نامة" لفري��د الدين العطار الت��ي ن�شرها عام 
1929، وكذل��ك "تذك��رة الاولي��اء" التي ن�شرت في 
مجل��دات �أربعة، ومثن��وي الرومي في �س��تة مجلدات 
وجميعه��ا ن�شرت بني� اع��وام 1939-1933. كما 
ن�رش� ترجم��ات لأج��زاء من كليل��ة ودمنة وا�س��كندر 
نامة لنظامي. ولن يخامرنا �أدنى ���شك في �أن نقول: 

فلوبير
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�إن ترجمات��ه للتراث الفار�س��ي �إلى العربية 
رف��دت الثقاف��ة ال�س��ويدية بالكثي�ر، بحيث 
�أ���صبحت ال�س��ويد بف���ضله البلد المتقدم في 
الترجمات من الفار�س��ية. بي��د �أن ترجماته 
لم تخرج �إلى الجمهور الوا�س��ع وكلها كانت 
بتموي��ل م��ن عائلت��ه ولم تطبع حينه��ا �إلا 
ن�س��خ قليلة من كل منجز من هذه المنجزات 

الهائلة)16(.
يج��ب �أن �أ�ؤكد ظاهرة اعتورت الا�س��ت�شراق 
عموم��اً وم��ن ���ضمنه ال�س��ويدي، وه��ي �أن 
الغربيني� يميل��ون �إلى ترجم��ة م��ا تفتقده 
ثقافتهم وهو الجانب الرومان�سي من الأدب 
والثقافة ال�شرقيين. لذا ا�ستهوتهم ال�صوفية 
وانت�رش�ت موج��ة الترجم��ات لاب��ن عربي 
والرومي والعطار و�س��عدي وحافظ، وكذلك 
�ألف ليل��ة وليلة وكليلة ودمن��ة، بينما بقي 
المتنب��ي والمعري من�س��يين، مثال�، كونهما 
يمثلان جانب الحكم��ة والعقل. وهنالك في 
الحقيقة ترجمة لأبيات مختارة فيما ي���شبه 
الأنطولوجي��ا قام بها جواكي��م ترانير عام 
1811 للمتنبي، وهي في كتيب من القطع 
ال���صغير في حو�إلى �سبعين ���صفحة. بيد �أن 
هنالك ترجمات ن���شطت في العقود الأخيرة 
ق��ام بها مترجم��ون ع��رب ل�ل�أدب العربي 
وال�س��ياب  لمحف��وظ  كترجم��ات  الحدي��ث 
ودروي�ش و�أدوني�س قام بها ���صالح عويني 
وه�شام بحري وهادي ك�شريدة و�يرش�ستين 

�إك�سيل.
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ل��و اقتفينا �أثر دري��دا والتفكيكيين في تعريف الن�ص 
او  �س��يميوتيكي يمنح��ك معلوم��ة  نظ��ام  ب�أن��ه كل 
فر���صة للتوا���صل، لقلن��ا �إن المب��دع الأكب�ر في نقل 
الثقاف��ة العربي��ة �إلى ال�س��ويديين والا�س��كندنافيين 
بوج��ه ع��ام، هو الم���صور �إيف��ان �أجيلي الذي �س��كن 
القاه��رة في مقتبل الق��رن الع�شرين ل�س��نين، وطاف 
في القرى الم�صرية في ال���صعيد و�صور الحياة هناك 
في لوحات��ه الكثي�رة، التي نجدها الي��وم في متحفه 
في مدينت��ه �س��الا، حت��ى �أن��ه اعتنق الإ�سال�م ولب�س 
الملاب�س�� التقليدي��ة الم�صري��ة وغي�ر ا�س��مه �إلى عبد 
اله��ادي. ويتردد الي��وم في �أروقة الثقافة ال�س��ويدية 

قول متبرم عنه كونه لم يمنح ال�سويد �شيئاً)17(.
م��ن جان��ب �آخ��ر، �إن ط��رح رولان ب��ارت في نظرته 
لل�س��انيات واللغة، والنظام ال�س��يميوتيكي على وجه 
العموم، راديكالي! حيث طالب ب�إدخال ال�س��يميوتيك 
�ضمن الخيمة الكبرى لعلم الدلالة مجترحاً، ما �أ�سماه 
"الل�سانيات العابرة" translinguistics، �إذ قام 
ب���ضم الحكاية والق���صة والرواية وال�سرد عموما �إلى 
نظام �إ���شاري عام، ���ضمن البناء الهائ��ل للغة، لذلك 
�أ���ضم �أدب الرحال�ت �إلى الترجم��ات، حي��ث �أن ه��ذا 
الإدب ترج��م العنا�رص� الثقافي��ة والأنثروبولوجي��ة 
للعرب �إلى الإن�سان الإ�س��كندنافي. والجهد الأكبر في 
ه��ذا المجال ه��و جهد الرحال��ة المبّرز �س��فين هدين 
ال��ذي زار بلدان��ا كثيرة، وا���صفا ذلك في �سل�س��لة من 
الكت��ب تعد م��ن �أهم �آث��ار الرحالة في الع��الم، �إذ زار 
الهلال الخ���صيب وب�ضمنه العراق عام 1917 وكتب 
�أثراً �أدبياً هائلًا بعنوان "بغداد بابل نينوى" وا�صفاً 

رحلت��ه �إلى العراق، رغم �أن البعثة التي �أر�س��لها ملك 
الدا��نمارك في منت���صف القرن الثامن ع�شر برئا�س��ة 
فور���شكال ونيب��ور كانت حت��ى ذلك الحني� الوثيقة 

الأهم في و�صف �أحوال اليمن وم�صر.
يق��ول الق��ر�آن: "ختام��ه م�س��ك"، والم�س��ك هن��ا �آثار 
ال�شاعر ال�سويدي الأكبر، الذي يرى الناقد �أيريك يلمار 
ليندر �أنه "كلما غير بو���صلة �شعره تغير م�سار ال�شعر 
ال�س��ويدي")18(، وهو غونار �إيكل��وف، الذي تماهى 
ر  في ال�شرق الإ�سال�مي وبالذات في ابن عربي، ف�س��طَّ
ملاحم��ه الثال�ث: "حكاية ع��ن فطوم��ة" و"ديوان" 
و"ليل��ة في اوتو���شات�س" وهي ق���صائد تحم��ل دفقاً 
دافئاً ترِفاً رهيفاً بتقنيات �شعرية خا�صة، لم يعتدها 
�شعر ال���شمال الاوربي. وحتى في لقاءاته ال�صحفية، 
تجده ي�ست���شهد ب�أ�س��طرٍ من فريد الدي��ن العطار وابن 

عربي. 
لقد ق��ام مو�س��ى ال�رص�داوي بترجمات م�ستفي���ضة 
ل���شعر �إيكلوف �إلى العربية، يق��ول حين وقعت عيناه 
لاول م��رة عل��ى ترجم��ات نيكولو�س��ون لترجم��ان 
الأ���شواق: لق��د ق��ر�أت اب��ن عرب��ي في ه��ذه الأي��ام 
المتجهمة، �أي ���شعر هو، ليلة بظلمة كثة ي�ضوع فيها 
الورد واليا�سمين، �أرواح تهم�س فوق ر�ؤو�س النخيل، 
�إلتماع قم��ر على الماء المعتم كالليل، عليك �أن ترفع 
الحج��اب قب��ل �أن تح�س�� بجماله��ا، وكما الق���صائد 
الأخ��رى لا تح�س بجماله��ا من الخارج، �إنها ا���شياء 
تكتنه ب�إلكاد �أ�سرارها، فما ان تقف خلف كل حجاب 
ف�إن��ك ترى خلف كل ق���صيدة عالم��ا ينفتح من بعيد 

حيث تح�س ب�أفكاره الجريئة النبيلة)19(.



84

17
/2

01
8

AL ADEEB AL IRAQI

الإحالات

)1( �صينظر ال�صفحات 110-100 من كتاب العرب، 
الفايكن��ج، الف��اران ، �س��تيج فيكاندر، مطبع��ة �أفير�ش 
تريكري، الاتحاد ال�س��ويدي للدرا�سات الإن�سانية لوند 

.1978
)2( مقدم��ة الترجم��ة ال�س��ويدية لكت��اب الا�س��ت�شراق 
لإدوارد �سعيد �ص9، �س��يجريد كالة، دار �أورد فرونت، 

�ستوكهولم 2004.
)3( ينظ��ر ال���صفحات 40-31 م��ن كت��اب الع��رب، 
الفايكن��ج، الف��اران، �س��تيج فيكاندر، مطبع��ة �أفير�ش 
تريكري، الاتحاد ال�س��ويدي للدرا�سات الإن�سانية لوند 

.1978
)4( مقدم��ة الترجم��ة ال�س��ويدية لكت��اب الا�س��ت�شراق 
لإدوارد �سعيد �ص9، �س��يجريد كالة، دار �أورد فرونت، 

�ستوكهولم 2004.
)5( مقدم��ة الترجم��ة ال�س��ويدية لكت��اب الا�س��ت�شراق 
لإدوارد �سعيد �ص11، �سيجريد كالة، دار �أورد فرونت، 

�ستوكهولم 2004.
)6( تنظر مقدمة الترجمة ال�سويدية لكتاب الا�ست�شراق 
لإدوارد �سعيد �ص13، �سيجريد كالة، دار �أورد فرونت، 

�ستوكهولم 2004.
)7( تنظر مقدمة الترجمة ال�سويدية لكتاب الا�ست�شراق 
لإدوارد �سعيد �ص21، �سيجريد كالة، دار �أورد فرونت، 

�ستوكهولم 2004.
)8( تنظر مقدمة الترجمة ال�سويدية لكتاب الا�ست�شراق 
لإدوارد �س��عيد �ص24-22، �س��يجريد كالة، دار �أورد 

فرونت، �ستوكهولم 2004.
)9( تنظر مقدمة الترجمة ال�سويدية لكتاب الا�ست�شراق 

لإدوارد �س��عيد �ص34-33، �س��يجريد كالة، دار �أورد 
فرونت، �ستوكهولم 2004.

)10( ينظ��ر �ألف ليلة وليلة والح��ادي ع�شر من �أيلول: 
�أف��كار عن الإ�سال�م �ص��69، ي��ان يرب��ة، دار بريزما 

2003، �ستوكهولم.
)11( ينظ��ر �ألف ليلة وليلة والح��ادي ع�شر من �أيلول: 
�أفكار عن الإ�سلام �ص74-72، يان يربة، دار بريزما 

2003، �ستوكهولم.
)12( ينظ��ر �ألف ليلة وليلة والح��ادي ع�شر من �أيلول: 
�أف��كار عن الإ�سال�م �ص��80، ي��ان يرب��ة، دار بريزما 

2003، �ستوكهولم.
)13( ينظ��ر �ألف ليلة وليلة والح��ادي ع�شر من �أيلول: 
�أف��كار عن الإ�سال�م �ص��81، ي��ان يرب��ة، دار بريزما 

2003، �ستوكهولم.
)14( مقدم��ة الترجمة ال�س��ويدية لكتاب الا�س��ت�شراق 
لإدوارد �سعيد �ص38، �سيجريد كالة، دار �أورد فرونت، 

�ستوكهولم 2004.
لكت��اب  ال�س��ويدية  الترجم��ة  مقدم��ة  تنظ��ر   )15(
�س��يجريد  �ص��38-39،  �س��عيد  لإدوارد  الا�س��ت�شراق 

كالة، دار �أورد فرونت، �ستوكهولم 2004.
لكت��اب  ال�س��ويدية  الترجم��ة  مقدم��ة  تنظ��ر   )16(
الا�ست�شراق لإدوارد �سعيد �ص50-49-33، �سيجريد 

كالة، دار �أورد فرونت، �ستوكهولم 2004.
)17( الا�س��ت�شراق في الفن ال�س��ويدي �ص��69، كارين 

�أودال، دار فيكن، 1990، �ستوكهولم.
)18( خم�س��ة عق��ود من الق��رن الع�شري��ن، �ص355، 
 ،1965 كولت��ور،  اوك  نات��ور  لين��در،  يلم��ار  �أيري��ك 

�ستوكهولم.
)19( مقدم��ة الترجمة ال�س��ويدية لكتاب الا�س��ت�شراق 
لإدوارد �سعيد �ص51، �سيجريد كالة، دار �أورد فرونت، 
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كن��ت قد ابتد�أت الترجمة م��ن الانجليزية الى العربية 
في 17/ 1/ 1953، بمقال��ة تحمل عنوان )تمثيلية 
الف���صل الواحد(، وهي مقدّمة كت��اب )تمثيليّات ذات 
ف���صلٍ واح��د(، م��ن اختيار وتحري��ر ومقدم��ة جون 
هامبدن، ون�شرتها في مجلة "الأ�س��بوع" ل���صاحبها 
الأ�س��تاذ خال�ص�� عزمي، فيم��ا ابت��د�أتُ الترجمةَ من 
العربي��ةِ الى الانجليزي��ة ب�سل�س��لةِ مق��الاتٍ بعن��وان 
)رحال��ة �أجان��ب الى بغداد في القرنني� الثامن ع�شر 
والتا�سع ع�شر( �سنة 1966 في جريدة "بغداد نيوز".
وكان اول كت��اب ترجمت��ه ه��و )المدخ��ل في الأدب 
العرب��ي( للم�س��ت�شرق الانكلي��زي هاملتن جب، �س��نة 
1969، و�أردفته بكتاب )الأدب العربي( للم�ست�شرق 

الرو�سي فل�شن�سكي �سنة 2012.
وقم��ت بترجمة كت��ب ق�ص���صية وروائي��ة للأطفال، 
وه��ي في نح��و خم�س��ة ع�رش� كتاب��اً، ن�شرته��ا "دار 
ثقافة الأطف��ال"، منه��ا )حكايات هان�س �أندر�س��ن( 

في ثلاثة �أجزاء �س��نة 1995 وجزء رابع ن�شرته "دار 
الم�أمون للترجمة والن�شر" �س��نة 2010، و)حكايات 

تول�ستوي( في جز�أين �سنة 1995.
وترجمت ق�صائد نادرة في ال�شعر لم تترجم قبلًا، هي 
م��ن ���شعر الهنود الحم��ر في �أميركا، و���شعر الما�ؤري 
في نيوزلندة، وال���شعر الفرعوني، وال���شعر الأيرلندي، 
وخم�سني�  الا�س��باني،  وال���شعر  الياب��اني،  وال���شعر 
ق���صيدة من نظ��م لوركا، وق���صائد من ���شعر الحرية 
في الع��الم، وم��ن ال���شعر الإ�سال�مي في �آ�س��يا، وم��ن 
ال���شعر الفار�سي للفردو�س��ي وجلال الرومي و�سعدي 
ال�ي�شرازي وغيرهم، ومن ال���شعر المغولي والعثماني، 
ومن ال���شعر الأذربيجاني لعماد الدين ن�س��يمي، ومن 
ال���شعر ال�س��ويدي لإيكيلوف وداك همر���شولد الأمين 
الع��ام ل�ل�أمم المتح��دة الأ�س��بق، وق���صائد لتوما�س 
ال�س��وفييتي  ال���شعرين  م��ن  وق���صائد  ترن�سرت�ومر، 

والانكليزي وغير ذلك.

تقدير العالم للمترجمين
د. كاظــــــم سعد الديـــــــن
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قم��تُ  التاري��خ،  مج��ال  وفي 
بترجم��ة كتب عن تاري��خ العراق 
القديم، �أذكر منها: الحياة اليومية 
في الع��راق القديم/ ت�أليف هاري 
�س��اكز، ح���ضارة وادي الرافدي��ن 
ن��ور لا يخب��و/ ت�ألي��ف �س��بيزر، 
في  ال�سلاال�ت  فج��ر  ح���ضارة 
الع��راق/ ت�ألي��ف ماك�س مالاون، 
الأ�س���س المادي��ة لح���ضارة وادي 
دي  داني��ال  ت�ألي��ف  الرافدي��ن/ 
بوت�س��، م��اري وكاران مدينتان 
ت�ألي��ف  قديمت��ان/  بابليت��ان 
���ضخم  وكت��اب  دالي،  �س��تيفاني 
�س��جلات  في  الع��راق  بعن��وان: 
الفرت�ة  البريطاني��ة  الوثائ��ق 
1918 - 1921، ن�رش�ه "بي��ت 
الحكم��ة" �س��نة 2013، وه��و في 
�أكثر من 700 ���صفحة من القطع 

الكبير.
�س��نة  الم�أم��ون"  "دار  ون�رش�تْ 
�أدب��اء  )م���شاهير  كت��اب   2013
الع��الم ذكري��ات وح��وارات( في 
34 ف�اًل�ص، وكت��اب )بحوث في 
الثقافة العالمي��ة الألفية والأدب 

والفن( في 35 بحثاً.
و�أذكر �أي�ضاً �أن "بيت الحكمة" ن�شر لي )13( قامو�ساً 

وجيزاً في مختلف الاخت�صا�صات.
وم��ن الكت��ب التي ترجمته��ا الى الانجليزي��ة ثمانية 

كتب، هي: ق�ص�ص عراقية ق�يرصة 
لق�صا�صين عراقيين، ليالي بغداد، 
حكايات ���شعبية عراقي��ة، رحّالة 
القرنني�  في  بغ��داد  الى  �أجان��ب 
الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر، معالم 
التراث ال�شعبي العراقي، خم�سون 
ق�صيدة ل�شعراءً عراقيين في مجلة 
العراق اليوم، الجواهري وال�سياب 
ون��ازك الملائك��ة وعب��د الوهاب 
البياتي وبلند الحيدري وغيرهم، 
ع�شر ق���صائد ل�شعراءً �أكراد، منهم 

عبدالله كوران.
العربي��ة  الى  انق��ل  �أن  وحاول��تُ 
�أف���ضل و�أجم��ل م��ا في الثقاف��ة 
العالمي��ة، وما ين�س��جم مع الذوق 
العرب��ي في ع�رش�ات الكت��ب التي 
ترجمته��ا، ولع��ل ذل��ك يتبّني في 
عناوي��ن بع���ض تلك الكت��ب التي 
�س��اوردُ بع���ضاً منها، ولم ي�س��بق 

لغيري القيام بترجمتها:
لجو�رس�،  كنترب��ري  1.حكاي��ات 

م�صادرها ونظائرها العربية.
الع��الم  في  وانت���شاره  جح��ا   .2

حتى الى ال�صين.
3. كبار الكتاب في العالم كيف يكتبون.

75 ق�صة عالمية ق�يرصة.  .4
�آ�سيا. 15 حكاية من �شعوب   .5

6. فل�سفة المنطق.
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نازك الملائكة

عبد الوهاب البياتي
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7.  الفل�سفة وعلم الكلام الإ�سلامي.
8.  م��ن يتكل��م ا�س��مه الإ�سال�م )ماذا يتكل��م مليار 

م�سلم(.
9. رحالة �أجانب الى بغداد في القرنين الثامن ع�شر 

والتا�سع ع�شر.
�أ�صل الحياة والموت في الأ�ساطير الافريقية.  .10

11. ال���شعر والق�صة في الأدبين الأندل�سي والاوربي 
في علم التاويل والأدب المقارن.

12. م���صادر بريطاني��ة ع��ن الوطن العرب��ي )�ألف 
عنوان(.

– ن�صو�ص. 13. ال�شعر الأيرلندي 
14. في الأدب المق��ارن – �ألف ليلة وليلة والعنقاء 
وحكاي��ات جات��اكا الهندي��ة، �أجواء �أل��ف ليلة وليلة 
في الاوب��را والباليه، العنقاء ومجمع الغير، حكايات 

جاتاكا والأ�صول الهندية لكليلة ودمنة.
15. المكتبات العربية في الأندل�س وما بقي منها.

16. ال�شعر الياباني اتجاهات ونماذج.
17. نح��ن كتبن��ا هذه الق���صائد لأطف��ال يابانيين 
متخلفين عقليا. و�أثارت هذه الترجمة ���ضجة ح�سنة 
في بلدانن��ا العربي��ة، وق��د التق��ى المترج��م العرب��ي 
بالمترج��م الياب��اني لهذه الق���صائد في بغ��داد خلال 
مهرجان المربد الثامن الأ�س��تاذ ناو���شي كوبر ياما، 

وفرح كثيرا بالترجمة العربية.
18. الفك��ر العربي والعالم الغربي ترجمة الم�ؤلفات 
العربي��ة الى اللغات الاوربي��ة، وهي في الطب والفلك 

وال�صيدلة والفل�سفة والجبر والريا�ضيات.
19. �س��ت روايات عالمية منها روايتان حا�صلتان 
عل��ى جائ��زة نوب��ل، هم��ا: حلي��ة ياق��وت زجاجي��ة 

لنادي��ن غورديمر من جنوب افريقيا، و�أنا�س في ليل 
ال�صيف لإيميل �سيلافيا من فنلندة.

20. الاحتجاج وال�صراع في الأدب الافريقي.
21. كيف تكتب للأطفال.

22. كيف تكتب وتر�سم وتن�شر كتب الأطفال.
ومما يح�س��ن ذِك��ره، �أن �أطروحتين باللغة الرو�س��ية 
ب�إ�شراف الدكتور �ضياء نافع، �إحداهما عن ترجمتي 
لحكاي��ات تول�س��توي، والأخ��رى ع��ن ترجمات��ي من 

الأدب الرو�سي.
فهل ثمة مترجم عراقي او عربي نالت ترجماته مثل 

هذا الاهتمام؟
�أخير اود �أن �أذكر �أن �سيدتين �ألمانيتين مرّتا بالعراق 
 ،1991 �س��نة  ���شهر كان��ون الاول  "تران�س��يت" في 
�أثناء الح���صار، وجاءتا من المطار الى "دار ال����شؤون 
، ولما التقيتهما قالتا:  الثقافية العامة" لل�سال�م عليٍّ
جئنا لن���شكرك ���شكرا جزيال�، قلت على م��اذا؟ قالتا 
عل��ى م��ا تترجم��ه الى الانكليزية في مجل��ة "التراث 

ال�شعبي". 
وق��د ذهل��ت للمفاج���أة ه��ذه: �أن ت�أتي �س��يدتان من 
�ألمانيا ل�شكر مترجم ولي�س لل�سلام على المدير العام 
له��ذه الدار او زير الثقافة!، فن�س��يت �أن �أ�س���ألهما عن 
ا�س��ميهما وعنوانيهما، وقد طبعت تلك المقالات �سنة 
2009 في "دار الم�أمون"، و�س��نة 2013 بمنا�س��بة 
م�رش�وع بغداد عا���صمة الثقاف��ة العربي��ة، ف�أهديت 
ترجمت��ي ه��ذه في �إه��داء الكت��اب ب��دل المقدمة الى 
هاتين ال�س��يدتين الألمانيتين النبيلتين والى ال���شعب 
الألم��اني الذي �أنجبهم��ا، ولكم �أيها الق��راء الكرام �أن 

تعرفوا مدى تقدير العالم للمترجمين
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لا ���شك في �أن �إ���شكالية )الأجيال ال���شعرية( كان لها الن���صيب الأوفر من المنجز النقدي العراقي 
الحدي��ث عل��ى ما يقارب الأربعني� عاماً، وهي وليدة ر�ؤية ���شعرية خا���صة انبثقت عن ال���شعراء 
�أنف�س��هم، وتحديداً »���شعراء جيل ال�س��تينيات«، الأم��ر الذي دعا النقّاد �إلى تحلي��ل ونقد توجهاتهم 
الأدبي��ة »التجييلي��ة« الجدي��دة، م�ؤيدين وراف�ني�ض، �أو منهم من يغ�ض الطرف، ب��ل �أن الكثير من 
المنتمني� �إلى »الت�أطي�ر التجييلي« �إذا جاز التعبير، يرف���ضون انتماءه��م الع�شري، ويبررون ذلك 
بدع��وى جوهر ال���شعر ال��ذي ينتمي �إلى كون��ه ظاهرة �إبداعي��ة لا تحتاج �إلى تكتلات وتق�س��يمات 

)ع�شرية �أو عقدية(..
وعلى الرغم من ذلك كله، تحوّلت �إرها�صات هذا الجدل �إلى تقاليد �شعرية ونقدية، تلقفها الباحثون 
والنقّاد وال���شعراء، و���صارت �س��مةً من �س��مات �أدائهم النظري في بحوثهم وحواراتهم ومقالاتهم 
على امتداد عقود طويلة.. هذه الارها���صات انطلقت �إبّان المرحلة ال�س��تينية لتت�سرب بعد ذلك �إلى 

�سنوات ما قبلها...
عن تعددية هذا الجدل الذي لم يخفت �أو ي�ضعف، �إرت�أت مجلة »الأديب العراقي« �أن ت�ست�ضيف في 
ندوتها �أربعة �شعراء ينت�سبون �إلى �أربعة �أجيال �شعرية مختلفة.. ه�ؤلاء ال�شعراء قدموا منجزا لافتا 
في ال���شعرية العراقية، �إ�ضافة �إلى ما انتجوه من مقالات وتنظيرات حول جدل الأجيال في ال�شعر 

العراقي

الأجيال الشعرية بين الرفض والقبول 



17
/2

01
8

89 AL ADEEB AL IRAQI

دد
لع

ة ا
دو

ن

�أحمد الزبيدي:  �أهلًا و�س��هلًا بكم في رحاب مجلتكم 
مجل��ة »الأدي��ب العراق��ي«، الت��ي تح��اول الي��وم �أن 
تحاور �أجيالكم المختلفة والم�ؤتلفة في الوقت نف�سه.. 
وهنا ا�س��محوا لي �أن �أبتدئ الحديث مع ال�شاعر خالد 
علي م���صطفى... يقول فا�ضل ثامر في كتابه »معالم 
جديدة«: طرحت الحركة ال���شعرية خلال ال�س��تينيات 
في الع��راق الكثي�ر م��ن الج��دل والنقا�ش��. ممثلو هذا 
الاتجاه من ال���شعراء ال���شباب _ يق���صد ال�ستينيين _ 
يعلنون رف���ضهم لتراثنا ال���شعري ولمنطلق الق�صيدة 
الخم�س��ينية، وي�ؤكدون قدرتهم عل��ى تجاوز كتابات 
ال���شعراء الرواد الذين �أ���صبحوا في نظرهم تقليديين 
ومحافظني�. ترى م��ا المق���صديّة الجمالي��ة والفنية 
الت��ي دعتك��م �إلى التغاي��ر الأ�س��لوبي ليتمث��ل بجيل 

�شعري ذي �سمة زمنية ع�شرية؟ 
خال���د علي م�صطفى: ���شعراء الأجيال موجودون في 
التاريخ، ولكن هل الجيل ي�شكل قيمة �أو ي�شكل تطورا؟ً 
�أم �إنه ا�س��تمرار لو���ضع قائم؟ بالن�سبة لي – �أنا - لا 
�أ�ؤم��ن بالأجيال،�إ��نما يذهب نظ��ري �إلى ما يمكن �أن 
يقدم��ه جي��لٌ م��ن ن���صو�ص �أدبية قد تك��ون مختلفة 
ع��ن الجيل ال�س��ابق �أو اللّاحق، ولك��ن �إذا لم تكن لها 
ميزة �أدبية خا���صة، فلا قيمة للجي��ل. هذا ي�ؤدي �إلى 
ماذا؟ بالن�سبة لي، قد اقر�أ لجيل كثيًرا من الن�صو�ص، 
.. ق���صيدة لـ)عبد الزهرة  وق��د �أق��ف �أمام ن�صٍ معّن.يّ�
زكي(، ق���صيدة ا�س��مها »يحيى«، على �سبيل المثال.. 
لا �أدري لماذا جعلتني �أقف مليّاً �أمامها و�أت�صور لها 
ت�صورات معينة كثيرة، مع �أن الق�صيدة لها ت�صورات 
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�أخ��رى، �إذن، ال��ذي يجذبني هو الن�ص�� ولي�س الجيل 
�أو ال���شخ�ص، مع هذا، لا يمن��ع �أن يكون للجيل خيمة 
معينة ي�سي�ر تحتها �أو ي�سير فوقها لاب�أ�س، لكن يظل 
م��ا للن���صو�ص المتميزة التي تجذبن��ي �أنا على وجه 
التحديد، بحيث ت���شكّل لي نوعاً من التحدي ال�شعري، 
بغ�ض النظر �س��واء �أكانت هذه الق���صيدة على ال�شكل 
الخليل��ي، �أو عل��ى ال���شكل الح��ر كم��ا طرحت��ه نازك 
الملائك��ة، �أو كانت على ال���شكل النثري.�أنا لا تهمني 
م�س�ألة العرو�ض، �إنما تهمني الق�صيدة بو�صفها ن�صاً 
متمي��زاً لها طاقة تخييلية خا���صة تنفجر من خلال 
لغة خا���صة.. هذا ما �أراه ع��ادةً في جميع ما يمر بي 
حق، هذا ما  من قراءة �سواء كان للجيل ال�سابق �أو الّال
يمكن �أن اقوله باخت�صار �إلّا �إذا ظهرت �أ�شياء �أخرى.

�أحمد الزبيدي: ولك��ن نريد �أن نعرف ر�أي خالد علي 
م�صطفى في لحظة ت�شكل الجيل..

خالد عل���ي م�صطفى: الجيل م�س���ألة تتعلق بالتاريخ 
ولا تتعلّ��ق بالإب��داع، والعلاق��ة �أياً كان��ت بين جيل 
وجيل �س��واء كان��ت علاقة �رص�اع �أم علاق��ة ت�آلف، 
فه��ذه العلاق��ة م�س���ألة متعلق��ة بالتاري��خ ولي�س��ت 

متعلقة بالإبداع.
ع���ارف ال�س���اعدي: يُفتر���ض تحديد م���صطلح الجيل 
تحديداً وا���ضحاً، لأن��ه �إلى الآن لم يُتف��ق على تحديد 

الجيل، هل هو ع�شري �أم هو فني؟
خال���د عل���ي م�ص���طفى: ه��ذه م�س���ألة مهم��ة، ولك��ن 
�أو  ال�س��تينات  �أو  الخم�س��ينات  جي��ل  لدين��ا  ���شاع 
ال�س��بعينات،�إذن هو تق�س��يم ع�شري، والمو�ضوع �أراه 
زمنياً، ولا يعنيني �إذا كان ال�شاعر ت�سعينياً �أو �ستينياً 
�أو �س��بعينياً.. ومو���ضوع التجييل لي�س خط�أ، �إنما هو 

م�س���ألة تتعلق بالتاريخ، بالتوزيع الزمني لل���شعراء، 
ولكن اعطني ق���صيدة لـ)ع��ارف( ولتكن عمودية، ما 
دامت منبثقة من ت���صور خا�ص بلغة خا�صة،�س�أقول 
�أهلا و�سهلا، هذا ما �أطلبه وهذا مايوجد لدي، والن�ص 
هو الذي ي�ؤثر بي و�أ�شعر بنوع من الغيرة، يعني �أغار 

من الق�صيدة الجيدة ولا �أح�سدها.
�أحمد الزبيدي: ال���شاعر عبد الزهرة زكي.. في �إحدى 
مق��الات كتابك )الطريق لا ي�س��ع �إلا ف��ردا( تقول »�إن 
«. ماذا تق���صد بذلك؟  ال���شعر لا يتط��ور، ولكن��ه يتغّري
وا  وهل تحققت هذه ال�سمة عند ال�سبعينيين، وهل غّري

ولم يتطور �شعرهم؟
عب���د الزهرة زكي: عندم��ا يكون ال�س���ؤال: هل تحقق 
هذا لدى ال�سبعينيين �أو �سواهم؟، ف�إننا بهذا نعود �إلى 
ق���ضية الأجيال، وهي ق�ضية غير �شعرية، �إنما نقدية 
له��ا ���صلة بالتاري��خ، ق���ضية عم��ل جماع��ي، بينما 
ال���شعر عمل ف��ردي، ���شعرية �أي ن�ص تتحق��ق ب�إطار 
فردي ذاتي، ولا علاقة للأمر بجيل �أو جماعة. ال�شعر 
عمل فردي ينطلق من ر�ؤية �شخ���صية، ���صحيح �أنها 
تحم��ل في طياته��ا الكثير م��ن التقالي��د فيما يخ�ص 
عملي��ة البناء ال���شعري، ولكن طبيع��ة الر�ؤيا هي ما 
يحدد ���شعرية الن�ص، وبالتالي، يحقق مدى فرادتها 
�أو اندماجه��ا م��ع ال�س��ائر والم���شاع من ال���شعر. هل 
تحق��ق هذا لدى ال�س��بعينيين �أو �س��واهم؟ هذا الأمر لا 
يمكن �أن يُناق�ش بهذا الإطار، يمكننامناق���شة من هم 
ال���شعراء الذي يُحتمل �أو لا يُحتم��ل �أن يتحقق لديهم 
مث��ل هذا الاتجاه. وعادةً ه�ؤلاء ���شعراء كِبار وعِظام 
موج��ودون على م��دار التاريخ وعلى م��دار الأزمنة، 
ولا يقترن الأمر بثقاف��ة �أمة معيّنة، ولا بثقافة جيلٍ 
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معني�، �أو جماع��ة معيّنة. مو���ضوعة الأجي��ال، كما 
�أ���شار الا�ستاذ خالد، هي ق�ضية تاريخية، ولّما تكون 
تاريخي��ة ف�إنه��ا تك��ون محمّلة بالكثير م��ن مظاهر 
التاري��خ والمجتم��ع والثقاف��ة والتقالي��د، وبالقليل 
جدا من ال���شعر. ال���شعر ن��ادر، وندرت��ه تتحقق بجهد 
�شخ���صي، بينما الجيل ظاه��رة اجتماعية وجماعية، 
قد نحت��اج �إلى مثل هذا العم��ل الجماعي في لحظات 
ل  تاريخي��ة معيّن��ة، وه��ي لحظ��ات تتطل��ب �أن ت�س��هِّ
ظهور�أجيال تت�آزر وتعمل من �أجل ظروف اجتماعية 

وثقافي��ة، قد تُفيد ال���شعر بع�ض 
ال���شيء، لكن التح���صيل ال�شعري 
يظ��ل منوطا بال���شعراء �أنف�س��هم 
الثقافات،  مختلف  ك�أفراد...وفي 
لاحظن��ا �أن هناك �أجي��الًا، ربما 
ب��د�أ الأمر ل��دى الانكلي��ز بحركة 
الرومان�س��ية، ثم الرمزية، كانت 
هناك ق���ضية �أجي��ال، كان جيلا 
وظاهرة تاريخي��ة فعلا، ثقافية 
وح���ضارية تلق��ي بظلالها على 
ال���شعر، وتغّري ال���شعرُ بموجبِها، 
لكن الوجود الجماعي بال�شعر من 
الممك��ن �أن يعّرب عن��ه من خلال 
الجماع��ات التي تظه��ر، ولن�أخذ 
مث��الا عل��ى ذل��ك »ال�سريالية«.. 
الفرن�س��يون  ال�سريالي��ون 
و�سواهم، لم يقولوا �إننا جيل، بل 
قدّموا �أنف�س��هم على�أنهم جماعة 
لي�سوا بال�ضرورة من عمر جيلي 

واحد، وهذه الجماعات قدمت �إطارات نظرية مختلفة 
لل�سريالية، �س��واء في ال���شعر �أو غيره، وجرى التعبير 
عنها بو�س��ائل مختلفة، ربما المنظّر الأول لل�سريالية 
هو )بريتون( وهو �أ���ضعفهم �شعرياً، وكذلك بالن�سبة 
�إلى كثيرين. لكن الانتماء للجماعة لي�س انتماء قبلياً 
�أو �آيديولوجياً بحيث يتع��ذر الانفكاك منه، �أحد �أبرز 
م��ن �أبدع��وا في ال�سريالية كان )ايل��وار( مثلا، وكان 
مبك��راً في الخروج عن تقالي��د ال�سريالية. ومع ظهور 
المقاومة الفرن�سية والتحول باتجاه الي�سار، ن�أى عن 
ال�سريالي��ة. هن��ا، يمك��ن �أن ننتبه 
�إلى القيمة الفردية لل���شاعر ومدى 
��نه م��ن الوج��ود الجماع��ي،  تح�صّ
�س��واء داخ��ل جماع��ة ���شعرية �أو 
غير ذلك، ال���شاعر مح�صنٌ بذاتيته 
وفرديت��ه م��ن دون التج��رد م��ن 
هام�ش�� �آخ��ر لم��ا ه��و اجتماعي، 
بيئ��ة  خل��ق  �أو  ت���ضامن  كحال��ة 
ت���شمل  وه��ذه  معيّن��ة،  ثقافي��ة 
ال���شعراء وغير ال���شعراء، لكن عمل 
ال�شعر ب���شكل �أ�س��ا�س، عمل فردي 
وذات��ي، والوجود الجماع��ي لي�س 

�أكثر من مظلة.
خال���د عل���ي م�ص���طفى: ل��دي كلمة 
دائما �أقولها في هذا المجال، وهي 
فيم��ا يتعلّ��ق بال���شعر - الجوه��ر 

واحدٌ والت�صور مختلف -.
عبد الزهرة زكي:بالعودة ل�س�ؤالك، 
دكت��ور �أحم��د، عما كن��ت قلتُه في 

مالم المطلبي 
خزعل الماجدي 
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كت��اب )طري��ق لا ي�س��ع �إلا ف��رداً( حول تطور ال���شعر 
ه.. كنت �أريد �أن ال�شعر في كل الأزمان لا يكون  وتغّري
�شعراً ما لم يكن مكتملًا. ما ن�سمّيه )ق�صيدة �ضعيفة( 
�أو )متوا���ضعة( لي�س معياراً ���صالحا لل���شعر وللحكم 
عل��ى ال���شعر م��ن خلاله، ال���شعر �إم��ا �أن يك��ون �أو لا 
يكون. وال�شعر بموجب هذا الت�صور متحقق بن�صو�ص 
ن��ادرة وفري��دة في مختلف الع���صور. ت�أ�سي�س��اً على 
هذا ف�إن ال���شعر لا يتطور. التط��ور يفتر�ض �أن هناك 
بداي��ات متوا���ضعة وربم��ا ���صفرية ويج��ري التقدم 
به��ا مع الزمن، وه��ذا مخالف للحقيق��ة والواقع و�إلا 
ما كنّا نقبل ونقر�أ ���شعراً �س��ومرياً �أو فرعونياً �أو من 
مختلف الح���ضارات القديمة والتي تلتها كالح�ضارة 
العربية الإ�سلامية والإغريقية وح�ضارات �آ�سيا. نقر�أ 
بحبٍّ ���شعر تلك الع���صور فيلبّي حاجات لنا فيها، لا 

عق��دة �إزاء قدامته، ولا هذا القِدَم يرت�ك وهناً فيه. لا 
مفا�ضلة بين الن���صو�ص القديمة والمعا�صرة. غياب 
هذه المفا���ضلة هو تعبير عن انعدام التراتبية في ما 
بينها وهو تعبير �أي�ضا عن �أن ال�شعر لا يتطور، ولكنه 
يتغي�ر، ويتح��ول باختال�ف الع���صور وحت��ى داخل 
الع�صر الواحد وحتى �أي���ضاً بالن�س��بة لل�شاعر الواحد 

نف�سه.
�أحم���د الزبي���دي: ال���شاعر عال�وي كاظ��م ك���شي�ش.. 
كان��ت مجلة »الأدي��ب العراقي« قد �أج��رت حواراً مع 
ال�شاعر كاظم الحجاج، و�س�ألته عن التجييل ال�شعري، 
ر�ؤو�س��هم  وم�س��قط  �أجدادن��ا  ميال�د  ف�أجاب:«�س��نة 
الجغ��رافي، هو الذي �أعطى بع���ض المحظوظين منهم 
لق��ب ���صحابي جليل، ه���ؤلاء �س��كنوا في قرية يثرب 
�أو في �أم الق��رى مك��ة، ولق��د �إلتقى بع���ضهم بالنبي، 

الم�شاركون؛
عبد  الزبيدي،  احمد 
ال��زه��رة زك��ي، خالد 
ع���ل���ي م�����ص��ط��ف��ى، 
عا����ل�����وي ك���اظ���م 
ك�����ش��ي���ش��، ع����ارف 

ال�ساعدي.
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وبع���ضهم ���شتمه، ثم اعتذر منه بعد ما ا�ستوى نبيا. 
كل �أولئ��ك الأج��داد الأخي��ار �أو الأجال�ف، ���صاروا 
���صحابة �أجلاء، وعلينا �إلى اليوم �أن نحترمهم كلهم، 
ب��ل البع�ض يقد�س��هم كلهم، ولهذا ف�أن��ا متوج�س من 
م���صادفات �س��نة الميال�د، ومتوج�س�� م��ن جماعية 
الأجي��ال«.. ثم ي���صف ه��ذه الجماعيةبـ«دفعة جنود 
في �س��حبة تجنيد«.. �أي �أن هنالك ���شعراء كبارا ���ضد 
فكرة التجييل، ���ضد التق�س��يمات الع�شرية، ولكن تجد 
الأقال�م النقدي��ة قد �س��نّت هذه ال�س��نة. �إذنْ من الذي 

�أوقدها؟
علاوي كاظم ك�ش���ي�ش: الحقيق��ة، �أنا �أنطلق من مقال 
نق��دي كتبت��هُ قب��ل �أعوام، وقد �س��مّيت ال���شاعر الذي 
ير�ضى �أن يكون �ضمن مظلة الجيل، �شاعراً داجناً.. �أي 
�أن هناك ���شعراء )داجنين( لا يعون ب�أن ال���شعر�إبداع 
فردي.. �أما في ال�سينما والم�سرح، فثمة�إبداع جماعي 
ت�رت�شك به الكثير من الطاق��ات. ما حدث في العراق، 
�إن هناك ا�ستن�س��اخاً كاملًا لما جرى من ال�سريالية، 
وهن��اك ت�صريح لخزعل لماجدي: »�إن �أ�س��و�أ ما جرى 
ه��و الجماعات الأدبية«. ال���شاعر الذي ي�س��تغني عن 
فرادت��ه وعن تميّزه، يبح��ث عن �أجي��ال. الطريف �أن 
الكثي�ر من النقّ��اد الذي��ن عالجوا هذا المو���ضوع، لم 
ينزل��وا �إلى الواق��ع الحرك��ي اليوم��ي لهذه الم�س���ألة، 
مثال� في الثمانينات، ونحن واكبن��ا الحركة الأدبية 
بكل تفا���صيلها، لم يكن هناك �أي تميز �آنذاك، وكُتِبت 
كل الأن��واع الأدبية، وال���شعراء الذين ت�أزّموا ب�س��بب 
الح��رب وكتبوا عنها، ���ضاعت تجربته��م ولم يتركوا 
ر�ؤيا.. كانت الق���صيدة تقر�أ على �أنها ق���صيدة حرب. 
والطريف �أي���ضا،�إن �أ�س��و�أ ما �أُنِج��ز في تلك الفترة،�أن 

ال���شاعر مبتهج بهذه الحرب، وي�سلك م�سلكا �إعلاميا، 
والأدهى من ذلك، قُ�سّمت ال�صفات والألقاب ال�شعرية، 
ب�شاعر الدفاع الجوي و�شاعر المدفعية. مهازلٌ كثيرة، 
والنقّ��اد �أغفلوا هذه الترتيبات، ب�س��بب �أن هناك من 
كان يقترب م��ن الوزارة.. الترتيب��ات الع�شرية ب�ؤ�س 
تاريخ��ي.. كان الأدب العربي، قد قُ�سّ��مَ �إلى ع���صور، 
والع�صر العبا�سي ق�س��م �إلى �أربعة ع�صور. من جانب 
تاريخ��ي، لا علاقة له بالإبداع، والأدهى من هذا، �إن 
جوق��ة جنود دخل��وا في قف�ص واح��د، والطريف، �أنا 
كن��ت �أتلمّ�س الكثير من ه��ذا ال�صراع بقلّة دور الن�شر 
والتمرك��ز في العا���صمة، اللذين ت�س��ببا بطرد الكثير 
ب عليها  م��ن التجارب الأدبية، وك�أن العا���صمة �ُرض
ط��وق.. في الثمانينات كُتِبَ��تْ كل الأجنا�س الأدبية، 
لكنن��ا �إلى الآن لم نكت��ب عن الح��رب، ولم ننجز عنها 
���شيئا، وما كُت��ب كان �إعلاميا فقط.. و�أ�ي�شر هنا �إلى 
م��ا كتبته ع��ن الحرب دكت��ورة عراقي��ة في »جامعة 
�شيكاغو«،قالت:«نفتقد لهذا النوع من الكتابة، كتابة 
الجن��دي المحاي��د، الان�س��اني، الذي لا يطبّ��ل للحرب، 
بل يراها ن���شاطا قبيحا«.. �أدبن��ا العراقي كما تقول 
الكاتب��ة لطفي��ة الدليم��ي: »جملون��ات كامل��ة كُتبت 
عن الحرب و�أتلِفَتْ«. �أنا �أق�سّ��م حي��اة �أيّ مبدع كان، 
بثلاث��ة مح��اور، المحور الأول: هو الور���شة بما كتب 
وما جمعه من �أدوات، والمحور الثاني: الإنت�شار، وهو 
كيف �س��وّق منتوجه، وكيف �أقام علاقات للن�شر، �أما 
المح��ور الثال��ث، وه��و المهم ال��ذي نغفل عن��ه دائما 
ونفتق��ر �إلي��ه، فهو الر�ؤيا.. ماذا ت��رك هذا المبدع من 
ر�ؤي��ا؟ الجيل لا يرت�ك ر�ؤي��ا �أب��داً، و�أرى �أن الأجيال 
حيلةٌ�أدبية..وباخت���صار �إنه��ا ثرث��رة ح��ول جماعة 
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م���ضطربين، ولكنه��ا تدع��و �إلى فراغ، وهن��اك تكتب 
�أ���شياء كثيرة، لكن لا قيمة لها، ال���شيوع لي�س علامة 

�إيجاب بكل الأحوال.
�أحم���د الزبي���دي: هل المراهق��ة ال���شعرية هي »من« 

تنتج فكرة التجييل؟
ع���ارف ال�س���اعدي: الحديث الآن مع تج��ارب عراقية 
مهم��ة.. �أكرث� م��ن خم�سني� �س��نة في حرف��ة الأدب 
لخال��د عل��ي م���صطفى، و�أربعين �س��نة لعب��د الزهرة 
زك��ي، وثلاثين �س��نة لعال�وي كاظ��م ك���شي�ش. الآن 
يتحدث��ون ع��ن فردية التجرب��ة، وقطعاً نح��ن ن�ؤمن 
بفردية التجربة.. لك��ن في البدايات، لا توجد فردية، 
الأعم��ار الع�شرية، و�أنا تتبعتُ معظ��م البيانات التي 
���صدرت، �إذ �أن كل الذي��ن ا���شتغلوا عل��ى البيان��ات 
ال���شعرية، كان��ت �أعمارهم بني� الع�شري��ن والخم�س 
وع�شري��ن، وه��ي مرحل��ة تغاف��ل نقدي ت��ام.. النقاد 
الآن، لا ينظرون ل���شاعر عمره ع�شرون �س��نة ويكتب، 
وتجربته غير نا���ضجة، ولم ي���صدر له كتاب، فبدّلوا 
لايك��ون  وه��ذا  والنق��اد،  ال���شعراء  مابني�  الأدوار، 
بعم��ل فردي �إطلاق��ا، و�س���أتحدث هنا ع��ن تجربتنا 
في هذا المج��ال.. ففي بداية الت�س��عينات ومن خلال 
ق���صيدة �شعر، �أ�صدرنا مجلة ���صغيرة، ووزّعنا بياناً 
في مقهى ح�س��ن عجم��ي، وربما ا�س��تاذ )خالد( كان 
معتر���ضاً. ولكن بعد مرور ع�شرين عاما، لا يمكن لنا 
�أن نتوجّه لجيل ���شعري ا�س��مه ال�س��تينات، �إن لم تكن 
هناك مجموعة من ال���شعراء ت�صدر بياناً ت�ؤ�س�س فيه 
لحركة تدعو لأنْ تكوّن �شيئا في هذا الجيل، لأن جيل 
الت�سعينات ت�سيطر عليه ق�صيدة النثر، ت�أتي مجموعة 

تكتب بالموزون وتقول �إنهم )مختلفون( عمّا كُتِب 

بالوزن.. التجربة العراقية تختلف عن �أية تجــــــــربة 
عربية، الفردية وهي النتاج المهم للإبداع ال�شخ�صي، 
غير موجودة في العراق، الحكومات المركزية لا ت�سمح 
بالعمل الفردي الذي لا ينتع�ش �إلّا ب�أجواء الحرية �شبه 
المعدوم��ة هنا، عدا م��ا يُكتب ب���شكل خا�ص، ويظهر 
بعد ع�شرات ال�سنين، لذلك كانت هذه المجاميع،�أ�شبه 
بم���صدات وقائي��ة لعمله��م ب���شكل ع��ام، وكل ال��ذي 
تحدث��وا به ع��ن الأجيال ال���شعرية �أن��ا �أختلف معهم 
فيه. �إن التجييل ع�شري، و�إن ال�س��نّة الجيلية ابتدعها 
ال�ستينيون ليختلفوا بها عن جيل الرواد.. �أعظم جيل 
في العراق، هو جيل الرواد، و���صعب �أن تتجاوز هذه 

عندما ظهر جيل 
الستينات، ظهر بحركة 

شعرية مختلفة عمّا 
كتبه البياتي والسياب. 

والجيل الذي ظهر 
بعدهم بعشر سنوات 

مباشرة، لا يمكن أن 
يتوافق معهم.

خالد علي م�صطفى:
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المرحل��ة، �إلّا م��ن خلال حرك��ة ���صادمة وقوية مثل 
جيل ال�س��تينات، وهم م�شاك�س��ون بح�سب عبدالجبار 
داود الب�رص�ي. وعندم��ا ظه��ر جيل ال�س��تينات، ظهر 
بحركة ���شعرية مختلفة عمّا كتبه البياتي وال�سياب. 
والجي��ل الذي ظهر بعدهم بع�شر �س��نوات مبا�شرة، لا 
يمك��ن �أن يتواف��ق معه��م، وبالنتيجة ظه��رت حركة 
الق���صيدة اليومي��ة. وخزعل الماجدي وعبد الح�سني� 
���صنكور و�آخرون �أ�صدروا بياناً ���شعرياً مختلفاً عمّا 
كان يكتب��ه جي��ل ال�س��تينات، هذا لايمك��ن �أن يكون 
عملا فرديا �إلا بوجود مجموعة، وهذه المجموعة بعد 
ع�شر �سنوات �ستركز وتن�ضج �أكثر، و�ستجد الكثير من 
المراهقات ال���شعرية التي كانت تمار�سها في مرحلة 
���شبابها. لك��ن ه��ذه المراهق��ات، �أ���صبحت حقائ��ق 
نقدية، يتداولها النق��اد �إلى الآن. نحن ندر�س البيان 
ال���شعري الذي �أ���صدره خالد علي م���صطفى و�سامي 
مهدي وفا���ضل الع��زاوي وفوزي ك��ريم.. على الرغم 
م��ن �أن فيه �أ���شياء غير واقعي��ة، وكانوا يت���صورون 
ون الكون. وبعد �أربعين �سنة، �أ�صدرنا بيان  �أنهم يغّري
ق�صيدة ال���شعر، وقلبنا الدنيا، وت�صورنا �إننا �سنعمل 
خرق��ا بالع��الم، وبعد ع�شرين �س��نة وجدنا الأ���شياء 

عادية، وهي مراهقات ثقافية..
خالد علي م�صطفى: �أود �أن �أو�ضح �أن مجلة »الكلمة« 
�أول م��ن ب�ّر شّ� بت�س��مية  وتحدي��داً حمي��د المطبع��ي 
الأجي��ال.. و�أنا منذ ذلك الوقت، كنت �أرف�ض ت�س��مية 
الجي��ل، وافتر���ضت ت�س��مية �أخ��رى »جي��ل م��ا بع��د 

ال�سياب«. )!(
عب���د الزه���رة زكي: فعاًل�، مجل��ة »الكلم��ة« هي مَن 
انطلقت بالت�س��مية، وكان هذا محاول��ة منها لت�أكيد 

مركزة الجيل ال�ستيني، لنتذكر ماذا �أ�سمت العدد الذي 
كُرِّ�س لـ«جيل ال�س��بعينات«؟ لقد �أ�سمته »جيل ما بعد 
ال�ستينات«، ال�ستينيات بموجب هذه الت�سمية �صارت 
مركزاً، و���صار على غير ال�س��تينيين �أن ينق�سموا بين 
م��ا قب��ل وما بع��د. ه��ذه م���شكلة معق��دة في التفكير 

ال�ستيني.
خالد علي م�ص���طفى: �أريد التعقيب على ر�ؤية عارف 
ال�س��اعدي.. فيما يخ�ص ق�صيدة ال���شعر، �أنا لم �أق�صد 
تق��ول  الم���صطلح.. عندم��ا  و�إ��نما ق���صدت  الن�ص��، 
»ق���صيدة ال���شعر« في مواجهة »ق���صيدة النثر« �شيء 
�آخر مختلف، لأن ق���صيدة النرث�، قائمة على مفارقة 
غريبة! كيف تكون ق���صيدة وكيف تك��ون نثراً، فكلا 
الم���صطلحين قائم على نوع من المفارقة.. بالعك�س 
�أن��ا كن��ت �أح��ب ق���صائدكم، لا ل���شيء، و�إ��نما لأنه��ا 
ق���صائد، فلي�ست الم�س���ألة موجهة لما تكتبون، و�إنما 

�إلى الم�صطلح.
عبد الزهرة زكي: �أول ن���شاط لمجموعتكم في �إتحاد 
الأدباء، كنت مدعواً من قِبلكم،وكنت قر�أتُ ورقة عن 

هذا الجيل، عن مجموعتكم...
ع���ارف ال�س���اعدي: �أول م��ا ابتد�أنا _ نحن �أ���صحاب 
ق���صيدة ���شعر _  قال عب��د الزهرة زك��ي: والله زمان 

�صار العموديون ينظّرون..
عب���د الزهرة زك���ي: �أط��رف م��ا بالأمر،�إنهم ���شعراء 
ق���صيدة عم��ود، وطلب��وا من ���شاعر ق���صيدة نرث� �أن 

يت�أمل ق�صائدهم!
خالد علي م�ص���طفى: �أن��ا لم �أحتج على ه��ذه النقطة 
ل�سبب ب�سيط جداً، وهو معرفتي ب�أن عبد الزهرة زكي 
يكتب ق���صيدة النثر، ومعرفته بال�شعر العربي القديم 

دد
لع

ة ا
دو

ن



96

17
/2

01
8

AL ADEEB AL IRAQI

والحديث وا�سعة جدا.
عبد الزهرة زكي: ق�ضية الأ�شكال 
ال���شعرية المختلف��ة، م��ا ع��ادت 
م���شكلة، �أنا – اليوم- لو �أ�ستطيع 
العمودي��ة  الق���صيدة  �أكت��ب  �أن 
بق���صيدة  �أكتب��ه  م��ا  بق��درات 
النثروبالحري��ة الت��ي �أتمت��ع بها 
حني� �أك��ون خ��ارج نظ��ام البيت 
ال���شعري التقليدي، فلن �أتردد في 
كتاب��ة العمود، لا عق��دة لدي �إزاء 
�أي ���شكل �أو ��نمط، الم���شكلة ه��ي 
في �أن العمود ا�س��تنفد �إمكانياته، 
�إنه نظام ���شعري مكتمل غر قابل 
للتغيير والإ�ضافة، �أق�صى طموح 
لأي عم��ودي �أن يذكّر، بما يكتب، 
بالمتنب��ي قديماً، ه��ذا كلام لي�س 

م��ن عندي �إنها ت�صريحات �أف���ضل م��ن كتب العمود 
خال�ل القرن الع�شرين حيث هم يفخرون بذلك �إذا ما 
قي�سوا ب�أولئك.. طبعاً، قد ت�أتي بعدنا �أجيال وتح�صل 
تراكمات بال���شعر الح��ر »التفعيلة« و«النثر« تو���صل 
هذه التجربة �إلى طريق م�س��دود، الأ���شكال والأنماط 
ت�س��تنفد �إمكاناتها بمرور الزمن، وحينها قد ي���صبح 
ممكنا الإ�س��تعانة بالأ���شكال القديمة، ح�صل هذا في 
الغ��رب. ثم��ة جانب مه��م �آخر، وهو الرف�ض الم�س��بق 
للعمود ال���شعري، وهو مثل القبول الم�س��بق بق�صيدة 
النرث�.. الن�ص�� يُق��ر�أ ويعامل ب��دون مواقف م�س��بقة. 
هل حقق لنا ���شعراً �أم لا؟، هذا هو ال�س���ؤال. الأ���شكال 
لا ترف���ض م�س��بقا، ما يرف���ض هو الن���صو�ص �إذا ما 

تحققت بنتيجة هزيلة ب�أي ���شكل 
التعبي�ر  �أ��نماط  م��ن  ��نمط  و�أي 

ال�شعري.
خال���د عل���ي م�ص���طفى: �أن��ا قل��ت 
بالعودة �إلى الأ�صول فيما يخ�ص 
ق���صيدة ال�شعر، �أياً كانت. فعندما 
الق���صائد  م��ن  مجموع��ة  ت�أخ��ذ 
ال���شعراء، تجده��ا نوع��اً  له���ؤلاء 
من الرومان�س��ية المطعمة ب���شيء 
م��ن الرمزية، ولذل��ك بهذا المعنى 

رجعت �إلى الأ�صول.
عارف ال�س���اعدي: يعني ق���صيدة 
النثر �إذا رجعت �إلى الرومان�س��ية، 

بالنتيجة هي ق�صيدة عمودية.
خال��د..  �أ�س��تاذ  الزبي��دي:  �أحم��د 
تحدثنا ع��ن البعد الجم��الي فيما 
يخ�ص التجييل ال���شعري، ونريد منك �صراحة، و�أنت 
�صريح.. �ألم يك��ن للبعد الآيديولوجي دور في خندقة 

ال�شعراء وتجييلهم؟
خالد علي م�ص���طفى: طبعا، هناك م�س���ألتان �أتحدث 
بهما دائما.. عندما كنت طالبا في كلية الآداب، كنت 
�أناق�ش�� الدكت��ور علي ج��واد الطاهر وكان يدرّ�س��نا 
النقد الأدبي، ونناق�ش معه م�س���ألة الفن للفن، والفن 
للمجتمع �أو للحياة، كنت �أقول له: هذه الم�س�ألة قائمة 
على نوع من التزوير، لأنه لايمكن �أن تكون الق�صيدة 
للمجتمع �أو للفن، دون �أن تكون ق�صيدة، فم�س�ألة هذا 
الافترا�ض هي م�س���ألة مزيفة، ولذل��ك لا يعنيني من 
عب��د الزه��رة زكي �أن يك��ون من هذا الط��رف �أو ذاك، 

بدر �شاكر ال�سياب 

علي جواد الطاهر



17
/2

01
8

97 AL ADEEB AL IRAQI

بق��در ما يعنيني هل ا�س��تطاعت ق���صيدته �أن ترتقي 
عل��ى �آيديولوجيته؟ ���صحيح هناك ���شعراء ان�س��اقوا 
وت�أدلج��وا، وب�صراح��ة هناك ���شعراء كان��ت عندهم 
الآيديولوجي��ا مجرد �إتجاه �سيا�س��ي، ولي�س�� �إتجاهاً 
فني��اً، وهذه م�س���ألة مهمة ج��دا، فقد يكون ال�س��ياب 
���شيوعيا �أو كانت له علاقة ب�سيطة بالبعثيين، وكتب 
»في المغ��رب العربي« و«ر�س��الة من مقب�رة«، ولكن 
عندما ت�أتي لهاتين الق���صيدتين وتناق�شهما، لا ترى 
�أن الآيديولوجيا ت�سّرايّ� الق�صيدة، و�إنما تجد الق�صيدة 

تذهب �إلى مو�ضوعها وت�صورها بحريتها.
�أحمد الزبيدي: هذا ما يخ�ص الق���صيدة، لكني �أق�صد 

الجيل. هل للآيديولوجيا�أثر بالجيل؟
خال���د عل���ي م�ص���طفى: �إذا افتر���ضنا كلم��ة الجي��ل، 
ف�إن جيل ال�س��ياب، كانت ت�س��يطر علي��ه الاتجاهات 
الآيديولوجي��ة، و�أح�سَّ ق�س��مٌ كبيٌر منهم، �أن ال�س��ياب 
عندما يُقال ترك الرومان�س��يةَ ودخ��ل الواقعية، قلب 
الواقعية وا�ستخدم رموزا تعّرب عنه.. والبياتي بعدما 
خرج من الاتحاد ال�سوفيتي وذهب �إلى القاهرة ون�شر 
ديوانه )�س��فر الفقر والثورة(، حاول ن�س��بيا، الخروج 
من ال�سيطرة الآيديولوجية وبعدها انتف�ض، وال�سياب 
انتف�ض بعد خروجه من الحزب ال���شيوعي، ولكن ظل 
الاتجاه الآيديولوجي م���ضمراً ولي�س موجها من هذا 
الباب.. �أما ال�سيتينيون،با�س��تثناء حميد �س��عيد الذي 
ان�س��اق خل��ف الاتج��اه ال�سيا�س��ي، فثم��ة منهم مثلا 
�س��امي مه��دي.. لي�س�� م�ؤدلجا،لكن فا���ضل العزاوي 
م�ؤدل��ج مئة بالمئ��ة، بغ�ض النظر ع��ن الوقوف على 
حافة ال�سريالية، لكنها �سريالية م�ؤدلجة �إن جاز لنا 

التعبير.

عبد الزهرة زكي: هذه هي م���شكلة بيان ال�ستينيات، 
فف��ي الجان��ب الإيجاب��ي، تج��د ان الموقّعني� علي��ه 
ينطلقون من مواقع �سيا�س��ية و�آيديولوجية مختلفة، 
ولكن جمعهم ال���شعر، وهذا امتي��از ولي�س مثلبة.لكن 
البي��ان عندم��ا تري��د فح�ص�� ���صلته بالآيديولوجيا 
وبال���شعر، تج��د �أن��ه تتنازع��ه الإرادت��ان في وق��ت 
واحد؛ �أحيان��اً �صراخ �آيديولوجي فا���ضح تغلب فيه 
�أفكار الي�س��ار الجديد ال�س��ائدة �آن��ذاك، و�أحياناً �إرادة 
���شعرية طامح��ة، هي �أي���ضاً ج��زء من مناخ ���شعري 
وثقافي )�س��تيني( في العالم.. فالبيان هو تمزق بين 
الاتجاهين، بين �أن يكون فنيّاً، و�أن يكون �آيديولوجياً. 
مثال� هناك )ا�س��تعارات( كثيرة ج��دا في البيان، من 
ال�سريالي��ة، م��ن بياناتها و�أف��كار ممثليها، في حين 
�أنني لم �أجد تطبيقا وا���ضحاً وبناءً بن�صو�ص الأقرب 
من بين الموقعين لل�سريالية، ففا���ضل العزاوي، قدّم 
�سريالي��ة متخففة من �سرياليتها ل���صالح ما تحمله 
من �أهداف �آيديولوجية. وبعدها جاء بيان الق���صيدة 
اليومي��ة )ال�س��بعيني(، وهو بي��ان �آيديولوجي بحت، 
برغم �أن الموقعين، بع���ضهم طبع��ا، تحرروا من هذه 
الهوية. فيما ظل �آخرون متم�سكين بها. ال�شعراء الذين 
اندفعوا بال�شعر، تخففت �صلتهم بالآيديولوجيا، مثل 
خزعل الماجدي، حيث لا ي���شكل له »بيان الق���صيدة 
اليومية« قيمة حاليا، وهو الكاتب الأ�سا�سي للبيان. 
�أعتق��د �أن هذه قيمة تاريخي��ة، فالبيانات هي تعبير 

عيها في لحظة معينة. عن م�ستوى تفكير موقِّ
خزع��ل  بخ���صو�ص  نع��م،  م�ص���طفى:  عل���ي  خال���د 
الماجدي، �أذكر �إنه بعد �أن فقد �إبنه، �أ���صدر مجموعة 
���شعرية ���ضخمة تتعلق بنوع من الرث��اء، مرثية بلد، 

دد
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وهي عودة بقدرة ���شعرية �إلى البيان الأول، ب�شكل �أو 
ب�آخر.

�أحمد الزبيدي: طراد الكبي�س��ي، �أراد م�صطلحاً بديلًا 
لهذه التق�س��يمات الع�شرية لل�س��تينيين وال�سبعينيين، 
ف�أعطى م���صطلحاً مفاده: ���شعر ال���شباب في العراق، 
ه��ذا ذكره فا���ضل ثامر. وكذلك �س��امي مه��دي قدّم 
م�صطلحا هو الآخر مفاده: الحركة ال�شعرية الجديدة، 
�أما محمد الجزائري فقد و�سمه بـ)�شعر ال�شباب(.. لكن 
فا���ضل ثامر بعدما ناق�ش هذه الت�سمية، قال: �أ�سمّيه 
الجي��ل الأول )الرواد( وق���صيدتهم ت���شكيلية دنيوية، 
لي�س بالمفهوم الديني، ويق�صد البُعد الح�سّي. والجيل 
ال�س��تيني، هو الجيل الثاني )الق���صيدة الر�ؤيوية(، كل 
ه��ذه الم���صطلحات تخلو م��ن البُعد الزمن��ي.. و�أعود 
لدي��ك  ك���شي�ش..  كاظ��م  عال�وي  لل���شاعر  بال�س���ؤال 
تق�س��يمات ع�شري��ة.. ووف��ق ه��ذه التق�س��يمات الت��ي 
ذكرتها ل��ك.. ق���صيدة الثمانينات،�أي��ن تقع من هذه 

الم�سميات )ت�شكيلية ر�ؤيوية(.. 

هل ا�ستطعتم �أن تنتجوا ماكنة نقدية يمكنها�أن تحقق 
خ�صو���صية نقدية لكم كعرّابين لهذا الجيل؟ هل بقي 
منجزكم ملا���صقا للماكنة الحربي��ة؟ وهي لي�س لها 
علاق��ة بالثمانينات.. ال�س��بعينيون في نف�س الماكنة 

والت�سعينيون كذلك..
علاوي كاظم ك�ش���ي�ش: فترة الثمانينات ا���شتغل بها 
���شعراء كثيرون من ال�س��تينيين وال�سبعينيين ولي�ست 
لدين��ا خ�صو���صية، الثمانين��ات ا���شتغلت فيه��ا كل 
الأجنا�س�� والألوان، وحتى الرج��ز كُتب في المعركة. 
وعب��د الرزاق عب��د الواحد مثلا، كتب �أغاني ���شعبية.. 
التق�سيم الزمني كما قال الأ�ساتذة، فا�شلٌ ولا يعطيك 
ر�ؤيةً دقيقة.. بالمنا�س��بة، �أحد الا�صدقاء يتحدث عن 
الأجي��ال ب��دون �أن يلم�س�� م��ا جرى، وه��و يعود �إلى 
الوثائ��ق الموجودة، وهو محق بما يطرح من �أحكام، 
ولك��ن يبقى كم��ا قال الا�س��تاذ خالد »الن��وع في ما 
�أُنت��جَ«.. �أنا �أق��ول: في فترة الثمانين��ات، كان هناك 
هاج�س الحرب، �إما �أن تكون معها �أو ���ضدها، وكيف 
يمكن لك �أن ت�سّرب كتاباتك وتعلن موقفك الان�ساني، 
ّبت وهي راف���ضة  وق��د كُتبت الكثير من النماذج و�ُرس
للح��رب، وق��د ن�رش� لي الا�س��تاذ خال��د الكثي�ر م��ن 
الن�صو�ص.. �إذا اخترنا ا�سماً لفترة الثمانينات، كانت 
فرت�ة كت��ب بها حت��ى الم�رس�ح الحربي والع�س��كري، 
ولكن ماذا تبقّى منها؟ وماذا تركت؟ و�أما �إذا �أردنا �أن 
نتحدث عن تفا���صيل كثيرة فلن ننتهي، الثمانينات 
فرت�ة قل��ق حربي دائ��م، والدلي��ل، هن��اك الكثير من 
زملائن��ا كتب الكثي�ر عن ه��ذه الفرت�ة ومعاناتها.. 

الكتابة عن الحرب تظهر فيما بعد.
عبد الزهرة زكي: ما ح���صل في الثمانينات بال���شعر 

ما حدث في العراق، إن 
هناك استنساخاً كاملًا 

لما جرى من السريالية                      

عبد الزهرة زكي:
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العراقي، �أن هناك �شعراً �سُخّر للحرب 
و�أخذ مداه، ال�شعر الآخر قام �أ�شبه بما 
يمكن �أن �أ�سمّيه بالعملية الإنتحارية، 
وهو العمل الذي جرى بق�صيدة النثر. 
كان تدمي�ر المعنى ال���شعري في هذا 
ال���شعر محاولة لله��روب من الحرب، 
فج��رى الاندفاع باتجاهات �سُ��مّيت 
)جمالي��ة( وه��و �إندف��اع �إنتح��اري 
بالكامل لل���شعر. وح���صل هذا �أي���ضاً 
للم�سرح - م�سرح ال�صورة على وجه 
التحدي��د - ال��ذي ه��و عم��ل جمالي 
خال�ص�� داخل الم�سرح، وبالتالي هو 
تحطيم لل���صورة الأ�سا�سية للم�سرح، 
لّم��ا كان ال���شعر والم�رس�ح والفنون 
الاخ��رى لم ت�س��تطع �أن تقدم ال���شعر 
الآخر ال��ذي ينظر �إلى الحرب بمنظور 
�آخ��ر، �إ���ضطر ه��ذا ال���شعر، �أن يق��وم 

بمثل ه��ذا العمل الانتحاري، مثلًا: عمل ���شعري مثل 
»خزائي��ل«، كيف تمو���ضع قيمت��ه وجديته حتى في 
�إط��ار تجربتي خزع��ل الماجدي ال�س��ابقة واللاحقة؟ 
كيف تنظر �إليه بالن�س��بة لل���شعر العراقي؟، وهو عمل 
انتح��اري لم ي�ؤد �إلى نتيجة �س��وى �إيذاء نف�س��ه. لكن 
في الم���آل الأخي�ر تخفّفت ق���صيدة الت�س��عينيات من 
كل ه��ذه الألع��اب التراجيدية ال���شعرية الت��ي جُرّبت 
بالثمانينات.. وبالذات ق���صيدة النثر التي ا�س��تقرت 
في الت�سعينات على �أيدي �شعراء من �أجيال مختلفة.. 
وب��د�أ ���شعرٌ يتق��دم بتما�سٍ ���شديد مع واقع الح���صار 

و�آثار الحرب الدامية، وا�ستقرت ق�صيدة النثر.

خال��د علي م���صطفى: �أريد �أن 
�أ�صّرح ب���شيء قاله لي �سامي 
مه��دي، وه��و �إن ه��ذا الاتجاه 
ه��و  الانتح��ار  ق���صيدة  �إلى 
ب�س��بب جهل )رفاقنا( بالأدب 

والفن فقط.
�أعتق��د  ال�س���اعدي:  ع���ارف 
�أن الحدي��ث ال��ذي تف���ضل ب��ه 
زك��ي  الزه��رة  عب��د  الا�س��تاذ 
فيم��ا يخ�ص�� ق���صيدة النرث�، 
فيه وج��ه من ال���صحة. ولكن 
الوجه الفن��ي لق���صيدة النثر، 
ي��كاد يك��ون معدوم��اً في هذا 
الاتجاه، فعندما تكون ق�صيدة 
النثر غطاءً �سيا�سياً، بالنتيجة 
�أي��ن م�شروعه��ا الفن��ي في �أن 
تكون واحدة من �أهم المظاهر 
والتح��ولات الحديثة في ال���شعرية العربي��ة؟ عموما، 
علمن��ا �أنه��ا ب��د�أت في الع��ام 1957 على يد �أن�س��ي 
الح��اج و�أدوني�س ويو�س��ف الخال، ك�إتج��اه فني، ثم 
تحول��ت في الثمانينات �إلى �إتجاه �سيا�س��ي وهذا فيه 

�إ�شكال كما �أعتقد.
�أحم���د الزبيدي: عادة القبيلة برئي�س��ها وب���شيخها!! 
كانت هذه التق�س��يمات له���ؤلاء تق�س��مهم �إلى قبائل. 
وه��ذه القبيل��ة له��ا رئي�س، كذل��ك بالجي��ل تجد هذه 
الثقافة موجودة.. بمعنى �أن ���شعراء ق���صيدة ال���شعر 
كثي�رون، لك��ن المتميز منهم عارف ال�س��اعدي.. هذه 
الثقافة الاجتماعية القبلية، هل انعك�س��ت على ال�شعر 

فا�ضل العزاوي

ددفوزي كريم
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�أي�ضاً بفكرة التجييل؟
ع���ارف ال�س���اعدي: �إن��ه مح��ور الآيديولوجي��ا ال��ذي 
تحدثن��ا عن��ه الآن، فعندما نقول »جيل ال�س��تينيين« 
لانع��رف غي�ر خال��د علي م���صطفى و�س��امي مهدي 
وفا�ضل العزاوي وفوزي كريم وح�سب ال�شيخ جعفر... 
�أين مالك المطلبي و�أين يا�سين طه حافظ، و�أين �أ�سماء 
كثيرة وبالع�شرات وكلها ا�س��ماء منتجة، لا يتذكرهم 
�أح��دٌ عندم��ا نعد ال�س��تينيين!! وي��كاد يكون ال���شاعر 
ال��ذي يكتب بالعمودي، خارج الت���صنيفات.. بمعنى: 
�إن محمد ح�سني� �آل يا�سين من ال�س��تينيين، ولكنه لا 
يُع��د من الجي��ل ال�س��تيني، لأننا عندما نق��ول الجيل 
ال�ستيني، نق���صد الحركة الحداثية التي ا�شتغل عليها 
مجموعة من ال���شعراء.. فك��رة الأجيال ظهرت ما بعد 
الن���صف الثاني من القرن الع�شرين في العراق، وتكاد 
ت���شبه فكرة البيان الأول للرئا�س��ات!! تعوّدنا عندما 
ن�صدر البيان الأول للأدباء، ي�شبه البيان الأول الذي 
ي���صدره رئي�س الجمهورية، ثمة انقلاب ي�س��يطر على 
الحكم بالبيان الأول، ومعظم ال���شعراء الذين�أ�صدروا 
بيانهم الأول كان عندهم ح�س �سيا�س��ي في ال�سيطرة 
والهيمن��ة اجتماعيا على الم���شهد ال���شعري، علما �أن 
الق���صيدة هي �أف���ضل م��ن �أي بيان ���شعري موجود، 
ولكن يت�س��لح به ال�شعراء ذوو الاتجاهات الجماعية..
هن��اك في الأجيال اتجاهات فردي��ة ومبدعون كبار 
غفل عنهم النقد لأنهم لم يت�شكلوا �ضمن حلقة معينة 
في مرحلة معينة، لكن الا�ستمرار في الحلقة هو الذي 
ي���ضعف ال���شعر، وه��ذه البداية ق��د �أ�س�س��ت لمفاهيم 
نقدي��ة، والنقاد ا�ست�س��هلوا فك��رة الأجي��ال الع�شرية 
فتح�صرهم بخانة وينتهي المو�ضوع.. ال�شــــاعر عبد 

الزه��رة زكي،هن��اك مَ��نْ يح�س��به على ال�س��بعينيات 
وق�س��م �آخر يح�سبه من الثمانينيين وهو بقي منتجاً. 
الت���صنيفات  لنقرّب���أن  ولك��ن  متداخل��ة،  الق���ضية 
الع�شري��ة هي م��ا ابتكره النق��اد وتكاد تكون �أ�س��هل 
له��م في الح�رص�، وعادة ما يك��ون في الجيلأكثر من 
خم�سني� ���شاعرا والتركيز يكون على خم�س��ة �شعراء 

فقط.
عبد الزهرة زكي: هناك ظروف معينة ت�سمح ل�شعراء 
�أن يكون��وا مجموع��ة وي���صدروا  �أربع��ة،  �أو  ثلاث��ة، 
بيان��ا، �أو يركّزوا الإعال�م باتجاهه��م.. لن�أخذ مثالا 
ال�ستينيين، حيـــــث الكتب الجوهرية التي �صدرت عن 
جيله��م، وم��ن �أبرزها كتابا �س��امي مهدي وفا���ضل 
�إ���شارات  الكتابني�  هذي��ن  في  نلاح��ظ  الع��زاوي، 
متوا���ضعة لل���شاعر ح�س��ب ال���شيخ جعف��ر، في حني� 
عندما نع��دد �إنجازات الجيل ال�س��تيني في الكتابين، 
ي�أت��ي ال��كلام باتج��اه ق���ضية »التدوي��ر« باعتباره 

هناك شعر سُخّر للحرب 
وأخذ مداه، الشعر الآخر 

قام أشبه بما يمكن 
أن أسمّيه بالعملية 

الإنتحارية

علاوي كاظم ك�شي�ش:
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ال�س��تينيين  هِبَ��ة  ه��و  وبالت��الي،  �س��تينيا،  �إنج��ازا 
لل���شعرية العراقية والعربية، ولكن حين يُجرى تعداد 
لل�س��تينيين الفاعلين يُن�سى دور ح�س��ب ال�شيخ جعفر 
لأنه خ��ارج )الكروبات(.كتبت مرة مقالا عن موقعه 
اً عن هذا الحال:  بين ال�س��تينيين، وكان عنوانه معّر�بّ�
)ال�صوت الخفي�ض في جوقة الأ�صوات العالية(. كان 
�صوت ح�سب ال���شيخ جعفر خفي�ضا، وهو هكذا فعلًا، 

لكنه جوهرة �شعرية ت�ضيء بلا �صوت.
�أحم���د الزبي���دي: المدون��ة النقدي��ة دائم��ا م��ا تميز 

ال�س��تينيين، ك�أنه��م يجبّ��ون م��ا 
قبلهم، حتى �أن م���صطلح »الجيل 
ال�ضائع«�أنتجته الماكنة ال�ستينية 
لتحقق تميزاً لهم عن جيل يو�سف 

ال�صائغ و�سعدي يو�سف.
خالد علي م�صطفى: لالا هذا كلام 
غي�ر �س��ليم.. �أن��ا �أرف���ض م�س���ألة 
بيو�س��ف  نذه��ب  �أي��ن  الأجي��ال، 
ال���صائغ �أو محمد �س��عيد ال�صكار 
و�سعدي يو�س��ف؟ الجيل ال�ضائع، 
�أطُل��ق عل��ى مجموع��ة م��ن كتّاب 
الق���صة الق�ي�صرة، و�أطلق��ه عب��د 
الإله �أحمد عل��ى الجيل الذي جاء 
بين ف���ؤاد التك��رلي وعبد الرحمن 
�أن  باعتب��ار  الربيع��ي،  مجي��د 
التكرلي ممثل لجيل الخم�س��ينات، 
والربيع��ي ممث��ل لل�س��تينات، هذا 
خط�أ النق��اد. فمثلا محمد �س��عيد 
ال���صكار �أ���صدر ديوانه الأول في 

العام 1960. ولديه ديوانان �آخران، �أما دواوينه التي 
ن�شرها في باري�س فلاعلم لي بها، و�سلمان الوا�سطي، 
وزميل��ي في الكلية »ر���شدي العام��ل«، عنده دواوين 
وكت��ب عن��ه الكثير. ه�ؤلاء ي���شكلون ثلاثي و�س��ط ما 
بين ال�س��ياب وخالد علي م�صطفى، وعندما تدر�سهم، 
تجد �أنهم يمثلون جيل ما بعد ال�سياب، خا�صة محمد 
�سعيد ال�صكار، و�أنا لا تعنيني الدرا�سات الأكاديمية، 
و�إنما تعنيني الدرا�س��ات التي ���صدرت ع��ن جيل ما 
بعد ال�سياب ل�سامي مهدي وفا�ضل العزاوي.. فكتاب 
العزاوي لاعلاق��ة له بالجيل،�إنما 
تحدّث عن �سيرته الذاتية، و�سامي 
مه��دي اتخ��ذ المنح��ى التاريخي 
بدلا من المنحى الفني، وبالن�سبة 
الكت��اب  كتابني�،  �أنهي��ت  لي، 
الأول: ���شعراء البيان )ولم يُعجِب 
م��ن كتب��ت عنه��م(، ولا علاقة له 
بال�سي�رة، الكتاب الثاني: ���شعراء 
خ��ارج البي��ان ال���شعري، و�أخذت 
فيه ح�س��ب ال���شيخ جعفر وركّزت 
ق���صيدة  بط��ل  باعتب��اره  علي��ه 
النرث� في الع��راق، وبغ���ض النظر 
عم��ا قلته فيه، ولكن ه��و الوحيد 
الذي ي���شار له ب�أنه بطل ق���صيدة 
النرث�، وهذا لا���شك في��ه باعتبار 
�أن م��ا �أنج��زه هو الانج��از الأول 
لح�س��ب ال���شيخ جعفر ل���شعراء ما 
بعد ال�سياب، �أما فيما بعد، وفيما 
قبل فم�س�ألة �أخرى، ربما تعرفون 

محمد �سعيد ال�صكار

�صادق ال�صائغ 
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ح�س��ب ال���شيخ جعفر ودواوينه وقد ع��اد �إلى ما كان 
عليه في �أ�سلوب ال�سياب والبياتي و�أحمد �شوقي.

علاوي كاظم ك�شي�ش: عن م�س�ألة الانتحار في الكتابة 
�أنقل لكم موقفا.. خلال فترة الع�س��كرية �إذا عرفوا بك 
���شاعرا، فيُفتر�ض �أن تجنّد �شاعريتك للحرب، ما �أدى 
ب���شعراء مبدعين لأن يزيحوا عنهم ���صفة »ال�شاعر«، 
والكثير �صمتوا لأن الم�أزق كان كبيرا جدا، لأن عليك 
�أن تطبّل للحزب والثورة ولكل المنا�س��بات الوطنية.. 
لهذا كانت الكتابة تميل لل���صوفية والرمزية�أكثر من 
ميلها ل�س��واهما.. ومنهم مَن اخت��ار النثر، وكثير من 
ال���شعراء ���صمت ومنهم محمد علي الخفاجي، �صمت 

عقودا طوال فترة الثمانينات، وهذا بمثابة انتحار.
�أحم���د الزبي���دي: �أ�س��تاذنا خالد علي م���صطفى قال 
»لا تعنيني الدرا�س��ات الأكاديمية«.. و�أنت �أكاديمي، 
والكثير من الر�س��ائل والأطاريح ناق�شت »التجييل«، 
وهناك �أطروحة �أ�شرف عليها الدكتور �س��مير الخليل 
عن الأجيال ال���شعرية وقد طبعت وهي موجودة الآن 

في المكتبة النقدية العراقية.. ما ر�أيك؟
علاوي كاظم ك�شي�ش: �أنا �أميل في هذا للأ�ستاذ خالد 
علي م���صطفى، بمعنى هن��اك فرق �أن يكتب �س��امي 
مهدي عن ال�س��تينيين �أو فوزي ك��ريم، وهناك كتابة 
�إبداعي��ة به��ا تق�صٍّ وفيها حقيقة �س��واء كانت مع �أو 
�ضد، ولكن الدرا�س��ة الأكاديمية هي م�شروع، بمعنى 
بع�ض الطروح��ات كحطب ليل.. مادة يجمعها طالب 
باح��ث وي���صنّفها �أكاديمياً، �أما �أن يكتب ���شاهدٌ من 

جيل معّني فهي كتابة ابداعية.
�أحمد الزبيدي: النقاد الكبار كـ)فا�ضل ثامر ويا�سين 
الن�ي�صر( لا تخل��و كتاباته��م م��ن م���صطلح الجي��ل. 

وعندما ن�أتي �إلى المدون��ة النقدية العربية نجدها لا 
تبالي بمثل هذه الم�س��ميات. لقد كتب �ال�صح ف���ضل 
وجابر ع���صفور عن ���شعراء عراقيين من دون تجييل 
لهم. هل يعني هذا ان فكرة الجيل محلية، ولم ت�ستطع 

�أن تلمع عربياً؟ هل هو ف�شل؟
عب���د الزهرة زكي:�أنظر لهذا المو���ضوع من جانبين؛ 
اجتماعي، و�أخلاق��ي. في التقاليد الثقافية العراقية، 
ثم��ة هيمنة للزه��د بالنظ��ر �إلى الأفراد دائم��اً، نحن 
نزه��د بالثن��اء على فال�ن، كف��رد، من النا�س��، لكن 
عندما ي�ستحق هذا الثناء، ف�إننا نثني عليه من خلال 
الثن��اء على مجموع��ة، ما العمل؟ �إنه��ا تربية قبلية.. 
ه��ذه ق���ضية �أخلاقية تربوي��ة اجتماعي��ة؛ �أنتم جيل 
كبير �أو �أنتم جيل �ضعيف، جيل ال�ستينات كذا، بدون 
الدخول بالتفا�صيل، الأحكام عامة والعمومية تعفي 

ما عادت قضية الأجيال 
مهمة، ولا فكرة الأدلجة 

مهمة، لذلك لا يعبأ 
الشعراء الآن بقضية 

الأجيال

عارف ال�ساعدي 
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من المرور على التفا���صيل، جه��ود الأفراد بالمنظور 
الجمعي هي مجرد تفا���صيل.. عندما تريد �أن تتحدث 
عن ال�شعر يجب �أن يكون الحديث عن تفا�صيل ال�شعر، 

ينبغي �أن ت�صل �إلى ال�شعر نف�سه، بغ�ض النظر عمّن 
ه��و الم�ؤل��ف، هذا الأم��ر به زه��د، لأنه ي�س��هّل العمل 
النق��دي، ويخفّ��ف تبع��ات �إطال�ق الأح��كام، وه��و 
بع���ض دواعي التعكز عل��ى )الأجيال(، الوهم الجيلي 
ه��و رغب��ة في الا�س��تظلال بالآخرين وال�سي�ر معهم. 
لا تج��د ���شاعراً ج��اداً تعنيه ق���ضية �أن يكون ���ضمن 
جيل �س��تيني �أو �س��بعيني، مثل هذا ال�شاعر عنده من 
الح���صانة الذاتية ما يعفيه عن البحث عن �أية مظلة، 
لك��ن تج��د بالمقاب��ل ع�شرات م��ن ال���شعراء لا امتياز 
لهم �س��وى �أنهم )�ستينيون( �أو )�س��بعينيون(، �أو �أنهم 
عا�صروا ال�س��ياب. هذه م���صادفات تاريخية، وهذه 
هي نتيجته��ا؛ الرغبة بالتعكّز على الآخرين، بالأخذ 
من مغانم الاطراء، و�أي�ضا التخفف من العقوبات لّما 
يراد به نقد تجربة ���شاعر معين. فعندما تنتقد با�سم 
الجيل يكون الم�س��تهدّف عامّا، ���شبحياً، لأن العقوبة 
�س��تكون جماعية، نحن نعرف ح�سا�س��يتنا من النقد 
في جانبيه الايجابي وال�سلبي، فلا ال�شعراء متقبلون 
للنق��د ولا النقاد جريئون بحيث لا يعب�أون بما يقوله 
ال���شاعر، ولذل��ك يجري التركي��ز على الأجي��ال بهذا 
الإطار.. فكرة الجيل �أ�سا�سا، قامت على الزهد بحركة 
الأف��راد، في حني� عندم��ا تتابع بي��ان ال�س��تينيات، 
�س��تجد �أن قيمت��ه تاريخي��ة، لك��ن قيمت��ه الجوهرية 
في �أعمال ���شعرية مثل »الطائر الخ���شبي« �أو ق�صائد 
لفا�ضل العزاوي �أو �سامي مهدي، �أو ق�صائد مـــعينة 
لعب��د الرحمن طهمازي. �أي��ن البيان من حركة الجيل 

ال�س��تيني.. المق��ال الأول وكان الأق��رب �إلى ���صيغة 
بي��ان، كان لطهمازي �س��نة 1964 ون�شر في �إحدى 
المجلات �أو ال���صحف )ن�سيتها الآن(، لقد �أعدنا ن�شره 
في مجلة �أ�س��فار بالت�س��عينيات، وهو مق��ال ينطوي 
على ر�ؤية لل�شعر، متقدمة كثيراً على بيان �شعر 69.

�أحمد الزبيدي: دكتور عارف ال�ساعدي، �شعر ما بعد 
2003 ملا�صق ربما للجيل الت�سعيني، بع�ضهم عتب 
علين��ا ب�أن جيل ما بع��د 2003 لا توجه له الدعوات 
في فعاليات ومهرجان��ات الاتحاد. فماذا تقول بهذا 

ال�صدد؟ وهل ه�ؤلاء ي�شكلون جيلًا مغايرا؟ً
مهرج��ان  فعالي��ات  �أثن��اء  ال�س���اعدي:  ع���ارف 
»جواهري��ون«، لل���شعراء ال���شباب �أقل من 25 �س��نة، 
كتب��ت مقالاعنوان��ه »الجيل ال�س��اد�س« قل��ت فيه �إن 
ه���ؤلاء من ال���شعراء الذي��ن يكتبون النرث� والعمودي 
والتفعيل��ة، وبع��د خم�س�� �س��نوات �سي���شكلون جيال� 
�شعريا مهما وجيدا ومتميزا، وي�شكلون جيلا �ساد�سا، 
الم�شكلة هي �سيا�سية وتنح�صر بالت�سمية، ال�ستينات 
ال�س��بعينات الثمانين��ات ووو، بع��د الألفني� الايقاع 
انك�سر، �س��وء حظ ميلادهم �أي�ضا.. الق�ضية ال�سيا�سية 
ت بالع��راق، وما عادت ق���ضية الأجيال مهمة،  تغّر�يّ�
ولا فك��رة الأدلج��ة مهم��ة، لذل��ك لا يعب���أ ال���شعراء 
الآن بق���ضية الأجي��ال مثلم��ا يعب���ؤون بحركة فنية 
لمجموع��ة منه��م، وه��ذا امتياز مه��م له��م.. يتوجب 
عليهم �أن يقر�أوا للأجيال ال�شعرية العراقية الموجودة 
من الخم�سينات �إلى الألفينات، ومن ثم ي�شكلوا حركة 
���شعرية ونحن بانتظار هذه الولادة، و�أعتقد �أن فكرة 
الأجي��ال انقطعت في الع��راق، لأن ال�س��تينيين الذين 
�أ�س�س��وا لفكرة الجيل ال���شعري، هيمنوا على الم�ؤ�س�سة 
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الثقافية لأربعين عاما من الح�ضور وقد كتبت عنهم، 
وهم ي�س��تحقون.. الجيل ال�س��تيني هيمن على الم�شهد 
ال���شعري ويكاد يكون عقبة لمن جاء بعده، وا�س��تمر 
�إلى الت�س��عينات م�سيطرا على الو���ضع الثقافي، وهذا 
لم ي�أت من فراغ، بل هم ي�ستحقون، لأن معظم الجيل 
ال�س��تيني يجيد لغتين وق��د ترجموا ل���شعراء غربيين 
بخال�ف بقي��ة الأجي��ال الت��ي ربم��ا لا تجي��د اللغ��ة 
الانكليزية.. �سامي مهدي منتج �إلى الآن، فوزي كريم 
منت��ج �إلى الآن، خالد علي م���صطفى منتج �إلى الآن، 
هذه الف�ضيلة لجيل ال�س��تينات، مازالت مهيمنة على 
الم���شهد ال���شعري العراقي.. ما بعد الألفني� �أعتقد �أن 
فكرة الأجيال انقطعت ب�س��بب الآيديولوجيا وب�س��بب 

الت�سمية.
�أحم���د الزبي���دي: �أ�س��تاذ خال��د.. كن��ت رئي�س�� لجنة 
مناق���شة لأطروحة دكتوراه ب�إ�شراف الدكتور �س��مير 
الخلي��ل، حني� تحدثتَ بالآت��ي: بعد مراجع��ة وجدتُ 
�أف���ضل ���شاعر عراقي لا يمكن �أن يعلو �أح��دٌ عليه هو 
ال�سياب. وقد ردَّ عليك �سمير الخليل مت�سائلا: هل هذا 
»كلام ر�س��مي«؟فقلتَ له حينها:نعم«كلام ر�س��مي«. 

هل هذا تنازل منك عن البدايات ال�ستينية الأولى؟
خال���د عل���ي م�ص���طفى: ع��ادة، نح��ن ���شعراء جيلن��ا 
ال�س��تيني،دائما ندّعي �إننا جئنا لنكتب �شعراً مخالفا 
للجيل ال�س��ابق ومتميزاً عنه.. طيب، �إذا جئنا و�أخذنا 
ال�سياب �أنموذجا، والبياتي بعد »�سفر الفقر والثورة« 
وديوان��ه العظي��م »قمر �ي�شراز«، وو���ضعنا �أمامهما 
��نماذج لنا، �أن��ا و�س��امي مهدي ويا�سني� طه حافظ 
وح�س��ب ال���شيخ جعفر، على �أن ن�أخذ بنظ��ر الاعتبار 
الطاقة التخييلية التي تنتج عن لغة خا���صة متميزة 

في بناء كلي غير مت���شظ، و�إنما بناء كلي متما�س��ك، 
ف�أي��ن �س��نذهب نح��ن؟! خ��ذ لي �أيةق���صيدة لفا���ضل 
العزاوي وادر�س��ها بهذا الاطار الفني: اللغة، الت�صور 
الكل��ي، التما�س��ك، الإيقاع...�إل��خ.. �أنا �شخ���صياً �أقول 
وما زلت �أقول: �أما قد يكتب فا���ضل العزاوي ق�صيدة 
متمي��زة ج��دا »على را�س��ي« وكذل��ك �س��امي مهدي، 
وحتى �إذا كتبا ق�صيدة متميزة عن ال�سياب والبياتي 
ونازك فك�أنهما لم يكتبا �شيئا!! لا يعترف ال�ستينيون 

بهذا لكني �أعترف.
ع���ارف ال�س���اعدي: �س��امي مه��دي اعرت�فَ ���ضمنيا 
به��ذه الق���ضية، عندم��ا كتب كتاب��ه »في الطريق �إلى 
الحداثة«.. لقد در�سَ مجمل ال�شعر الخم�سيني، البياتي 
ونازك وبُلند، وخ���ص�ص كتابا لل�سياب، والآن يكتب 
كتابا عن ال�س��ياب �أي�ضا، والغريب �أنه �أ�ضاف �صفاء 
الحيدري بو���صفه واحداً من ال��رواد والمجددين، ولا 
�أدري ما الذي يق���صده في ذلك. �إهتمام �سامي مهدي 
�سين���صبّ على ر�ؤي��ة: ف���ضل البياتي على ال�س��ياب، 
و�س��عدي يو�س��ف ف���ضله على بقي��ة ال���شعراء، وقال 
بالن�ص: �إن التحديث الذي ح���صل لجيل الخم�س��ينات 
ه��و ب�س��بب احتكاكه بجي��ل ال�س��تينات، وب��د�أ يكتب 
تنظيرات��ه في ه��ذا الإط��ار ب���أن الجيل ال�س��تيني هو 
الأه��م في الحداث��ة العربي��ة، وما ���صار م��ن تحديث 
في ال�شعر ال�س��تيني، جاء لاحقاً في ال�سبعينات، وبد�أ 

ل مقا�سات الحداثة ح�سب وجهة نظره.. يف�صّ
خالد علي م�صطفى: هذا كلام غير �سليم ل�سبب ب�سيط 

جدا،هو �أن ال�سياب توفي �سنة 1964.
عب���د الزهرة زكي: الن���ضج الأهم للبياتي، هو ن���ضج 
�سبعيني. هنا من الممكن �أن يقال:�إن ال�ستينيين كانوا 



17
/2

01
8

105 AL ADEEB AL IRAQI

محر�ني�ض ممتازي��ن �س��واء لم��ن 
قبلهم �أو لمن جاء بعدهم. هم جيل 
ٌث��وري محرّ�ض.. وهم جيل ثوري 
بالتعبير ال�ستيني الراديكالي، )�أو 
دعوي بالتعابير ال�س��ائدة الآن(.. 
هذه القيمة التحري���ضية لا تعني 
�أن لي�س هناك ���شعر �س��تيني جيد 
يقابل وي���شفع لتلك التحري�ضية؛ 
�سركون بول�ص، فا�ضل العزاوي، 
ح�سب ال�شيخ جعفر، م�ؤيد الراوي، 
�س��امي مهدي، ���صادق ال�صائغ، 
ف��وزي ك��ريم، جليل حي��در.. لكن 
ح�س��ب ال�شيخ جعفر ���شاعر كبير، 
وفي بع���ض دواوين��ه ال�س��بعينية 
�أج��د �أنه من �أهم �إنجازات ال���شعر 

العربي خلال القرن الع�شرين.
النقدية العربية  �أحمد الزبي���دي: 

من��ذ ن����شأتها تقوم عل��ى ه��ذه الطبقية م��ن طبقات 
فحول ال�شعراء.. �أعني ال���شعر وال�شعراء، وهي قديمة، 
فم��ا ال�ي�ضر �أن يكون النق��د الحديث ق��د ت�سربت �إليه 
ه��ذه الظاه��رة النقدي��ة، وه��ي تق�س��يم ال���شعراء �إلى 
طبق��ات و�أجي��ال؟ هل يمكن اعتباره��ا من الموروث 

النقدي العربي القديم؟
علاوي كاظم ك�ش���ي�ش: لا اعترا���ض على ما يدور في 
النقد ولكن لا ي�ؤ�س�س عليه �إبداعياً.. �أحياناً �أت�صور �أن 
الناقد ي���شبه �شرطي مرور يراقب ال�سيارات بال�شارع 
مع احترامي لعدد من النقاد المبدعين الذين يكتبون 

من �ضمن التجربة.

خال���د عل���ي م�ص���طفى: �أرج��و �أن 
م��ن  كثي�را  وا���ضحا،�أن  يك��ون 
جي��ل  م��ن  وخا���صة  ال���شعراء 
ال�س��تينات وم��ا بعده��م، لديه��م 
ر�ؤى نقدية متميزة، وهذه م�س�ألة 
الخم�س��ينات  جي��ل  �إن  غريب��ة، 
�أن  ن��ازك - لا يعرف��ون  ع��دا   -
يكتب��وا نرث�ا.. الوعي النق��دي بد�أ 

بال�ستينيين ومازال م�ستمراً.
علاوي كاظم ك�شي�ش: هناك ناقد 
�أ���شبه بالمعلق الريا���ضي الذي لا 
ي���شارك في اللعبة، وهن��اك ناقد 
ي���شارك باللعب��ة، بمعن��ى �أنك �إذا 
كتب��تَ وك��ذا الح��ال م��ع �س��امي 
في  ا�رت�شكتما  ف�إنكم��ا  مه��دي 
اللعبة. ولذلك اختلف ال�س��تينيون 

عن باقي النقاد.
�أحم���د الزبي���دي: دكتور عارف ال�س��اعدي، ل��و �أردنا 
�أن نوظف ثنائية دي �سو�سي�ر بم�س��توييها التعاقبي 
والتزامني، تزامنيا لو ���شاء ل��ك على البعد العمودي، 
�ألا ت��رى �أن م��ن الممك��ن مراجع��ة النقدي��ة العراقية 

و�إلغاء البعد التعاقبي وتحويله �إلى بعد تزامني؟
عارف ال�س���اعدي: الفكرة الأخرى هي جيل ق���صيدة 
ال�شعر الحر، وجيل ق�صيدة النثر، وجيل ق�صيدة ال�شعر، 
ممكن �أن يكون هذا التق�سيم. ولكن تق�سيمات الأجيال 
ب��د�أت بالحداثة العربية..�أعتقد لا يمكن �أن ندخل ذلك 
�إلى فك��رة التجيي��ل ال���شعري. الآن الجواهري لاجيل 
له، الزهاوي والر���صافي لا جيل لهما، لكن لهم جيل 

ح�سب ال�شيخ جعفر

ددعبد الرحمن طهمازي
لع

ة ا
دو

ن
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مع��رفي �أكرث� مما هو جيل ���شعري، كان��ت معرفتهم 
بال���شعر، وفك��رة التحدي��ث والتنوير لديه��م �أكبر من 
طاقتهم ال���شعرية.. بقية ال�شعراء كمحمد بحر العلوم 
ونعمان ماهر الكنعاني لا يمكن ان يتم تجييلهم تحت 
يافطة ���شعرية، التجييل فكرته الحداثة بالأ�سا�س،�إن 
لم تك��ن هناك فك��رة التحديث والتج��اوز لا يمكن �أن 

ي�سمى بالجيل.
�أحمد الزبيدي: عندما نقول ق�صيدة تفعيلة، ق�صيدة 
نرث�.. هناك بُع��د معرفي ي�س��بق هذا الم���صطلح.. في 
�إح��دى مقالاتك ذك��رت �أنك كنت في دع��وة غداء في 
ق���ضاء العزيزية، قال فائز ال�شرع ن�س��ميها »ق�صيدة 
���شعر«.. هل هذا يعني �أن الم�صطلح وليد مائدة غداء؟ 

�أين البعد المعرفي؟
عارف ال�ساعدي: لا �أبداً، الم�صطلح كان وليد اللحظة، 
ولكن الحركة وليدة �س��نوات قبله��ا.. نحن لمدة �أربع 
�س��نوات نجتم��ع ا�س��بوعياً في مقر رابطة الر���صافة، 
لكن��ه  موزون��اً،  نكت��ب  ال���شعري،  و���ضعنا  نت��داول 
يختلف عمّا يكتبه محمد ح�سني� �آل يا�سني�، را���ضي 
مهدي ال�س��عيد، وغيرهما.. ماذا يمكن �أن ن�س��مي هذه 
الق���ضية؟ ه��ذا الحديث قبل ع�شرين �س��نة، الآن �أنا لا 
�أ�ؤم��ن بالكثير م��ن المنطلق��ات التي انطلقن��ا منها، 

ولكن الت�سمية هي مجموعة مفاو�ضات.. 
وحتى م���صطلح ق���صيدة ال���شعر، لم نك��ن وحدنا مَن 

اطل��ق هذه الت�س��مية، عل��ي عبا�س علوان، �س��مّى هذا 
الم���صطلح في �إحدى مقالات��ه، وكان��ت الدلالة التي 
يق���صدها غير الدلال��ة الت��ي نق���صدها.. فكرتنا هي 
ق���صيدة ���شعر.. يت���صور الآخ��رون �أنن��ا بال���ضد من 
ق���صيدة النرث�، بالأ�س��ا�س منطلقن��ا هو بال���ضد من 
الق���صيدة الرديئ��ة، �أتذكر في �إح��دى المرات قال عبد 
الزهرة زكي:�إن ال���شعر الجيد ما يعك�سه لي�س ق�صيدة 
النثر، ال���شعر الرديء هو عك�س �أي �شعر جيد موجود. 
كنّ��ا نعتقد�أن ال���شعر الم��وزون الذي ي���شكل اليافطة 

العامة لل�شعر العربي في العراق، هو �شعر رديء..
�أن تكتب للتعبويات، بحيث لا يمكن لل���شعر العمودي 
�أن يكت��ب ق���صيدة وجداني��ة، ولكننا وجدنا �أنف�س��نا 

نكتب ق�صيدة وجدانية معقولة.. 
ما هي الم�شكلة في هذا الإطار؟ لقد انطلقنا بالت�سمية 
م��ن ه��ذا الإط��ار، وكنّ��ا نتج��اذب ه��ذا الم���صطلح، 
وتمخ�ض في مجل�سنا في بيت ب�سّام �صالح عن طريق 

�صديقنا فائز ال�شرع.
خال���د علي م�ص���طفى: الغريب �أن م���صطلح ق���صيدة 
ال���شعر، وجدته في كت��اب مترجم �إلى اللغ��ة العربية 
عن ق���صيدة النثر، ترجمه مترجم »ق���صيدة النثر من 
بودلي�ر �إلى �أيامنا«، �أق���صد »زهير مجي��د مغام�س«، 
وذكر فيه م���صطلح ق���صيدة ال���شعر مقابل م���صطلح 

ق�صيدة النثر.
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تاريخٌ؛
ملتب�سٌ،
مهوو�سْ

، وفلو�سْ مكتوبٌ بدمٍ، ومَنِيٍّ

�إلى  ر�أ�س��ي  ت�أخ��ذُ  ال�س��نةِ؛  ر�أ�سِ��  و���شوارعُ   ..
وه��ي  بال���صفةِ  م�أخ��وذًا  اللغ��ةِ،  كرنف��الاتِ 
تجل�سُ القرف���صاءَ ل���صقَ �إعلانٍ �س��ينمائيٍّ عن 
"Shakespeare in Love" بينم��ا يدُها 
�سُ دكنةَ الأوراقِ الطافيةِ، المتلا�صقةِ، في  تتلمَّ
لوحةٍ Claude Monet وتحنُّ �إلى ذكرياتِ 
الت���صاقاتِها في المرت�و. قريب��اً م��ن النعناعِ، 

قريب��اً من "ر�أ�س الم��ال" الذي تركتُهُ في فندقٍ 
بائ�سٍ قربَ كراجِ "علاوي الحلة"، وهربتُ قبلَ 
مداهم��ةِ ال�شرط��ةِ، قريب��اً من "نه��ج البلاغة" 
عاً ب���صفين والجمل والنه��روان، قريباً من  مُبقَّ
رولان بارت الذي بعتُهُ �أيامَ الح���صارِ من �أجلِ 
كيل��و طحيٍن، قريباً من جواد الأ�س��دي ي�س��وطُ 
خيولَهُ ال�شبقةَ �إلى يوتيبوري، قريباً من ال�شاعرِ 
الذي ���صارَ حاجباً في بابِ اللغ��ةِ �أو الوظيفةِ. 
بينم��ا حاجب��ا ال�س��يدةِ المائال�نِ �إلى النعا�سِ 
 Jenna ي���شهقانِ ق��ربَ الإعلانِ الفا���ضحِ ل��ـ
ةِ حيثُ  Jameson، ويل��وذانِ بعم��ودِ المحطَّ
مو�سيقى ���شحاذٍ يحكُّ ظهرَهُ عازفاً على قو�سِ 

ـر 
ــــــ

شع

مُضاءٌ بدهشتِكِ.. مُنطَفِئ بمنفاي

عـــــــدنان الصائـــــــــغ
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حاجبِها، �أم�سكُ قو�سي و�أتجهُ �إلى الغرفةِ دافناً 
بني� الكت��بِ ���شهقاتِهِ الملتاع��ةَ، وه��ي ترف�سُ 
الأغلفةَ اللامعةَ وخ�شبَ الإ�سطبلِ و�سيمون دي 
ةِ  بوفوار، �أنامُ تحتَ ظلالِ �أ�شجارِ الآ�سْكِ الممتدَّ
قريبً��ا من حاجب��ي ال�س��يدةِ، تلكَ ال�س��يدة وقدْ 
عب�رتْ قبلَ قليلٍ تج��رُّ وراءَها رتًال م��ن �أباعرَ 
لةٍ بالذه��بِ والحرمانِ.. ك�أنَّ ما يتبقّى لي  محمَّ
ةِ ومن �أعمدةِ ���شارعِ الر���شيدِ  م��ن عمودِ المحطَّ
وم��ن عم��ودي ال���صحفيِّ وم��ن عمودِ ال�س��يدةِ 
الليلكي��ةِ ه��ذانِ العقرب��انِ اللذان �س��يتعانقان 
عم��ا قليلٍ في �س��اعتي، �أو هذا الندي��فُ؛ نديفُ 
المو�س��يقى، نديفُ ال���ضحكِ، وهذه الطوفاناتُ 

التي لا تخلِّفُ غيَر الزبدِ.
وقريباً من �أنفا�سِ��ها، قريبًا من المل�صقِ، تمخرُ 

المراكبُ بعيداً، مُطلقةً عواءَها ال�شهيِّ الطويل.
�س��اخرًا م��ن حيات��ي الم�س��تهلكةِ في الأنف��اقِ 

والكتب، حياتي التي لْم �أع�شْها بعدُ.
وهُمْ هُمْ هُمْ هُمْ هُمْ؛ بجزماتِهم الثقيلةِ وعجاجِ 
��اتِهم ال���ضخمةِ تتراق�ص��ُ في  التاري��خِ، بمق�صّ

�أيديهم، يعبرونَ �شوارعَ روحي..
باتجاهِ الق�صيدةِ التي لْم �أكتبْها بعدُ

وقب��لَ �أنْ يختل��جَ قلبي من الرعبِ والم�س��اميِر 
واللافتاتِ 

قبلَ �أنْ تحا�صَرني نظراتُهم الكونكريتيةُ
قبلَ �أنْ �أطلقَ �ساقيَّ للريحِ

�سيخرجون م�سد�ساتِهم
ثم يطلقونَها على الحقولِ،

الحقولِ التي لْم �أرَها بعدُ
و

يم�ضون
بهدوءٍ،

تامٍ
لْم يلحظْ��هُ الناقدُ الذي كان يجل�سُ �إلى طاولتهِ 
المليئ��ةِ بالعقاقي�رِ والمحاب��رِ، يُ�رش�ِّحُ ه��ذي 
الق�صيدةَ، بم�شرطِهِ ال�صلدِ ليفهمَ �سرَّ ارتباكاتِها 
َّ خوفِ  َّ خوفِ القارئ �ِرس َّ خوفِ ال���شاعر �ِرس �ِرس

َّ خوفِهِ هو.. النا�شِر �ِرس

المطرُ لكِ
والدموعُ لي

�أيتها ال�سحبُ العابرةُ



17
/2

01
8

109 AL ADEEB AL IRAQI

على مدى �أقمارهِ ،،
كانَ يحلمُ 

�أحلامه ب�سيطةٌ وفقيرة
لا تتعدى ذاكرتَهُ ..

و�سو�ألًا يتردد دائماً :ــ
ــ تُرى هل نعود ؟!

لّما تزل الأيام تراوغُهُ ،
ويتم�سكُ بها !!

ذات يوم حملته قدماه وهواج�سُهُ
�صوب مِر�آتِهِ الأولى
ليُب�صَر عالماً �آخرَ...

ــ �أيّ �سحرٍ هذا ؟!

�س�ؤالٌ تكرر .....
وهو يب�صُر نخيلًا / �أعناباً /وجداول

و�صبيّاتٍ يلعبَن ،،
و�صبيةً يمرحون !!

ــ �أيّ �سحرٍ هذا ؟!
بيوتٌ تلتّم لتُم�سك بزمام �أرومتها

وتلثم بع�ضها
تتعانق �أحياناً

وتتنافر �أخرى ،،، تاركةً ف�سحةً ،،،
.....ورذاذِ قُبَل !!! من الودِّ

ــ �أيّ �سحرٍ هذا ؟!
�صدىً يرن في �أذنيهِ

ـر 
ــــــ

شع

لمّا تزل تسكنكَ الأحلام

عبــــــــــدالسادة البصــــــري
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وده�شةٌ تخيّم على عينيهِ
وحلمٌ طويلٌ .......

ماانفكّ يراودهُ
 يحملُهُ �أنّى يوّيل الوجهَ 

َ �أباهُ و�أمهُ ،، ليُب�ِرص
و�سط عالٍم  ،، من غب�شٍ ومرايا،

وحكاياتٍ عالقةٍ في الروحِ
تتناثرُ كلمّا هَمَّ  بها

وتُب�سط ملاءته على فرا�شٍ ،، من �أمل !!
في الطريق �إلى مر�آتهِ الأولى

كان يغنّي ،،،،
غنّى ل�سنيَّ الفرحِ
وغنّى ل�سنيِّ الألم

وغنّى ،،،،وغنّى ،،، وغنّى
كان غنا�ؤهُ مبحوحاً
وال�صوتُ لّما يجيء

قمرٌ في الحلم
قمرٌ في المرايا

قمرٌ في الفرا�ش
قمرٌ في الأر�ض ،، وبين يديه

وقمرٌ ما انفكّ يبحث عنه
بين �سماواتٍ �شتّى ،،،،،،،،،

هل ينزل من عليائهِ ،،ذات م�ساءٍ ؟!
مَ �إلى قلادةِ �أقمارهِ ،، لين�ضّ

وعقدِ �أحلامِهِ
الذي يمتد م�ساحة عمرٍ،،،

ت�أكلُهُ الأيام  !!!!!!!!!
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منذ �أن اقتطع الكو�سج
كما ن�سمي �سمكة القر�ش

هنا في الجنوب
�ساقَ �أحدِ الأولادِ

منعتني �أمّي
من ال�سباحةِ حتى في الترعِ
�أو الاقتراب من نهرِ الخورة

بيد �أني كثيراً
ما كنتُ �أغافلها

ف�أن ي�أكلني الكو�سج

�أو �أغرق
�أف�ضل من �أن يقول عني �أ�صحابي؛

يخاف من �أمه
وكانت حين تعرف

من ملاب�سي الُمطينة �أو بلل ر�أ�سي
فتتناو�شني بمكن�سةِ الخو�صِ

ت�ضربني وتبكي
ت�ضربني

وتبكي فيا لحبِّ الأمهات
تتبعه ب�سيلِ �سبابٍ

غــــــــــــــــــــــرق

كريـــــــــــــــــــم جخيـــــــــــــــــــور

ـر 
ــــــ

شع
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مطوحة ب�سابع جدٍّ
من �أجدادي.

�أمي التي كانت تخاف عليَّ
من الغرق في الأنهار والترع

لم تكن تعرف

�أن ولدها ال�شقي
�سيكبُر

يكبُر
فيغرقُ وهو في عقده الخام�س

في عينيك حبيبتي
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كفٌّ
تف�ضي نحو �أبديةٍ وا�سعةٍ،

الأكفُّ تتقنُ عزفَ الأبديةِ على م�س��احةٍ 
�صفيرةٍ من الفراغ.

كفّ الماء 
قم��رٌ يغ�س��لُ الوج��وهَ المطبوع��ةَ عل��ى 

الخ�شب
غيومٌ عذبةٌ 

 تتغزل بالظل
لها �صحبةٌ قديمةٌ مع الماءِ

تنحني

ت�ستقيم
وهي ت�سلك الف�ضاء

لكنه��ا ترت�دد كثي�رًا، حين تدخ��ل باب 
الماء!

كفّ الزوال
نم�سك باللحظة الأولى

حين نخرجُ منها
ولم ننتبه �إلى �شكلِ البابِ

الم�صادفة
تتقا�سم قب�ضةَ اليدِ، الأجنحةُ الم�ستكينةُ

بخفةٍ

خرائــــــــــط الأكـــــــــــف 

حبـــــــــيب الســـــــــــــامر 

ـر 
ــــــ

شع
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من فرطِ البحث عن الزوال!

كف العذوبة
ه��ذه قرنفلةٌ لا يمكن قطفها �إلا من بابٍ 

تحر�سه كفُّ ال�ضوء
كفٌّ مرتهنة، تحوي خطوها النجوم

ب�أعجوبةٍ
ها المجهدين. لا توقظ حرا�سَّ

كفّ الحكاية
ي�ستدلّ بها ال�شاعرُ

ي�ضع يده على حرفِ التكوين
يدخلها من حيِّزِ الورقة

لي�ؤرخ مملكة الحبر.
كفّ الأبدية

الجميعُ يبحثُ عن ملاذِ
البيت كونٌ من �أزهارٍ ومو�سيقى

الروح: خرائط من �أن�ساغٍ تت�صاعدُ
 تحلمُ بالمكوثِ طويًال في ال�سماء

الأبدية: تبحثُ عن كفٍّ
. لا يفارقها الحبُّ

كفّ الأ�سئلة
بخفةٍ تحتمي الوم�ضةُ الأولى للحيرة

من فرط الحرائق
تلوذ بالوهجِ المب�صِر

لليقظةِ
وهي تنتظرُ خيوطَ الأجوبة!

�أبوابٌ عدة 
يطرقها فيَّ الآخرون

لكن ال�شاعرَ
ي�س�ألُ عن كفٍّ واحدةٍ 

ت�صافح الجميعَ
كفّ الوطن!
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هم �أخوتي، لكنهم �أبنا�ؤك                                                                                                                                           
          يعقوب.. تعمى.. فالظلام جزا�ؤك 

فاذهب ك�آدم لم تفده جنانه....
          �سينزّ مـــــن موتي الطويل بلا�ؤك

من كان �شيطانًا رجيمًا بينكم؟ 
          �أبنــــــا�ؤك الأعداء �أم حـــــــوا�ؤك؟

يا راعي الأغنام، جئتُ نبوةً 
         كـــي ت�ستريح وتبـــــتدي �أ�سما�ؤك 

�أ�سفي عليك وقد كفرت بنعمتي.. 
          وغــــدًا �ستعرف ما تقول �سما�ؤك 

للماء طعم لا يموت، وربما 
          �صمات التذوق كي ي�ضدَّك ما�ؤك 

ورميتني خلف العراق فلم تكن 
           �سيارةٌ تنـــجي.. هنا �صحـــرا�ؤك 

يتظاهرون ويحرقون ق�صيدتي 
           و�أنا هــــويتك التـــــــــــي لأ�لاؤك 

من حنطة الآهات قمتُ ق�ضيةً 
           والكــــافرون جميعـــهم �أ�سما�ؤك

دع عنك وهم الذئب وا�س�أل كلبهم 
           حتى متـى يط�أ الكلام عـــوا�ؤك؟؟ 

ها هم يبيعون اتجاه �سنابلٍ 
           فيزول من عــــطر الكلام �سنا�ؤك 

يعقوب.. ما بال ال�صغار ومن ترى 
           مـــن بعد وجهي تجتبيه �ضيا�ؤك 

الى يعقوب ما.. مع ذلك عليه السلام 

حســــــــــين القاصــــــــــد

ـر 
ــــــ

شع
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ماذا عن النخل القديم، قمي�صه 
              وجهي، وتمر الذكريات انا�ؤك 

يعقوب يا ولدي الذي ربيته 
              حتى يكون �أبي.. فمن �آبا�ؤك؟؟

حين انحدرنا من �سلالة نخلةٍ 
              قد كنت جذعًا.. �إذ �أنا �أ�شلا�ؤك 

يا خدعة الأديان، كانت كذبةً 
              تلك الأبـــوةُ فالجمــــيع �إما�ؤك

�صدقت كذبك بالقمي�ص، وطالما 
              فرّ القمي�ص لكي يدوم عما�ؤك 

يعقوب.. ما نفع النبوة..ها �أنا 
              لا م�صر تعرفني ولا �أجـــوا�ؤك 

�أقتات بالأحلام.. ن�صف نبوتي 

              لزليختي.. وبقيـــــتي �إر�ضا�ؤك
يعقوب.. انظر للأمام محدقًا 

              حدق بقلبك... فالأمــام ورا�ؤك 
يعقوب )�أعر�ض( عن �أذاي لأنني 

              معناك... لا تعـــبثْ..�أنا عليا�ؤك 
�أنا من تجاعيد الخراب خرجت، 

              من �أ�شيائك الأولى.. �أنـا �أ�شيا�ؤك 
ورميتني.. و�أنا النخيل جميعه 

              في بئرهم.. والخـــائنون د�لاؤك 
�أنا طفل تلك الآه.. يوم تكد�ست 

          في �صدرك المخنوق حيث �شتا�ؤك 
وكبرت �أرعى مقلتيك مكذبا 

              نف�سي ب�أني مقلتاك.. �ضيا�ؤك
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ب�سعادةِ مندائيٍّ مقتلَعِ الجذورِ
تراءى له دجلةُ يومَ تعميد

عبرتُ التيْبَر على ج�سٍر رومانيٍّ عتيق
خَلَلَ نافذةٍ من دموع..

و�أ�سوارِ روما
كانت جدرانُ الم�ستن�صريةِ تلوحُ

جامعُ الوزيرِ يختالُ بزُرْقَةٍ ان���شدّتْ لها 
ال�سماء 

ومن بيِن رفرفةِ النوار�سِ 
تتبيُن قامةُ الر�صافيِّ 

متطلّعا لذوي ر�ؤو�سٍ �سودٍ 

تَخَطّفَتْهُم على الج�ْرس 
كتبٌ 

�أو عيونٌ
تبغْددتْ

........................
مُرْ.." "على �شَواطي دجله 

"على �شَواطي............"
"يا مُنيتي..."...............

مُرٌّ هو الغياب
من فوقِ جامعِ الخفّافيَن

تحدّقُ في النهرِ قبـةٌّ تهاوى ن�صفُها
فيما هجرتِ اللقالقُ عُ�شّاً تفكّكَ 

ـر 
ــــــ

شع

الرُصافيُّ مسمومًا بفحيحِ الهَمَرات

حســــين محمد عجيــــل 
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��نُ بقايا ال�شرف��اتِ ذكّرَ الكرخييَن  تغ�ضّ
بخدودِ حبيباتِهم 

وموّهَ رائحةَ الكتبِ القديمةِ دُخانٌ �أحرقَ 
�أحلامَ قا�سم محمد الرجب 

بدا ال�سرايُّ كباقي و�شمٍ في يدِ بغداد
......................

الرُ�صافيُّ الَمكْروبُ بُم�شاجراتِ الَحمّالين
كارهُ بائع��ي �س��كائرَ يذكّرونَ��ه ب�آخِ��رِ 

مِهَنِهِ
كانَ �سعيداً �إذ ي�أويهم ظِلُّه 

كلَّ هجيٍر 
مَه فحيحُ الهَمَرات  قبل �أن ي�سمِّ

�شيوخٌ بلِحىً مُ�ستعارةٍ 
ل�صو�صٌ 

انتحاريونَ
ٌ تََرت

طردوا الوزيرَ يومَ ودّعتِ الم�س��تن�صريةُ 
�آخرَ طلابِها

لتعودَ م�ستودعاً للكماركِ 
.........................

�صديقي المندائيُّ ذو الر�أ�سِ الأبي�ضِ
يتح�سّ�سُ خُطاهُ 
في �أر�ضِ الثلْج
على كتفِه لقلقٌ

يحلمُ ببقايا ع�شٍّ
لا �أراه

ِ ميلفيان من فوقِ ج�ْرس
على نهرِ التيبر
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تغ�ضبُ الع�صافيُر
عند ذكرِ ح�سناتِ الرياحِ،

ولا تميلُ �إلى �صداقتها!

لحظة
عقد قِران الاقحوانةِ

على الربيعِ،
تفي�ضُ قرائحُ الدبابيِر

غيظًا .. و�شتائمْ!

كتابُ المطرِ 
�آخرُ ما تُفكّرُ ال�صحراء

في قراءتهِ!

ابتهاجًا
بعيدِ ميلادهِ،

يوزّعُ ال�شتاءُ مجانًا
�أثوابَ الثلجِ.. والمطرْ!

الليلُ
باذخٌ في �سكونهِ،

وهو يحر�سُ نومَ ال�ضفادعِ 

لا تتو�سّلُ

ـر 
ــــــ

شع

هايكـــــــو عربــــــــــــي 

عــــــــذاب الركابــــــــــــــي 
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الأر�ضُ الخ�صبةُ �سحابة 
تميّزها م�شيةُ الطاوُو�س!

�أ�سرارُ الماءِ
دّدُ ذاكرةُ الزنابقْ! ُجت

كلّما نزلَ المطرُ
�شعرتِ النحلةُ،

ب�أنَّ دُعاءها مُ�ستجابْ!

ت�أمّلْ
نحلةً تتنا�سلُ

تجدْ �أمامَ بيتِكَ
نهرَ ع�سلٍ!

الظلمة والحزنُ
يتبادلانِ ال�شتائمَ،
تحتَ �أكاليلِ النور!

مهما
امتلكَ الي�أ�سُ من بلاغةٍ

حرَ لا يُلغي ال�سَّ
في مزاميِر الأملْ!

كنٍ غيُر ُمم
�أنْ تبعثَ الحمامةُ الوديعةُ
بطلبِ �صداقةٍ �إلى ال�صقر!

يُحزنُ ال�سلحفاةَ
رف�ضُ طلبها،
في الا�شتراكِ 

ب�سباقِ الم�سافاتِ الطويلة!

لا يخجلُ
النَّهرُ الوحيدُ

من ال�سيِر عاريًا
احتجاجًا..

على رتابةِ المكانْ!

المزارعُ الطيبُ
يُخفي منجلَهُ،

حيَن ت�ستقبلهُ الثمارُ
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في طعمٍ جديدٍ!

تتركُ
ال�سنابلُ المجل�سَ

لوْ جاءَ الحديثُ
عن مو�سمِ الح�صادْ!

حيَن 
يُنادى على الاقحوانةِ: يا �سيدة!

يغارُ النَّهرُ 
مُتخذًا لنف�سهِ

لقبَ الأخ الكبير!

�شتائمُ ال�صحوّ
، تطالُ الكُلَّ

لوْ جُرِحتْ قرنفلةٌ
تُ�صلّي لبراءة عا�شقْ!

تحلمُ الذبابةُ
بقيلولةٍ

على غ�صنِ الع�صفورِ
لُمجردِ �أنها تطيُر!

ـر 
ــــــ

شع
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لَم تزرع العثراتِ
والريحَ التي للأر�ض تق�شط؟
ثمّ تخطو، للت�صافح غار�ساً

قبلاتك الحرّى،
كطفلٍ يتقن التمثيل،

محتاجاًيداً
للظهرِ،تطرد 

تُ،ما ي�شلُّ خطاه، �إذ تربِّ
ةً بجدارِ �صمتِكَ فافتحْ كوَّ

واتركِ الكلماتِ تر�سمُ �صوتَ حُلْمِ ال�ضوءِ
يجذبُ ما يدعُّ الليلّ في بحرِ الرحيلِ

يه محمولًا مدى الت�صافي ال�شمعَ في كفَّ
يقزَّم بالتقطّر

رُ الم�سرى لا مجالَ يحوِّ
فب��ابُ الح��بِّ م�شرع��ةٌ لحام��لِ ���صورةِ 

القلبيِن 
يفتتحان غاراً للنجاةِ وللتغنّي

فاربطِ الأ�ضواءَ 
تحنو حنْو �أمِّ لا يغيبُ البحثُ

عن �أثرٍ يلوِّحُ 
ة ما يمدّ القبلةَ الحرّى ثمَّ

فتنطلقُ العطورُ

الــــــــــــــــــــــــــزارع

ميـــــــــــر الحـــــــــــــــلاج
أ
�
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بُ الأجواءَ ترتِّ
�ضدَّ ال�شكِّ يفتحُ بابَ رفعِ ال�صفوِ

يعلنُ: من يرومَ �سكينةً
حتماً يجرُّ القلبَ،

مبتهجاً بعطرٍ مدّ �سحراً،

ير�سلُ الأنغامَ
في قيث��ارةٍ لل�س��معِ، ت�س��حرُ م��ن دع��ا 

لل�صوتِ 
ينمو قلبه ال�ضوّاعُ

في الو�سَطِ العليل

ـر 
ــــــ

شع
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مللتُ من الحنين
�أقتني �أواني الغربة،

و�أزرع 
في كل �آنية 

بلاداً.
....

مللتُ القوادين �إلى الجنة
كفروا بالقُبلة 

وملأوا الم�سرح بالطغاة،
تركوا الوطن يتعرى 

خلف ال�ستارة
يتوافد �إلى حجرته

الر�صا�ص.
......

مللتُ �أ�صابعكَ الداع�شية 
تندب طيرها،

تب�سمل وتحوقل
كلما دبَّ في ج�سدي الدعاء.

......
مللتُ المنائرَ 

�أريدُ رجلا م�شنوقا على الج�سر.
....

مللتُ القِباب 
�أريد ثدي �أمي.

ملـــــــــــــــــــــــــل

نجـــــــــــــــاة عبد الله
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كم هي �صعبة حياة ال�شاعر!
ي���صحو قبل �أن تزيل ال�شم�س �ستائر 

نوافذها 
يعدُّ الفطور للفرا�شات 

ينف�ض عن الثواني ذكرياتها الم�ؤلمة 
يعيد للبلابل تغريدها 

يم�سح الأ�سرار من �أقدام الموج 
ير�سم لل�سناجب بلوطاً 

للغزلان تفاحاً
للحقول ن�سيماً

للأنهار �أ�سماكاً 
ويلقن الطيور ما �س��يغنونه للع�شاق 

في الحدائق 
و.......
.........

في نهاية اليوم
ينام على م�سطبة لا تحمل ا�سمه!

ـر 
ــــــ

شع

حيـــــــــــــــاة الشـــــــــــــاعر

فليحــــــــــــــــــــة حســـــــــــــــــــــن
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ر )خِنْياب( عن �س��اعديه، بدت ع�ضلاته مفتولة،  ���شمَّ
وج�س��ده كتل��ة ���صلبة، دخ��ل �إلى الحديق��ة، وقف في 
منت���صفها، غرز �أ�صابع كفه في الأر�ض وحمل حفنة 
م��ن ترابها المري�ض، نظر �إليه��ا وتمعّنها بعمق، راح 
يت�أمله��ا ويركّز فيه��ا، �أغم�ض عينيه ك�أنه ي�س��تذكر 
�سي�رةً �أو �رّس�اً م��ا، �أخ��ذ ي���شمّها، فتغّرجيّ� وجهه وهو 
ي�ستن���شق الرت�اب المائل للحمرة، ثم نظر �إلى ال���شاب 

�سلام و�س�أله:
-كم �شجرة زرعت في الحديقة؟

-�أ���شجارا كثي�رة في �س��نوات متعاقبة كلها يب�س��ت 
وماتت.

-ما نواعها؟
-�أكثرها �أ�شجار نخيل.

-و�أين زرعت �آخر نخلة؟
�أجابه �سلام وهو ي�يرش نحو زاوية الحديقة:

-هن��ا زرع��ت �آخ��ر نخل��ة، لكنه��ا لم ت���صمد طويلا، 

ف�سرع��ان ما بد�أ �س��عفها يميل �إلى الا���صفرار، جميع 
الأ�شجار التي زرعتها واجهت الم�يرص نف�سه. 

�أوراق المخطوط��ة لا ت��زال رطبة، ته��بّ من حروفها 
رائحة الحي��اة والموت، حبيبات حم��راء تتناثر فوق 
�س��طورها، الكلمات تبدو غام���ضة �أو متداخلة، ولكن 
عندم��ا تج��ف ورق��ة، يت�س��اقط منها الطني� الأحمر، 
وتظه��ر المعاني وا���ضحة، ق��د تبقى بع���ض الكلمات 
م�شو���شة، فتحتاج �إلى عناية وتنظيف، وهكذا ب�برص 
طوي��ل ورثهُ �سال�م عن �أبي��ه، �أخذ يجفف ���صفحات 
المخطوطة بعناية، ينظفها بفر���شاة ���صغيرة مل�ساء 
من حبيْبات الطين، ولا يتركها حتى ت�صبح كلماتها 
قابلة للقراءة، �شرعت �أ���شعة ال���شم�س تجفف الأوراق 
الم�س��تلَّة م��ن �أر���ض الحديقة عل��ى مهل، الع��رق ينزّ 
م��ن جبين ال���شاب �سال�م و�أماكن �أخرى في ج�س��ده، 
الم���صادفة وحده��ا قادته �إلى ه��ذه المخطوطة التي 
طُمِرتْ في حفرة تختفي بعمقها قامة �إن�س��ان طويل، 

طبيـــــــــــــــب الأرض

عــــــــــــلي حســــــــين عبيــــد
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لي�س هو مَن عثر عليها، و�إنما �أحد الفلاحين الأ�شدّاء، 
كان ال�شاب �سال�م قد جلبهُ من القرية التي وُلدَ فيها 
�أب��وه، لي�س�� م��ن �أجل العث��ور على ه��ذه الأوراق لأن 
�سال�م لا يع��رف بوجوده��ا في حديق��ة داره �أ�ال�ص، 
و�إ��نما ا�س��تعان بالفال�ح )خِنْي��اب( لمكافحة مر�ض 
خبيث �أ���صاب التربة منذ �سنوات وربما عقود بعيدة، 
�إ�س��تمر �سال�م في محاولاته الحثيثة لإحياء �أر���ضه، 
فق��د ورث ع��ن �أبيه حب الحدائق وزراع��ة النخيل، لم 
يخطر في باله �أن كلام الآباء كان يُدفَن تحت التراب، 
وعندم��ا ���صارت المخطوط��ة بني� يدي��ه، توقّ��ع �أن 
الكلام الموجود فيه��ا، من النوع غير المقبول �آنذاك، 
وق��د يقود ���صاحبه �إلى التهلكة، يقول ���صاحب هذه 
المخطوطة: )ما كان بو�سعي �أن �أطبعها �أو �أن�شرها، �أو 
حتى �أ�سّربها بين النا�س، بل خ���شيت �أن �أ�سربها بين 
�أقرب الأ���صدقاء لي، مع �أنّ النا�س�� كانوا على دراية 
به��ا لأنه��م عاي���شوها، ولك��ن في الوقت نف�س��ه كان 
الجميع يخ���شى التحدُّث عنه��ا �أو الخو�ض فيها علنا، 
حتى زوجتي جواهر تحا�شيتُ �أن �أخبرها بمكان هذه 
المخطوط��ة من باب الحذر، له��ذا �أتوقّع �أن القادمين 
يحتاج��ون لها �أكثر منّا، �أرج��و �أن تدققوا في �أحداث 
المخطوط��ة وت���شكروا الأر�ض الت��ي حفظتها لكم في 
رحمها كل هذه ال�سنين الطويلة، ولي�س �أمامكم �سوى 
�أن تت���صوروا تل��ك الأخطار التي واجهه��ا الراحلون، 
يمكنكم �أن ت�س��تعيدوا تلك الأحداث المعقدة وتتعلموا 
منها ما يجعل حياتكم �أكثر �سال�مة و�أمناً ورفاهية، 
فمن و�صايا الراحلين لكم �أن لا ت�سكتوا على الأخطاء 
الكبي�رة، ولا تتركوها تمر بي�سر بين ���صفوفكم، ففي 
حالة ال���صمت �أنتم موت��ى، �أما في حالة الكلام فثمة 

محا�س��ن تقطفون ثمارها، �إنه �س��وف ي�ضع �أقدامكم 
على درب الخلا�ص، �أما ال���صمت فال� يقودكم �إلا في 

م�سار واحد هو الموت من دون مقابل(.
نظ��ر �سال�م �إلى ترب��ة حديقت��ه، لاحظ �أنه��ا تتعافى 
ولكن ببطء، قال لنف�س��ه ك�أنه يتكلم مع �شخ�ص �آخر، 
و�أخي�را هُزِم المر�ض الع���ضال بالتدري��ج، �أفرحه �أن 
الأر���ض بان��ت ناعمة نقية، ت���صلح لزراع��ة النخيل 
والبرتقال والأعناب، فالحديقة كما يقول الآباء هي 
روح البيت، الفال�ح )خِنْياب( الملقَّب بطبيب الأر�ض 
والذي قَدِمَ به �سال�م من قرية �أبيه بم���شورة من �أمه 
)جواه��ر( لم يدّخ��ر جهدا في �إنقاذ ترب��ة الأر�ض من 
المر���ض الخبي��ث، لم يك��ن ب�إم��كان �سال�م منذ ورث 
البي��ت من �أبيه، �أن يزرع ���شيئا في الحديقة الجرداء، 
كان يحل��م �أن يزرع نخلة فيه��ا، �إنه مغرم بالنخيل، 
كان ي�س���أل دائم��ا )�أين �أن��تِ يا عمتي النخل��ة؟(، �إنه 
ينظر للنخلة ك�أنها كائن ب�شري، �أو وليد جديد ين�ضمّ 
�إلى عائلته ال���صغيرة، ولكن �أر�ض الحديقة عانت من 
دة، لي�س هذا فح�سب بل كانت  العقم والأمرا�ض المعقَّ
تقت��ل كل نبت��ة تُ��زرَع فيه��ا، لم يترك �سال�م علاجا 
�إلا وجلب��ه له��ا، ق��ام ب�أن��واع المعالجات بالأ�س��مدة 
وتقلي��ب الأر�ض ور�شّ المبيدات، لكنه كان يكت���شف 
�أن المبيدات والأ�سمدة نف�سها مزيفة ومغ�شو�شة، لهذا 
لم يتغير لون التربة الأحمر ولم تتخل�ص من الرائحة 
الخانقة، ك�أنّ �أديمها معدن م�ؤك�سَ��د، ما �أن تد�سّ فيه 
ب��ذرة �أو جذور ���شجرة حت��ى تذبل وتيْب�س�� وتموت، 
تْهُ هذه الحديقة،  جمي��ع البذور تهمد في مكانها، حّري
لا يعرف ماذا يفعل لها كي تكون مثل حدائق النا�س، 
كان��ت روح الدار عليلة من��ذ �أن ورثها �أبوه عن جدّه، 
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وعندما انتقلت ملكيتها لل���شاب �سلام، بقيَتْ روحها 
عليل��ة، لي�س روح البيت وحدها ب��ل روحهُ هو كانت 
تعاني من علّة يجهلها، ذهب �سلام �إلى �أطباء نف�سيين 
وج�س��ديين ولك��ن لا فائدة، عج��ز الكل ع��ن مداواته 

مثلما عجز �آخرون عن مداواة الحديقة. 
)خِنْياب( الفلاح الذي ي���صفه �أبن��اء قريته بـ)طبيب 
الأر�ض( و�ضع حدا لهذه الآفة، �أمه )جواهر( ن�صحته 

بجلب هذا الفلاح الخبير، قالت له:
-�أبوك كان يحدثني كثيرا عن )خِنْياب(، هذا الفلاح 
الذي خبر �أمرا�ض التربة ب�أنواعها، فاذهبْ �إلى قرية 

�أبيك و�أجدادك، وعدْ منها بطبيب الأر�ض.
عمل �سال�م بن���صيحة �أم��ه و�س��افر �إلى الريف وعاد 
بالفلاح من قرية �أجداده، قرية ا�س��مها )�أم الرمان(، 
لم يمان��ع )خِنْياب( في المجيء مع �سال�م بمجرد �أن 
ع��رف ب�أنه ابن ���صديقه )جميل(، غّري ملاب�س��ه على 
الفور و���صحبه �إلى المدينة، لم ينده�ش الفلاح عندما 
لاح��ظ بقاي��ا الأمرا�ض وه��ي تعيث ف�س��ادا بالتراب 
وتك�سوه باللون الأحمر، كان يعرف بفطرته وحكمته 
�أن ه��ذه الأر���ض تعاني م��ن علل متراكم��ة، ومع �أنه 
يتمتع بثقة عالية بنف�س��ه وقدرت��ه على تطبيبها، �إلا 
�أن ه��ذا وح��ده لا يكف��ي، لأن الح��ل المكمّ��ل لجهوده 

يوجد عند �أهل الأر�ض وحدهم وقد �أخبرهم بذلك. 
في زاوي��ة الحديق��ة وفي الم��كان ال��ذي زرع �سال�م 
في��ه �آخر نخلة، بد�أ )خِنْياب( ي�ضرب الأر�ض بف�أ�س��ه 
ال���ضخم الح��اد، وا���صل الحفر ثلاث��ة �أي��ام متتالية، 
ن��ادى على �سال�م �أن يقرت�ب منه، ن���صحه �أن يتعلم 
لغ��ة الأر�ض و�أن يبتكر طرقا جديدة في الحفر ودربه 
بحنك��ة على ذلك، وطلب منه �أن يتابعه بدقة و�ب�صر 

خطوة بخطوة كي يتقن التعامل مع الأر�ض، ويتعلم 
فن الحرث والتطبيب جيدا، وعندما �سمع �سلام لهاث 
��د عرقاً، فكر �أن يجلب  )خِنْياب(، ور�أى ج�س��ده يتف�صّ
ل��ه عم��الا �أجانب �أقوي��اء لي�س��اعدوه في الحفر، لكن 

)خِنْياب( �أبى ذلك وقال ل�سلام بحزم:
-ات��رك الأجان��ب، هذه الأر���ض لها لغة خا���صة، لا 

يفهمها �إلا �أهلها.
وا���صل )خِنْياب( الحفر من دون كلل، كانت �ضرباته 
تختل��ف بني� حين وحني� ���شدةً وليناً، ك�أن��ه يعزف 
لحن��اً لم ي�ألف��ه �أح��د في ه��ذه المدينة، ب��دا )خِنْياب( 
كم��ا ل��و �أن��ه يتعامل مع كائ��ن ح��ي، كان بين وقت 
و�آخ��ر يهمه��م م��ع نف�س��ه، ���شفاهه تتح��رك، ث��م في 
لحظ��ة ي���صبح متع���صبا، يقطّ��ب حاجبي��ه وينكم�ش 
جبين��ه ويتع��رّج وجهه، وبعد حين تن�شرح �أ�س��اريره 
وي���ضحك، قد تعلو ���ضحكته من دون �س��بب مفهوم، 
كان يكلم الأر�ض عندما لا ت�س��تجيب، يم�سح وجهها 
بكف��ه، ك�أن��ه يناغيه��ا عل��ى الرغم من �أن��ه ي�ضربها 
بالف�أ�س��، ث��م يرت�ك ال�رض�ب، يتن��اول )الم�س��حاة/ 
المجرفة( ويبد�أ يجرف الطين الأحمر الموبوء بمر�ض 
غام���ض ويقذف به خ��ارج الحف��رة، و�أحيانا ترافقه 
قط��رات م��اء حم��راء، ورائح��ة حريف��ة، تقرت�ب من 
رائح��ة الكبريت �أو الب��ارود، وا���صل )خِنْياب( عمله 
بت�أنٍ ورفق وخبرة، م�ضى وقت طويل وهو يتكلم مع 
��ل �إلى ���شيء �أمل�س ك�أنه  الأر���ض بلغتها، حتى تو�صّ
�س��ه، ربما  جل��د حيوان مطل��ي بالمخاط، مدّ يده وتلمَّ
وجد جثة، وقد يكون ظهر �إن�سان، غرز �أظفاره بالجلد 
تَ �أ���صابع كفه فيه، و�س��حبه �إلى الأعلى،  الأمل�س، ثبَّ
�أتت مع �أ���صابعه قطع��ة من النايلون، وا���صل الحفر 
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حول الكتلة الم�ستطيلة الملفوفة بغلاف نايلون، �أكثر 
من طبقة نايلون تحيط بهذه الكتلة، بعد �ب�صر وحفر 
فال�ح يتقن التعام��ل مع الأر���ض، �أخ��رج )خِنْياب( 
قطعة م�ستطيلة ال���شكل مغطاة بغلاف �سميك مغطّى 
ب��دوره بتراب رطب �أحمر، خرج )خِنْياب( من الحفرة 

الت��ي كان يغي��ب فيها ج�س��ده الطوي��ل، و�أخرج معه 
الكتلة التي عثر عليها، قال ل�سلام:

-لن���صعد �إلى �س��طح البيت، الم�س��احة هناك وا�سعة، 
والهواء طلق، و�أ�شعة ال�شم�س قوية.

دخال� �إلى البي��ت و���صعدا مع��اً �إلى ال�س��طح، فق��ام 
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)خِنْياب( بو�ضع الكتلة الم�ستطيلة على حجر ال�سطح، 
و�رش�ع التراب الأحمريجف منه��ا �أو هكذا كان يبدو 
لهم��ا، و�أخذت حُبيْبات الطين تيب�س��، فتح )خِنْياب( 
غال�ف النايلون، طبقة بعد �أخ��رى، فعثر على �أوراق 
رطبة كانت هي الأخرى ملفوفة بدقة ومغطاة ب�أكثر 
م��ن طبقة نايل��ون ومحاطة بغلاف �س��ميك وتغليف 
متقن، و���ضع الأوراق جانب��ا، و�أ�س��ندها �إلى الجدار، 
جعله��ا تح��ت �أ���شعة ال���شم�س، وا���صل فت��ح الغلاف 
النايل��ون، فظهرت لهما بندقي��ة بهيكل معدني مثقّب 
متهرئ م�صاب بت�أك�سد �شديد، هبّتْ منه رائحة �أقرب 
�إلى الب��ارود، تخالطه��ا رائح��ة موتى بعدم��ا يت�أخر 
دفنهم، �أع��اد )خِنْياب( البندقية المثقّبة �إلى مكانها، 
ولفَّ عليها غطاء النايلون، وقال ل�سلام بنبرة �آمرة:

-ارمِ هذا المر�ض الخبيث بعيدا عن بيتك و�أر�ضك.
�أنهى الفلاح عمله وغادر �إلى قريته، ومنذ ذلك اليوم 
ب��د�أ ل��ون الطين يتغّر�يّ� في حديق��ة البي��ت والحدائق 
المجاورة له��ا، و�شرع الاحمرار الذي �أ���صاب التربة 
ي���ضمحلّ بالتدري��ج، وب��د�أت بع���ض الأ���شجار تنمو 
ب�إ�رص�ار غريب، وثمة نخلات جميال�ت بد�أنَ يحلّقن 
ب���ضفائرهنّ في فناء الدار الأمامي، و�أ���شجار �أخرى 
من الرم��ان والأعناب �أخذت جذورها ت���شق طريقها 
نَ بع�ض الزهور والورود �أر�ض  في التربة الجديدة، لوَّ
الحديق��ة، و�شرع يك�س��وها فرا�ش�� �أخ�ضر، عب��قٌ بِكْر 
ينبثق م��ن �أر�ض الدار ليملأ الف���ضاء القريب، عادت 
الروح �إلى الدار التي ورثها �سال�م ع��ن �أبيه، وعادت 
الروح �إلى ج�سده �أي�ضا، هكذا كان ي�شعر، �إت�صل �سلام 

بـ)خِنْياب( و�س�ألهُ:  
-ه��ل كانت الأوراق �أم البندقية �س��ببا بعقم �أر���ضي 

ومر�ض حديقتي؟
�أجابه )خِنْياب( ب�إ�سهاب: 

-�أيها ال�شاب، �أر�ضك تنتمي للحياة، فاحر�ص عليها 
م��ن الخب��ث، راقبها جي��دا، قد تع��اني من �أمرا���ضها 
القديمة مج��ددا، ف�إذا ر�أيت ذلك عالجها بنف�س��ك كما 
تعلّم��تَ معي، وعلي��ك �أن تعلّم �أخوت��ك و�أهلك طريقة 
التعامل معها، يجب �أن تتوقع مر�ض التربة واحمرار 
الأر���ض مجددا، حاولْ �أن تتقن التعامل معها وعليك 
بال�ب�صر والرف��ق والدق��ة، �إي��اك �أن ت�س��تعين عليه��ا 
بالأجان��ب، فه��ي لا تفه��م لغتهم ولا ت�س��تجيب لهم، 
فتبقى على مر���ضها �إن لم ي���صبح دا�ؤه��ا �أكثر فتكاً 

بها وبكم.  
-وماذا ب��شأن ما جاء في الأوراق؟؟

-ه��ذا بع���ض ت�أريخ��ك، اطّلع علي��ه وتعلّ��م منه �أنت 
و�أولادك و�أحف��ادك، هذه الأوراق هي ر�س��ائل الآباء 
لك��م، حفظته��ا الأر�ض في رحمه��ا، ونقلتها لكم من 

�آبائكم لكي لا ترتكبوا الأخطاء نف�سها.
ف���ضول كبير دفع ال���شاب �سلام كي يعرف ما حملته 
الأوراق المدفون��ة الرطب��ة من �أحداث، قلَّبَ بع���ضها، 
وذهب��ت عين��اه �إلى �آخرها، ف��ر�أى توقيعا غير معقّد، 

كُتِب تحته كلمة )الراحلون(.
 تنبّ��هَ �إلى الف��ارق بني� الزمنين، و�إلى الو���صية التي 
و���ضعها الراحل��ون في الورق��ة الأخيرة، فق��د حمّلوا 
فيه��ا �أول ���شخ�ص يعرث� عل��ى ه��ذه الأوراق �أمان��ة 
الاحتف��اظ به��ا، والعمل عل��ى تو���صيلها للنا�س قدر 
الإم��كان، ك��ي يطلع��وا عليها، ث��م ختموا و���صيتهم 
ب��وا الحروب التي  بجمل��ة جاءت ب���صيغة الأمر: )تجنَّ

عانى منها الراحلون(.
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عام��ل المقه��ى لم يجبن��ي ع��ن �س���ؤالي بالتحدي��د، 
ه��ا…ا، وعل��يَّ �أن �أعي��د المن��وال حتى لو ع��رف �أن 
�أ�س��بارنيت هي �أمي لن ت�ستقيم ال�صورة في ذهنه، ثم 
�أخذت �أبحث في المكان ذاته / �أي مكان �أو بالأحرى 
�أي �إن�سان تراه �أو ت�صادفه تدرك مدى فداحة اللحظة 
القا�سية التي يمر بها عبر هذا النفق الذي و�صلته توا، 

قد يلومني �أحد على �أنه لي�س نفقا، هذا �صحيح، ولكن 
هذا ما ر�أيته حين تخلى ال���شارع عن �سي�ر المركبات 
وان�ضم لحركة ال�س��ابلة، ال�سبل تتقاطع في مهرجان 
الواقيات والقفازات و�أ�شرطة الخوذ المح���صورة على 
الوج��وه الملونة وهدي��ر الم�سرفات الت��ي تعج خلف 
المتاري�س�� وعلى امتداد النق��اط المرورية، لا علامة 

ص
ص

ق

ما جاء في منمنمة عابر السبيل عن وقائع النسيان

  عــــــــباس خلف عـــــــــــــلي 

يقول العراف، لي�س لي بحر لكي �أخون ال�صحارى.
وتقول النا�س �أين ذاكرة الرمل من ذاكرة الم�شهد؟
�أ�شاع الكهنة نهاية المطاف �أن لا م�سا�س في �أ�صل–

المعرفة ال�سرية- 
�إذن لم يب���ق لي �إلا �أن �أ�صف ال�صورة لكي �أدح�ض 

ما ين�سب �إلي.
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دالة ت�ستطيع �أن تقاوم �ضع�ضعة الطرق، تحددت لها 
�أ���شكال لم تخط��ر على ب��ال �أحد، وم�س��الك جديدة لم 
تكن في الح�س��بان، وفي تلك الأثناء �س��معته ينبهني 
من و�س��ط الح�شد وي�ي�شر لي ب�إ���صبعه، تبعته، �أجري 
و�أنا �أقول لنف�سي تذكرني �أخيرا، قال: )لم �أ�سمع �شيئا، 
النا�س�� مح���شوة في الممر �إلى حد الالت���صاق( ���صعد 
عل��ى تل��ة ترابية )ا���صطناعية( وحين زجره ���صوت 
م��ن الخل��ف خفّ���ض قامته واند�س�� م��رة �أخرى بين 
ال���صفوف المترامي��ة الأطراف، وتطلع��ت في الوجوه 
لحظ��ة، �س��معتهم يقول��ون لا تقف، وا���صلت �إخفاقي 
و�أن��ا متذمر، تده�س�� عذاباتي خيب��ة اللاجدوى، هل 
�ألق��اه، م��ن..؟ هـ��و.. �أن��ا، �أن��ت �أل، لا.. "الله يخلق من 
ال���شبه �أربعين"،خ�شيت �أن لا يكون ثمة �أحد قد ر�أيته 
�أو �أوم�أ لي.. �أو ���صـاح خلفي �أو ثمة من ينتظرني.. �أو، 
�أو، من ي�صدق ذلك؟ الممر �شيئا ف�شيئا يعك�س �شرا�سة 
الخطوات/ �إختلطت رائحة التراب بعادم المحركات، 
الرم��اد الزاح��ف نحون��ا بب��طء يخل��ق هواء فا�س��دا 
وثقيلا/ تت���شابه الوجوه التي ي�ضاعف �شدة الزحام 
ملامحها ال���صارمة، وت�س��اءلت في �سرع��ة التحامي 
بالرت��ل، �إن كن��ت ابن��ا لل���صدفة �أم ابن��ا له��ذا القدر 
العجيب، �أ���شك بوجود خيار لي بينهما..ت�س�ألني؟ لا..
�أ�س���أل نف�س��ي.. الموكب العفوي ي��زداد �أو يقل حجمه 
في ب���ضع ثوانٍ، الوجوه المتقابل��ة، الأذرع الطويلة، 
الفتيات، ال���صبيان في لغط دائم يختلط مع �أ���صوات 
م��ن خ��ارج المم��ر/ ال���شم�س في بال�دي �أجم��ل من 
�سواها/ من يتذكر ال�شم�س في ع�صية الموانع والكتل 
الكونكريتية والأ�سال�ك ال���شائكة عل��ى الخرق، ومن 
يحل��م بلقاء�أ�س��بارنيت في غمامة ال���شدة وال���ضيق، 

ويمني النف�س ب�سفر �س��احر ومبهر في عوالم لم نرها 
�إلا على الو�س��ادة/ �أين ومتى نغتن��م لأحوالنا مالنا 
م��ن نعم الله… لم يبق من الأمواج الب�شرية �إلا العدو 
في هذا الممر الآمن، �أق�صر الم�س��افات لتن�أى بجلدك 
ع��ن المحظ��ور، كي��ف لا والنا�س�� هنا عل��ى مختلف 
طوائفه��م ومللهم يدخلون قوقعة الرمال ���صاغرين، 
�أعب�ر؟ م�س��تحيل �أن تخرت�ق ال���صف، ���ضوابط المنع 
�أق�سى من �أن تغدو لاعبا ماهرا في اجتياز العتبة، خذ 
الق�صا���صة التي ن�س��يتها في ي��دي �أول النهار، �أردت 
�أن �أق��ول، ولكن �أ�رس�ار الروح هي لل��روح ولا موطن 
لها �سواه ومع ذلك �سبقني وقال: ع�سى �أن تعثر عليه 
قبل �أن يداهـمك الـوقت، وعلى م�س��احة ما ا�س��تبدلته 
الخرائط على �أر�ض الواقع لم تعد ذاكرتي تتحمل رقم 
ال�صفر، عندما تتلا���شى الأ�شياء وتغيب في مثل هذه 
الأو���ضاع المزرية والمنحو�س��ة، يت�س��اءل المرء.. هل 
من فر�صة.. هل من ق�شة �أعلق عليها �أملا في النجاة.. 
هل من �سبيل �أم لا�س��بيل لعابر مثلي يبتغي ال�سبيل، 
ك���شفت نهاية الممر عن وجه الق�صا���صة/ الر�صيف 
المقاب��ل �أكثر تعر���ضا للنظر/ الق�صا���صة لا تحتمل 
الخط�أ �إلا �أن المكان المق���صود لا ي�س��مح بالات���صال 
مادام��ت الحاوي��ات الكبيرة تقطع الطرق والأ�سال�ك 
ال���شائكة تحا�رص� الزح��ام و�أكيا�س�� الرمال ت���شهق 
فوق القامات على اختلاف �أ���شكالها و�ألوانها، لماذا 
الت�أخ��ر، توقعت��ك../ ). . .(، �أذهب �إلى هناك و�أ�س���أل، 
رج��ل خ��ارج وم���ضات لافت��ة الإ�س��عاف �أ���شار �إلى 
حار�س المدر�سة، قال لفتاة لها عينان خ�ضراوان �أن 
تنتبه �إلى نف�س��ها من العجلات/ من الذي �أتى بك في 
هذا الظرف، مالي والظروف، �أنتظر، ثم �أح�ضر حمارا 
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وقال: اركب، لم �أت�س��لق بعمري جدارا واطئا ومع ذلك 
فعلتها، في الطريق قال: كثيرون الذين ي�س���ألون عن 
�س��يد ارزوق��ي و�أنت ل�س��ت �آخرهم، قلت و�أن��ا �أحاول 
ا�س��تمالة عواطفه �أو ا�س��ـتدراجه قدر الإمكان �إلى ما 
�أنا فيه، �أتعتقد �أنه �س��يلبي دعوتي، قال يتوقف ذلك 
على قناعاته يا بني.. ثم �أردف بعد �صمت قليل، ماذا 
تري��د من��ه؟، �أريده �أن يح�رض� روح �أمي �أ�س��بارنيت، 
قال بعد �أن ر�أيت قب���ضته ال���شديدة تطبق على وثاق 
الحمار )من كم �سنة توفاها الله( قلت و�أنا �أ�شعر ب�أن 

الم�سافة �أبعد مما �أت�صور )منذ �آلاف ال�سنين(.
�أن��ا لا �أدري ربم��ا قل��ت ل��ه �إنك تع��ود ب��ي �إلى �آلاف 
ال�س��نين وربما لم �أقل �شيئا في ذلك الركوب الم�ضني 
�أو �إني �أفك��ر بعظمة الحمار الهزيل التي تحتك بعظمة 
م�ؤخرت��ي ف�أكبت �ألمها في نف�س��ي على م���ض�ض من 
دون �أن �أدعه ي�شعر بلحظات الا�ستياء الملعونة وهي 
تح��اول �أن ت�س��لب تل��ك الإرادة مني، و�أن��ا لا �أريد �أن 
�أكون في موقف ���ضعيف على الأقل في هذه ال�ساعة، 
�ب�صرت وتمهلت وتحملت وتحاملت على بع�ضي من 
���شدة ع�سر الحال و���ضيق البلوى وك��رب النف�س و�أنا 
�أرى تذم��ر النا�س�� في كل منعط��ف و���شـارع ومم��ر 
وزقاق وهم بلا �أدنى �شك يقيمون فداحة هذا النهار، 
من �أجاز لل�س��حر �أن يغير لون الرماد ومن يدع خلية 
ال���شياطين �أن ت�س��ت�أنف ق��راءة الك��ف �أو م��ن قرر �أن 
البحر امتداد للظم�أ، لا يهمني �أن �أرى الأ���شياء تتغير 
وال���شم�س تبتع��د مدة من الزم��ن عن مغازل��ة الرمل 

الذي تكتب عليه الن�سـاء �أدعيتها الخا�صة.
�إن الأل��وان ت�أت��ي من ثوان قد لا ندركه��ا، فمن الذي 

يتح�سـ�سها �إذن؟ 

خل��ف ت���ضور الأمكنة من عب��ث الجن��ود المنبوذين، 
عاد من لحظ��ة غارقة بالقهوة المرة وال�س��جائر)من 
ي�ضع نف�سه بين رهان ال�صح والخط�أ( في تلك الأثناء 
قر�أت م�س��احة الزقاق الذي يثيره �س�أم  دم ال�ضحايا، 
حدثن��ي عن �س��حرة مجهولين ���شككوا بمق��درة )ابن 
العلقم��ي( ثم اختف��وا في �أبخرة المقاب��ر والأ�ضرحة 
والأولي��اء ال�صالحين،يخ���شون ماق��د قال��وه قبل �أن 
ي�أذن لهم وهم يدركون �أن ما تجمعه الريح تح���صده 
العا���صفة، ه�ؤلاء لا ينف��ون ما توقع��وه.. ولذا كانوا 
يتح�س�س��ون وط�أة الليل، لا نوم ي�أت��ي، الأفكار تن�أى 
بدورانه��ا عن الحلم، ي���صفونها غير مح��ددة الأفق..
كل ذل��ك يح��دث له��م لأنهم قال��وا في النب��وءة مالم 
يُق��ل، �أحاديث النبوءة من الأ���شياء الت��ي يلج�أ �إليها 
القدي�س��ون في موا�س��م المعادلات، في �إر�س��ال �إ�شارة 
�إلى نكبة البرامكة ليتهي�أ �أ�صحاب المدينة تحت مظلة 
الخوف �إلى بناء �سور الزعفراني و�إعادة ت�شكيل حرمة 

الأولياء من الأدعياء.  
ثم ق��ال المتحدث بع��د ن�شرة �أخبار الم�س��اء، �سرت�اه 
يخرج من ولادة جديدة، حافلة ب���صور الذاكرة )�أ�شك 
�أن يفتر���ض راك��ب الحم��ار �إن ال��درب �أو الطري��ق لا 

يتقاطع �أبدا مع ال�شائعات(. 
�إن ال�شائعات التي كنا ن�سمعها في الحرب كانت تحل 
�إ�شكالات الهو�س الجن�سي و�إننا �سوف ننام على �أ�سرة 
من حرير وا�س��تبرق ون�أكل المن وال�س��لوى ولا نجوع 
بعده��ا �أب��دا وتبق��ى حياتن��ا في الم�رس�ات والأفراح 
تغمرها ال�س��هرات والاحتف��الات البهي��ة في المرابع 
الخلاب��ة  وال���شواطئ  بال�س��واقي  المزدان��ة  الخ�رض� 
التي ت���صطاف على رع���شاتها ال�س��احرة حور العين 

ص
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ويتم��ددن على الرم��ال ب�س��يقان كالبل��ور والولدان 
المخل��دون يطوف��ون حولن��ا بك�ؤو�س�� كان مزاجه��ا 

زنجبيلا.
و�إنن��ا �س��وف نكون عل��ى �أعتاب �أ���شجار ال�س��نديان 
)الإ���شارة تختزن في طياتها م��ا يتوقعه الما�س من 

الرماد(
وكثيرا ما ج��رى مابين البرق وال�س��حاب الثقال من 
�س��جال، كنا ن�س��معها ون���شك بقدرتنا عل��ى مواجهة 

ال�صواعق الخارجة عن �سيطرتنا من حدوث �شيء ما.
ق��ال ال��ذي ل��ه معقب��ون م��ن بين يدي��ه وم��ن خلفه 
يحفظونه: مالكم تخ���شون ح���صوة المل��ح، فاعتقدنا 
حقا وكنا هكذا دائما حينما يظهر ا�سمه على ال�شا�شة.
ومن �أجل الدعاية يقول غوبلز، مادمنا لم نكن ر�سال� 
�أو ملائكة تم�شي على الأر�ض فماذا يتوقع منا الآخر.
للأ�سف كنا نتوقع �أن امتداد البحر ي�ستوعب �أحلامنا 
الطري��ة والهادئ��ة و�أن بالإم��كان كتابة ال���شعر مثل 
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�أراغ��ون ودانت��ي والي��وت وطاغ��ور وم��ن ث��م �إهداء 
�أغني��ات الع���شق �إلى حبيباتن��ا الوله��ات بتخيال�ت 

ملامحنا المتناثرة وراء �أغلفة دفاترهن المدر�سية.
بينم��ا كنا نوا���صل التعلم في �أبجدي��ة )طبلة الرمل( 
لكي نحطم من خلالها �أ�س��طورة جيم�س بوند ورامبو 
في ت���صوراتهن الغ�ضة )هل ر�س��مت ملامح البطولة 
�أثره��ا في ال��ولادة الجدي��دة( كن��ا لا ن���شك لحظة في 

انحناء الريح لا ل�شيء غير �أن تهدي الدليل. 

حينما نن�س��لخ م��ن الواقع تحلق �أحلامن��ا و�أمنياتنا 
ورغباتن��ا الم�ؤجلة في الوهم الكاذب والمقنع، مجرد 
انتقال اللحظة يثري �سعادتنا، �أي التحام يتناغم مع 
الم���شاعر يمنحنا فر���صة مثالية للت�أمل، في ظروف 
الحرب كنا نت���صفح كتاب الا���شتياق ون�ستكين تحت 
�ضغط ر�سائل �أمهاتنا الآتية من خارج خيوط اللهب.
لم تكن تل��ك الر�س��ائل بالت�أكيد مثل ر�س��ائل الرمال 
التي �يرصتنا �أ�شباحا في مهرجان العناقيد الكا�شفة 

عن وجه الظلام )الأدق م�صابيح الأر�ض الحرام(
ولك��ن بين ر�س��ائل الأمه��ات ور�س��ائل الرمال حدث 
مالم يكن بالح�س��بان )تحريف م�س��قط الر�أ�س، غياب 
الأ���صل، قل��ب الأماك��ن ر�أ�س��ا عل��ى عق��ب، �إغتي��ال 

الذاكرة.. فمن �أين ي�أتي الفرج(.               
ت�ؤك��د ال���شائعات، �إن الفئران �ست���شن حربا لا هوادة 
فيها على �آلياتنا وعرباتنا وب�ساطيلنا وغرف نومنا 
)موا�ضعنا( ونوافذها )فتحات �أنبوبية �ضيقة مت�صلة 
من الخارج �إلى الداخل( وتغير على �أثاثنا )�صناديق 
تحتوي على مدخراتنا ال�شخ���صية( و�س��وف ن���صحو 
�أو نفه��م مدى ه�شا���شتنا �أمام ه��ذا الزاحف من بطن 

التراب ك�أنما الأر�ض تمد كفها له ليقر�أها الرمل.  
يق��ول الني�س��ابوري، �أ���ضعف المواق��ف �أن ترى مالا 
ي��راه غي�رك ولا تقوى على الرد )م��اذا لو كان عبدك 

بالأم�س ي�سوقك �إلى �سوق النخا�سين(.
الخراف المه���ضومة لا تن�س��ى �أب��دا مطامعها الدنيئة 
في البقاء، في ع�ش�� الظلام �أباطيل ت�سري على كتف 
البلاد )خذ مثلا �أن يبت�س��م التمثال، وهل �إن ابت�سامة 
موناليزا دافن���شي تف�سر ح�ضور ابت�سامة �أ�سبارنيت( 
وه��ل ابت�س��امة كارينينا ذل��ك الكلب ال��ذي يحت�ضر 
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في رواي��ة خفة الكائن ه��و من جلب الغم لباتري�س��ا 
و�سلب رحيق عنفوانها وهل يجوز في غمرة الم�شاعر 
النقية وال���صافية �أن يتمرد الب�شر على الأ�شياء وهل 
�أن الابت�سامة �إيحاء كاذب وملفق تتوارى فيه حقيقة 
���صباغ الأحذية وه��و ينقر على قدم رج��ل �أنيق من 
�أجل ا�س��تبدال وج��ه الحذاء م��ن دون �أن يرفع وجهه 
عن ذل��ك الولع المفرط ب�ألعاب الت�س��لية التي درجت 

على تكري�سها وت�صنيفها ال�صحف اليومية.
في عز ملامح ال���صورة اكت���شفت �أن ابت�سامتي �أي�ضا 
له��ا م��ذاق خا�ص و�إلا كيف نف�سر الابت�س��امة و�س��ط 
هال��ة من الغمو���ض �إن لها مقدرة على ت���شكل اللغز 
الذي ي���شبهه الإمام الغزالي بلغز الم��اء الذي اختفى 

في النبع.
م��رة و�أن��ا عل��ى قم��ة الراق��م )دان��وب( الم���شحون 
بال���ضباب والثلج ناداني عريف حظيرة )الإ�س��طبل( 
�أن �أفت��ح الن��ار على دب��ة تتربـ�ص بنقطة الحرا�س��ة، 
في تل��ك اللحظة توقعتها �شر�س��ة، عنيدة، عنيفة ولذا 
تهي�أت تماما لمواجهة �أي طارئ وعلى ب���ضعة �أمتار 

خرج الهاج�س من نف�س��ي وبدلا من �سحب "الأق�سام" 
�سحبت نف�س��ا عميقا وقلت يا �أ�س��بارنيتتوقعوك دبة 

في هذا الف�ضاء الثلجي. 
قالت )تعال(

قلت )�إلى �أين؟( 
قالت )�أنت هنا تنتظرني ولا تنتظر �أحدا �سواي(

وحني� تجا�سرت على الأوامر ورحت مع المياه تحت 
�أمطار ال�شتات �إكت�شف العريف �إنها محاولة م�ضللة، 
لم تكن �أ�س��بارنيت كما �أزعم و�إنما ر�س��الة م�ستعجلة 
و���صلت للتو من �أمي تحثني فيه��ا على المجيء قبل 

فوات الأوان.
ولم��ا مات��ت غف��ر الله لها ولك��م وبقيت �أن��ا مطعونا 
ب���شتيمة الت�أخير والانتظار ومت�أثرا بلذعة الوح���شة 
قلت في نف�سي )�أما الآن وقد �صدقت ر�ؤيا �أ�سبارنيت(  
وعل��ىَ �أن �أتح��رى بع���ضي )مادام��ت الحرب �س��وف 

تتبعني بلا نبيذ بلا �أ�سوار بلا �أحد(...
كان وق��ت التحري مت�أخرا كما �أ���شار �إلى ذلك عامل 

المقهى.
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هي حكاية عني وعنهم.. وعن الق���صة والرواية.. هي 
�شيء فينا وفيهم.. وفي �أننا حين نقول كل �شيء عنا 
وعنه��م وعن��ي.. نقول ذل��ك بحرقة )كلبن��ه محروك( 
�س��واء كنا في �س��اعة ي�أ�س �أو ���ضجر �أو دمار.. �أو كنا 
على و���شك الموت.. �أق���صد في �س��اعة احت�ضار.. نحن 
الكت��اب والق�صا�ني�ص في وقت احت���ضارنا نختلف 

عمن يحت�ضر من النا�س�� الآخرين.. ونحن نحت�ضر.. 
نراق��ب ع��ن كث��ب عيون م��ن يترقب��ون موتن��ا ومن 
يودعونن��ا.. وكن��ا نج��ول في خواطره��م و�أفكاره��م 
وخلاياهم وم�س��اماتهم، والحقيق��ة �أني كنت �أحت�ضر 
منذ �أ�سبوع.. هذا الأ�س��بوع كان طويلا عليهم و�شاقا 
وع���صيا.. كنت �أرقد على الأر���ض.. والمبردة.. كانت 
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كانت لــــــــــــي حكــــاية

عــــــــــــلي  حـــــــــــــــــــــــداد  

الكلمة
كل الحكايات.. هي متعة نحكيها..

الاهداء
م���ن  و�إلى  الخطي���ب،  عاتك���ة  �إلى 

يحبون المتعة في القراءة
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ت�ضرب عل��ى وجهي لكنها لم تمن��ع عيني عن قراءة 
وجوهه��م وعيونه��م المحدقة بي.. عي��ون مخادعة.. 
ومراوغ��ة.. وعي��ون محتال��ة.. ولئيم��ة.. لقد �س��ئموا 
يروم��ون  وكان��وا  ���شتاء..  الوق��ت  كان  الانتظ��ار.. 
الذه��اب �إلى فرا���شهم الداف��ئ.. �أن��ا �أكت��ب الكثير من 
الق���ص�ص والرواي��ات عن الحي��اة والم��وت والبهجة 
والن���شوة والمع��ارك والخ��راب في الع��راق ولم تتمرد 
�أي �شخ���صية عل��ى قلم��ي، من��ذ �س��بعة �أي��ام �أراه��م 
يتمردون عل��ي.. �أولادي.. وبناتي كلهم.. �أولاء الذين 
كن��ت �أحملهم على ظهري مثل حمار و�أدور بهم على 
الم�ست���شفيات و�ألف و�أدور بهم في الردهات متو�سلا 
بهذا وذاك.. مثل مت�س��ول, اليوم ال�سابع لاحت�ضاري, 
كان��ت المروحة الكهربائي��ة تدور, ت�رض�ب بهوائها 
على ر�أ�س��ي على جمجمتي الناحلة, كان يوم الجمعة 
الرابع��ة ع�رص�ا وكان تلفزيون بغ��داد يعر�ض فيلما 
لعنرت� وعبلة وكنت قد ���شاهدته لأكرث� من مرة وهو 
يح��اول �أن يجمع النوق البي�ض ليقدمها مهرا لعبلة.. 
�أحبب��ت هذا الفيلم، بل ع���شقته، وتمنيت �أن يطيل الله 
في احت���ضاري حت��ى نهايت��ه ك��وكا و�رس�اج منير.. 
لك��ن م��ا يعر���ضه التلف��از غير م��ا تعر���ضه عيونهم 
م��ن طمع وتق��ولات "دم��وت.. موت ال���شالك"، كتبت 
الكثي�ر، لكنني و�أنا �أحت�ضر لم �أكت��ب عن هذا المنظر 
المه��ول.. ع��ن �أولاد وزوجة و�أحف��اد يدفعون بي �إلى 
الم��وت.. ب��دوا لي �شخ���صيات هزيلة.. لا ت�س��تحق �أن 
�أتعب نف�س��ي في الدوران بهم مثل حمار، مرة واحدة 

فلتت مني �شخ���صية هي �شخ�صية�س��وريل في رواية 
)التعي�س�� الذي ر�أى نف�س��ه( ���صارت عاهرة، لكني لم 
�أ�س��تطع �إيقافها رغم محبتي لها.. لكن �أن تفلت مني 
زوجت��ي.. و�أزواج بنات��ي.. ووو.. يتمنون لي مغادرة  
الحياة.. الجمعة الخام�سة ع�صرا.. عنتر ال�شاعر.. و�أنا 
الكاتب.. والقا�ص.. الفارق بيننا مئات من ال�س��نين.. 
عبل��ة �أحبته حد الموت و���شوقية�أحمد ال���شكره.. تريد 
موت��ي ه��ي و�أولادي وزوجاتهم و�أولادهم.. �س��وريل 
تركه��ا ادم��ون ارتني� �أم��ا لطفلني�.. �أن��ا لم �أتركهم 
للحظ��ة.. �أت�س��وق له��م و�أرمم له��م البي��ت و�أ���صبغه.. 
و�أفتح لهم المج��اري.. و�أدفع فواتير الكهرباء والماء 
و)نزاحة الطهارة(، �أ�سعدني منظر النوق البي�ض التي 
�أت��ى بها عنرت� والع�ي�شرة كانت تزغرد ل��ه في حين 
كان��ت ع�ي�شرة من العيون قد �س��ئمت م��ن الانتظار.. 
ه��م يري��دون الان�رص�اف �إلى �أعمالهم.. وم���شاغلهم 

وفرا�شهم الدافئ.
- دموت وخل�صنه، انوب علينه عنتر وعبله.

كنت �أ�سمع هذا هم�سا..
 لم �أكت��ب ق���صة �أو رواي��ة مث��ل ه��ذه، تل��ك ق���صة 
احت���ضاري.. ك�أن �شركة وهمية محلية ا�س��ت�أجرتها 
�أ�سرت��ي للقيام بالم�أتم والجنازة والت���شييع المهيب، 
ب��زواج عنرت� وعبل��ة في الخام�س��ة  الفيل��م  �إنته��ى 
والن���صف.. فيلم متق��ن.. وحب جمي��ل.. يقابله موت 
كئي��ب، موك��ب جنائ��زي ر�س��مي ك�أن��ه م��وت لقائد 

ع�سكري.. ومن ورائه جنود مرتزقة.
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في لحظ��ة غائب��ة عن الزم��ن وجدته��ا تقتحم �صرح 
عالمي الم���شيد بوهم الكلمات، �أطلت وفي يدها لوحة 
بي�ضاء مع علبة �أ�صباغ ت�ستبقها! قالت بغرور كفاني  
لأك��ون  الأدوار  لنتب��ادل  الأوان  �آن  فلق��د  تلميذت��ك 
�أ�س��تاذتك وتكون�أن��ت تلمي��ذي! لا �أذك��ر �أنن��ي كن��ت 
تواق��ا يوما من الأيام �إلى مهنة التدري�س وربما كنت 
�أمقته��ا لأني كن��ت على يقين ب�أن العل��وم مواد حيّة، 
ومج��رد ح�صره��ا وتقييده��ا في المناهج الدرا�س��ية 
�س��وف يقتلها! ف�أجبتها �أتمنى �أن �أظل تلميذك طالما 
�أ�ؤمن ب�أنه لن ي�ضيع حق وراءه مطالب!! ردت �ساخرة 
كف��اك تلاعب��ا بالألف��اظ واعرفك محترفا ب���صياغة 
التعابي�ر لذلك قررت �أن �أختب�رك لأرى مدى براعتك 
في ر�س��م الكلم��ات و�أظنك لن تخيب �آم��الي! �أردت �أن 
�أ�س��تثمر فر���صة ال�صمت الق�ي�صرة كي �أ�س���ألها ماذا 
تري��د مني بال���ضبط لكنها فاج�أتني وه��ي تناولني 
اللوحة مع علبة الأ���صباغ وتطلب مني �أن �أر�س��م لها 

�صورة ال�صمت، حيث ختمت حديثها المقت�ضب قائلة 
وبثقة كبيرة، ما عليك �سوى �أن تقلب الحروف �ألوانا.. 
�أعرت�ف ب�أنه��ا �أبهرتن��ي ب��ذكاء طرحه��ا فوجدتني 
�أقل��ب ذاكرتي م�س��تنجدا بطريقة يمكن بها �أن �أر�س��م 
ال���صمت، حاول��ت �أن �أ�س��تف�سر منها كيف �س�أر�س��مه 
وب�أي الالوان؟ لكنها وكعادتها، لاذت بال���صمت مرة 
�أخ��رى وب��اءت محاولاتي كلها بالف���شل و�أنا �أحاول 
�أن �أخترق حاجز ���صمتها الذي �أ���ضفى عليها جمالا 
و�سحرا بالقدر الذي جعلني �أ�ؤمن وبعمق ب�أن الكلام 
�إن كان م��ن ف���ضة فال���صمت من ذه��ب، بالرغم من 
بلاغة تلك الحكمة التي �أغرتني لأر�سم ال�صمت ذهبا، 
�إلا �أنن��ي ارت�أيت �أن �أفك��ر مليا قبل اتخاذ �أي قرار قد 
�أن��دم عليه لاحقا.ع��دت من جديد مت�س��ائلا كيف لي 
�أن �أر�س��م ال�صمت و�أي الألوان جديرة ب�أن تمثله؟ هل 
با�س��تخدام لون واح��د �أم بخلط عدة �أل��وان؟ ولكنني 
انتبه��ت �إلى �أنه��ا ربم��ا مار�س��ت معي لعب��ة الخداع 
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سحــــــــر الصــــــمت

حســـــن هاشم دمـــــرجي
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حينم��ا �أعطتن��ي كل ه��ذه الألوان لت���ضللني بها 
فربما يكفيني �أن �أعيد �إليها اللوحة بي�ضاء دونما 
تغيير كي �أعلن انت���صاري عليه��ا! �ألي�س الأبي�ض 
معب�را عن ال�س��عادة وال���صمت والر���ضا كما في 
لون بدلات الأعرا�س؟؟ وممثلا عن البراءة والنقاء 
والخلا�ص من الذنوب كما في �إحرام الحجيج؟ بل 
و�أكثر من ذلك الي�س هو رمزا لل�سال�م؟ بل وحتى 
الا�ست�سلام امعبر عنه بعزّ الراية البي�ضاء؟  �أقلعت 
ت من بيا�ض الكفن  عن هذه الفك��رة حينما تطَري
الذي يلف �صمت الحياة وعدت �أبحث عن لون �آخر 
�أكرث� مقبولية فخمنت ب�أن الل��ون الرمادي ربما 
ه��و اللون الذي �أبحث عنه فهو اللون الذي تخلفه 
النار بع��د خمود ثورتها وه��ي النهاية الطبيعية 
ال�صامتة للأحلام، �أعجبتني الفكرة ولكن لم �أجد 
بني� تلك الأل��وان ما يحمل الل��ون الرمادي لذلك 
كان علي �أن �أخلط اللونين الأبي�ض والأ�س��ود كي 
�أبد�أ بر�س��م اللوحة، ولكن كيف لي �أن �أخلط لونين 
�أو لنق��ل حرفني� لنخل��ق منهم��ا ال���صمت؟ �ألي�س 
ال�صمت هو الانعزال والتوحد؟ فكيف لي �أن �أخلط 
لونين مت���ضادين بتطرف ���صفاتهما كي �أح�صل 
عل��ى ل��ون معت��دل باهت في �س��كونه؟ ث��مَّ �ألي�س 
�أجم��ل الكلمات ���صدى ولحنا تت�آل��ف من اقتران 
حرفني�؟ �ألم يخلق منهما الحب الدافق الذي يملأ 
الحياة بهجة و�صخبا؟ كان علي العودة لاختيار 
م��ا ينا�س��ب لوحت��ي �أكرث�، كان الوق��ت يم���ضي 
وعقارب ال�س��اعة تلتهم �برصي ب�صمت و�أما تلك 
الت��ي اخت��ارت �أن تك��ون ا�س��تاذتي فكانت تلوك 
ال�برص ب�صمت �آخر �صمت غريب جعلها تبدو �أكثر 
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�أناقة في حزنها وحيرتها وهي ترتدي ال�سكينة ثوبا 
لها حتى بدت وك�أنها تحترق ببطء كي تنثر عطرها 
المكتن��ز بالأنوث��ة، ترك��ت فر���شاتي لأت�أم��ل عم��ق 
ب�س��اطتها فب��دت هادئة ورائع��ة �أكثر م��ن �أي وقت 
م���ضى حيث �سحر ال���صمت يلف وجهها حياءً ورقة 
بينما ���شعرها الفاحم المتموج يلف رقبتها ب���شهوة 
اللي��ل حت��ى ب��دت في بدلتها ال�س��وداء �أمي�رة �أنيقة 
تف���صح بفو���ضى �ألغازها �سر الخل��ود. كيف �أخفقت 
في ملاحظ��ة ذلك اللون، �ألي�س الأ�س��ود �س��يد الألوان 
حقا؟ وهو اللون الذي يمت�ص الأ���ضواء ولا يعك�سها؟ 
�ألي�س هو الأكثر دفئا وحنانا؟ هل كنت حقا بحاجة 
�إلى هذا ال�صمت لأكت���شفها؟ وهل كانت هي بحاجة 
�إلى �أن تتلفع بال�س��واد كي ت���شخ�ص وتحدد موا�ضع 
���ضعفي؟ كانت فر���شاتي تت�أملها خل�س��ة كي تروي 
ظم�أها حتى �أح�س�س��ت بثمالة فر�شاتي التي �أ�سكرت 
�أنامل��ي وقادته��ا لتر�س��م ���صمت ظله��ا المترنح، لا 
�أدري م��ن �أي��ن ب��د�أت �أو بالأح��رى �أي��ن انتهيت من 
وجهه��ا �أم ���شعرها �أم م��ن عينيه��ا؟ �أم منه��ا ه��ي 
بال���ضبط حي��ث كان��ت تل��ف ال�س��كينة بح���ضورها 
الطاغ��ي! لا �أدري �إن كنت قد ر�س��متها �أم فر���شاتي؟ 
�أم هي من اقتحمت اللوحة لت�س��كنني؟ �أو ربما كانت 
اللوحة من �س��كنتنا  لكن ال�شيء الم�ؤكد �أنهما كانتا 
مت�شابهتين كثيرا ب���صمتهما و�صخبهما وجنونهما 
وحكمتهما وق�سوتهما ورقتهما ووفائهما وغدرهما 
بل حت��ى في ح���ضورهما القوي وغيابهم��ا البارد، 
كن��ت �أت�أمله��ا مليا لأر�س��م بلاغة نظراته��ا الغارقة 
في الغمو���ض لذلك كنت �أ�س��تعين باليقين كي �أزداد 

�شكا، وكنت بحاجة �إلى �أن �أ�س�ألها ب�صمت الإ�شارات 
المبت��ورة ك��ي تجيبن��ي بمل��ل لامبالاتها ال�س��اخرة 
وابت�س��امتها المغلف��ة بلون البكاء، ه��ل تراني وفقت 
في ر�س��مها؟ �أم ه��ي م��ن وفق��ت في ف���ضح ملام��ح 

تحالفي وتواطئي مع الفر�شاة؟
 وه��ل �آن الأوان ك��ي �أعرت�ف و�أ���صارح فر���شاتي 
الملطخ��ة ب�أناق��ة اله��دوء و�أجازيها بذاك��رة مغلفة 
برائحة ال�شك؟ لا �أدري كم من الوقت ا�ستهلكت �أو كم 
ا�س��تهلكتني اللوحة في ر�سمها؟ ال�شيء الوحيد الذي 
تيقن��ت منه �أنها كانت موفق��ة بامتياز في اختزالي 
ب�إط��ار اللوحة التي �أوكل القدر �إلى الفر���شاة لبيانه 
بالو���ضوح الذي لا تك�شفه ف���صاحة الكلمات، كانت 
اللوح��ة ب�س��يطة ج��دا بق��در الغمو���ض الكبي�ر الذي 
يكتنفه��ا، لذل��ك كن��ت بحاج��ة �إلى اثب��ات وجودي 
وتح��رري من كل معالم الحري��ة مثلما كانت اللوحة 
بحاج��ة �إلى �أن تتخل�ص�� م��ن خيوطها الت��ي �أتعبت 
جدار ال���صمت المعلق بها، �أح�س�س��ت ب���ضيق �صدري 
وعم��دت �إلى �أن �أرم��ي نف�س��ي خ��ارج الغرف��ة الت��ي 
���ضاقت ب�إط��ار اللوح��ة، لكنن��ي تفاج���أت بالغرفة 
وهي تطرحني خارجا حيث كانت ال���شم�س قد بد�أت 
تميل نحو الغروب وهي تم�س��د قم��م الجبال ببرودة 
عري الخريف، وبدا الليل ي�س��دل �س��تائره بلا مبالاة 
كي يجيز للظلام ويمنحه حرية ن�شر و�شاحه الأ�سود 
على المدينة لتنثر بذور الريبة وتح�صد الخيبة لتغدو 
الأل��وان �أكرث� و���ضوحا وهي تلق��ي �آخر ���شعاع لها 
على ال��ركام المتخلف عن حماق��ة الأقدار في تبرير 

غزواتها.
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تحق��ق حلم��ي، وه��ا �أن��ا �أمتل��ك "كيا"�أخي�راً. �أتذكر 
�أني ق��د رددت ه��ذه العبارة كثيراً مع نف�س��ي مغتبطاً 
قب��ل عدّة �س��نوات، �إذ لم �أدرك حينه��ا �أن ذلك الحلم/ 
الحقيق��ة يمك��ن �أن ي�س��بب الآلام التي م��ررت بها. لا 
�أعن��ي الزحام وم���شاكل الركاب وما ���شابه ذلك، بل 
�أعن��ي م���شاعر الألم التي تخلفها حكاي��ات يتبادلها 
الركاب با�س��تمرار ولامنا�ص لي من �س��ماعها. حتى 
�أني بع��د م��ا حدث اليوم ق��ررت مغادرة ه��ذه المهنة 
نهائي��اً. فل��و لم �أكن "���صاحب كيا" لما ا�س��توقفتني 
مجموعة من ال���شباب طالبني� نقلهم ذهاب��اً و�إياباً 
الأج��رة،  مبل��غ  عل��ى  �أولًا  نتف��ق  لم  الملع��ب،  �إلى 
�أحرج��وني بتو�سال�تهم المرح��ة ودماثته��م  لكنه��م 
وا�س��تنجادهم بـ"غيرتي"... كيف لا والفريق المحلي 
�سيلعب اليوم مباراة م�ي�صرية... فقبلت ولم �أعتر�ض 
كذلك على تكدّ�سهم ب�أعداد �أكبر مما ت�ستوعب المقاعد 
الخلفي��ة. بعد تجاوزنا ���شارعين، عرف��ت لماذا تركوا 

المقعد ال��ذي بجانب��ي فارغ��اً، وجدن��اه بالانتظار، 
حامل الراية، �ستيني ق�ي�صر، له كر�ش وا�ضح، �أ�شيب 
كثيف ال���شعر ما ميّزه عن كل الواقفين في ال���شارع، 
�أن��ه يرت��دي ملاب�س�� ريا���ضي كامل��ة بيمين��ه راية، 
بالت�أكيد هي �شعار الفريق. �إرتفع الت�صفيق والتهليل 
وتعليقات ال���شباب الت��ي ردّ عليها �سريعا وب���صوت 
�أعلى م���صحوباً ب���ضحكات رنانة. حيّاني بينما كان 
يح�رص� عود الراي��ة بين فخذيه ت��اركاً جزء القما�ش 
منه��ا يرفرف خ��ارج ناف��ذة ال�س��يارة. ربع �س��اعة، 
و���صلنا بعدها الباحة التي تف���صل موقف ال�سيارات 
عن باب الملعب الرئي�س��ة، كانت هذه المدة ل���صاحب 

الراية ح�صراً. هم�س لي: 
ـ �أنا رئي�س رابطة م�شجعي الفريق.

��ه، ف��ازداد تركيزه عليّ  ب��دا �أن ت�أثيره��ا فيَّ لم يرْ�ضِ
ب�برص تثقيفي: 

ـ مثابرة، دعم في كل الظروف، الزهد ب�أ�شياء يحر�ص 

زين مقاربات دولة المميَّ

خالــــــــــد ناجي نــــــــــــــــــــــاصر
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عليه��ا الآخ��رون... وهك��ذا لأجي��ال، و�إلا كيف تكون 
"مُلهِماً"؟

تزحزح نحوي قليلا وقال بجدية �أكبر:
ـ المباراة �صعبة وم�ي�صرية لكننا �سنبذل و�سعنا، ما 
ينق�صنا لاعب �سريع،هداف، مثل البرغوث  الم ت�سمع 

به؟
هززت ر�أ�س��ي نفياً وقد �أح�س�ست �أن ال�شباب يحاولون 

ا�ستدراجه لحديث �آخر لكنه عاد �سريعا:
ـ كان��ت ل��ه ���صورة معلق��ة في لوح��ة ال�رش�ف بمقر 
النادي،لكنه��م �أزالوه��ا قب��ل فترة ق�ي�صرة، يبدو �أن 

اللوحة لم تعد ت�سع كل ال�صور.
لم �أ�ستطع مجاراته ف�أنا لا �أفقه �شيئاً من هذا ف�سكتُ، 
ح��اول ال���شباب ثاني��ة تغيير م�س��ار الحدي��ث لكنها 
كانت محاولة مك���شوفة ورديئة، فما �أن توقف قليلا 

حتى عاد للحديث ب�إ�صرار �أكبر وتفاعل �أ�شد:
ـ كان��وا ي�س��مونه"البرغوث" لي�س�� ل���صغر حجمه بل 
لأن��ه كان مزعج��اً لدفاعات الخ���صوم، ول��و لم يكن 
الأم��ر كذلك لرف���ضت تلك الت�س��مية بق��وة، فهو ابني 

على �أية حال.
تهدّج ���صوته قليلا ف���شعرت �أن جو المرح الذي كان 

�سائداً تغير وبد�أ يخيّم ال�صمت عليه. 
ـ نعم �أن��ا �أبوه، وكان من حقي الاعترا�ض، مثلما هو 
حق��ي الآن �أن �أعتق��د بحتمية عودته، رغم الت���شكيك 
الذي ي���صلني من هنا �أو هناك، مرة ب�سبب طول مدّة 
غيابه و�أخرى بالحكاية �إياها.. طبعا لن يعود ليلعب 
ثاني��ة فقد تجاوز الأربعين الآن، لكن يمكن �أن يكون 

رئي�ساً للرابطة، ف�أنا لن �أعي�ش للأبد.
وجدت نف�س��ي مدفوعاً �أن �أ�س��اله عن كيفية اختفائه 

كل ه��ذه المدة. ���ضحك �س��اخراً وقد ا�س��تولى الحديث 
عليه:

ـ ت�صوّر، �أن زميلًا له لم يخجل من نف�سه وهو يخبرنا 
ب���أن الذئاب ق��د �أكلت��ه، كان عليه �أن ي���شعر بالعار، 
جن��دي و�س��ط زملائ��ه ت�أكل��ه الذئ��اب! مج��رّد هذر، 
مزحة �س��خيفة، والأدهى �أن �أمه �صدّقت الحكاية، بل 
وتلق��ي اللائمة على نف�س��ها، عقل امر�أة! لا ت�س��تطيع 
�إلا �أن ت���شفق عليها وهي تدّع��ي �أن نبوءات الوالدين 
لأبنائه��م حقائق حت��ى و�إن كانت للمزاح، الله يجعل 
الم��زاح حقيقة. �أذكّرها: يا ام��ر�أة، نحن لم نكن نمزح 
حت��ى، كنا نري��ده �أن يهد�أ قليلا ً وهو اب��ن الثانية �أو 
الثالثة، ولي�س من و�س��يلة �أ�رس�ع من قولك له "هكذا 
�س��ت�أكلك الذئب��ة" فينزوي ���صامتاً �أو نائم��اً لم نُعِر 

�أهمية لذلك �ألا تتذكرين؟!
حينها ���شعرتُ �أن قلبي �سيخرج من حلقي، �أيمكن �أن 
يك��ون هذا الرجل الأ���شيب والد "ال�س��نفور" ���صاحب 
النب��وءة؟! في محلت��ه ي�س��مونه البرغ��وث ونح��ن في 
الجي�ش كنا ن�س��ميه "ال�س��نفور"!هنا كنا قد و���صلنا، 
وم��ا �إن وط���أت قدماه الأر���ض حتى تبدّل��ت �أحواله 
هازا رًايت��ه فتدافعت نحوه مجموعات من ال���شباب، 
�أهازي��ج ممزوجة ب�أنغام بوق و�ضربات طبل.�أما �أنا 
فقد نزلت مثقلًا بحكايتي، معزولا عًن ما حولي، ك�أني 
في كب�س��ولة مرئية لي�س معي فيها �إلّا الرجل الأ�شيب 
وابن��ه ال��ذي كان زميلي، هذا ه��و كل وعيي في تلك 
اللحظة، لكنه تلا�شى في لحظة خاطفة تالية، خارجة 
عن ال�س��ياق، ���صوت مهول اهتزت له الأر�ض تحتي، 
اندف��اع ري��ح عاتية حمل��ت معها ب�سرع��ة متناهية 
حرارة وغبارا ثم روائح مختلفة غريبة. لا �أعرف الآن 
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�إن كانت هذه الأ�شياء الت�صقت بذاكرتي قبل مغادرة 
وعي��ي؟ �أم �أنها خاتلتني وت�س��للت بب��طء �إليها بينما 
�أنا ممدّد وخدي مطبوع على الأر�ض ال���صلبة؟ وهي 
الحال التي وجدت نف�س��ي فيها بعد عودة الوعي �إلّي. 
تناهى �إلى يقيني �أن انفجاراً قريبا هًو ما ت�سبب بكل 
هذا، حاول��ت الحركة وبعد جهد نه���ضت لكني خائر 
الق��وى، ترنح��ت فجث��وت على ركبت��يّ �أنوء بر�أ�س��ي 
الثقيل جداً، بد�أ �سمعي يميّز الأ�صوات، �صراخ و�أنين، 
وقع �أقدام راك���ضة، نداءات ب�أ�س��ماء متع��ددة، �أردت 
معرف��ة المزي��د فدرت بوجه��ي، الدخان يم�ل�أ الحيّز، 
خي��الات لأ���شخا�ص يتحركون باتجاه��ات مختلفة. 
ع��ادت �إلّي اللحظ��ة الت��ي �س��بقت الانفج��ار، لحظ��ة 
الوعي فنه���ضت ثانياً، �أح�س�س��ت �أن نجاتي �س��تكون 
داخ��ل الملع��ب، تذكرت ���شيئاً مهم��اً للغاي��ة، وقفت 
متفح���صاً ج�سدي باحثاً عن �إ�صابة محتملة، تلمّ�ست 
وجهي ب�أ���صابع مرتع���شة، مجرد خدو�ش، اطم�أننت 
فوا���صلت دون ت�أخير. ب���ضع خطوات و�س��قطت، هذه 
الم��رة ب�س��بب تعرث�ي بعام��ود ملقى عر���ضياً �س��ادا 
ًالطريق، �أم�سكته لأنحيه جانبا فً�إذا هو عامود الراية 
التي ما زالت �سليمة هي الأخرى �شعرت برغبة، ربما 
غي�ر مبررة، لحملها معي �إلى الملعب، ففعلت، �شرطي 
مرتب��ك عند الباب يح��ث الداخلين على الإ�سراع. بعد 
العتب��ة، �أدرك��ت �أني ق��د تخطيت للتو ه��ولًا، ب�إمكاني 
الجلو�س في الأمام لكني ف���ضلت �أن �أتو�سط الآخرين، 
فج��ررت قدم��يّ المنهكتين ���صعوداً ب���ضع درجات، 
بع���ضهم تج��اوزني مرتفعا وً�آخرون ا�س��تقروا �أمامي 
فكان��ت ر�ؤو�س��هم تحت ناظ��ريّ با�س��تمرار، لا �أدري 
لماذا �أ���شعرني مكاني هذا بالراحة، بقيت الراية ت�شغل 

مقعدا ً�إلى جانبي حي��ث لم يجر�ؤ �أحد على تحريكها، 
خفتت �سريعا �أ���صوات الإ�س��عاف وكذلك الاطلاقات 
المختلفة، و�أطبق �س��كون موح�ش على الملعب �إلّا من 
بع���ض همهمات م�س��تنكرة �أو مت�أ�س��فة �أو لائمة. هل 
�ستقام المباراة؟ ت�س��ا�ؤل خجول دار بين المدرجات، 
بع��د لحظات تح��ول �إلى مطالبات جريئ��ة ب�إقامتها، 
ث��م هياج عارم نبهن��ي �إلى �أن الفريقني� قد نزلا �إلى 
ال�س��احة فعلا وًهاهي الجماهير تبته��ج، �أما �أنا فقد 
عاودني �إح�س��ا�س العزلة، وال�س�ؤال المخيف: �أهذا والد 
"ال�سنفور" ذاته؟! �أية م�صادفات؟! نهايات، م�صائر، 
�أهذا ما ندعوه الحياة؟! ع�شرون جنديا تًقريباً، نمتطي 
ظهر "الإيفا" ال���صلب الذي ي�ستجيب اهتزازاً وقرقعة 
معدني��ة لكل م��ا يعتر�ض �س��بيل �إطاراتها في طريق 
���صحراوية وعرة، كنت في الثالثة والع�شرين حينها، 
لم يكن يوماً للن�سيان. يبدو �أن ال�ضيوف �سجلوا هدفاً 
في مرمى فريقن��ا المحلي، خفتت الأ���صوات وفترت 
الحما�س��ة، لم يعد الجلو�س ممكن��اً بانتظار رد الفريق 
المحلي، ف�أ���صبح معظم الجمهور واقفاً، ما منع عني 
الر�ؤية، لم ي���شغلني الأمر كثيراً لأني �أ���صبحت �أ�سي�ر 
ذك��رى ذاك اليوم، حيث �أ���صبنا فيه برعب م���ضاف 
لأننا �أ���ضعنا بقية "الرتل" الع�سكري المن�سحب بغير 

انتظام من "المطلاع" �إذ لم نعد نرَ �أية �آلية �أخرى.
قف��ز �أح��د الم���شجعين بانفع��ال فتداع��ى �س��اقطاً �إلّا 
�أن��ه اتك�أ في اللحظ��ة الأخيرة على ركبتيّ ليتما�س��ك 
ثانية، لم يعتذر بل توجه �إلّي بوجه ���شاحب و�شفتين 

نا�شفتين قائلًا:
ـ �إذا لم يفعل المدرب ���شيئاً ف�إن الربع �ساعة المتبقية 

لن تكفي للتعديل.
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ذكرتن��ي حال��ة الرجل ه��ذه بزميل��ي في "الإيفا" التي 
توقف��ت �أخيرا لنفاد الوقود، حي��ث وجهه المكفهر رعباً 

يقول بي�أ�س:
ـ لا �أظ��ن �أن الربع �س��اعة المتبقية من النهار �س��تكفينا 

للنجاة.
بعده��ا ن���صحنا نائ��ب ال���ضابط الم�س���ؤول �أن نق���ضي 
الحاج��ة بهذه الف�س��حة من الوقت لأنه لن ي�س��مح لأحد 
بمغ��ادرة حو���ض ال�س��يارة خوف��اً م��ن الذئ��اب حت��ى 
ال���صباح. الجن��دي ال���صغير �س��ناً وحجم��اً ال��ذي كن��ا 
ن�س��ميه "ال�سنفور" حين �سمع ذلك فزع وردد م�ستف�سراً: 
الذئاب؟ و�صار يرتعد ويبكي �صارخاً: الذئبة..�أنجدوني. 
حاولن��ا تهدئت��ه لكنه تم��ادى في هياجه اله�س��تيري، 
جل�س في منت���صف حو�ض ال�س��يارة ليقول: �أمي كانت 
تقول لي دائماً منذ ���صغري"هكذا �س��ت�أكلك الذئبة". ثم 
�أخذ يردد: هكذا �س��ت�أكلني الذئب��ة... نزل �أكثرنا ب�سرعة 
وارتب��اك لق���ضاء الحاج��ة. لم تكن لدينا ذخي�رة تذكر، 
بنادقنا مجرد ع���صي ثقيلة، ثماني طلقات في م�س��د�س 
نائ��ب ال���ضابط فق��ط، ���ضحكنا بم��رارة: ماذا ل��و جاء 
ع�رش�ون ذئباً في منطقة ت���شتهر بكثرتها حتى قيل في 
ذل��ك الكثير م��ن الحكايات المرعبة؟ جندي ���ضخم نفد 
�ب�صره فركل الولد ال���صغير على خا�صرته �شاتماً �إيّاه 
والحظ الذي �سّري الأمور هكذا، �سقط "ال�سنفور" �صارخاً 
ب�أعل��ى ���صوته: هك��ذا �س��ت�أكلني الذئب��ة. غ��اب القم��ر 
�سريع��اً، ريح ب��اردة، ليلة ظلماء مريبة، في منت���صفها 
تقريباً ح�ضرت الذئاب، �س��معنا عويله��ا �أولًا، ثم ر�أينا 
عيونه��ا الم���ضاءة تل���صف بوقاح��ة وا���شتهاء، تن��ذر 
بم�أ�س��اة و�شيكة، متروية وواثقة، فاج�أتنا �أطلاقةنائب 
ال���ضابط: الذئ��ب الجريح �أخط��ر منه جائع��اً. هكذا برر 
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�إطلاق��ة عزيزة في الهواء، ���صمت الولد المرتعد قليلًا 
كما تراجعت الذئاب ب���ضعة �أمتار احتراما،ً وتوج�ساً 
من الدوي المفزع في ذلك الليل المهيب، وتوقفت عن 
حركتها الم�ستهترة لت���شكل قو�ساً يطبق على حو�ض 
�أم�س��ك طرفي القو�س  "الإيفا" ا�س��تعداداً لعمل جاد، 
ذئب��ان كبيران ���صامتان ط��ول الوقت ولم ي���شاركا 
في عملي��ات الاقتراب من ال�س��يارة التي نفذتها بقية 
الذئ��اب �أما منف��ردة �أو مجتمعة والتي كن��ا نقابلها 
ب�أ���صوات مرتفعة وقرقعة تحدثها حركتنا المرعوبة 
بحو�ض ال�س��يارة، لقد كان هذا كافياً لإقناع الذئاب 
برت�ك المحاول��ة والتراجع �إلى مراكزه��ا، لكنها مرة 
بع��د مرة فهمت �أو تع��ودت الطريقة وب��دا �أنها قريباً 
ل��ن تعي�ر ذلك اهتمام��اً في اتجاهه��ا �إلين��ا، تداولنا 
ذلك على م�س��مع من "ال�س��نفور" ال��ذي لم ينقطع عن 
تردي��د العب��ارة ذاته��ا، ب��ل ازدادت �سرعت��ه وارتفع 
���صوته، كنا في ���شغل عنه، نتلفت في �أرجاء ال�سيارة 
باحثني� عن و�س��يلة للدفاع في هجمة �شر�س��ة ربما 
�س��تكون الأخي�رة، في الزاوي��ة وجدنا تلك الو�س��يلة، 
بطانية مهملة ملوثة بالزيت، بالكاد �أ�شعلتها قداحة 
وحيدة كانت تلفظ �أنفا�س��ها، ا�ضطرمت النار ب�سرعة 
��ة، �أجبرتها الرمية  فرميناه��ا تجاه الذئ��اب المنق�ضّ
الحارة الم���ضيئة والمفاجئة و�س��ط الليل البهيم على 
هدن��ة كنا ب�أم�س�� الحاجة �إليها، ك���شفتنا النار �أثناء 
ارتفاعها في حو�ض "الإيفا" ب�شكل فا�ضح للحظات، 
انتبهت �إلى �أن "ال�س��نفور" قد غادر مكانه لأول مرة، 
وهاهو يقف منت���صباً كخ���شبة، لم نهت��م ب�أمره لأن 

�شاغلنا كان: الخلا�ص.
جمه��ور يق��ف خائ��ب الظن، هك��ذا يمكن و���صفه في 

الملع��ب حين انتبه��ت، �إنه��ا اللحظ��ات الأخيرة قبل 
نهاي��ة المب��اراة، الي�أ�س�� يخي��م عل��ى الجمي��ع، �أحد 
الم���شجعين اخت��ار كتعبي�ر عن غ���ضبه، القف��ز على 
مقع��د يعتر���ض طريقه نحو ممر الخروج، و���ضع يده 
الي�سرى �أعلى المقعد للإ�س��تناد ناقلًا ج�س��ده النحيل 
بر���شاقة �إلى الجه��ة الأخ��رى فالتحق��ت ي��ده بهدوء. 
بنف�س�� الطريق��ة، وقد ظننا �أنه يري��د ر�ؤية ما فعلناه 
بالبطاني��ة الم���شتعلة، اقترب "ال�س��نفور" من حاجز 
ال�س��يارة الحدي��دي ���صائحاً ب�أعل��ى ���صوته: هك��ذا 
�س��ت�أكلني الذئبة. لحظة لا يمكن احت�س��ابها، لي�صبح 
خارج ال�سيارة مردداً عبارته للمرة الأخيرة، �ألجمتنا 
المفاج���أة و���صحنا جميع��اً بهلع: ماذا تفع��ل �أيها... 
م��ع وقع حذائه الثقيل على الأر�ض الخ���شنة، التفتت 
الذئ��اب نح��وه منده���شة وب�سرع��ة لم تع��ط فر���صة 
التفكي�ر ب�أي ���شيء انفرط قو�س��ها المحك��م وتقارب 
الذئب��ان الكبيران حتى تدافعا. بد�أ كل ���شيء يختفي 
في الظلام، حيث كنا م�شلولين و�أخذ النباح وال�شخير 
المف��زع والغب��ار المتلا���شي كل وعْين��ا بعي��داً. �أطلق 
نائب ال���ضابط الر���صا�ص بالاتج��اه ذاته حتى فرغ 
الم�س��د�س فرماه كذل��ك بقوة كمن تخل�ص�� �أخيراً من 
ع��بء ثقيل مزعج، ثم �أخذ يردد ب���صوت ك�سي�ر وهو 
ينظر �إلى بقايا رماد البطانية المحترقة تخمدها �أول 
ن�سيمات الفجر الباردة: هكذا �أكلته الذئبة... الم�سكين. 
كم ���شعرت نف�س��ي م�س��كيناً و�س��ط الجموع الخارجة 
ب���صمت من البوابة الكبي�رة للملعب، كنت في �آخرها 
تقريباً، �أعاني خدراً وبع�ض �آلام في �أطرافي، لم �أفطن 
مت��ى التقطت راية فريقنا المحلي، لكنها يقيناً كانت 

تلت�صق بخا�صرتي.
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ـــ هل انتهت الحرب؟؟ 
ت�س��اءل ال�س��ايبورغ العج��وز وهو ي���صغي باهتمام 
لهدير المحركات والآلات الثقيلة المتلا�شي. �إن�سحبت 
ظلال وا�س��عة و�س��قط ال�ضوء ب���صورة فجائية داخل 
البه��و الرخام��ي.. �أخ��ذت الكرتيدات ت�س��تجيب لذلك 
الدف��ق ال���ضوئي, فـبدت تقع��رات القما�ش�� الحجري 
�أكثر جاذبية وفتنة وهي تبرز تلك المعالم ال���صامتة 

منذ ع�صور. 
ـــ لا �أثر لغارة جديدة!! 

هم�س�� ال�س��ايبورغ العج��وز لنف�س��ه.. وبد�أ يتح�س���س 
الأ���شياء بقفا �أ���صابعه بحذر.. لا���شيء يهتز. ���صمت 
موح�ش�� غل��ف المكان حت��ى ال�س��تائر المعدنية التي 
�شكت له زوجته مراراً وتكراراً ب�أنها كيانات ملعونة 
تتح��رك ذاتياً و�إن لها حياة �سري��ة تنب�ض بداخلها.. 
ب��دت هاجع��ة في مواقعه��ا المعت��ادة. �إقرت�ب م��ن 
النافذة الافترا���ضية و�أزاح �إحداها بكب�سة زر فالتف 

المع��دن المرن عل��ى ذاته كبرعم خج��ول. راح يتطلع 
نحو اله�ضاب الرملية م�س��تخدماً �أق�صى حد م�سموح 
ب��ه م��ن برنامج الر�ؤي��ة ال��ذي لم يغير ن�س��خته هذه 
من��ذ م��دة طويلة عل��ى الرغم م��ن نفاد �ال�صحيتها 
والم���شاكل الجم��ة الت��ي واجهته ب�س��ببها. �إرت�س��مت 
علامات الده���شة بلون �أخ�ضر ع���شبي فوق مج�ساته 
الب�صري��ة ))في الن�س��خ المتط��ورة تظهر بل��ون �أحمر 
دموي ت���صاحبها مو�س��يقى ح��ادة(( حيث اكت���شف 
�أن الم�س��تعمرات النباتي��ة التي تح��د منزله من جهة 
الغ��رب قد تحول��ت �إلى غابة.. كان مدهو���شاً بالفعل 
لكن �سرعان ما اعتراه انزعاج ���شديد.. فهو لم يغادر 
منزله منذ �أ���شهر ط��وال, تحديداً منذ �أن ا���شتدت هذه 
الحرب في القطاع الكوني الذي ي�سكنه. فلا �شيء يثير 
الاهتم��ام بالخ��ارج غير الجث��ث المن�س��حقة والدمار 

الفظيع. 
 ـــ لا �أثر لغارة جديدة.. يبدو ب�أنها قد انتهت فعلًا!! 
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هت��ف ال�س��ايبورغ العج��وز بحما�س�� قب��ل �أن ي���ضيف 
و�أخي�راً ات���ضح لل�س��ادة ب�أن��ه لم يكن ثمة م��ا هو فخم 
وجلي��ل وراء الحرب.. فالحرب هي الحرب!! حان الوقت 
لك��ي تخت��ار الب�شري��ة �أو م��ا بق��ي منها طرق��اً جديدة 
للم��وت الجماع��ي.. دعون��ا نخت��ار كي��ف ��نموت على 
الأقل!! قالها وهو يطوح بع���صاه في الفراغ.. بدا ك�أحد 
�شخ���صيات �شك�س��بير الملوكية, لطالما �أخبرته زوجته 
بذلك. لف �أ���صابعه بحركة دودية حول مقب�ض ع�صاه 
الالكتروني��ة والتي قدمها �أمامه ب���ضع خطوات ))لكن 
كي��ف للحرب �أن تنته��ي فج�أة؟؟(( حا�صر نف�س��ه بهذا 
ال�س���ؤال وهو يراقب هيمنة ال���صمت اللذيذ على �أح�شاء 
المنزل الممزقة بفعل القنابل الإ���صبعية.. فقد لمح قبل 
�أيام عـدداً منها مح�شوراً في رئة المنزل الي�سرى.. عليه 
�أن ينتظ��ر الدع��م لإزالتها قبل �أن تنتق��ل عدوى التلف 
الت��ي ت�س��ببها ه��ذه القنابل الق��ذرة �إلى بقية مفا���صل 
منزله المحبب.                                                                                 

عرج في البداية نحو لوحته الأثيرة, فلم�س��ات الفر�شاة 
المحمل��ة بالأل��وان الكثيف��ة لا ت��زال ظاه��رة للعي��ان 
رغ��م غبار الح��رب. مرر �أ���صابعه فوقها بح��ذر فهو لا 
ين��وي �إزعاج ب��ان المحبو�س في م���شهد الربيع الفاخر 
م��ا بين �أ���شجار الل��وز والم��روج النامية ق��رب بحيرة 
لّماع��ة.. كان الأخي�ر منغم�س��اً بعزف لح��ن مقد�س من 
ناي��ه ال�س��ماوي لجوقة م��ن المخلوق��ات الظريفة التي 
�أحاط��ت ب��ه بتحبب و�ألف��ة عجيب��ة. جفل ال�س��ايبورغ 
العج��وز م��ن ���صوت فجائ��ي لخف��ق �أجنح��ة محم��وم 
بالق��رب م��ن موقع��ه لم يلب��ث ع��دة لحظ��ات واختفى 
لدرج��ة ظن �أن �أح��د الطيور المتمركزة عل��ى قرني بان 
ق��د تحرك م��ن مكانه!! في حين ت�س��للت �إلى �أنفه رائحة 

ليمون �ضعيفة ذكرته وب�شدة باللون الأ�صفر ال�صارخ.. 
دفع بع���صاه الالكترونية ب���ضع خطوات حذرة و�سحب 
ج�س��ده �إلى الأمام.. هيمنت تلك الرائحة المجهولة على 
كام��ل خلاياه ال���شمية, ���شعر بتوعك ب�س��يط وخدر في 
�س��اقيه.. لكن �أنفه �أ�صر عل��ى مطاردة تلك الرائحة عبر 
مم��رات المن��زل. هذا العطر من �أين ي�أتي؟ ما م���صدره؟ 
ت�س��اءل بحما�س وهو ي�ستن���شق المزيد منه حيث بدا له 
�أف���ضل م��ن العطر الذي ي�س��تخدمه بعد نوب��ة الحلاقة.                                                                                                     
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ب��د�أ الخ��در يهيمن على �س��اقيه ب���صورة ت���صاعدية 
فتوق��ف حيث ترق��د زوجته. �إنها نائم��ة... بل غارقة 
بالنوم وك�أن لا�شيء مما ح�صل �أو �سيح�صل يعنيها.. 
فهي من النوع المعتد بذاته لدرجة التطرف الأخرق!! 
كان��ت مك��ورة عل��ى نف�س��ها, �أم��ا ذراعه��ا الي�رس�ى 
المك�شوفة فقد قب�ضت على و�سط ال�شر�شف بقوة حيث 
بدت وك�أنها �س��تقطف الوردة المر�سومة عليه!! �إبت�سم 
وهو يبتعد.. �إنها لن ت�ستيقظ, فهي ومنذ زواجهما لم 
تعد له الفطور.                                                                                

مر على مكتب بي���ضوي �أدار منه �أعماله في ال�سنوات 
الخم�س�� الأخي�رة بع��د �أن �أجبرت��ه وقائ��ع الح��رب 
وحالته ال���صحية على ترك ور�شته ال�صغيرة. ت�صفح 
بع���ض الأوراق وه��و يتمن��ى �أن لا تكون ور���شته قد 
لحق��ت برك��ب الدم��ار.. تفح�ص�� الحج��رات الملحقة 
بالمكتب حيث يخزن مواد عمله الخام وتفقد النوافذ 
الدائري��ة ال���شبيهة بالك��وات الت��ي ط��رزت جوان��ب 
ال�س��فن في الأزمن��ة ال�س��حيقة. �إبت�س��م وه��و يتطل��ع 
�إلى ال�س��حلبيات المتكاثف��ة فوق الأعم��دة الحدائقية 
الخا���صة بمنزل��ه حي��ث ب��دت زاهي��ة بذل��ك الل��ون 
الأخ�ضر الوح�شي. �إن�س��حب عائداً نحو البهو وانهمك 
بتلمي��ع مج�س��م لايكارو�س بط��رف كمه.. ب��دا باهتاً 
وخالي��اً من التعب,ير فا�س��تمر بدعك��ه حتى توهجت 
عينا المج�س��م كالبرق الذي ي�رض�ب الأدغال البعيدة 
الناع�س��ة في بطون الوديان. بدا ال�س��ايبورغ العجوز 
م�رس�وراً باللمعان.. �إنه ي���شبه الحي��اة القادمة التي 
ب��دت له ملونة وواعدة.. �سيم���ضي �أيامه في ور���شته 
�أو في حديقت��ه يق��وم ب�أعم��ال اعتيادي��ة �أو ب�أعمال 
تدع��و للفخ��ر �إلى ما ط��اب له م��ن الزمن فم��ا زالت 

لديه جاهزية فطرية للعي�ش كالآخرين. قدحت فكرة 
بر�أ�سه ك�سهم ناري �سريع.. بدت فكرة محببة وحلوة, 
فبعد انتهاء كل �شيء وانزواء الحرب �إلى ثقب �أ�سود لا 
رجعة منه �س��يقدم على �إجراء عملية ا�ستبدال للعمود 
الفقري خا�صته و�سيتخل�ص من الع�صا الالكترونية, 
ربما �س��يعلقها كتذكار في ور���شته عندما يعود �إليها 
و�إلى �أعمال��ه النحتي��ة. �س��حب نف�س��اً عميق��اً وم�ؤلماً 
مخلوط��اً بذل��ك العطر �أعقب��ه  ب�س��عال مفاجئ.. رفع 
ر�أ�س��ه وك�أنه تذكر ما جاء لأجله.. هذا العطر.. العطر 

الفاخر.. من �أين ي�أتي؟؟                                        
تحرك من موقعه وهو يتبع تلك الرائحة حتى �أ�شرف 
عل��ى حج��رة ابن��ه.. راح يراق��ب الوم���ضات اللوني��ة 
التناق���صية وهي تكافح متدفقة بال��كاد عبر داراته 
الكهربائية و�أليافه اللينة. كانت عيناه ال���صغيرتان 
المحببتان منطفئتين بلا ���ضوء وبدت رقبته مقو�سة 
وذراعاه مطوحتين في الفراغ الكوني. لم ت���صدر عنه 
ولا حت��ى مج��رد حركة ���صامتة فبدا �أ���شبه بنافورة 
خاملة ومهجورة. �إبت�سمال�س��ايبورغ العجوز وهم�س 
في ذات��ه.. لابد �أن �أمه هي م��ن قامت ب�إطفائه, عليه 
�أن يرت��اح فه��و يتحرك كثيراً هذه الأي��ام!! راح يفكر 
ب�أيامه الرائعة القادمة.. �س��ي�أخذه معه �إلى الور�شة.. 
�س��يعلمه الأ���شغال اليدوي��ة والنح��ت.. �س��يبرع بها, 
�سي�ي�شر النا�س له بالبنان و�ستمتلئ بيوتهم النا�شئة 
ب�أعمال��ه و�س��يقولون بفخ��ر �إن��ه ذلك الفت��ى البارع 
ابن ال�س��ايبورغ العجوز... كم �س��يكون ذلك رائعاً,بل 

عظيماً وخالداً!!                                                   
���شعر بالعط�ش��.. عط�ش�� مباغ��ت م��ن ن��وع مختلف 
يفت��ك ب��ه. �إن�صرف نح��و البه��و و�ألقى ن���صف نظرة 
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على مج�س��م ايكارو�س.. المج�س��م كان محاطاً بمادة 
�أثيرية ملونة.. ���ضبابية القوام. في الواقع البهو كان 
غارقاً بها. العطر المجهول �صار �أقوى و�أنفذ ك�سكين 
جدي��دة.. تقدم نحو البوابة الأ�سا�س��ية, ���شعر ب�أنه لم 

يعد يقوى على ال�سير..
 لم تع��د قدم��اه ت�س��تجيبان له!! فتوق��ف مرغماً وهو 
يح��اول ف��ك ���شفرة م��ا يح���صل معه.داهم��ه ���ضيق 

بالتنف�س��.. ب��دا وك�أن اله��واء حول��ه لا يكفيه.. ���شعر 
ب�ألم رهي��ب بالأج��زاء المتبقية من ج�س��ده الب�شري. 
راح يكافح ل�ضخ الهواء لرئتيه اللتين �أخذتا بالتمدد 
ب���شكل تلقائ��ي ينذر بالانفجار. بد�أ ي���شهق وي���شهق 
كغريق بلا ماء... �س��قط �أر���ضاً وهو يت�س��اءل ب�صوت 
ذائ��ب في حين تدحرجت ع���صاه الالكتروني��ة بعيداً 

عنه... بني... يا بني... هل انتهت الحرب؟؟ 
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�أهمي��ة الثقافة ال���شعبية، التي تت�س��ع يوم��اً �إثر يوم. 
الثقافي��ة  الدرا�س��ات  انتباه��ة  في  فق��ط  تكم��ن  لا 
لأهميته��ا والإلتفات �إليها بع��د �إهمال طويل، عمدت 
ال�سيا�س��ية  وال�س��لطات  الثقافي��ة  الم�ؤ�س�س��ات  �إلي��ه 
عل��ى مدى ق��رون عديدة. وقد �إنفتح��ت �أمامها اليوم 
الأبواب كلها )درا�سةً وبحثاً(.. لايمكن �أن نقول بهذه 
الفر�ضية باعتبارها ال�سبب ال�شائع والمتداول في هذا 
الم�ضمار، �إنما �ستكمن �أهميتها بالدرجة الأ�سا�س، في 
التحولات الاجتماعية وال�سيا�سية الهائلة التي تجري 
في عالمنا ال�شا�سع، وهي تحولات �ضخمة وقا�سية لا 
ترتكن �إلى منطق، ولا تتناغم مع المتغيرات العالمية 
الان�س��اني بالطريق��ة  التاري��خ  ي���شهدها  الت��ي كان 
التقليدية التي ينمو بها التاريخ وتتراكم الح���ضارة. 
�إذ �أن الفه��م الق��ديم للطقو�س�� والع��ادات والتقالي��د 
والدي��ن، لم يع��د ذات��ه، �إنما ���شهد ذلك الفه��م، تحولًا 
كبيراً، كان��ت العولمة واحدة م��ن اجتراراته الطويلة 

في التنظي�ر ال��ذي يملأ الي��وم بطون الكت��ب ومتون 
، تُعّرب عن ده���شتها و�صدمتها  المقالات التي لا تنفكُّ
حي��ال ما يجري من عن��ف و�إرهاب وتحول في القيم 
وال�سلوك، و���صولًا �إلى �أعتى تحولات ال�صراع الديني 
والطائف��ي الذي بقي لقرون طويلة حبي�س النظريات 

وتقاطعاتها.. 
وف��ق ه��ذه التح��ولات، يج��ري البح��ث ع��ن الج��ذور 
الأولى للهويات، وعن الجذور الأولى لحياة الان�س��ان 
و�أمكنته وعاداته و�ألعابه وممار�س��اته لكل تفا�صيل 
الحياة. عن خطابه الديني في �ضوء طقو�سه ال�شعبية 
بو���صفها الأكثر حميمية من �سواها... هذه التحولات 
في الواق��ع، حا�رص�ت الثقاف��ة و�أخ��ذت بيده��ا �إلى 
"الثقاف��ة  �ألا وه��ي  مو���ضوعة غاي��ة في الأهمي��ة، 
ال���شعبية" باعتبارها البوتقة التي تن���صهر فيها كل 
الممار�س��ات الان�س��انية، م��ا يجعله��ا ت���ضمر خزينا 
هائلًا ومتنوعاً بمقدوره �أن يف�ّرس لنا �شيئا مما يجري 

الثقافة الشعبية والدراسات الثقافية 
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حولنا. لعلنا بذلك نلم�س عن كثب فهماً علمياً عميقاً 
لت�أثي�ر الثقافات على حياة الان�س��ان، على ما���ضيه 
وم�س��تقبله في �آن واحد.. وبمقدورها �أن تقول اي���ضاً 
ب�أن الحكايات القديمة، حكايات التعبير عن المخيلة 
وعن الطريقة التي عا�ش بها الا�سال�ف، دون الت�سليم 
بفر���ضيات التخري��ف الت��ي ي�س��بغها الباحثون عن 
كل الأدب ال���شفاهي الق��ديم، دون وازع م��ن التحليل 
والنق��د والمعرف��ة الحق��ة. �س��تقول لنا ه��ذه الثقافة، 
وبمحمولات معرفية هائلة، �إن هذه الحكايات، تراث 
ك منظومات��ه ال�سردي��ة وتُق��ر�أ بعين  ينتظ��ر �أن تُف��كَّ
فاح���صة. و�إننا لن نكون منتجني� حقيقيين للثقافة 

دون �أن نت
وقف طويلًا عند هذه العتبات ال�شعبية �أو الجماهيرية 
الت��ي تخت�ص�� بعل��م الان�س��ان، حيات��ه ومعتقدات��ه 
ونوازع��ه القديمة التي ت�أ�س�س��ت بموجبه��ا انفعالاته 

المعا�صرة في قراءة التاريخ والح�ضارة.
�إنه��ا �إذن ن��دوة ممي��زة ع��ن الثقاف��ة ال���شعبية، ع��ن 
جذوره��ا العراقية، وت�أ�سي�س��ها، قدّم فيها الأ�س��اتذة 
المنتدون: الا�ستاذ با�سم عبدالحميد حمودي والدكتور 
علي حداد والدكتور �صالح زامل ع�صارة جهدهم في 
هذا الم���ضمار، ف�أف���صحت الن��دوة عن ق��راءة علمية 

فاح�صة لتراثنا ومخيالنا ال�شعبي الكبير.. 
 و�س��يقدّم في ه��ذا العدد نخب��ةٌ من منتج��ي ثقافتنا 
مداخال�ت وتعقيبات عن تلك الندوة المميزة، تحاول 
للن��دوة وت�س��تدرك  الرئي�س��ة  ترث�ي المو���ضوعة  �أن 
مفا���صل �أخرى مهمة في الثقافة ال���شعبية بو�صفها 
واح��دة من الجوان��ب المهمة في الدرا�س��ات الثقافية 

التي تت�صاعد وتيرتها اليوم ب�شكل لافت..  

�صالح زامل با�سم عبد الحميد حمودي د. علي حداد

عــــــــــــــلي سعـــــــــــــــــــــدون
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�إنها ل�س��عادة ما بعدها �سعادة؛ �أنا، هاوي الفولكلور 
والتلميذ في ح�ضرته �أبداً، �أُكلّف بمراجعة ندوة مهمة 
�أبطاله��ا �أ�س��اتذة تتلم��ذت عل��ى �أيديهم، ه��م كل من 
الناقد الرائد با�س��م عبد الحمي��د حمودي والدكتوران 
عل��ي ح��داد و���صالح زام��ل. لي�س��ت ال�س��عادة بكون 
التلميذ يظهر معلقا على �أ�ساتذته، بل لأن هذا التلميذ 
ا�س��تمتع كثي�را بما ق��ر�أ، وتمنى لو كان جال�س��ا بين 
المتحاورين، ين���صت ويت�أمل وقد ي�شارك بفكرة هنا 

�أو �إلتماعة هناك.
ح�س��نا، ل��ن يك��ون بو�س��عي التعليق عل��ى كل ما دار 
في الن��دوة، فهذا يتطلّب كتاباً كاملًا ربما. �س���أكتفي 

بالمرور الحيّ ببع�ض المحاور.
تعري��ف الرت�اث ال���شعبي مثاًل�، هل يمك��ن عزله عن 
مجمل الق�ضايا التي يثار حولها النقا�ش، مثل علاقة 
الثقافة ال���شعبية بالتراث عموماً �أو معار���ضتها بما 

ي�سمى "الثقافة العالمة" خ�صو�صا؟ 

�أو الفولكل��ور �أو الم�أث��ورات  نع��م، الرت�اث ال���شعبي 
ال���شعبية �أو الفن��ون ال���شعبية، كل هذا مرت�ادف كما 
ق��ال الأ�س��تاذ با�س��م عب��د الحمي��د حم��ودي، ول��كل 
ا���صطلاح �سياق محلي ظهر فيه، لكنه بالعموم ي�يرش 
لمتخي��ل عري���ض تتمي��ز ب��ه ال���شعوب والمجتمعات 
جميعاً، وبه تتمثّل تراثه��ا كله، قديمه وحديثه. هذه 
التراث��ات، �إذا ���صح التعبير، ت���صهر دائم��اً العنا�صر 
المغرقة بالقدم، بغ���ض النظر عن تغير اللغات ونُظِم 
المعرف��ة. بالأح��رى، تتح��ول العنا�رص� العتيقة �إلى 
روا�سب ثقافية كما يعبر جيم�س فريزر، �أو كما يقول 
�س��يغموند فرويد: "على المرء �ألّا ين�سى �أنه حتى �أكثر 
ال���شعوب المعا�صرة بدائية ومحافظة هي بمعنى ما 
���شعوب قديم��ة، و�أنها قد خلّفت وراءه��ا زمناً طويلًا 
حيث لاقى ما هو �أ�صلي الكثير من التطور والتحوير". 
ه��ل ثم��ة �أدلة على ه��ذا؟ �أجل، هن��اك �أدل��ةٌ بقدر ما 
يمكن �إح���صا�ؤه من متخيلنا ال���شعبي، في كل حركة 
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أمتعتني ندوتكم.. وهذه ملاحظاتي حولها

محمـــــــــد غــــازي الاخـــــــــرس 



154

17
/2

01
8

AL ADEEB AL IRAQI

وفي كل ن�أمة، في كل مثل �شعبي وفي كل كناية، في 
كل طق�س وفي كل حكاية، هناك را�س��ب قديم يتطلّب 
جهداً للو���صول �إليه، وثمة باحثون تخ�ص�صوا بتتبع 
هذه الروا�س��ب. لهذا يجب �أن ننتبه �إلى �أن ثمة مرونة 
في مو���ضوعة الفولكلور ت�س��مح لدار�س��يه، بمحايثة 
الانثروبولوجي��ا والميثولوجيا والدرا�س��ات الثقافية 
حديث��ا. وله��ذا �أي���ضاً، كثي�رٌ م��ن الباحثني� يعدّون 
الثقافة ال���شعبية تخت�صر الخارطة الجينية لثقافات 

ال�شعوب و�سحناتها وملامحها ال�سيكولوجية.
ق��در تعل��ق الأم��ر بالعلاق��ة الجدلي��ة بني� الثقاف��ة 
ال���شعبية والثقافة العالمية وهو محور مهم ناق���شته 
الن��دوة وعر���ض فيه الدكت��وران علي حداد و���صالح 
زام��ل ر�أياً جدي��راً بالإنتب��اه، يجدر الانتب��اه �إلى �أن 
�أوربا ���شهدت من��ذ الخم�س��ينيات ظه��ور �أطروحتين 
متعار���ضتين به��ذا ال���صدد، وكان نوّه عنهم��ا نقّاد 
ثقافيون مث��ل "رايموندويليام��ز" و"ديني�س كو�ش" 
و"تي�ري �إيغلتون" وغيره��م. يمكن نع��ت الأطروحة 
الأولى ب�أنها "�إنتقا���صية" تحتقر الثقافات ال�شعبية، 
ولا تعرت�ف له��ا ب���أي حيوي��ة �أو �إب��داع. الحيوي��ة 
��ة. ووفق��اً له��ذه  َ والإب��داع ره��نٌ بالثقاف��ات العاِمل
النظ��رة، لي�س��ت ه��ذه الثقافات �س��وى م���شتقات من 
ون  الثقاف��ات العالمة، �أو ت���شويه لها. �إنه��ا كما يعّرب
�إ�ستلاب�إجتماعي  "�يرصورة تفقير"، كونها تعّرب عن 
يم�سّ الطبقات ال���شعبية. �أي �أن "ال�شعبوي" حالة من 
حالات النق�صان والتحريف وعدم الفهم ب�إزاء ثقافة 

النخب الكاملة والعميقة. 
مقاب��ل هذه الأطروحة التحقيرية، ثمة "���شعبويون" 
ي��رون العك�س��، وه��و �أن الثقافات ال���شعبية �أ���صيلة 

ولا تدي��ن ب���شيء للثقافات العالمة. وم��ن هذا يمكن 
ا�ست���شفاف �أن��ه لي�س�� هن��اك ترات��ب بني� الثقافتين 
ال�شعبية والعالمة. لكلٍ منهما عالم قائم بذاته. تيري 
ايغلت��ون مثلا، ينقل ع��ن محتقري الثقافة ال���شعبية 
قوله��م �إنها تحم��ل "نزعة طائفي��ة جاهلة". ومقابل 
ه�ؤلاء، يرى الطرف المقابل الثقافة العامة بو���صفها 
مخادع��ة، ومغرقة في ا�س��تعلائها وتجريديتها. وفي 
المح���صلة، ال�صراع يبق��ى جوهري��ا؛ النخبوي يلمح 
�إلى دنيوي��ة الثقاف��ة ال���شعبية واهتمامها ب���صغائر 
الق���ضايا.. في حني� يناق���ضه ال���شعبوي فيق��ول �إن 
غريمه �س��ابحٌ في الأوهام ويزعم نزعة كليّة عالمية، 

و�إن�سانية. 
لقد �أ���شار د. �صالح زامل لق���ضية �أخرى مهمة، وهي 
�أن المناه��ج الثقافي��ة الحديث��ة ما ع��ادت تفرّق في 
مي��دان الثقافة وفق معايير قيميّ��ة، فتعدّ هذا رفيعاً 
وذاك و���ضيعاً. وهذا ���صحيح ولربما �أحدث ثورة في 
التعاطي م��ع الثقافتين، ال���شعبية والعالمة. الأحرى 
�أن �أح��د مب��ادئ النق��د الثق��افي اليوم ه��و �أنه يجب 
�أن يع��زل القيمة الفنية للعمل �أثناء درا�س��ته ثقافيا، 
وهذا يعني �إمكانية �أن ندر�س �أغنية �أوبرالية ت�ؤديها 
مطربة من الطبقة الأر�ستقراطية، بنف�س الطريقة التي 
ندر�س بها �أغنية ���شعبية يترّمن بها عاملٌ في م�سطر. 
فرانك لينتريكيا، الذي هو �أحد �أبرز النقاد الثقافيين 
الأمري��كان، كان كتب في الثمانيني��ات �أن "العن�صر 
الأدبي لي�س �أبداً ن�سق الأعمال العظيمة النخبوي، بل 
هو كذلك ما ن�س��ميه الأدب ال���شعبي، وه��و فوق ذلك 
�أكرث� حتى مما ي�س��مح به ذلك التعريف المو�س��ع. �إنه 

كل الكتابة من ناحية كونها ممار�سة اجتماعية". 
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المحور الآخر الذي �أثار اهتمامي 
ه��و مراحل ظهور درا�س��ة التراث 
ال���شعبي في الثقافة العربية وقد 
�أ�ضاء الأ�ساتذة با�سم عبد الحميد 
حم��ودي و���صالح زام��ل وعل��ي 
ح��داد ه��ذه النقط��ة بالتف���صيل، 
الت��ي  المرحل��ة  عل��ى  مركّزي��ن 
ر�سّ��خت الدرا�س��ات الفولكلوري��ة 
ابت��داءً م��ن نهاي��ة الخم�س��ينيات 
ي��وم   1963 ع��ام  �إلى  تقريب��ا 
�أُ�س�س��ت مجلة التراث ال���شعبي في 
الع��راق. نع��م، �إن ه��ذه المرحل��ة 
�أن  تمني��ت  لكنن��ي  مف���صلية، 
الت��ي  الري��ادة  ي���ضيئوا مرحل��ة 
لولاها لما �أمكن الو���صول للحظة 
المرحلة  هذه  ال���شعبي".  "التراث 
تعود �إلى بدايات القرن الع�شرين، 
الجب��ارة  الجه��ود  �إلى  وتحدي��دا 
التي بذلها الأب "�أن�س��تا�س ماري 
الكرمل��ي" ورفاقه في مجلة "لغة 

الع��رب". كانت تل��ك المجلة رائدة بح��ق، ففيها نجد 
مباح��ث رائعة دُرّ�س��ت فيها اللهج��ة العراقية �صرفاً 
ونحواً ودلالات، وب�أقلام �أ�ساتذة كمعروف الر�صافي 
وم���صطفى ج��واد ورزق عي�س��ى، وفيها �أي���ضاً تتبّع 
بع�ضُ الباحثين الأمثال العامية و�شرحوها و�أوردوا 
ق�ص���صها، ب��ل �إن هناك مق��الاتٍ �س��ابقة لع�صرها، 
تتبّعت روا�س��ب اللغات القديم��ة في اللّهجة العامية، 
وه��و م��ا فعل��ه يو�س��ف رزق الله غنيم��ة في �سل�س��لة 

مق��الات ممتازة. ناهيك عن ذلك، 
قدّم �إبراهيم حلمي مقالات رائعة 
عن الثقافة الإجتماعية العراقية، 
ربم��ا �ألهمتْ علي ال��وردي بع�ضُ 
�أحم��د  كت��ب  حني�  في  �أف��كارهِ، 
حام��د ال�رص�اف في م��ا �أطلق��وا 
علي��ه حينه��ا "عل��م العادي��ات" 
م���صطلح  وه��و  "الأواب��د"،  �أو 
م��رادف للفولكل��ور ويعني الآثار 
القديم��ة. ف�اًل�ض ع��ن ه��ذا كل��ه، 
ف���إن الكرملي نف�س��ه، كان لا يكل 
ولا يمل في ال��رواح �شرقاً وغرباً، 
الفولكل��ور،  روائ��ح  ع��ن  بحث��اً 
الفولكل��ور ال��ذي ح��دثَ يوم��اً �أن 
عرّف��ه للق��راء وه��و يق��دّم تجربة 
�أحم��د حام��د ال�رص�اف المثي�رة. 
لق��د �أطل��ق الكرمل��ي عل��ى العل��م 
المذكور ت�س��مية "عل��م القوميات 
العراقي��ة"، قائال� �إن��ه "فرع من 
يبح��ث  العريقياتالأركيولوحي��ة 
ع��ن �آداب الأقوام وم�أثوراته��م و�أوابدهم وخرافاتهم 

ومعتقداتهم وعاداتهم و�أخلاقهم و�أغانيهم".
في تل��ك المقال��ة الق�ي�صرة، ولك��ن الغني��ة، و���ضع 
الكرملي للعلم الجديد حدوداً م�ضبوطة، بل ذكر ال�سنة 
التي �شهدت �أول ذكر له، وكان ذلك في العام 1836 
حين اعترف به المجمع الإنكليزي الم�س��مى �أثينيوم، 
رغ��م �أن الفولكلور �أقدم زمناً في الظهور، ويرجع �إلى 
�أواخر القرن ال�س��ابع ع�شر حين ن�شر ماكفر�سن كتاباً 
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بعنوان »مقاطيع من ال���شعر القديم«، ثم جاء »علماء 
�س��ائر الأمم الإفرنجي��ة ون�رش�وا ما يدخ��ل تحت هذا 
الب��اب«. بعد ذل��ك، تحديدا العام 1880، ن����شأت في 
�أوربا جمعيات وم�ؤ�س�سات غايتها »البحث عن �أغاني 
الع��وام وتقاليده��ا وم�أثوراتها و�أمثاله��ا و�أوهامها 
و�ألعابه��ا وخزعبلاته��ا وم���ضحكاتها ومبكياتها"، 
�أي درا�س��ة كل ما يتعلّ��ق بـ"العامة" كمايقول. ولعل 
عبقرية الكرملي لا تكمن في و�صف حدود الفولكلور 
فق��ط، ب��ل في ذهاب��ه �إلى تحديد وظيفت��ه بالقول �إن 
الغر���ض منه »معرفة البيئة الفكرية بل الجو الفكري 
الذي ي�ستن���شقه القوم الفلانيون ليكون الباحث على 
بين��ة مم��ا كان علي��ه �أولئ��ك الق��وم من حال��ة العلم 

والح�ضارة وتتبع لغاتهم ولغياتهم". 
كن��تُ كتبتُ عن هذه المو���ضوعة �أكثر من مرة ل���شدة 
�شغفي ولهاثي خلف مو�ضوعة ريادة التراث ال�شعبي 
عراقياً وعربياً. وهنا �أود الإ�شارة �إلى �شيء جد طريف 
كان �أ���شار له �أحد كتاب مجلة "لغ��ة العرب" �أو ربما 
قرّائه��ا لأني لم �أطل��ع له علي �أي ���شيء �آخر. هو رجل 
ا�س��مه "�أحم��د التلنجف��ي"، وكان كتب ع��ام 1928 
وا���صفاً م��ا يمك��ن اعتباره��ا �أق��دم مخطوطة ت���ضم 
حكايات ���شعبية عراقية كانت بحوزته، وهو في تلك 
المقالة ي���صفها بالقول �إن عمرها قرابة 300 �س��نة 

)في ع�صره(، ثم يرجّح �أن كاتبها رجل فار�سي يبدو 
حري���صاً على �إثبات الحكايات كما �سمعها من �أنا�س 
ذل��ك الزمان. الطريف حقا �أن ذلك الرجل الفار�س��ي، 
م�ؤل��ف المخطوط��ة، كان عنونها بـ"�س��والف" ولي�س 
"حكايات ���شعبية"، والم���صطلح هذا عراقيٌ مح�ض، 
بل دقيق جداً ويعني الق�ص�ص ال�شعبية التي تدور في 

�سالف الأزمان، ومفرده �سالوفة. 
�أم��ا عناوي��ن "ال�س��والف" فهي عل��ى هذه ال���شاكلة: 
�سالفة الملك �شامان وحرمة اليهودي، �سالفة �سلطان 
عبا�س مع الرقّاع، �سالفة ابن �سلطان عبا�س مع بنت 
الوزي��ر، �س��الفة العالم م��ع الراعي، �س��الفة حاتم مع 

الولد الذي جاب بنت الم�صري و�إلخ. 
وبع��د، ه��ل ثمة ���شيء �آخر يمك��ن �أن يق��ال عن ندوة 
الأ�ساتذة التي �أمتعتني وجعلتني �أتمنى لو �أنني كنت 

معهم فيها؟ 
نعم، ثم��ة الكثير بجعبتي، فالندوة غنية والأ�س��اتذة 
با�س��م عب��د الحمي��د حم��ودي وعل��ي حداد و���صالح 
زام��ل قاموا ب�س��ياحة ممتعة ومفي��دة في العديد من 
المح��اور. لكنم��ا الأم��ر مثلما كتب��ت في البداية؛ من 
ال���صعوبة بم��كان الإحاطة بكل ما قي��ل في مراجعة 
عابرة كه��ذه. فليعذرني الأ�س��اتذة والقراء، و"خيرها 

بغيرها" كما يقولون في الكناية ال�شعبية.. 



17
/2

01
8

157 AL ADEEB AL IRAQI

�أود �أولًا �أن �أبدي �إعجابي ب�أ�سلوب عمل مجلة الأديب 
العراقي، فطرح المحاور بطريقة الندوة، ثم مراجعتها 
يعطي زخماً معرفياً للقارئ من �أجل �إدامة المعلومة 

ور�ؤيتها من اتجاهات متعددة.
ح��ول مفه��وم م���صطلح "الثقاف��ة ال���شعبية"، �أتف��ق 
م��ع ر�أي الأ�س��تاذ با�س��م عبد الحميدحم��ودي، بكون 
الثقافة ال���شعبية تطوراً لمفهوم التراث ال���شعبي، لأن 
محاولة فهم ور���صد م�صطلح الثقافة ال�شعبية، يعود 
بن��ا �إلى مرحلة ما قبل الت�أري��خ العلمي، لأن جذوره 
�أبعد غ��وراً و�أكرث� ارتباطاً بتاريخنا الق��ديم وتراثنا 
ال���شعبي. وم��ن خال�ل م���صطلح "ال���شعبي"، يجري 
دمج "ال���شعب" بكونه منتجاً وم�س��تلهكاً لكل ما نتج 
م��ن �أنماط التعبير الفن��ي، كذلك من �أج��ل �أن تتوافر 
�صفة ال�شعبي، فعلى ذلك التعبير �أن ينطلق من هموم 
ال�شعب و�إرادته وي�شمل تطلعاته و�آماله، ويرى بع�ض 
الآنثربيولوجيين�أن الثقافة ال�شعبية، لي�ست هي التي 

خلقها ال���شعب، بل ه��ي التي قبلها ال���شعب وتبناها 
وحمله��ا، فه��ي لي�س��ت محلي��ة بال�رض�ورة، ب��ل من 

الممكن �أن تكون وافدة من �شعوب �أخرى.. 
بني� م���صطلحي" الرت�اث  الف��رق  بخ���صو�ص  �أم��ا 
ال���شعبي، والثقاف��ة ال���شعبية"، ف�أعتق��د �أن ال�س��ياق 
الزمن��ي يحدد الفرق بين الم���صطلحين، �إذ �أن التراث 
ال�شعبي يرتبط بمفهوم القدم، �أي �أنه الثقافة ال�شعبية 
لزمن قد م���ضى، �أما الثقافة ال���شعبية، فهو م�صطلح 
ذو دلالة �أو�س��ع، فهو ي���ضم التراث والثقاف��ة الآنية، 
وبذلك تك��ون الثقاف��ة، مجموعة التراث والح���ضارة 
وال�س��لوكيات والقي��م المتوارثة والحالية ل���شعب من 
ال���شعوب، وم��ن هنا، ف���إن الثقاف��ة تقوم ب��دور نقل 
الم��وروث ال���شعبي، �س��واءً �أكان ���شفاهياً �أم مدون��اً، 
وعي الجمع��ي، ويرتكز هذا النقل  �أو متوارث��اً في الّال
على قاعدة الم���شافهة، وهي مدونة في �أفكار النا�س 
وذاكرته��م، وه��ذا العن�رص� يمنحها في نف�س�� الوقت 
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تج��ذراً متميزاً، يجع��ل الأجيال تتناق��ل �آدابها جيلًا 
بع��د جي��ل، وكذل��ك فر���صة الإ���ضافات والتغييرات 
والت���شويهات والتحريف��ات والإحت��واءات، ومن هنا 
ت�أتي ���صعوبة البحث لل�شخ�ص الذي يريد التدوين �أو 

الدرا�سة.. 
لقد �أ���شار الدكت��ور علي حداد �إلى ق���ضية مهمة جداً، 
وهي �إهمال التراث ال�شعبي العراقي بطريقة متعمدة 
م��ن قبل الحكوم��ة، �أو من قبل الم�ؤ�س�س��ة الأكاديمية 
العراقية، التي ما زالت –وللأ�س��ف- ترف�ض ت�س��ليط 
ال���ضوء على ق���ضايا التراث ال���شعبي العراقي، علماً 
في  �س��  تدرَّ ال���شعبية  ال���شعبي/الثقافة  الرت�اث  �أن 
معظ��م ال��دول الأخرى، لأنه��ا تمنح للأدب الر�س��مي 
فعل��ى  وح���ضارياً،  تاريخي��اً  بع��داً  /الم�ؤ�س�س��اتي 
�س��بيل المثال ال���شعر العربي الف���صيح هل ن��شأ بلغته 
الف���صيحة ب���صورة مبا�شرة؟ م��ن الم�ؤكد �أن��ه قد مر 
بمرحلة طفولة �شعرية تمثلت ب�إن�شاده ح�سب لهجات 
القبائل التي ينتمي لها ال���شعراء، ب��ل �أنني �أعتقد �أن 
كل ���شاعر كان لديه نتاج ���شعري ���شعبي ي��وازي �أو 
يفوق نتاجه للف���صيح، لكنه �أهمل ب�سبب علماء اللغة 
الذين ان���شغلوا بالف���صيح ال��ذي يوافق الق��ر�آن فقط، 
و�أع��د ذلك خ�س��ارة كبي�رة، فق��د فاتنا ك��م كبير من 
المف��ردات والمفاهي��م والأفكار والمروي��ات التي قد 
تف�رس� وتثير عندن��ا كثيراً من الق���ضايا، وتجيب عن 
�أ�س��ئلة قد تتب��ادر لأذهاننا حول بع�ض ال�س��لوكيات 

والعادات التي مازالت �سائدة بيننا..
ولذلك �أود �أن تثار في الو�سط الأكاديمي ق�ضية التراث 
ال���شعبي، لكونه مادة وفيرة �صالحة للدر�س والبحث 
والتنقيب، وقد ذكر د.�صالح زامل �أمثلة عن درا�سات 

ج��رت للتراث ال���شعبي العراقي، ولك��ن في جمهورية 
م�صر العربية �إبان خم�سينات القرن الما�ضي، ونحن 
�إلى الآن م��ا زلن��ا نفتق��د درا�س��ات و�أبحاث��ا ج��ادة 
ع��ن الرت�اث ال���شعبي العراقي، وم��ا زالت الم�ؤ�س�س��ة 
الأكاديمي��ة تمثل الجانب الر�سمي/ال�س��لطوي وتبعد 
عن الطلبة كل ما ي�ّريص الت�سا�ؤل وي�ؤدي �إلى البحث..
والر�أي الذي طرحه د.�صالح زامل يجيب عن الت�سا�ؤل 
ح��ول تبن��ي الم�ؤ�س�س��ة الأكاديمية لخطاب ال�س��لطة، 
فمن��ذ �أن ت�س��نمت الأح��زاب القومي��ة مقالي��د الحكم، 
ب��د�أت تفر���ض هوية ح�س��ب م���صالحها، م��ع اهمال 
كبير لتراث العراق وح���ضارته العميق��ة، وهنا بد�أت 
الهوي��ة العراقية تتراجع �أمام الهوية القومية، ولذلك 
كان ت�س��ليط ال�ضوء ين���صب على مو�ضوعات معينة، 
دون ال�س��ماح للباحثين بالتنقيب والبحث عن هوية 
الع��راق وتراث��ه – الجنوبي ب���صورة خا���صة- �إذ �إن 
جنوب العراق هو منبع الح�ضارة �أ�سا�ساً، وهناك من 
المروي��ات والع��ادات وغيرها مادة تكفي لدرا�س��ات 
وبح��وث كثيرة، ولعل �أطوار الغناء وال���شعر والر�س��م 
هي ���شواهد عل��ى تراث المدن الجنوبي��ة، والتي تكاد 
تك��ون هوي��ة عراقي��ة جامعة �أي���ضاً ل��كل الناطقين 
باللغة العربية، وقد �أ�شار د.علي حداد لق�ضية مهمة، 
وه��ي البيئة، والعراق متن��وع في بيئاته، ولهذا ف�إن 
لكل بيئة خ�صو�صياتها الثقافية وتراثها الح�ضاري، 
الم��دن  ث��م  وال�س��هل، والجب��ل،  ال���صحراء،  فبيئ��ات 
وغيرها، كلها ترفد الثقافة ال���شعبية العراقية بتنوع 
وتتلاق��ح م��ع بقية الثقاف��ات المجاورة له��ا، ولذلك 
من الممكن �أن تكون الثقافة ال���شعبية محطة لدرا�سة 
الت�أث��ر والت�أثير بين الثقافات والح���ضارات، العربية 
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وغير العربية..
�إن تو�ضيح الأ�ساتذة علي حداد و�صالح زامل وبا�سم 
عبد الحميدحم��ودي حول علاق��ة الثقافة بالمخيال 
والت���صاقها بذاك��رة ال���شعوب كان وافي��اً، ولابد من 
التركي��ز ح��ول ق���ضية اللغ��ة والأ�س��طورة، فالم��زاج 
ال���شعبي الع��ام يف���ضل الحكاي��ات الأ�س��طورية لم��ا 
فيه��ا من خي��ال وجمالية، ف�اًل�ض عن ك��ون التراث 
يحاك��ي المزاج العام وينطق من خلال ���ضميره، �أما 
ق���ضية اللغة فبالت�أكيد تمثل الجانب الأهم في رواج 
الثقاف��ة ال���شعبية، وربما فاتنا �أن نركز على م�س���ألة 
الف��رق بني� ال���شعبي والعامي، ف��الأدب ال���شعبي لا 
يعن��ي الأدب العام��ي فقط، بل هو ال���شائع بين �أبناء 
ال���شعب، ولأن الرت�اث مثل اللهج��ة العامية في كثير 
م��ن مفا���صله "كالأمث��ال والحكاي��ات" فقد تر�سّ��خ 
التراب��ط بين ال���شعبي والعام��ي، لكن اللغة ال���شعبية 
�أو�سع و�أ�شمل من العامية، وربما هذا الترابط الخاطئ 
جعل الم�ؤ�س�س��ة الأكاديمية تعزف عن درا�س��ة التراث 
ال���شعبي العراقي، ولكن هن��اك محاولات خجولة في 

بع�ض الجامعات لت�أ���صيل بع���ض الألفاظ المتداولة 
في لهج��ة معين��ة – كما جرى في جامعة �س��امراء- 
فق��د در�س �أح��د الطلب��ة اللهجة ال�س��امرائية درا�س��ة 
ت�أ���صيلية، كا���شفا بذل��ك عن كثير م��ن الألفاظ التي 
ترتبط دلالتها بحكايات معينة تتناقلها المجتمعات 

دون �أن تعرف �أ�صلها و�سبب ت�سميتها..
�أما حول علاقة الثقافة ال���شعبية بالدين، ف�إنني �أرى 
�أن علاقة الثقافة ال�شعبية –العربية- بالدين علاقة 
وثيقة، بل يكاد يكون الدين المنبع والغاية من وجود 
بع�ض ال�سي�ر ال�شعبية مثل �سي�رة الأميرة ذات الهمة 
و�سي�رة الظاهر بيبر�س، ف�إذا قر�أنا هاتين ال�سي�رتين 
لوجدنا �أنهما �أوُجدتا بق�صدية دينية/تعبوية بحتة، 
م��ن �أجل �إ���ضفاء ���صفة القد�س��ية �أولا عل��ى الحكام، 
ف�اًل�ض عن ���شحذ الهم��م للقتال مع الخلف��اء والولاة، 
وجع��ل تلك المعارك كلها دفاعا عن الدين والعروبة، 
كذلك يجري دوماً ا�س��تغلال ال�شخ�صيات الدينية في 
ال�سي�ر م��ن �أجل �إيه��ام المتلقي بواقعية هذه ال�سي�ر، 

1 حتى و�إن كان الحدث خيالياً بحتاً.
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قبل ال�رش�وع في الكتابة، لابد �أن نثمّن الجهد المميّز 
للمتحاورين في الندوة، وقدرتهم في ت�س��ليط ال�ضوء 
على �أهم �أ�س��باب تراج��ع العناية بالثقافة ال���شعبية 
والرت�اث ال���شعبي وتغييبه��ا م��ن قب��ل ال�س��لطة ذات 
التوج��ه القوم��ي العروبي، الت��ي حاولت �أن ت���صهر 
التن��وع الثق��افي بطريق��ة تع�س��فية ل���صالح الثقافة 
العروبي��ة، خوف��اً منه��ا - كم��ا تزعم- على ت���شتت 
الهوية، �أو محاولة منها في �إجها�ض الهوية العراقية 

ومحاولة ربطها بالهوية العربية.
�أدارت  العراقي��ة،  الثقافي��ة  النخ��ب  �أن  �إلى  �إ���ضافة 
ال���شعبي،  الثق��افي  الرت�اث  ع��ن  بالكام��ل  ظهره��ا 
مري���ضة،  ونرج�س��ية  بفوقي��ة  مع��ه  وتعامل��ت 
لإعتقاده��ا ب�أنه��ا نت��اج النا�س�� العاديني� الذين لا 
ينتم��ون �إلى الثقاف��ة والاب��داع، �أو �أنه��ا )�أي الثقافة 
ال���شعبية( لا تنتم��ي للمنج��ز الثقافي الر�س��مي، غير 
مبالين بق���ضية مهم��ة مفادها: �إن الأدبين ال���شعبي 

والنخب��وي، ينتمي��ان �إلى نف�س�� الأن�س��اق الثقافي��ة 
الحاكم��ة ب�أدوات وطرق تعبيري��ة مختلفة، و�أن الفن 
�أو الأدب ال���شعبي، لي�س بمحاولة فا�شلة لإنتاج �أدب 
نخبوي، �إنما هو فنٌ و�أدبٌ يعمل داخل حدود ال�شعبي 
)التداولي �أو البراغماتي(.. هذه الأ�سباب التي ذكرها 
المتح��اورون في ن��دوة "الادي��ب العراق��ي"، حال��ت 
دون دخ��ول الثقافة ال���شعبية �إلى الدر�س الأكاديمي، 
�إ���ضافة �إلى محاولتهم فك الا�شتباك المفاهيمي بين 
الثقافة والثقافة ال�شعبية والتراث ال�شعبي والفلكلور، 
�أو محاولة تجذير مفهوم الثقافة ال���شعبية من خلال 
ربطه بمفهوم الثقافة من وجهة نظر �أنثروبولوجية، 
ت�ؤمنب���أن الثقافةَ مجموعة م��ن التقاليد والمعتقدات 
والأعراف وكل ن���شاط للإن�س��ان بو���صفه ع�ضواً في 
مجموع��ة ب�شري��ة يمكنه��ا �أن تمنح��ه ر�ؤي��ة للحياة 
بح�س��ب فهم "تايلور" للثقافة.. وما �أريد �أن �أ���ضيفه 
م��ن خال�ل ه��ذه المداخل��ة، ه��و �أن المف���صل المه��م 

الثقافة الشعبية في الإعلام الجديـــــد 

عامـــــــــــر كاظــــم مطلك
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والإ���شكالية التي يدور حولها �أي ح��وار عن الثقافة 
ال���شعبية والرت�اث ال���شعبي - في الع��راق عل��ى اقل 
تقدي��ر -، ه��و عملية �إحي��اء الرت�اث �أو الخوف على 
ه��ذا التراث من الاندثار والزوال، لا�س��يما �أن معظمه 
ينتمي �إلى التراث ال���شفاهي غير الم��دون، بمعنى �إن 
مجال تداولها ال�شعبي المعتمِد على التجربة المعا�شة 
للطبق��ات الدني��ا للمجتم��ع، �أقُ���صي عن ق��رار �إنتاج 
الثقافة ب�سبب عدم قدرتها على التوا�صل مع الثقافة 
النخبوية الر�س��مية لأ�س��باب كثيرة، منها اقت�صادية 
وتعليمي��ة، وطبقي��ة وجغرافي��ة، �إ���ضافة �إلى الرغبة 
ال�س��لطوية ذات الطاب��ع القمع��ي للثقاف��ة المكتوب��ة 

ب�إق�صاء كل ما هو �شعبي.. 
وبم��ا ان الانت��اج والت��داول الثقافي عملي��ة مركّبة، 
�أي �أن الت��داول الثقافي، هو ج��زء لا يتجز�أ من عملية 
الانت��اج الثق��افي، والإنت��اج والت��داول في الثقاف��ة 
المكتوب��ة، �إنح�رس� �إلى درج��ة �إغف��ال البع��د الكم��ي 
للت��داول، مع ع��دم الأخذ بنظ��ر الإعتب��ار �أن الثقافة 
ال�شعبية، كما ي�ي�شر "جون �ستوري" تحظى بتف�ضيل 
وا�س��ع النطاق من قبل النا�س، وربما و���صل التع�سف 
ل��دى النخ��ب الثقافي��ة �إلى الح��دود غي�ر المعقول��ة، 
دَّد وفق معايير جمالية و���شكلية  وه��ي �أنها باتت ُحت
��لت على مَقا�س مِزاجها المتغطر�س، مَنْ  وقيمية فُ�صِّ
ينتم��ي �إلى الثقاف��ة الراقية ومن ينتم��ي �إلى الثقافة 
الدونية. بمعزل عن �إعتبارات التداول والتف�ضيل لدى 
قطاعات وا�س��عة من النا�س، وب�إخت�صار ف�إن النخب 
الثقافية، قد ���ضيّقت الخن��اق على الثقافة ال���شعبية 
عل��ى م�س��توى الإنت��اج والت��داول، عندما �س��عت �إلى 

ح�صر ذلك الانتاج والتداول بالثقافة المكتوبة...

وعل��ى الرغم م��ن ذلك كله، ف���إن التح��ولات التقنية 
الكبيرة في و�سائل التوا�صل �أو ما يطلق عليه بالإعلام 
الجديد، �س��تقول كلاما �آخر ور�ؤي��ة �أخرى، �إذ تحولت 
م���ضامين و�أ���شكال الت��داول الثق��افي وفق��ا للثورة 
التقني��ة الجديدة، �إلى بنية مغايرة ومختلفة، تتقاطع 
وتتناظ��ر م��ع ان�س��اق الت��داول ال�س��ائد، الأم��ر الذي 
�أدى �إلى ب��روز الأدب ال���شعبي في الواجه��ة، وتراجع 
النخب��وي مع م��ا ي�س��مى بـ)ثقافة ال���صورة وثقافة 
الفيديو فيما بعد( بح�س��ب عب��دالله الغذامي.. وَمل يعد 
الانت��اج الثقافي حكراً على النخب الثقافية، ولن يمر 
عب�ر فلترتها لتقرر في النهاية ما ي���صلح للن�شر وما 
لا ي���صلح، �إنما �أ�صبح �إعلاماً متحرراً من كل �ضوابط 
التقنني� والتع�س��ف والهيمن��ة النخبوي��ة.. وبالتالي، 
تفتي��ت المركزية النخبوية مع ظه��ور مرحلة جديدة 
من الإعلام الجماهيري الذي تحول فيه الجمهور من 
متلقٍ �سلبي، �إلى فاعل �إعلامي ومنتج للثقافة، وربما 
�أي���ضاً و�سيلة �إعلامية قادرة على القيام بكل الأدوار 
في وق��ت واحد)انتاج��اً وتلقي��اً( و�س��يكون ب�إمكانه 
تحقيق فاعليته دون ا�شتراطات م�سبقة من الم�ؤ�س�سة 
النخبوي��ة في نوع المادة الإعلامي��ة والثقافية التي 
ي�س��تهلكها.. لقد �أ���ضحت )ع���صمة( خي��ارات التلقي 
والانتاج بيد الجمهور لا الم�ؤ�س�س��ة. الفرد لا الم�ؤ�س�سة 
الثقافية، بعد ان �صار بو�سع كل منهما تبادل الأدوار 

على نحو مده�ش وفاعل ومنتج �أي�ضاً.. 
لق��د ا�س��تعادت الثقاف��ة ال���شعبية عافيته��ا بف���ضل 
و�سائل الات���صال الاجتماعية، لتحتل بذلك ف�ضاءات 
�إ���شهارية كان��ت محرّم��ة عليه��ا في �أوقات �س��ابقة 
عل��ى ث��ورة التكنولوجي��ا، وات�س��عت رقع��ة التلق��ي 
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��مَنَ  بعدم��ا انعتق��ت م��ن ربقة التداول في �س��ياق �ضَ
يع والتوا�صل مع قطاعات وا�سعة  لها الانت���شار ال�ّرس
من الجمهور.. �إ���ضافة �إلى �أن �شيوع �إ�ستخدام و�سائل 
التوا�صل الاجتماعي كان �سبباً مهماً في فك الإقتران 
ما بين ���شعبية الثقاف��ة ودونيته��ا، و�أن القوى التي 
كانت ت���ضع وت��ديم الفروقات بين الثقافة ال���شعبية 
)الدوني��ة( والثقاف��ة النخبوي��ة )الراقي��ة(، ما عادت 
ه��ي �س��يدة الموقف في التر�س��يمة الجدي��دة للانتاج 
والتداول والتوا�صل الثقافي.. وبهذا لم يعد عالم الحلم 
الجمعي - كما ي�صفه "مالتبي" بالثقافة ال�شعبية- 
�أم��انَي ورغب��اتٍ مكبوت��ة، بل تنف�س��ت ه��ذه الثقافة 
ال���صعداء تح��ت غطاء تنظيري لتيار م��ا بعد الحداثة 
ال��ذي ب�شر بالانفت��اح على كل ما هو هام���شي غيّبهُ 
ط��وق المركزيات الحداثية وال�سرديات الكُبرى.. ومع 
انهي��ار كل ما هو يقين��ي وواقعي في �أف��كار ما بعد 
الحداث��ة، �أي "عندما لا يعود الواقعي كما كان عليه، 
ف�إن الحنين �إلى الما�ضي ي�ست�أنف معناه الكامل" مع 
الثقاف��ة من خلال الما���ضي الذي يع��اد �إنتاجه كما 
ي�ي�شر �إلى ذل��ك فردريك جم�س��ون.. ومع �إع��ادة هذه 
الما�ضوية، ظهر �إلى ال�سطح كل ما هو �شعبي.. ورافق 
ه��ذا الظهور، �إنهيار كل ما قننته النخب الحداثية في 
جدّيته��ا المفرطة في التمييز ما بين الثقافة الرفيعة 
والثقافة ال���شعبية...هذا الانفج��ار والانفتاح المذهل 
للثقاف��ة، دون الالتف��ات �إلى التميي��ز بني� النخبوية 
الأط��راف  ل��كل  م�شّرف��اً  تمثياًل�  كان  وال���شعبية، 
الاجتماعية المتقابلة والمت���ضادة والمتجاورة، دون 

النظر �إلى الخلفيات الطبقي��ة �أو الجغرافية، وقد �أعاد 
�إلى المتن كل الهوام�ش الثقافية في محاولة �إنعا���شه 
مرةً �أخرى، وبث الحياة فيه من جديد... وقد �شهد هذا 
"الانفج��ار"، ذوبان��اً للتخوم بين الحق��ول الثقافية 
والمعرفي��ة، تفكك��ت بموجبه تلك الثنائي��ة التقليدية 
)���شعبي / نخبوي(وتفكّك��ت �أي���ضاً، ثنائية )الفرد / 
الجمهور( فت�شكّل بدلًا عنها مزيجٌ، يكون فيه الجمهور 
�أف��راداً والأفراد جمهوراكًما ي�ي�شر عماد عبداللطيف 
في كتاب��ه "بلاغ��ة الجمه��ور".. لك��ن ه��ذا الانفت��اح 
�أحدث �إرباكا مًعرفياً بعد �أن اقتحمت كل ال�شعبويات 
الرثّ��ة، ب��اب الثقاف��ة تحت مظل��ة الثقافة ال���شعبية، 
وتحولت تلك ال�شعبويات�إلى �سلطة قمعية تعيق حركة 
ها وتعدّها عقوقاً ثقافياً،  المقاربات النقدي��ة وتن�شّز
ولهذا على النخب �أن تعيد ح�ساباتها بهدف الت�أ�سي�س 
لن�سق ثقافي جديد، ين�سجم مع طبيعة التحولات، من 
خلال لغة قادرة على �إعادة تمف�صل المنجز الإبداعي 
والثق��افي م��ع الحياة وحركته��ا المعا���شة، �أو �إعادة 
رب��ط المنجز الثق��افي والإبداع��ي بالحي��اة اليومية، 
والعناي��ة بالخط��اب ال���شعبي ال��ذي تف��رزه التجربة 
المعا�شة، طالما �أن �أحد المكا�سب التاريخية للنظرية 
الثقافية، هو البرهنة على �أن الثقافة ال�شعبية جديرة 
بالدرا�سة �أي�ضاً، وقد تجاهلت المعرفة التقليدية لعدة 
ق��رون )الحي��اة اليومي��ة لعام��ة النا�س( م��ع بع�ض 
�أن  واعت��ادت  الواق��ع،  في  المرموق��ة  الا�س��تثناءات 
تتجاهل الحياة نف�س��ها ولي�س فق��ط الحياة اليومية، 

على حد تعبير تيري �أيغلتون. 
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مقدمة: المسرح العبثي "رؤیة نقدیة"

لقد ظهر مفهوم العبث* �س��ابقا في لغة الفكر الغربي 
مع نیت���شه ومارك�س�� ورامب��و، بكلمات �أخ��رى مثل 
"اللاحقیق��ة، واللامعن��ى، والتفاه��ة" وه��و ���شعور 
�إن�ساني یدل علـى فقدانـه الـ�شعور بوجـوده. فقـد مهـد 
هـ�ؤلاء المفكـرون اللامنتمـون لهـذه القـ�یضة منذ زمن 
بو���صفها تنب�ؤات بما �ست�ؤول �إلیه الأحوال الإن�سانیة 
م�س��تقبلا. ه��ذا التنب�ؤات موجهة للإن�س��ان ال�س��اذج 
القان��ع بواقع��ه غیر المج��دي وتحریره م��ن �أوهامه 
عن طریق توجیه �صدمة �إلى ذهنه لیخرج من �سباته 
الدوغمائ��ي. �إن المفاه��یم الت��ي هي مث��ل اللامعنى 
واللاحقیق��ة والتفاه��ة �أخ��ذت مجاله��ا لتتط��ور �إلى 
مرحل��ة �یأ�س�� ولا جدوى من الوجود الإن�س��اني الذي 
لا یعبر �س��وى عن العبث ب�أق���صى ���صوره. فقد تطور 
المفهوم لی�ی�صر عبث��ا نتیجة ال���صدمة التي تعر�ض 

لهـ��ا العقـ��ل الغربـي والتـي و���ضـعته �أمـ��ام حقیقـة 
لا مف��ر منه��ا، هي حقیقة الح��رب الدامیة. ه��ذا الكم 
الهائل من الدمار والقتلى �أفرز حالة من الإیمان بلا 

جدوى الفعل الإن�ساني وعبثیة الحیاة.
"یمك��ن تف�سی�ر ظهور العبثیة المفاج��ئ جزئیا على 
�أنه��ا ردة فعل عدمیة عل��ى الوحـ�ی��شة وغـرف الغاز 
والقنابـ��ل الذریـة التي ���شـهدتها الحـرب. لقد كـ���شف 
مـ�سرح العبث عن الجانب ال�سلبي في وجودیة �سارتر، 
 .)i("وعب�ر ع��ن ب�ؤ�س وعق��م عالم ب��دا بدون �أه��داف
فالإن�سان �أ���صبح بلا هدف لأنه �أهمل تلك الإ�شارات 
الت��ي حذر بها اللامنتمي )الأدیب( العالم �أجمع ب�أنه 
یتج��ه �إلى الم��وت والى التناف��ر مع ه��ذا الكون الذي 
لا یكون الإن�س��ان فیه �س��وى جزء ���صغیر من ذراته، 
وه��ذا هو اللامعقول الذي یعب�ر عن عدم التناغم مع 
العالم، ومن ثم"ف�إن ال�شيء غیر المتناغم �أو المتنافر 
وغیر المن�س��جم هو: و���ضع الإن�سان مع نف�سه الملیئة 

ح
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نقد العقل الغربي المعاصر وحضارته 

عن مسرحیة )في انتظار جودو( لصموئیل بكیت

د. حسین عبد علي الیوسفي 
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بالتناق���ضات الت��ي ی���صعب التخل�ص�� منه��ا بدون 
.)ii("المعرفة

اللامنتم��ي كـان قـ��د �أدرك عـدم التنـاغ��م هـذا لـذلك 
كـ��ان هدفـه الو���صـول �إلـ��ى نـوع م��ن المعرفة یعید 
التناغ��م الإن�س��اني مع الك��ون وُیُعید معن��اه �إلیه من 
طر��یق المعرفـ��ة وهـ��ذا ه��و الم�رش�وع ال�رض�وري 
ال��ذي یعب�ر ع��ن الت�س��ا�ؤل ع��ن م��دى وج��ود معنى 
للحیـ��اة)iii(. وهـوم�رش�وع اللامنتم��ي في ال�س���ؤال 
هـ��ل للحیـ��اة هـدف فـ��ي ظـل اللاجـ��دوى التـي هـي 

.)iv("نقـی�ضالأمل"
  

مسرحیة "في انتظار جودو"
سرد تفاصیل المسرحیة  

تتمح��ور �أحـ��داث المـ�سرحیة حـ��ول قـ�ی��ضة واحـدة 
هـ��ي "الانتظـار" وهـي مهمـة جـ��دا للـذین ینتظرون 
فهـ��م ی�ی��ضعون وقـته��م في هـ��ذا الانتظ��ار. �إنهـ��م 
ینتظ��رون �شخـ���صاً ا�س��مه "ج��ودو". ویب��د�أ الح��وار 
كله بنی� �شخ�ی��صتین "فلادمی�ر و�أ�س��ـترجون" عـن 
هـ��ذا الـ���شخ�ص،لكنهمـا لا یتحدث��ان عن��ه كثیرا بل 
و�أ���شكال  وجودهم��ا  تخ�ص��  �أم��ور  في  یتح��اوارن 
ثیابهم��ا و�أم��ور �أخرى لی�س��ت مهمة البتة ل���شخ�ص 
یكون ل��ه هدف معین في الوجود.فهما لا هدف لهما 
ولا حتى ���شيء یتحدثان عنه والمكان الذي هما فیه 
�شبه میتوهما یجل�سان على �أنقا�ض مبانٍ قد هدمتها 
قذائ��ف الحـ��رب وبقربهمـا ���شـجرة جافـ��ة ترمـز�إلى 
�أن الح��یاة عداهم��ا میتة تمام��ا ولا روح فیها. وهذا 
�أی���ضا لا ی�س��اعدهما على �أنیكون لهم��ا �أي خیال �أو 

�أي ت�صور للحیاة فهما في �صلب لا جدوى ولا معنى 
من وجودهما. �إنهما ینتظران �شخ���صاً ا�س��مه جودو 
لكنهم��ا لا یعرفانه ولم یریا ���شكله ولا یعرفان ماذا 
یطلب��ان من��ه. �إنهم��ا یوم��ا بع��د ��یوم ینتظرانه في 
لاجدوى من ح���ضوره �أو عدمه. حتى �إنهما یتحدثان 
عم��ا �إذا كان جاء لهـ��م ولـم یعرفـاه، كمـ��ا �أنهمـا لا 
یعتر���ضـان ولا ی�سـ�ألان عن معنى انتظارهما، وهما 
في ���شوق لمعرفة م��ا �س�ی��أتیهما دون �أن یعرفا ماذا 
ینتظران وما الذي �سی��قدمه لهما الانتظار م�ستقبلا. 
ثریثـران فـي الـزمن فـي محاولـة لقتل الوقت لا �أكثر 
وه��ذا الفع��ل يعك�س�� رمزیا نظـ��رة وجودیـ��ة "تـرى 
الإنـ�س��ان مخلوقـ��اً وح��یداً یعاني القل��ق وال�یأ�س في 
ع��الم لا معن��ى ل��ه، وكاكان كان موجـ��وداً مجـ��رد 
وجـ��ود �إلا �إن ق��ام بتحدید خیار حا�س��م وم�ی�صري 
یتعلق بم�سار حیاته الم�ستقبلیة. من خلال هذا الخیار 
یك�س��ب الم��رء هویت��ه، �أي هدف��ه وكرامته ك�إن�س��ان، 
وه��ذا الإن�س��ان الوجـ��ودي یفـ���ضل اعتن��اق ق�ی��ضة 
�سیا�سی��ة �أو اجتماع��یة لك��ي یحدد الهدف وی���ضمن 
الكرامة")vii(. فالرمز �إنما هو التعبیر عن الإن�س��ان 
هو الذي یحدد م�س��اره واخت��یاره. لكن كل ما یفعله 
فلادمیر و�أ�سرت�جون �أنهما لا یحددان م�یرصهما ولا 
یحاولان �إثبات وجودهما �أبدا بل �أنهما ینتظران من 
یحق��ق لهما هذا الوجود، بلا ت�س��ا�ؤل بال� هدف بـلا 
مـ�ی�صر بـلا �إیمـان ب���شيء، بلا �إن�س��انیة، بلا معنـى. 
هـ��ذا هـ��و هـدف المـ�رس�ح العبثـ��ي الـذي هـ��و طـرح 
���صـورة �إن�س��ان ما بعد الحرب، الممـزق، والـ�ضعیف، 
والمتهـاون فـي �شـ�ؤون حیاتـه. فقـد اكتـ�شف بعد كل 
ه��ذا الدمار الذي حققته الب�یشرة �أن كل فعل یـ���صدر 
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منـه �إنمـا یعـد تـدمیرا ذاتیـا للب�یشرة ولا یوجد �شيء 
مطل��ق وثابت في هذا الوج��ود. ولی�س الح��وار الدائر 
بینهم��ا �س��وى هذ��یان یف���صح ع��ن خ��واء الب�یشرة. 
فهما لا یقولان �ی��شئا مفیدا ربما لأن فاجعتهمـا، �أي 
حیاتهمـ��ا �أكبـ��ر مـن �أن یعثـر لها علـ��ى حـل نـاجح. 
هكـ��ذا نراهمـ��ا یتحدثان عـن �أي ���شـيء كـ��ان یقتـل 
الـ���صمت المف��زع و�س��ـط طبیعـة جـ��رداء، والانتظـار 
�أكثـ��ر رعبا.هكذا ه��ي �أحداث ه��ذه الم�سرحیةذریعة 
ل���شيء �آخر هو كیف نمرر الـزمن عنـدما یحا���صـرنا 
اللامعنـ��ى، اللاتـار��یخ، وعنـدم��ا نكـ��ون عـاجز��ین 
حتـى عـن الانتحـار كمـا "یف�شل فلادمیر و�أ�سترجون 

في الانتح��ار". وه��ذا یعن��ي �أنهم��ا في اتج��اه قبول 
الحیـ��اة الـذيه��و قب��ول لا فحواه��ا، وقب��ول عجزن��ا 
ووحـدتنا العمیقـة وخلا���صـنا المفقـ��ود، ولكـن مـن 
ینقـذم��ن؟ لا �أح��د قـ��ادر علـ��ى �إنقـ��اذ �أحـ��د. وممـن 
ینقـذ بعـ���ضنا بعـ���ضاً؟ مـن المـوت؟ مـ��ن العـدم؟من 
المفارق��ة؟ م��ن القدر��یة؟ م��ن العجز؟ كلن��ا محكوم 
ب�رش�وط لازمة وعلینا تدبیر �أمورن��ا، بتمریر الزمن، 
حیث ی�صبح الانتظار قناعا، للاانتظار، لموت الروح 
�أو لحطامها �أو بالأحرى لهذه المهزلة الأر�یضة حیث 
ت�صبح الحیاة نف�س��ها نوعا من دونكی�شوتیة*العبث 
ه��ذا اللاانتظار، �أو الانتظار �أو كقن��اع �أو كم�سرح �أو 
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كذریعة،ك�أنه ال�ی��صغة الف�ضلى 
للك�شف عن خراب هذا الوجود، 
وكم��ا یق��ول بكیت* نف�س��ه في 
فع��ل الانتظ��ار: نج��رب م��رور 
الزم��ن في ���شكله الأنق��ى وهنا 
فب���إزاء  ال��كلام:  دور  �یأت��ي 
ب��كل �شروح��ه  الك��وني  العب��ث 
الإن�س��انیة واللاان�سانیة ی�صبح 
ال��كلام ج�رس�ا وهم��یا لعب��ور 
تظه��ر  هكـ��ذا   .)viii(الـزم��ن
ال�شخـ�ی��صتان بـال� هدف، لكـن 
هـذه الحركة الـ���صادرة عنهمـا 
قد تعطینا تلمیحات عن ���شكل 

الحیاة وكیف یجب �أن یك��ون، فلی�س من المعقول �أن 
الكتابة بهذا ال���شكل لی�س لها هدف! �إن العالم یعی�ش 
الخـراب! نعـم �إنـه فـي فو���ضـى مـ��ا بعد الحرب. لكن 
الم�سرح��یة موجهة �إلى �إن�س��ان ما بع��د الحرب كیف 
یتعام��ل م��ع وج��وده، هل ی�س��تمر في التوجـ��ه نحـو 
العـدم؟ لا ���شـك فـ��ي �أن الإجابـة هـ��ي لا. وكاكان لا 
كـان بكیت قد قتل فلادمیر و�أ�سترجون و�أنهى العمل 
ب���صفحات قلیل��ة. لكنه �أی���ضا لم یق��دم الحل لهاتین 
ال�شخ�ی��صتین عندما وافقتا على الحیاة و�أن ت�س��تمرا 
فیها فقد بقیتا على حالهما تملآن الزمن كلاماً. هذه 
هي الر�سالة، هذه هي ال�صدمة فقد ابتعدت الم�سرحیة 
في فل�س��فتها الجد��یدة عن المـ�رس�ح التقلیـدي. فهـي 
بـلا موقـف محـدد ولا مو�ضـوع معـین.بل هي كیفیة 
��ُحماكاة اللامنتم��ي الواق��ع باللغ��ة نف�س��ها ولكـ��ن 
م��ن طر��یق �إع��ادة تكو��ین ه��ذا الواقع اللغ��وي مرة 

�أخ��رى على وف��ق ر�ؤیته الإ�ال�صح 
للب�یشرة كیف یمك��ن وكیف یكون، 
فه��و الذي ��یرى ال���شوائب في اللغة 
یع��ید  ث��م  ویخرجه��ا منه��ا وم��ن 
كتابته��ا م��رة �أخ��رى وطرحها �إلى 
الع��الم لیع��رف �أین وق��ع المجتمع 
في �أخط��اء �أو م��ا الحلـ��ول للعـ��الم 
بعـد �أن ���صـار ���ضـحیة �سـوء الفهـم 
للواقـع والإیمـان المطلـقب�آلیـات لا 
تـ�ؤدي �إلـى �س��ـوى مـوت الحـ�ضارة 
ونفیهـ��ا مـ��ن وجودهـ��ا الطبیعـي. 
فقـد �س��ـرد لنـابكیت مجموعة �صور 
ع��ن الواق��ع مث��ل الح��رب والم��وت 
والدم��ار الحا���صل للبـ�یشرة. كتـب بلغ��ة الواقع كما 
��یراه ولكنه��ا ممزوج��ة بتل��ك الر�ؤ��یة العمیق��ة التي 
هدفها �إعادة �ی��صاغةاللغة مرة �أخرى لیكون الم�سار 
الب�شري بعد الدمار ���صـحیحا، �أي �أن تتنبـه البـ�یشرة 
�إلـىهذه الأخطاء ولا تعود �إلیها. وهو �یؤكد "�ضرورة 
و�شرعیة الت�سا�ؤل حول وجود �أيمعنى للحیاة. وحول 
�إح�س��ا�س الإن�س��ان بـال� انتمائـ��ه فـ��ي هـ��ذا العـالم 
الغریـ��ب، �أكـ��د �أن هـذا التعار�ض في ه��ذا العالم بین 
الإن�س��ان والحیاة هو ذاته الإح�س��ا�س بالعبثیة  فهل 
الانتح��ار هو ال�س��بیل لاقتلاع هذا الإح�س��ا�س؟ كلا، 
ب��ل بالتـ���صدي لمـا هـ��و غیـر عقلانـ��ي یمكن تجاوز 
العدم��یة، ذلـ��ك لأن القلـ��ب الإنـ�س��اني یحمـ��ل توقـا 
�شـدیدا للو�ضـوح")ix(. وهـذا یعني �أن �شعور الإن�سان 
�إنما هو موجه دائماً �إلى معرفة الأ�ی��شاء وهذا ال�سعي 
هو نف�سه هدف اللامنتمي �إنه تواق دائماً �إلى معرفة 

�صمويل بيكيت
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الحقیقة وظهارها للعالم �أجمع.
�إن م�سرحیة بكیت هذه هي "عبارة عن موقف لإلقاء 
ال�ضوء على ظرف �إن�ساني یعنى بو�ضـع الجـن�س ككـل 
لا مجتمـع معـین. لـم یكـن الاهتمـام الـدرامي منـ�صباً 
على ال�شخ�ی��صة �إنمـا علـى الخیـ��ار ووكاكان رادتـه 
و�سـبب اختیـاره لـه")x(. �أي �إن العمـل هـذا لـم تحدد 
فیه الأهداف وهو ی���شبه �إن�س��ان ما بعد الحرب الذي 
ه��و بلا هدف ل��ذا كـان هـ��دف بكیت و���صف الحالة 
ل�صٌ �أو  الب���یشرة لنا كما ه��ي دون ان یكون فیها ُخم
منق��ذٌ على الرغم م��ن �أن مو���ضوعها المنقذ المنتظر 
ج��ودو لكنـ��ه لا ینقـذ �أحـدا �أبـدا كمـا �أن حـ���ضوره لم 
��یرد �أب��داً، كم��ا �أن العم��ل لا توجد فیه ب���ؤرة ینطلق 
منها الكات��ب، والب�ؤرة هنا ه��ي الطریقة التي ی�سرد 
بها الكاتب الأحداث من طریق ال�شخ�ی��صات وتحلیل 
المواقف،لكنه��ا غی�ر متواف��رة في ه��ذه الم�سرح��یة، 
والغ��یاب الب���ؤري هذا �إ��نما یعن��ي �أن العمل لا یوجد 
ف��یه زمان ولا م��كان، فتمحى الزمكان��یة  على نحوٍ 
غریب وتبد�أ ال�شخ�یصات تعی�ش في تیه وفي ح�ضارة 
لا تاریخ لها وحا�ضرها مبهم ومـ�س��تقبلها مجهـول. 
وهـذا مـا یك�سبها الر�ؤیة الكونیة لمعالجة الم�شكلات 
الإن�س��انیة عامة وهذا هو م�شروع بكیت الذي یهدف 
الى "م�رس�ح یعالج خب�رات عامة وحقوقا �إن�س��انیة 
م�رت�شكة و�صراعات ���شـاملة وقیماً عل��یا وعواطف 

.)xi("إن�سانیة�
  

بوزو ولاكي "السلطة والعبودیة"

فـي مـ�سرحیة بكیت �شخـ�یصتان �أخریان همـا )بوزو 

ولاكـ��ي(، تظهران فجـ���أة علىفلادمیر و�أ�سرت�جون، 
وفي لحظ��ة ظهورهم��ا یظ��ن فلادمی�ر و�أ�سرت�جون 
�أن �أحدهم��ا هو"ج��ودو"، فی�س���ألانهما م��ن منكم��ا 
"ج��ودو"؟ فیجیـ��ب بـ��وزو معرفـاً با�س��ـمه ومعرفـا 
�أیـ�ضاً با�سـم "لاكي" خادمه.ثم یقول لهما بوزو: هل 

ظننتماني جودو؟بوزو: من یكون؟  
�أ�سترجون: �أبداً لا نكاد نعرفه  

فلادمیر: طبعا.. لا نعرفه جیدا... ولكن نوعا ما.
.)xii(أ�سترجون: �أما �أنا... فربما لا �أعرفه �إذا ر�أیته�

�إن المحی�ر في هاتین ال�شخ�ی��صتین هو �أن ظهورهما 
كان على �شكل �سید وعبـد، فال�سید هـو بوزو �شخـ�یصة 
قو��یة ومتزمتة ولاكـي عبد حقیـر ���ضعیف، �إذ یظهر 
وهو مربوط بحبل م��ن عنقـه ویحمـل حقائـب بـوزو 
وهـو یجـره خلفـه مثـل الحیـوان، وهـو منحني الظهر 
دائما ولا یرفع ر�أ�س��ه �أبداً لكنه �أحیانا یكون ���صوتا 
واعیا للحظات ثم ی�س��كت ویغـط فـي ���صـمت �أو كمـا 
یعبـ��ر عنـ��ه بكیـ��ت برمزیتـ��ه "تـتكلم لا كـ��ي تقـول 
���شـیئا،بل ك��ي یتدف��ق الف��ارغ في الانتظ��ار الذي لا 
�یأتي، ونعرف انه لا �یأتي ون�ستمر فیه.هاج�س زمني 
غام���ض، ینبع �أولا و�أخیرا من لا معقولیة العالم فهو 
لی�س�� زمن��اً "داخلیـا �أو حت��ى خارج��یا باعتبار �أن 
الاثنین ی�س��تمران وفي ا�ستمرارهما ح�ضور، انه زمن 
یم���شي ولا یم���شي. یتح��رك ولا یتح��رك، یفع��ل فعله 
فینا. نهرم، ن�أكل، ن�شرب، ت�س��قط �شعورنا،�أ�ضرا�سنا، 
في  یح��ول  غائ��ب  ذات��ه  الوق��ت  في  لكن��ه  نعج��ز، 
�س��كونه في تحف��یزه، �إلى الانقرا���ض �إلى المجه��ول 
�إلى الانعطاب")xiii(.ویمكننـ��ا تحل��یل رب��ط لاك��ي 
بالحب��ل م��ن رقبتـه، فم��ن غیر المعقول بع��د كل هذا 
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التق��دم في العلـ��م �أن یكـون هنـاك ���شـخ�صٌ مربـوطٌ 
مـ��ن عنقـه بحبـ��ل ویجـره ���شـخ�ص �آخـر،لك��ن الأمر 
�إنما یعبر عن قیود الإن�س��ان التي �أذعن لها وو�ضعها 
قاع��دة في حیات��ه، �إنهاقیود العبود��یة الأبدیة لذلك 
بق��ي الإن�س��ان تحت �س��طوة ه��ذه القیود لأن��ه الذي 
ف�س��حالمجال لها وكذلك ق��رر �أنها لا مفر منها تحت 
�سطوة ال�سلطة ب���شتى �أ�شكالها. فقدجعل نف�سه �أ�سیرة 
للزمـان والمكـان حتـى بـ��د�أ لا ینتمـي �إلیهمـا. لـذلك 
یفـ�صح بكیـت علـىل�سان �شخ�یصاته عن هذه الحریة 
المفقودة وعن �سبب فقدانها فنجد لدیه الحوار الآتي:

�أ�سترجون: فقدنا حقوقنا
.)xiv(فلادمیر: لقد تخلینا عنها

وهـذا یـدل علـى �أن البـ�یشرة ظلـت تـ�س�أل نف�سها: هـل 
فقـ��دت حقوقهـ��ا؟ ثـم تجیـب نف�س��ها ب�أنها هي التي 
تخل��ت عنها و�أن العل��ة فیها لا في الأ�ی��شاء الممكنة 
له��ا، لذلك یق��ول فلادمیر:"هذا هو الإن�س��ان! ی���شكو 
م��ن حذائه والعل��ة في قدم��ه")xv(. وه��ذا هو دلیل 
عجز الإن�س��ان عن فهم عالمه حتى الأمور ال���صغیرة 
الب�سیطة لذلك یردد فلادمیر: لكي نفهم العالم "علینا 
�ألا نهمل الأمور ال���صغیرة في حیاتن��ا")xvi(. لذلك 
كان��ت العل��ة في الإن�س��ان ولأنه المهم��ل في حقوقه 
وواجباتـه فقـد �ضـیع حریتـه ووجـوده، ولكـي یكـون 
حـ��را یج��ب �أن یكون م�س���ؤولا عن وج��وده، وحریته 
تتح��دد بفعله الذي یحـدد وجـ��وده وخیـاره فـي هذا 
الوجود. وعلیـه �أن یتحـرر مـن قیـوده التـي و�ضـعها 
لنفـ�س��ه مثـ��ال ذلـ��ك الانتظـ��ار فـي ه��ذه الم�سرحیة 
لذلك یتكلم الاثنان في ����شأن القیود و�ی��ضاع الحریة 

في الحوار الآتي:

�أل�سنا مقیدین؟ "�أ�سترجون: 
فلادمیر: لا �أ�سمع �یشئا. 

�أ�سترجون: �أ�س�أل �إذا ما كنا مقیدین.
فلادمیر: مقیدین!  

�أ�سترجون: مقیدین!  
فلادمیر: كیف مقیدون؟

فلادمیر: بمن، ومم؟  �أ�سترجون: ب�صاحبك.
فلادمیر: بجودو! مقیدون بجودو! یالها من فكرة! لا 

�أبدا، لی�س بعد.
�أ�سترجون: ا�سمه جودو!  

.)xvii("فلادمیر: �أعتقد ذلك
ی�س���أل �أ�سرت�جون هل هما مقیدان بانتظ��ار جودو؟ 
وهو ال�س���ؤال عن �إ�ضاعةالوقت في هذا الانتظار، لكن 
ال�س���ؤال یعب�ر عن حیـ��رة كبیـرة یعیـ���شها الإنـ�س��ان 
المعا���صـرهل ینتظ��ر �أم یحدد م�ی�صره! لأنـه لا یجـد 
مـا یـ�س��عفه فـي الواقـع وكـ��ل مـا یحـدث �أمامـهلی�س 
�س��وى خراب و�ضـیاع للحقـوق فـي لا زمانیـة �أبدیـة 
وهـو كـذلك لا یعـ��رف �أمقیـد هـو�أم حر؟ حتى �أنه بد�أ 
ینتظ��ر �أن یكون مقیداً ب���شيء وه��ذه �ضرورة فطریة 
في الب�رش� عموما فهم یف���ضلون �أن یكون��وا مقیدین 
ب�س��لطة �أو قوة تفر�ض علیهم حدودا وقوانین على �أن 
یكونوا بلا هدف فلی�س لهم خیار وهـم �ضـعفاء �أمـام 
الواقـ��ع والوجـود. وهـذا هـو ما یحدده فلادمیر حین 
یقول: نحن ل�س��نا مقید��ین فلی�س بعد، ولأن جودو لم 

یـ�أت. لـذلك یدعم قوله هذا بقرار عن الإن�سان:
"فلادمیر: لا حیلة لنا.

�أ�سترجون: عبثا المقاومة.
فلادمیر: الإن�سان هو الإن�سان.
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�أ�سترجون: عبثا المقاومة.
.)xviii("فلادمیر: الجوهر لا یتغیر

وهذا فقدان الإنـ�س��ان الإیمـان بنفـ�سه حتـى یظـن �أن 
لا حیلـ��ة لـه �س��ـوى الانتظـار،ومقاومت��ه لأي ظرف 
كان �إ��نما ه��ي عب��ث، وهو هدف بكیت لر�س��م ���شكل 

الإن�سان المعا�صر.
"�إن �شخ�یصة �أ�سترجون، هي �شخ�یصة غریزیة مادیة، 
ج�شعة تتراوح بین الحاجات المبا�شرة كالأكل والنوم 
وكذلك الن�سی��ان وبین التفا�ی��صل. �إنه��ا من الحثالة 
التي ترى كل ���شيء م��ن خلال حاجاته��ا الغریزیة. 
وفلادمی�ر الوج��ه الآخ��ر، المثالیة،الحكم��ة، ر���صد 
 .)xix("الانتظار، التذكر، والتم�سك بالحوار والحركة
�إن �شخ�ی��صة فلادمی�ر ه��ي التعبی�ر ع��ن اللامنتمي 
الذي یتمتع بر���صد الأحداث والزمن وعر�ض ���صورة 
الآخر الج���شع الذي لا خیال له والغارق في الن�سی��ان 
وفق��دان وجوده. على الـرغم مـن �أن فلادمیر لا یقدم 
�أي فع��ل بطـولي وعاجز عن فعل �أي ���شـيء وهذا كله 
�إ�شارة �إلى �أن اللامنتمي �أی�ضا ربما لا یفعل �یشئا لأن 
الآخ��ر كان قد انقاد بق��وة �إلى مـا حـدث له من دمار 
وه��ذا نجده وا���ضـحا فـي هـذه المـ�سرحیة ومجـ�س��داً 
فـي �شخـ�ی��صة لاكـي العبـدالذي لا ی�ضع �أحماله على 
الأر���ض وهو واقف عل��ى الرغم من تعب��ه والإرهاق 
الذي�أ�صابه. هنا تج�س��د �شخ�یصة"لاكي" �أن الان�سان 
ه��و من یحمل نفـ�س��ه ثقـلا لا داعـ��ي �إلـىحمله، وهو 
ال��ذي ی���ضع نف�س��ه في م���أزق هـ��ذا الحمـ��ل الـذي لا 
یتحملـه لكنـه یوا���صـل معـهبكل عبودیة. لذلك �یأتي 
فلادمی�ر ویق��رر انه لا ینبغ��ي �أن یعامل �أي �إن�س��ان 
هذهالمعامل��ة. فیجیبه لاكي قائلا: "تب��دو الطریقة 

طویلـة عنـدما یقطعهـا الإنـ�سان وحـده")xx(. وهذا 
یعني �أن الإن�سان یف�ضل العبودیة على �أن یكون حرا 
وهو بلا �س��لطة تقوده،فبغیر العبودیة ی�شعر الان�سان 
بال�ی��ضاع وهذه هي فطرة الإن�س��ان الجاهل الذي لا 
یمتلك وعیا وهذه هي ���صورة الإن�سان المعا�صر انه 
میـال �إلـى العبودیـة دائمـا والبحـث الدائم عن الأبوة 
وانتظارها والا�ست�سال�م تحت غطائها. وهذه ال�سلطة 
الت��ي یتحدث عنهـا "لاكي" هي التي لا ی�س��تطیع �أن 
یتخلى عنها والمتمثلة في بوزو "الذي یمثل ال�س��لطة 
الغا���شمة الظالمة، اللا �إن�سانیة، الح�سیة، الإقطاعیة، 
والنعج��ة  والخادم،والمط��یع،  الم�س��ود  ه��و  ولاك��ي 
والخ��روف، �أي ال��ذي یلعب لعب��ة الخادم ب�أ���صولها 

.)xxi("ومتطلباتها
�إن هـ��ذه ال�شخـ�ی��صات تمثیـ��ل مختـ�رص� للأنـ��واع 
الب���یشرة فمنهـ��ا مـ��ن هـو میـ��ال �إلى الانكف��اء على 
ال��ذات ولا ه��دف له �س��وى �إ���شباع غرائ��زه وهذا هو 
مثال �شخ�ی��صة �أ�سرت�جون. وهناك ال���شخ�ص المیال 
الأمـ��ور  �إلـ��ى  النظـ��ر  فـ��ي  والخیـ��ال  الحكمـ��ة  �إلى 
العامـ��ة للب���یشرة ومحاول��ة �إ�ال�صح الفك��ر عموماً 
وه��و بالتحدیـد یمثـل ���صـورة اللامنتمـي وهـذا هـو 
فلادمی�ر. وهن��اك �شخ�ی��صة �أخ��رى تمث��ل الطغیان 
وال�س��لطة والنف��وذ والظل��م وهن��ا تتمركز �شخ�ی��صة 
بوزو. هذه ال�شخ�ی��صة هي رمز الا���ضطهاد. فم�سرح 
العبـث یمتلـك �أی���ضا ���صـیغة رمزیة عمیقـة للتعبیـر 
عن المواقـف الإن�س��انیة الكثیـرة وهي تر�س��خ قاعدة 
ترف���ض عل��ى نح��وٍ كبی�ر كل ���صور الطغ��یان التي 
یتعر�ض لهـا الإنـ�سان فـي حیاته ابتداءً من الانتظار 
�إلى ت�یی��ضع الحق��وق الق�رس�ي متجه��ا نح��و عر�ض 
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الكیفیة التي ی���ضطهد بها الان�س��ان. وب��وزو هنا هو 
رم��ز الطغیان الحا���صل للان�س��ان ال��ذي یمثله لاكي 
وهـو الـ�شخ�ص المـ�ضطهد الـذي یمثـل الإذعـان التام 
ومنطق��ه الغریب ز��یادة على رف���ضه ه��ذا الإذعان، 
فمنطق الإذعان عنده یحمل ���صورتین الأولـى قبـول 
العبودیـة والثانیـة رفـ�ضها مـن طریـق قبولهـا لأنـه 
قـ��د وجـ��د الواقـع یفر���ض علیه ه��ذا القب��ول ولكنه 
ق�رس�ي، فالعبودیة بمعناها العبثي تعني عدم قبول 
ظروفها لكنه��ا قـ�یسرة ولـی�س ب�إمكـان �أي ���شـخ�ص 
الحقیقـةعل��ى  فـ��ي  یـ�س��اعد  لا  فـالواق��ع  رفـ���ضها 
ال�صعود فوقها لذلك نجد بوزو یقول عن هذا الرف�ض 
وه��و یتح��دث ع��ن لاكيالعبـ��د عنده:"لكن ب��دلا من 
طرده، كما كـان في و�س��عي �أن افع��ل، اعني بدلًا من 
�أن�أطرده �أ�ستطیع �أن اركله ب�ضع ركلات، و�آخذه معي 
وهذا من طیبة قلبـي الـى الـ�س��وق الخییرـة واحـ�صل 
بـه على �س��ـعر جیـ��د، الواقع �إنـه لا یجـ��در طرد مثـل 
هـ��ذه المخلوقات،م��ن الأف���ضل قتله��ا")xxii(. ل��و 
حللن��ا هذا الن�ص بـالمعنى العبثـي نفـ�س��ه الـذي ورد 
فیـ��ه لقلنـا �إنه لی�س من الممكـن بعـد التطـور العلمـي 
وفـ��ي الحیـ��اة المعا���صـرة �أن یكـ��ون هنـ��اك عبیـ��دٌ 
مثلم��ا كان عن��د الإغر��یق حیث یحق ل��كل من یملك 
عب��دا �أن یفعل به ما ی���شاء. فقد ذكر هذا في محاورة 
�س��قراط لاوطیفرون)xxiii(. هن��ا �یأتي دور المعنى 
العبثي الذي یرمز �إلى تج�سید العبودیة التي �أ�صبحت 
بالمعنى الجدید الم�سمى برف�ضها. فذكرها في الحیاة 
المعا�صرة �أ�صبح یعني رف�ضها، وك�أنه یقول لقد ولى 
زمن العبودیة حین یذكرها. وهذا الذكر �إنما هو �أی�ضا 
لتذكیر م��ن یرید �أن یبقى قابعا تحتهـ��ا لـذلك یقـدم 

لنـا بكیت على ل�س��ان �أ�سرت�جون م�صطلحات جدیدة 
ل���شكل العبودیة حین یقول: "نولد مجانین كلنا. لكن 
البع���ض منا ی�س��تمر في ذل��ك")xxiv(. والجنون هو 
�شكل العبودیة ولكن ب�أدوات العبثیة. فمن الجنون ان 
نولـد مـع عبودیـ��ة ولا نـتخل�ص منهـا، الـولادة بحـد 
ذاتهـ��ا هي نقی�ض العبودیة، فمن العبث والجنون �أن 
ن�ستمر في قبول العبودیة مرة �أخرى ومن التفاهة �أن 

نولد مجانین ون�ستمر في ذلك.

له نتظار الإ �إ

في ظل كل هذا ال�ی��ضاع في الع��الم المعا�صر نتیجـة 
تزعـ��زع الثقـ��ة بكـ��ل المفـاه��یم الت��ي بات��ت ته��دد 
�أن��واع  �أق�س��ى  الب���یشرة بالم��وت وجعلته��ا تواج��ه 
التعامل اللاان�س��اني �أ�صـبح الإن�س��ان یعاني ال�یضاع 
الذي یولد الإح�س��ا�س بالعبث ولا معقولیة ما یحدث 
لذل��ك یطلـب النجاة من المخل�ص لكنه لا �یأتي وهـذا 
الخلا�ص المن���شود ه��و طل��ب المجتمع الذي �أ���ضاع 
حیاته بنف�س��ه وهو عاج��ز عن تخلـی�ص نفـ�س��ه مـن 

المـ�شكلة التـي وقـع فیهـا.
وبد�أ ی���شعر ب�ألم هذه ال�س��قطة في هوة العدم العمیقة 
كما یقول �أ�سرت�جون حین �س���ألهفلادمیر: هل ت���شعر 
بالألم، فیجیبه: ت�س�ألني هل �أ�شعر بالألم؟ والتف�سیر هو 
ماذایمكـن ان تقـول �أمـام العـدم. فكـرر العدم بالعـدم، 
�أمـ��ام العجـ��ز والـ���شقاء والبـ�ؤ�س�� والوحدةوالفراغ، 
�أي �أم��ام التفاه��ة اللامعة في ال�شرط الان�س��اني ازاء 
البلیة الكونیة)xxv(. وه��ذا هوالتعبیر الاكثر فائدة 
لهذه التفاهة القا�سی��ة وال�س��وداویة. یح��دث �أحیانا 
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�أن حیاة الب�ؤ�س��تتكرر كل یوم في حیاتنا ال�شخ�ی��صة 
وو���ضعنا الخا�ص لا یختلف عن �أح��داث الم�سرحیة، 
فنحن �أی���ضا نمر به��ذه الحال وكلنا نن���شد الخلا�ص 
لك��ن ه��ذا الخلا�ص�� متفـاوت من ���شخ�ص الـ��ى �آخر 
وفي المـ�سرح��یة العبث��یة التي كتبهـ��ا بكیت یعطینا 
اكرث� من نوع واح��د للخلا�ص�� من ذل��ك "الانتظار، 

والانتحار، والندم"، لذلك نجد فلادمیر یقول:
ماذا لو ندمنا؟

�أ�سترجون: على ماذا؟
�أ�سترجون: على �أننا ولدنا.

هنا الندم یعبر عن نف�س��ه بو�ضوح، هل نقدر �أن نندم 
عل��ى �أنن��ا ولدنا، لا یمكن �أن ننـ��دم �أبدا، فلم یكن قط 
خیارن��ا في الولادة ولم یكـن خیارنـا �أن نـ���صل �إلـى 
مرحلـ��ة الـوعي بهـذهالحـال یـ�أت��ي متـ�أخرا فنكـون 
قـد نـدمنا علـى �أننـا ظللنـا نعـی�ش كـل هـذه الـ�سنوات 

البائـ�س��ة،�إنه الندم على �أننا قدمنا �إلى الحیاة �ی��شئا 
لا ت�س��تحقه، لأنن��ا مهم��ا فعلنا فهناك م��ن یُخطئنـا 
وُیُحبطن��ا ویـ�س��تغلنا ویقتلن��ا ل��ذا نحـ��ن ن�س��تحق 
الخلا�ص�� �أو نـ�س��تحق ان یكون لنا ق��رار في �أن نولد 
�أو لا نولد. �إنها عینها الم���شكلة الوجودیة التي تحثنا 
على التفكیر في مـ�س���ألة وجودنـ��ا وهـدفنا فـي هذه 
الحیـ��اة. لا یفكـر الجمیـ��ع هكذا مـا عـ��دا اللامنتمـي 
ال��ذي ی�ی��صبه هذا المر�ض وی�س��عى جاهداً لی���صحح 
الواقـ��ع وقناعـ��ات البـ�شر. یـ���صف بكیـ��ت فـي هذه 
الم�سرح��یة م�س���ألة الانتظ��ار ب�أنه��ا ر�ؤ��یة الب�یشرة 
في للخلا�ص��، �أي انتظـ��ار المخلـ�ص وه��ي �إلى ابعد 
ح��د فك��رة دینیة تق��ول �إن الب�شر بع��د �أن تحدث لهم 
كارث��ة یب��د�ؤون یفكـ��رون في الخلا�ص�� م��ن طریق 
الإل��ه وهو ج��زء من فطرة الإن�س��ان ومیله نحـو قـوة 
اكبـ��ر و�أعلـ��ى م��ن قدرته علـ��ى ا�س��ـتیعاب الموقـف 
�أو المـ���أزق الواقـ��ع فیـه. لكننـ��ا قلنـا 
�إن بكیـ��ت لـ��و طـرح مو���ضوعا معیناً 
فمعن��اه العبثي عك�س��ه تمام��ا فكـان 
هـ��دف بكیـ��ت �إیـ���صال فكـ��رة معینـة 
�إلـ��ى الإن�س��ان الغربـي المعا���صـر هي 
�أن الخـلا�ص�� لا یطلـ��ب مـ��ن الخـ��ارج 
بـ��ل الخـلا�ص یكمـ��ن فـيالداخ��ل. �أي 
�أنـ��ه داخـ��ل الإنـ�س��ان فهـ��و علـى كـل 
حـ��ال الـ��ذي ینتظـ��ر وبـ��دلًا مـ��ن �أن 
ینتظـریجب �أن یفعل �ی��شئاً فالانتظار 
لا یحث��ه الإل��ه عل��یه بل الإن�س��ان في 
���صمیم �إرادته ینتظـروه��و الذي یبدد 
وقته وطاقت��ه دون الالتجاء �إلى طرق 
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الحیاة الأخرى التي تحقق الوجودوالحریة. وهذا هو 
الاخـتلاف بـین البـ�شر ككـل واللامنتمـي، الاخـتلاف 
هنـا هـو امـتلاكالخیال وامتلاك النظرة الى المجتمع 
والح���ضارة، لذلك كان اللامنتمي ه��و الفرد المتمیز 

في هذه الح�ضارة.
ویعتر���ض بكیت بل�س��ان فلادمیر على الو���ضع الذي 
تم��ر ب��ه الح���ضارة الب���یشرة، وقد بین��ا �س��ابقنا �أن 
فلادمی�ر هو ���صوت الحكمـ��ة والخیـال وهـ��و مثـال 
اللامنتمـ��ي فـي عـالم المـ�سرح��یة التـي تمثـل العقـل 
الغربـ��ي فـي مـا بعـد الحـ��رب العالمیـة الثانیـة. هنا 
یق��ول فلادمی�ر: "نح��ن ننتظ��ر، ن���ضجر، لا نحت��ج، 
ن���ضجر حتى الموت هذا م�ؤكد.عال. �یأتي ما ی�س��لبنا 
فم��اذا نفعل؟ ه��ل نبدده، ه��یا �إلى العم��ل. بعد قلیل 
كل ���شيء �س��ـیزول ونكـون مـن جدیـد، وحـدنا و�سـط 
هـذه التفاهـ��ات")xxvi(. وهـذا هـو عینـه الخلا�ص 
الكام��ن في داخ��ل الإن�س��ان ه��ذا الخلا�ص�� النهائي 
م��ن التفاهة لكنه لا یكـون بـالفك��ر فقـط بل بالعمل 
�أی���ضا فالانتظ��ار هو اللامعنـى هـ��و اللاحقیقـة هـو 
قمـ��ة التفاهـ��ة واللامعقولیـة.والعم��ل ه��و تحق��یق 
الوجود، لازم علینا �أن ن�س��تمر في العمل لكي ن�ستمر 
في تحق��یق وجودنا ومن ثم بناء الح���ضارة والتقدم 
نح��و الأمام. "والواقع �أن كل تقـدم �إنـ�س��اني یتوقـف 
عل��ى التق��دم في نظر��یة في الك��ون. وافتقارن��ا الى 
ح���ضارة حقیقیة مرجعه �إلى افتقارنا �إلى نظریة في 
الكون")xxvii(. لذلك قرر بكیت على ل�سان فلادمیر 
لا منتمي عالم الم�سرح��یة �أن العمل الذي هو نقی�ض 
الانتظار"الا�ست�سلام للقدر" هو الحل لبناء الح�ضارة 
الإن�س��انیة، لأن الح���ضارة بكل ب�ساطة "معناها بذل 

المجهود الإن�س��اني بو���صفنا كائنات �إن�س��انیة، مـن 
اجـ��ل تكمیـل النـوع الإنـ�س��اني وتحقیـق التقـدم، مـن 
�أي نـ��وع كان، في �أحوال الإن�س��انیة و�أح��وال العالم 
الواقع��ي. وه��ذا الموق��ف العقلي یت���ضمن ا�س��تعداداً 
�أن نك��ون مت�أهبنی� للعم��ل  �أولا  مزدوج��ا. فیج��ب 
ایجاب��یا في الع��الم والحیاة،ویج��ب ثان��یا �أن نكون 
�أخلاقنی�ی")xxviii(. وها هن��ا یمكنني �أن �أقول �إن 
هذا هو التعبیر الـذي �س��عى �إلیـه بكیت وهـو ال���شعور 
ب���أن الحیـاة تخ���صنا. �أمـا ما یتعلـ��ق بانتظار الإله 
فهو من ���صلب �س��عینا ونظرتنا �إلى �ضرورة وجوده 
في الح���ضارة وه��ذا ه��و جوه��ر الخیالودل��یل عل��ى 
�أن الب���یشرة لّما تفق��ده بعد، لكننـ��ا �إذا انتظرنـا هـذا 
القـدوم، وهـو مـن ���صـنعخیالنا فب�إمكاننا �أن نخلق 
في خیالنا مج��الا �آخر للإبداع في هذا العالم یمكننا 
منتج��اوز العقب��ات التي تَعوق ح���ضارتنا. فاالله من 
���صنع عقولنا ونحن القادرون على���صنع كل ���شيء 
فـي حیاتنـا ونتجـه نحـو التقـدم فـي حـ�ضارتنا كمـا 
 ،)xxix("یقـ��ول ریلكـه "لأن �أحداً ���شاءك ذات ��یوم
لأن �أح��دا ق��رر �أن ی���صنعك، لأن �أح��دا ق��رر �أن یخلق 
االله م��ن طریـ��ق الخیـ��ال، لأنـه وجـ��د الحاجـ��ة �إلیـه 
فـ��ي الحـ���ضارة، ولكنـ��ه لا ینف��ع ولا ی�رض�، ب��ل هو 
مجرد تحفة خیالیة ت�سد الثغرة الخیالیـة فـي الـذهن 
البـ�شري فكـل ما ی�یصب الب�یشرة هو من فعلها �سواء 

�أكان خیرا �أم �شرا.  

* یرمز مفهوم العبث الى ال���شيء الذي لا فائدة منه. 
وهو امت��داد للتفاه��ة واللامعنى ویمكن اخت���صاره 

بكلمة اللامعقول.
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)1(

ح��اول الفنان��ون منذ الع���صور القديمة حت��ى �أواخر 
الق��رن التا�س��ع ع�,رش� مح��اكاة الأ���شكال الطبيعي��ة 
الق��رن  وبداي��ة  الت���شكيلية،  �أعماله��م  في  المرئي��ة 
الع�شري��ن ���شهد تغي�راً جذري��اً في تاري��خ الفن��ون. 
الر�س��ام العالم��ي بيكا�س��و وزميله براك ق��ادا حركة 
بالثقاف��ات  مت�أثري��ن  التكعيبي��ة  تدع��ى  ت���شكيلية 
القديمة البدائية، حيث �س��عى الر�سامون )الوح�شيون 
الفرن�س��يون والتعبيريون الألمان( منذ العام 1905 
�إلى اقتناء نماذج من النحت الزنجي، يذكر �أن بيكا�سو 
كان يحتف��ظ في م���شغله ب�أعم��ال نحت م��ن �إفريقيا 
ومن منطقة الاوقيانو�س ومنذ العام 1906 �أ���صبح 
جامع��اً للأقنعة الزنجية، وه��ذا ي�ؤكد ت�أثر التكعيبية 
بالف��ن الأفريقي, ولوحة بيكا�س��و �آن�س��ات افيننيون 
ع��ام 1907 خي�ر دليل عل��ى ت�أثره بالف��ن الزنجي, 

فتلك النماذج النحتية والتي من����شأها �س��احل العاج 
والم�س��تعمرات الفرن�س��ية الأخ��رى في غ��رب �إفريقيا 
والتي ���شاهدها بيكا�س��و، �أما في متحف تروكاديرو 
�أو ���ضمن المجموع��ات الخا���صة لأ���صدقائه �أو في 
محال�ت بي��ع الأمتع��ة الم�س��تعملة, هي الت��ي �أوحت 
�إليه �أن يعامل الج�س��م الب�شري تعاملًا ت���صورياً �أكثر 
مما كان ممكناً تحقيقه ���ضمن تقاليد ع�صر النه�ضة. 
فالنح��ت الإفريق��ي لع��ب دوراً كبي�راً في التكعيبي��ة 
ف��كان للنحاتين الزنوج الق��درة والموهبة على جمع 
ع�شرين �شكلًا في �شكل واحد وان يعملوا ج�سماً �صلداً 
م��ن النحت يمك��ن �أن يعبر ع��ن الف��راغ �أو �أن يعملوا 

�شكلًا مقعراً قد يمثل �شيئاً محدباً في الطبيعة. 
الم���صدر الآخر للتكعيبية هو �أعمال الفنان الفرن�سي 
�س��يزان, حيث عالج��ت لوحاته الطبيع��ة انطلاقاً من 
الا�س��طوانة والكرة والمخروط, فتيار التكعيبية ن����شأ 
�أ�اًل�ص في فرن�س��ا وكانت له ر�ؤيته الخا�صة ومنهجه 

الوجه الآخر للتكعيبية في السينما

علـــــــي خالـــــد حنون جبـــــــارة 
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الخا�,ص وهو ح���صيلة تطور فني ���شهدته �أوربا منذ 
�أوا�س��ط القرن التا�سع ع�,شر فهناك �سمة م�شتركة بين 
تطور الر�س��م )وبخا���صة التكعيبية( وتط��ور العلوم، 
والتكعيبية ظاهرة باري�سية بحته ولم يكن بالإمكان 
�أن تول��د في م��كان �آخ��ر لأ�س��باب تتعل��ق بالتاري��خ 
والجغرافي��ة والثقاف��ة حيث لم تك��ن في بداية القرن 
الع�شري��ن مدينة �أخرى في العالم لها ما لباري�س من 
تاريخ حافل بالن���شاط الفني كما �أن موقعها والذي 
يقع في غرب �أوربا �س��اعد على هجرة ال���شباب �إليها 
من الفنانين والكتاب من �أ�س��بانيا وايطاليا و�ألمانيا 
ورو�س��يا وفتحت متاحفه��ا الفنية له��م ووفرت لهم 
بيئة فنية وثقافية ما كانوا ليحلموا بها في �أوطانهم. 
التكعيبية )Cubism( كعبارة ا�ستخدمت لأول مرة 
م��ن قبل الناق��د الفني لوي�س فوك�س��يل, والذي يعمل 
في مجل��ة جيل بلا�س الفرن�س��ية, وذل��ك في مقالة له 
عن معر�ض الفنان براك �سنة 1908 الذي �أقامه في 

�صالة كانويلر بباري�س حيث نعت �أعماله المعرو�ضة 
بالغرائب المكعبة. 

رف���ضت التكعيبي��ة الو�س��ائل التقليدي��ة المتبعة في 
الت���صوير الغرب��ي, من��ذ ع�رص� النه���ضة كالمنظ��ور 
العلم��ي وتقابل الظ��ل والنور والت��درج اللوني والتي 
ت�سمح للفنان بنقل العالم المرئي ذي الأبعاد الثلاثة 
لوح��ة  �أم��ام  البعدي��ن  ذات  الم�س��طحة  اللوح��ة  الى 
توهمنا ب�أننا �أمام الواقع نف�سه، الفنانون ا�ستخدموا 
م�س��احات م�س��طحة متجاورة ومتداخل��ة ومتراكبة 
بوا�س��طة خطوط ذات طبيعة هند�سية و�ألوان �أحادية 
فالتكعيبي��ة تمث��ل ال���شيء المرئي م��ن زواي��ا ر�ؤية 
اختي�رت كيفياً )الر�ؤية الجانبية مع الر�ؤية الأمامية 
المواجه��ة( والت��ي تتعار���ض م��ع الر�ؤي��ة الطبيعية 
للإن�س��ان, وال��ذي لا يمك��ن �أن ي��رى الأ���شياء �إلا من 
زاوي��ة واحدة )جهة واحدة( �أي �أنها تقوم بالت���صور 
المج��رد للأ���شياء ولي�س�� م��ع الر�ؤية المبا�رش�ة لها. 
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والحال هذه ف�إن التكعيبية لا تتخلى عن الواقع فهي 
تيار جديد في الفن ت�ستخدم الأ�شكال والألوان لا نقل 
الواق��ع ومحاكاته ولك��ن لإعادة بنائه وفق��اً لر�ؤية 
جدي��دة للع��الم والإن�س��ان, ولكن الملاح��ظ للأعمال 
التكعيبية يرى انها تظهر تخطيها للواقع و�صولًا �إلى 
ن��وع م��ن التجريد �أي �أن العالم الممث��ل قد تحول �إلى 
�صيغة بنيوية هند�سية معقدة غير مقروءة, مع وعي 
التكعيبيني� ذلك وخوفه��م  من الوق��وع في التجريد 
الخال�,ص جعلهم ي�س��عون �إلى �إدخال الواقع �إلى بنية 

اللوحة عبر �أجزاء اقتطعت منه و�أل�صقت به.  
فه��ي تط��رح واقع��اً مت���صوراً ذهني��اً ولي�س�� واقع��اً 
مرئي��اً, و�أن التكعيبيين كانوا يبحث��ون عن الحقيقة 
في التجربة المرئية. فاللوحة التكعيبية بف���ضائيتها 
الجديدة القائمة على تعدد ال�سطوح وتعدد الاتجاهات 
الأ�سا�س��ية )الأفق��ي والعمود المائل وقو�س�� الدائرة( 
والتقائه��ا في نقاط مركزية مختلفة تدفع الم���شاهد 
لأن يعي��د ت�ألي��ف اللوح��ة جميعاً من خال�ل قراءته 

لعنا�صرها المفككة وفقاً للمنهج التحليلي.
و�إنه��ا حرك��ة �أرادت �أن تك��ون ���شاملة تجم��ع بني� 
مختلف مجالات الإبداع كالت���صوير والنحت وال�شعر 
والمو�س��يقى وتعبر من خلالها عن حالة فكرية، هي 
حرك��ة جماعي��ة �أ�س��هم ممثلوها فنانون ت���شكيليون 
و���شعراء في العم��ل على بل��ورة ر�ؤية جدي��دة للعالم 
والإن�س��ان، وجميع الحركات التي ارتبطت �أو ت�أثرت 
به��ا �أو انبثق��ت عنه��ا, كانت ت�س��عى هي �أي���ضاً �إلى 
اتح��اد القوى لمختل��ف الفنون من خال�ل الجمع في 
�أطار واحد بين الت�صوير والنحت وال�شعر والمو�سيقى 
والعم��ارة و�إن كان��ت ه��ذه الح��ركات ق��د اعتب�رت 

التكعيبي��ة ناق���صة �إلا �أن �أي��اً منه��ا لم تن��ف �أهمية 
الثورة التي �أحدثتها.  

كانت التكعيبية تعبر عن �أهداف ترمي �إلى �إعادة بناء 
ف���ضاء اللوحة الت���شكيلي على �أ�س���س جديدة ومتينة 
بعيداً عن ال�سهولة والإغراءات الب�صرية الح�سية التي 
لج�أ �إليها الانطباعيون والوحو���شيون، فللمرة الأولى 
يتخطى الفن��ان الغربي المفاهيم التقليدية للف���ضاء 
الت���شكيلي المبني عل��ى الر�ؤي��ة الأحادي��ة والإيهام 
الب�صري، فهي با�س��تخدامها �أجزاء من العالم المرئي 
وتفكيكه��ا الأ���شكال الخارجي��ة للمو���ضوع الممثلة 
وتحويله �إلى م�س��احات �صغيرة م�س��طحة وبتمثيلها 
الأ���شياء من مختلف وجوهها في �آن �إنما حاولت �أن 
تعبر عن حقيقة مطلقة مدّعية �إنها تقدم بذلك �صورة 
عن المو���ضوع �أكثر مو���ضوعية من خلال ا�س��تخدام 
بنى هند�سية في التعبير عن دلالة الأ�شياء الحقيقية. 
اللوحة التكعيبية تحمل فكرة ما يعتقده الفنان لأنها 
جوه��ر الأ���شياء، فالتكعيبي��ون يرف���ضون التفاع��ل 
المبا�رش� بين العالم المرئي والعالم الُممثّلْ ويقدمون 
الفكرة عل��ى الح�س�� لاعتقادهم �أن "الحوا�س ت���شوّه، 
فيم��ا الفك��ر يبني" على ح��د تعبير ب��راك. التكعيبية 
Cubism  من خلال بيكا�س��و و براك اللذان طورا 
�أ�س��لوباً جديداً في الت�شكيل والذي لا يحاكي الطبيعة 
و�إنما ي�ؤ�س���س مظهراً خارجياً جديداً للأ���شكال ومن 
خال�ل ه��ذا المظهر يمك��ن ر�ؤية الأ���شياء )مو���ضوع 
اللوحة( من جوانب متعددة وفي الوقت نف�س��ه تن����شأ 
عنها عدة مراكز ر�ؤية للم�شهد الواحد، هذا الأ�سلوب تم 
تطبيقه في ال�سينما من خلال مخرجين عالمين حيث 
�أ���صبح بالإمكان م���شاهدة الحدث نف�س��ه مرات عدة 
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من زوايا مختلفة و�إن كان قد بد�أ ر�س��امو التكعيبية 
ذلك �أولًا كما ي�يرش �ستاند�ش لاودر في كتابه ال�سينما 
التكعيبية عام 1975 حيث تحدث عن طرح بيكا�سو 
و�سرفاج لفن الفيلم ويحلل فلم )الباليه الميكانيكي( 
العام 1924 لفرنان ليجيه الذي هو ر�سام �أي�ضاً في 
الوقت نف�س��ه، ومن خلال المونتاج )التكعيبي( �أمكن 
النظ��ر الى ال�سرد الق�ص���صي �أو الأحداث مرات عديدة 
ومن خلال وجهات نظر مختلفة، ومن الأمثلة المهمة 
عل��ى التكعيبية في ال�س��ينما العالمية تجربة المخرج 
الياب��اني �أكيرا كورا�س��اوا من خلال فلم )را���شامون( 
عام 1950، في هذا الفيلم تتعر�ض امر�أة للاغت�صاب 
ويقتل زوجها، تروى هذه الق�صة على ل�سان المتهمين 
بالجريم��ة وعدده��م �أربعة وم��ن �أرب��ع وجهات نظر 
مختلف��ة كل رواية من هذه الرواي��ات الأربع تختلف 
ع��ن الأخرى، فيلم را���شامون الذي ج��ر على المخرج 
غ���ضب النقاد اليابانيين الذين ر�أوا في الفيلم )هدماً 
للقيم وم��والات للغرب في نظرتها لليابان( لا�س��يما 
�إنه��ا كان��ت تعي�ش�� هزيمته��ا بع��د الح��رب العالمية 
الثاني��ة وتح��اول الرد على تل��ك الهزيم��ة بالرجوع 
الى الما���ضي الذي كان عماده ال�س��اموراي فهو بطل 
الحكايات و�س��يد المغامرين والمقاتلين الذي يمتزج 
لدي��ه العنف بال�رش�ف والنبل بالق��درة الهائلة على 
القت��ال، الكات��ب الياب��اني روني��و زوكي �أك��و تاناوا 
حط��م تل��ك ال���صورة م��ن خلال ق���صتين ق�ي�صرتين 
ل��ه وهما "را���شامون" و "في الدغ��ل"، المخرج �أكيرا 
كورو�س��اوا مزج بين الق���صتين ليخرج منهما بفيلم 
را���شامون ال��ذي عر�ض في مهرج��ان البندقية �أوائل 
الخم�س��ينات وحاز على الجائزة الكبرى فيه كما �أنه 

�أظهر للعالم �سينما و�أدباً يابانياً.
لك��ن )تبق��ى العنا�رص� الت��ي يتمثله��ا الفيلم، �أ���شبه 
بم��واده الأولي��ة، وتبقى ق��درة الفيلم على ا�س��تغلال 
الفنون الأخرى هي �أ�س��ا�س تط��وره ال�سريع والفريد، 
لأنه ي�ستعمل ويه�ضم في تطوره الخا�ص �أي اكت�شاف 
في التقنية، في ال���صوت، في اللون، �أو في العد�س��ات. 
وحينما يتمث��ل الفيلم العنا�صر الت��ي يوظفها، تفقد 
وجوده��ا الخا�ص��، وتن���صهر كنت��اج لتركي��ب م��ن 
عنا�رص� فنية مختلفة في وجود فني �آخر هو الوجود 
الفيلم��ي()1( ق��دم �س��عيد مرزوق المخ��رج الم�صري 
العام 1976 فيلم المذنبون عن ق���صة الكاتب الكبير 
نجيب محفوظ، حيث تتركز �أحداث الفيلم حول البحث 
عن قاتل الممثلة �سناء كامل التي �أدت دورها بجر�أة 
كبيرة الممثلة �س��هير رمزي، مرزوق �أراد �أن يعبر عن 
الانتهاك الم�س��تمر لج�سد الممثلة عن انتهاك �أكبر في 
ج�س��د المجتمع الم�صري في تلك الفترة الزمنية التي 
�أعقب��ت حرب 1973 و�سيا�س��ة الانفتاح التي �أتبعها 
الرئي�س الم�صري �أنور ال�س��ادات، وبا�ستدعاء كل من 
ل��ه علاق��ة بالقتيلة من قبل المحقق ح�سني� )الممثل 
عم��ر الحري��ري( للتحقيق معه��م معتمداً على ���صور 
الحفل��ة التي �أقامتها �س��ناء قبل مقتله��ا تبد�أ �إفادات 
)اعتراف��ات( المتهمني� الواحد تلو الأخ��ر لي�سرد عن 
جرائمه بحق المجتمع الم�صري ممثلًا بج�س��د �س��ناء 
كام��ل. م��رزوق ا�س��تخدم التكعيبية ب�أ�س��لوب مغاير 
عن المتعارف عليه في ال�س��ينما العالمية, م�ستخدماً 
الرمزية حيث مثّل انهيار المجتمع الم�صري �سيا�سياً 
واقت���صادياً لا ب��ل تنب���ؤه بموت��ه عل��ى ي��د ثل��ة من 
المنحرفني� )المذنب��ون( الذين ه��م �أنف�س��هم انتهكوا 
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ج�س��د الممثلة �س��ناء كامل ومقتلها في النهاية ومن 
خلال تعدد رواياتهم نلاحظ تعدد الف�ساد الم�ست�شري 

في المجتمع الم�صري من �أوجه عدة. 
فيلم المذنبون �أثار ���ضجة هائلة لدى عر�ضه ونبهت 
ال�سلطة الم�صرية �إلى الفو�ضى التي يعي�شها المجتمع 
الم�رص�ي في كاف��ة جوانب��ه والت��ي �س��ببها الخل��ل 
ال�سيا�س��ي وبالت��الي �إلى الخل��ل الاقت���صادي, وكان 
�س��بباً لمحاكم��ة موظف��ي الرقاب��ة الفني��ة ب�أمر من 
الرئي�س �أنور ال�س��ادات، ���شارك في مهرجان القاهرة 
ال�س��ينمائي في دورت��ه الأولى ويح���صل على جائزة 
�أح�سن فيلم ويح�صد الممثل الكبير عماد حمدي جائزة 
�أف�ضل ممثل عن دوره في الفيلم )ناظر المدر�سة �أليف 

البحراوي( الذي يبيع �أ�سئلة الامتحانات للطلبة.

)2(

يرتب��ط �أدب نجي��ب محف��وظ بعلاق��ة م��ع ال�س��ينما، 
فبالإ���ضافة �إلى تحوي��ل عدد من رواياته وق�ص���صه 
�إلى �أفلام �س��ينمائية، قام محفوظ بكتابة ال�سيناريو 
لع�رش�ات الأفلام �أما بخ���صو�ص رواياته وق�ص���صه 
ف�أنه لم يكتب لها ال�سيناريو قط متحججاً بالقول )�إن 
علاقته بن�صو�صه انتهت حين و�صلت هذه الن�صو�ص 
الى القراء و���صار كل واحد حراً في تف�سي�رها(. ولكن 
ما ي�س��تحق الوق��وف عنده ه��و توليه من���صب مدير 
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عام الرقابة على الم���صنفات الفنية في م�صر )رقيباً 
عل��ى ال�س��ينما( خلال الفرت�ة من الع��ام 1959 �إلى 
الع��ام 1961 وجاء تنحيه من من���صبه ب�س��بب ن�شر 
روايت��ه �أولاد حارتن��ا والجدل ال��ذي رافقها مما حدا 
بوزير الاقت���صاد �آنذاك ب�شن حملة على وزير الثقافة 
)ثروت عكا���شة( لإ�سناده مهمة الرقابة، لرجل متهم 
في عقيدت��ه الدينية مما ا���ضطر الأخي�ر �إلى نقله من 
من���صبه، درءاً للازم��ة، �إلى من���صب رئي�س م�ؤ�س�س��ة 
دعم ال�س��ينما، لا نريد البحث عن كون نجيب محفوظ 
وخال�ل عمله بمن���صب مدير ع��ام الرقابة هل انحاز 
للحري��ة والإب��داع ���ضد �س��لطة الرقي��ب �أم انحاز �إلى 
ال�س��لطة, لأن ذل��ك يجعلن��ا نبحث عن الأفال�م التي 
�أنتج��ت خال�ل تلك الفرت�ة ولكن نكتف��ي بكلامه عن 
عمله في تلك الفترة حيث قال )قبولي لمن���صب مدير 
عام الرقابة، ر�س��م على وجه الكثيرين من �أ�صدقائي 
وقرّائ��ي علامة ا�س��تفهام كبيرة، فكي��ف �أكون رجلًا 
يدع��و للحرية وين��ادي بها ويتخذ م��ن الديمقراطية 
���شعاراً ثابت��اً ل��ه، ث��م ير���ضى �أن يكون رقيب��اً على 
الف��ن، ويحد من حري��ة الفنانين ؟ لذل��ك �أقول لأزيل 
علام��ة الا�س��تفهام الكبي�رة ه��ذه، �إن الرقابة – كما 
فهمتها – لي�س��ت فنية، ولا تتعر���ض للفن �أو قيمته، 
ووظيفته��ا – بب�س��اطة – �أن تحم��ي �سيا�س��ة الدولة 
العليا وتمنع الدخول في م���شاكل دينية قد ت�ؤدي �إلى 
الفتن��ة الطائفية، ث��م المحافظة عل��ى الآداب العامة 
وقيم المجتم��ع وتقاليده في ح��دود المعقول، وفيما 
ع��دا ذلك يحق للفن��ان �أن يقول ما ي���شاء، ويعبر عن 
نف�س��ه بالأ�س��لوب الذي يراه منا�س��باً، وطوال الفترة 
التي �أم���ضيتها بالرقابة كن��ت منحازاً للفن، رغم �أن 

الأج��واء بها تحم��ل روح العداء للفن، ولم �أ���شعر، في 
لحظة من اللحظات �إنني �أخون نف�سي ك�أديب وفنان، 
بل كانت �أ�س��عد �أيام حياتي الوظيفية هي تلك الفترة 
التي �أم���ضيتها في الرقابة، رغم الم�ضايقات الكثيرة 
التي تعر���ضت لها م��ن ه�ؤلاء الذي��ن لا ي�ؤمنون ب�أن 
الرقابة يمكن �أن تكون ن�ي�صراً للف��ن، واتخذت قراراً 
بوق��ف تعاملاتي مع ال�س��ينما طوال فترة رئا�س��تي 
للرقاب��ة، كان��ت هن��اك بع���ض التعاقدات ال�س��ابقة، 
وتل��ك لم �أتدخ��ل فيه��ا ولكن��ي رف���ضت �أي تعاقدات 
جدي��دة الى �أن ترك��ت عمل��ي بالرقاب��ة ()2(  تحت��ل 
الأفال�م التي كتب له��ا نجيب محفوظ ال�س��يناريو �أو 
الق���صة �أو �أخذت عن �أعماله الأدبي��ة مكانه متقدمة 
في تاري��خ ال�س��ينما الم�صري��ة ويكف��ي �أن نعرف �أن 
)17( فلم��اً من �أ���صل )100( فيلم ك�أح�س��ن الأفلام 
الم�صري��ة هي من ق���ص�ص ورواي��ات نجيب محفوظ 
كما �أن �أغلب تلك الأفلام �أخرجها مخرجون كبار في 
ال�سينما الم�صرية ولهم ت�أثيرهم على ال�ساحة الفنية.
ح��ث المخرج �ال�صح �أبو �س��يف نجي��ب محفوظ على 
الكتابة لل�س��ينما, حيث كّوّنا ثنائياً �أ���ضاف لل�سينما 
العربي��ة والم�صري��ة الكثي�ر ور�س��خا �أهم تي��ار وهو 
تي��ار الواقعي��ة، ا���شتغال نجي��ب محفوظ بال�س��ينما 
كان ل��ه ت�أثي�ر عل��ى �أدب��ه حي��ث �أن��ه )ا�س��تمر�أ الفن 
ال�سينمائي وتطور لغته �إلى درجة نلاحظ معها كيف 
�أن كتابته نف�س��ها تطورت منذ بداية �سنوات ال�ستين، 
بحي��ث �أن من يق��ر�أ �أعمالًا له مث��ل )الل�ص والكلاب( 
و )الطريق( و )ال�سمان والخريف( وع�شرات الق�ص�ص 
الق�ي�صرة يخيل �إليه �أنها ن���صو�ص كتبت خ�صي���صاً 
لل�سينما. �صحيح �أن محفوظ �أنكر هذا دائماً، ولا�سيما 
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بالن�س��بة �إلى ن�صو���صه الكب�رى، لكن ق��راءة مت�أنية 
له��ذه الن���صو�ص �ست���ضعنا �أمام متن �س��ينمائي من 
الم�ؤ�سف �أن الذين ا�شتغلوا على �سينما نجيب محفوظ 
لم يدركوه جيداً()3(. بعد تقاعد نجيب محفوظ العام 
1971 بد�أ بالكتابة في جريدة الأهرام وهناك وفي 
الع��ام 1975 كتب مق��الًا طالب فيه ال��دول العربية 
بالتعاي�ش�� م��ع �إ�سرائيل من خال�ل البحث عن طرق 
لذل��ك كما ق��ام بت�أيي��د اتفاقي��ة كامب ديفي��د علناً، 
على �أثر ذلك منعت رواياته وق�ص�صه في كافة الدول 
العربية ولكن مقابل ذلك وفي مقالات �أخرى �أف���صح 
عن انزعاجه من �سيا�س��ات ال�سادات الاقت�صادية من 
خلال �إتباع �سيا�سة الانفتاح الاقت�صادي والتي �أدت 
�إلى �أت�س��اع اله��وّة بني� الأغنياء والفق��راء في م�صر. 
ت��رى هل كان��ت تلك ه��ي الأ�س��باب الت��ي دعته �إلى 

كتابة رواية المذنبون؟! 
يقول تول�س��توي الروائي الرو�سي "�أنه يريد �أن يكتب 
كم��ا ت���صور ال�س��ينما" والمخ��رج الأمريك��ي غرف��ت 
يعترف �أنه ا�ستمد من روايات �شارلزديكنز المونتاج 
المتوازي وكان ت�أثير ال�س��ينما وا�ضحاً على روايات 
كتبه��ا �أدباء كبار مثل جيم�س جوي�س... تلك الملامح 
يمكن ر���صدها العام 1907 في فرن�س��ا والذي ���شهد 
�أن���شاء جمعية الفيلم الفن��ي Filmd.Art. الأفلام 
الت��ي �أنتجتها مقتب�س��ة م��ن �أعمال روائي��ة لفيكتور 
هيج��و وجوت��ه و�أناتول فران�س ب��ل طلبت من بع�ض 
الكتاب كتابة ن���صو�ص لإنتاجها �سينمائياً. الملمح 
ال��ذي يمك��ن ملاحظت��ه ه��ي تل��ك العلاق��ة  الأخ��ر 
المتبادل��ة بين الفن الروائي والفن ال�س��ينمائي حيث 
تم البدء ب�إنتاج �أفلام تحمل عناوين �أعمال م�شهورة, 

وخي�ر مثال على ذلك رواية الب�ؤ�س��اء لفيكتور هيجو 
وطبع��اً على النط��اق العربي, خ��ان الخليلي وزقاق 

المدق وبداية ونهاية والثلاثية لنجيب محفوظ. 
الفيلم الناجح هو الذي ير�صد الواقع ويك�شفه, والذي 
يج�س��د ق���ص�ص حقيقية ولي�س��ت مُختلق��ة وبالتالي 
يخ��دم هدفاً بابتعاده عن الجمالي ال�صرف واقترابه 
م��ن العالم المحيط  به, وه��ذا يبرز �إبداع المخرج من 
خلال جدلية المو���ضوعي والذاتي في الر���صد الفني 
للعالم )الواقع( ف�إب��داع الفنان هو دائماً تعبير ذاتي 
لان المجتمع لا يوجد حول الفنان بل في داخله �أي�ضاً، 
و�إذ يعب�ر الفنان ع��ن ذاته فهو يعبر عن المجتمع في 
الوقت نف�س��ه ، عندما تتكون فكرة الفيلم ف�أنها تعبر 
م��ن خلال كلم��ات ومن ثم يتم �إلبا�س��ها ال�س��يناريو 
الفن��ي ال��ذي يحول��ه المخ��رج �إلى فيل��م �س��ينمائي 
فال���صورة الذهنية التي تولدها الكلمات تختلف عن 
ال�صورة الب�صرية التي تولدها ال�صورة لأن )ال�صورة 
تعبر عن الأ���شياء بينما تعبر الكلمة عن الأفكار، لأن 
ال�صورة ت�أتينا من خلال الب�صر بينما الكلام ي�أتينا 
م��ن خلال ال�س��مع()4(  ومع نهاية الح��رب العالمية 
الثاني��ة ب��د�أ الاهتم��ام بالوثيق��ة وطبع��اً ا�س��تغلت 
ال�سينما ذلك وا�ستطاعت �أن تجد المادة لها من الواقع 
وتاريخ الإن�س��ان في منعطفات��ه التاريخية الكبرى, 
و�أ���صبحت الوثيقة ال�س��ينمائية تعبر عن الواقع ولها 
ت�أثيره��ا في الإقن��اع لما لل���صورة المتحركة القدرة 
على الإيهام بالواقع كم��ا �أن هناك مخرجون قدموا 
�أفلام لم تت���صالح م��ع الواقع على اعتب��ار )�أنه كلما 
كبر حرمان النا�س ومعاناتهم �أ�صبح من ال�ضروري 
�أيج��اد بدائل تحاف��ظ من جهة على ا�س��تقرار النظام 
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الاجتماع��ي وتعو���ض من جهة �أخ��رى عن الحرمان 
الذي ينفيه النظام، وبح�سب التناق�ضات التي تولده، 
وبالق��در الذي ي���صبح في��ه الفيلم بديلًا ع��ن الواقع 
ي���ضع ب�أيدي الفئة الاجتماعية التي تج�س��د ال�س��لطة 
المادي��ة ال�س��ائدة، �أداة �سيا�س��ية في المجتم��ع قوية 
الأث��ر()5( ه���ؤلاء المخرجون ���صنعوا �أفلام خاطبت 
عقل المتفرج �أكثر مما خاطبت خيالهم وكان هدفهم 
التطوي��ر الدرامي وفق��اً لتعبير �أر�س��طو والنتيجة �أن 
تل��ك الأفلام لاقت ���صعوبة في عر���ضها في مختلف 

دول العالم ومنها فيلم المذنبون ل�سعيد مرزوق.
)في العا�شرة من عمري بد�أت �أتذوق الفن... ���شاهدت 
الو���صايا الع�شر للمخرج �سي�س��يل دي ميل وع���شقت 
هذا المخ��رج الجاد والفنان، ب��ل واتخذته مثلًا �أعلى 
لي... تمنيت �أن �أجل�س على هذا الكر�س��ي الذي يتحرك 
عالي��اً وال��ذي يجل�س عليه المخ��رج... وقتها بد�أ حب 
الفن ينمو بداخلي ب�شكل غريب... كنت �أمار�سه ب�شكل 
�أخر في الر�سم والنحت... وبد�أ م�شواري الفني وابتد�أته 
بالق��راءة فق��ط( بتل��ك الكلم��ات يب��د�أ �س��عيد مرزوق 
حديث��ه ع��ن بدايات ولع��ه بال�س��ينما, ذل��ك المخرج 
الم�صري المبدع والذي تفتحت عيناه على ال�س��ينما, 
وهو في �س��ن الثانية ع�شرة، فقد كان منزله ملا�صقاً 
لأ�س��توديو م�رص�، فه��و لم يدر�س�� ال�س��ينما درا�س��ة 
�أكاديمي��ة حيث اعتمد على نف�س��ه من خال�ل قراءته 
في تنمية موهبته ال�س��ينمائية ويكفي فيلم )زوجتي 
والكل��ب( ال��ذي �أخرجه في بداي��ة �س��بعينيات القرن 
الما���ضي والذي يعتب�ر علامة من علامات ال�س��ينما 
الم�صري��ة و�أه��م مئ��ة فيل��م في تاريخها م��ع �أفلام 
�أخرى ل��ه منها )�أريد حلًا( وطبع��اً فيلم )المذنبون(، 

�س��عيد مرزوق �أحد المخرجين القلائل الذين يجيدون 
ال�سرد ال�سينمائي بال�ضوء والظلال

)3(

كلم��ا كان الفن��ان �أكرث� �إبداع��اً زاد ال�رص�اع بني� 
حاجات��ه ال�شخ���صية واحتياج��ات المجتم��ع. ف���إذا 
كان الفن��ان يعي�ش في �صراع دائم مع المجتمع ف�إن 
ذل��ك لا يرج��ع �إلى �إن��ه �إن�س��ان مري���ض �أو بالأحرى 
)ع���صابي... Neurotic( كم��ا يزع��م فرويد، و�إنما 
يرجع �إلى �إنه �إن�س��ان )مب��دع... Creative(، يقول 
الكات��ب محم��د علي �إبراهي��م )رئي�س تحري��ر جريدة 
الجمهوري��ة الم�صرية �س��ابقاً(  "بين الإب��داع عموماً 
والأدب خ�صو�صاً والواقع, بغ�ض النظر عن زمن هذا 
الواقع, ت���شابه في �أحيان وتطابق في �أحيان �أخرى" 
فالكات��ب الكبي�ر العالمي نجيب محف��وظ وهو يكتب 
رواي��ة المذنب��ون الع��ام 1970 هل كان ي�س��ت�شرف 
الم�س��تقبل لمرحلة بطله��ا محمد �أنور ال�س��ادات، هذا 
ال�س���ؤال �أجاب عنه المخرج �س��عيد مرزوق من خلال 
ترجم��ة الرواي��ة �إلى فيل��م �س��ينمائي الع��ام 1976 

وبالا�سم نف�سه.
حيث �أتخذ من مقتل �س��ناء كامل الممثلة ال�سينمائية 
محوراً لفيلمه, المذنبون, ومن خلال تحقيق ال�شرطة 
�رس�ده  و�أثن��اء  الفيل��م  �أن  نكت���شف  المتهمني�  م��ع 
مجري��ات التحقيق في جريم��ة القتل نراه يغو�ص في 
جرائم �أكبر �أرتكبها المتهمون �أنف�س��هم �ضد المجتمع 
الم�رص�ي ب�أكمله لا تقل �أهمية عن جريمة قتل ممثلة 
في فرا�شها، فالانتهاك الم�ستمر لج�سد الممثلة �سناء 
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كام��ل �أراد من��ه المخ��رج �أن يعب�ر عن انته��اك �أكبر 
في ج�س��د المجتمع الم�رص�ي المري�ض. فا�س��تخدامه 
التكعيبية من وجهة النظر الخا�صة به، وتدجينها في 
�أ�سلوب يح�سب له في ال�سينما العربية، من خلال �سرد 
ال��رواة )المذنبون( لجرائمهم بحق المجتمع الم�صري 
وم��ن ع��دة �أوج��ه عك�س��ت �أ�س��باب انهياره �سيا�س��ياً 
واقت���صادياً واجتماعياً في فترة من �أ�صعب الفترات 
الت��ي عا���شتها م�صر تح��ت حك��م الرئي�س ال�س��ادات 
وتخبطه ال�سيا�س��ي والاقت�صادي والذي �أنعك�س على 
الواق��ع الاجتماع��ي الم�رص�ي وهذا ي�ؤك��د ردة فعله 
ل��دى عر���ض الفيل��م ال��ذي �أوع��ز بمحاكم��ة موظفي 
الرقابة الفنية في حينه لموافقتهم في عر�ض الفيلم. 
يب��د�أ الفيل��م بم���شهد لثلاثة رجال في �س��يارة ت���شق 
طريقه��ا في ال���شارع العام بعد ذل��ك يدخلون ق�صراً 

فارغ��اً من �أي �أثاث يملأه ���صوت رنني� هاتف وبعد 
رف��ع �س��ماعة الهاتف من قبل ���صاحب الق�صر �أحمد 
���صابر )الممثل ح�سني� فهمي( ي�صرخ ب�أعلى �صوته 
)من هم الذين يقتلونك( ويذهب راجعاً �إلى �شقة يجد 

فيها �سناء كامل مقتولة ويتهم ال�شغالة بقتلها...
ولكن لنقف قليلًا عند الم���شهد الأول ���صورة ال�شارع 
العام الذي تتو�سطه �سيارة �شرطة من خلال الأ�ضوية 
الخا���صة بها، فكما هو معروف �إن الأجزاء الو�س��طى 
من ال�شا���شة تحج��ز لأكرث� العنا�صر المرئي��ة �أهمية 
فه��ي مرك��ز الاهتمام ال���ضمني وتمثل نقط��ة التب�ؤر 
واخت���صاراً ف���أن العنا�صر ذات ال�س��يطرة ال���صورية 
تو�ضع في الو�سط، فماذا �أراد �سعيد مرزوق )فيل�سوف 
ال���صورة( �أن يق��ول من خلال هذا الم���شهد؟! هل �أراد 
�أن يخبرن��ا �أن الحكوم��ة بولي�س��ية من خال�ل �أحكام 

�سيطرتها على ال�شارع �أم ماذا؟! 
���ضابط ال�شرطة ح�سني� )الممثل عمر الحريري( وهو 
يحقق مع المتهمين اكت���شف غفلتهم عن جرائم �أكبر 
معتم��داً �أثن��اء التحقي��ق عل��ى مجموعة من ال���صور 
للحفلة التي �أقامتها الممثلة �س��ناء كامل ليلة وقوع 
الجريمة، وبعد التدقيق في ال�صور يتم جلب المتهمين 
واح��داً تل��و الأخر ويب��د�أ ب�ألي��ف البح��راوي )الممثل 
القدي��ر عماد حم��دي( مدير المدر�س��ة ال��ذي يتعرف 
على �س��ناء كامل لدى قيامها بالتو�س��ط لديه لقبول 
�أب��ن ال���شغالة في مدر�س��ته, وبعد رف���ضه يت���صل به 
مدي��ر عام المنطقة التعليمية وي�أم��ره بقبول التلميذ 
خلاف��اً للتعليم��ات، �ألي��ف البحراوي يق��وم بعد ذلك 
ب�إعطائ��ه درو�س��اً خ�صو���صية تح��ت ���ضغط الع��وز 
المادي وفي �أح��دى المرات يح�رض� لإعطائه الدر�س 

أثار موضوع البغاء 
خيال الأدباء والفنانين 

فوثقوا ذلك في الرواية 
والسينمــــــا والتـــلفزيون 

حيث كان فقر وحاجة 
المرأة والتغرير بها من 

قبل الرجال الأغنياء 
تحديداً الموضوع 

المفضل لديهم



17
/2

01
8

183 AL ADEEB AL IRAQI

ليج��د حفلة وي�رت�شك فيها بع��د اندها���شه وانبهاره 
ب�أجوائها )خا���صة الجن�س��ية( وبعد و���صوله لمرحلة 
ال�س��كر نتيجة ال�شرب يبد�أ بال��كلام ليعبر عن حالته 
المعا���شية المزرية وعدم الموافق��ة على ترقيته, وفي 
هذه الإثناء يدخل �سامي الجعر )الممثل وحيد �سيف( 
مدر�س�� اللغة العربية ال�س��ابق في مدر�س��ته ليبادره 
بال�س���ؤال، منده���شاً لتغي�ر �أحوال��ه، مم�س��كاً �سرت�ته 
ويراه��ا مفتوحة م��ن الخل��ف وكانت �إجابة �س��امي 
الجع��ر )لقيت النا�س�� كلها فاتحة ففتح��ت �أنا... �أنت 
ل�س��ه ما فتحت�ش، �أفتحها يا راجل خلي ربنا يفتحها 
عليك( في �إ���شارة وا���ضحة �إلى �سيا�سة الانفتاح التي 
�أنتهجها الرئي�س �أنور ال�سادات، ولكن ما هي �سيا�سة 
الانفت��اح تلك ؟! �أليف البحراوي لإثبات عدم تواجده 
في م�سرح الجريمة لحظة مقتل �سناء كامل يعترف �أنه 
قام ب�سرقة �أوراق الامتحانات للطلبة )الأ�س��ئلة( من 
خلال دخوله وقت ح���صول الجريمة وبوا�سطة �سامي 
الجعر الذي �س��وّل له ذلك فما كان من ال�شرطة �إلا �أن 
توجه له تهمة ال�س��بب في ت�سرب �أ�س��ئلة الامتحانات 

ويحجز على ذمة التحقيق.
المتهم الث��اني فهمي الأيوبي )الممث��ل القدير توفيق 
الدقن( كان حا�ضراً هو �أي���ضاً الحفل��ة التي �أقامتها 
�س��ناء كام��ل ليل��ة مقتلها، مدي��راً لجمعي��ة تعاونية 
)�شرك��ة الأه��رام للتجمع��ات الا�س��تهلاكية( مظه��راً 
�آخر من مظاهر الف�س��اد في م�صر حيث رواج ال�س��وق 
ال�س��وداء من خلال بيع الف��راخ )الدجاج( من الباطن 
الى تج��ار الجملة ولم يفت �س��عيد م��رزوق وهو يظهر 
ومن خلال م���شاهد ع��دة طوابير النا�س�� والازدحام 
لغر�ض الح���صول على دجاجة في حين �س��ناء كامل 

في ات���صال هاتفي واحد ت���صلها مئ��ة دجاجة وبيد 
مدي��ر الجمعي��ة نف�س��ه، المخ��رج �أراد �إظه��ار ف�س��اد 
النظام الا�شتراكي في م�صر الذي بد�أه الرئي�س جمال 
عب��د النا�صر من خلال ق��رارات الت�أميم التي �ضربت 
الطبقة الر�أ�س��مالية في م�صر وهي في طور الت���شكيل 
ب��ل لم يتوان في الت�صري��ح عن ذلك من خلال الحوار 
بين �شخ�صيتين من الفيلم، الذي بد�أه تح�سين )الممثل 
يو�س��ف ���شعبان( حيث قال )م�صر ط��ول عمرها بلد 
الخي�ر ح��رام تو���صل للحال��ة دي حت��ى المي��ه م�ش 
عارفين ن�شربها �أنتو عايزين ال�صراحة الت�أميم كان 
�أكبر خ�سارة للبلد( وجاء الرد الذي و�ضعه المخرج – 
كاتب ال�س��يناريو على ل�سان �أحمد �صابر ولي�س غيره 
فه��و م��ن بقايا الطبق��ات التي ���شملها الت�أميم حيث 

قال )حبو ي�أمموا القطاع الخا�ص ف�أمموا القوة(... 
  فهم��ي الأيوبي ولغر�ض ع��دم �إلحاق تهمة القتل به 
اعترف �أن��ه وقت حدوث الجريمة كان يبيع ���شاحنة 
محملة بالدجاج المخ�ص���صة للجمعية �إلى �أحد تجار 
ال�سوق ال�سوداء فما كان من ال�شرطة �إلا توجيه تهمة 

الاتجار في ممتلكات القطاع العام له.
المته��م الثالث ه��و �إبراهيم المغرب��ي المنتج اللبناني 
ال��ذي, �أرتب��ط ب�س��ناء كام��ل بعلاق��ة كون��ه منت��ج 
لمعظ��م �أفلامه��ا وبالمقاب��ل كانت تجلب له الن�س��اء 
لممار�س��ة الجن�س ولكن كل ذل��ك كان غطاءاً لتهريب 
الذه��ب من م�رص� والاعتراف الذي �أدلى ب��ه �إبراهيم 
المغرب��ي لإبع��اد التهم��ة عن��ه, ولنقف عند الن�س��اء 
اللواتي مار�س الجن�س معهن والتي هيئتهن له �سناء 
كامل من خلال ���شبكة الدعارة الت��ي تديرها.. �أمينة 
)الممثل��ة حياة قندي��ل( طالبة جامعية تحت ���ضغط 
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النفقات الجامعية وفقر �أهلها تلج�أ �إلى بيع ج�س��دها 
مقابل مبلغ من المال لم تح�صل عليه في النهاية من 

�إبراهيم المغربي.
�أثار مو���ضوع البغاء خيال الأدباء والفنانين فوثقوا 
ذلك في الرواية وال�س��ينما والتلفزيون حيث كان فقر 
وحاجة المر�أة والتغرير بها من قبل الرجال الأغنياء 
تحدي��داً المو���ضوع المف���ضل لديهم لي�س�� في الوقت 
الحا�رض� فق��ط )فقبل ح��والي ثلاثة �ألاف �س��نة نرى 
كيف ا�س��تخدمت مفاتن البغي في الغواية، وتوظيف 
المر�أة لتروي�ض الوح�ش �أنكيدو، فخلق الند لكلكام�ش 
القوي من جهة، ولك�سر حدة الوح�ش الذي ي�سكنه في 
�أعط��اف �أنكيدو من جهة �أخ��رى()5( نجيب محفوظ 
من الكتاب المعا�صرين الذي تناولوا �شخ�صية البغي 
في م�ؤلفاته��م كم��ا في الثلاثي��ة والل�ص�� وال��كلاب 
)وكان وا���ضحاً �أن��ه لم ي���صور البغ��ي بمع��زل عمن 
يحيط بها م��ن الرجال من م�ؤثرات اجتماعية، تطيل 

من عمرها، وتمدها ب�أ�سباب البغاء()6(.
المته��م الراب��ع �أو الوج��ه الآخر للف�س��اد الم�س��ت�شري 
الدكت��ور تح�سني� )الممث��ل يو�س��ف  في م�رص� ه��و 
���شعبان( يتعرف على �س��ناء كامل بع��د �إجراء عملية 
�إجها���ض لها من حمل غير �شرع��ي، ولكي يبعد عنه 
تهمة قتلها يعترف �أنه �س��اعة مقتلها كان قد �أجرى 
عملية �إجها�ض لفتاة تمت ب���صلة �إلى �أحد ���صديقات 
�س��ناء كامل التي تمار�س الدعارة، ولتوقفه ال�شرطة 
عل��ى ذمة التحقيق لك��ون الإجها�ض بموجب قانون 
العقوبات والمه��ن الطبية يعتبر جريمة، ومرة �أخرى 
يتن��اول المخرج البغاء من خال�ل الفيلم، فالمجتمع 
الم�رص�ي ال��ذي �أقامته الطبق��ة الع�س��كرية الحاكمة 

وال��ذي حك��م ال��دول العربي��ة والإ�سال�مية تقريب��اً 
في��ه مي��زة اقت���صادية هام��ة ه��ي ت��دني دور المر�أة 
وانح���صاره في الإنج��اب والخدم��ة ورعاي��ة منزلها 
فق��ط، وابتعادها عن �أي ن���شاط اقت���صادي �إنتاجي 
فم��ا كان منه��ا وتحت ���ضغط العوز الم��ادي الّا بيع 
ر�أ�سمالها الوحيد )ج�سدها( للذكر، و�إنها لا تملك غير 
الجن�س�� تقاي���ض به لتعي�ش�� �إذ ان )الع��الم المتخلف 
هو عالم فقدان الكرامة الإن�س��انية بمختلف �صورها، 
الع��الم المتخل��ف هو ال��ذي يتحول فيه الإن�س��ان �إلى 
���شيء، �إلى �أداة �أو و�سيلة، �إلى قيمة مبخ�سة، �إنه �أ�سير 
الاعتب��اط حين ير���ضخ لغوائ��ل الطبيع��ة التي تهدد 
في ���صحته، و�أمن��ه، وقوت��ه، و�سال�مته، �إن��ه لا يولد 
لذاته ولا يعي�ش ���صيانة لذات��ه، ثم هو يتعر�ض لغزو 
المر�ض، ول�س��يطرة الأمية والجهل، ولق�س��وة الطبيعة 
وغوائله��ا بدون حماية �أو �سال�ح كافيني�، يتعر�ض 
ل�سوء التغذية وفقدان فر�ص العمل، و�صعوبة الم�أوى، 
يقف عاجزاً �أمام عالم ال�ضرورة هذا، لا يعلم �أي نوع 
من ال���ضحايا يمكن �أن يكون، �أين ومتى ؟ و�أما عالم 
القهر الت�س��لطي، فهو عالم �س��يادة القلة ذات الحظوة 
الت��ي تفر���ض هيمنته��ا عل��ى الغالبي��ة بالتحال��ف 
م��ع قوى خارجي��ة ا�س��تعمارية �صريح��ة �أو مقنعة، 
خالقة نموذجاً عاماً من علاقة الت�س��لط والر���ضوخ، 
تمار�س�� فيها �أنواعاً متعددة م��ن العنف المــــــــادي 

والمعنوي()7(.
بني� عمارة تحت الإن���شاء نتعرف على ال�س��يد حافظ 
)الممث��ل �ال�صح ذو الفق��ار( المدي��ر الع��ام لأح��دى 
ال�رش�كات العام��ة للمقاولات، والوجه الآخر لف�س��اد 
القطاع العام للدولة من خلال مقاي���ضة �سناء كامل 
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عل��ى ح���صة من ���شقق العم��ارة التي تبنيه��ا مقابل 
موافقت��ه عل��ى طلبه��ا ب�س��حب الم��واد التي �س��تبني 
العم��ارة وبع��د ح���صول الاتف��اق يذهبون �إلى ���شقة 
�س��ناء لممار�س��ة الجن�س��... حاف��ظ ���صديق الدكت��ور 
تح�سني� ولكي يبعد عنه تهمة قتل �سناء كامل كونه 
�أحد الحا�ضرين للحفلة يعترف �إنه مار�س الجن�س مع 
زوجة ���صديقه تح�سني� وقت ارتكاب الجريمة، حيث 
ا�س��تدرجها لكونها طلبت منه مراقبة زوجها ل���شكها 
فيه فما كان من ال�شرطة �أن وجهت �إليه تهمة الزنا؟! 
مرة �أخرى يطرح المخرج ق���ضية الجن�س وهذه المرة 
لي�س ب���صفة بغي ولكن ب���صفة زوجة تخون زوجها 
بممار�س��ة الجن�س�� م��ع ���صديق زوجها، ام��ر�أة غنية 

وجميلة فلماذا فعلت ذلك؟!
�س��يغموند فروي��د يعزو )�أ���صل الانح��راف في المر�أة 
�إلى "���شيء" م��ن "نق�ص��" �أو ت���شويه العلاق��ة بني� 

الأب و�أبنت��ه، ف��كل ���صدّ �أو ازورار �أو مجاف��اة �أو لا 
مب��الاة م��ن جانب الأب للأبنة، يُ���صعدّ حق��د البنت، 
ويُ���صعدّ عدواني��ة مكبوت��ة لديه��ا، طفل��ة، وحبيبة، 
و���شابة، وامر�أة. وكيما تنتق��م من �أبيها الذي �أهملها 
�أو جافاه��ا، ف�إنه��ا ت�س��عى �إلى الحط من ق��در �أبنته، 
�أي قدر نف�س��ها ه��ي()8( وهذا ما فعلت��ه منى لحظة 
غ���ضبها وانهيارها ب�أنها مار�ست الجن�س مع �صديق 

زوجها انتقاماً منه ومن نف�سها.
)كل الف��ن الحدي��ث ف��ن جن�س��ي، لأن الايدولوجي��ا 
الوحي��دة ال���شغالة ه��ي ايدولوجيا المتعة الجن�س��ية 
الح��رة، ولأن الف��ن هو دائماً و�أبداً تعبير ���صادق عن 
�س��لوك ون���شاط وهموم الجماعة، ولأن بلداننا فقيرة 
ف�أن المتعات الأخرى الترفيهية وال�سياحية والثقافية 
غي�ر متوفرة، فلا عجب �أن ننكب كر�أ�س��ماليين فقراء 
عل��ى طلب المتع��ة الوحيدة وهي الجن�س�� فالمجتمع 

ما
ــــــ

نـــ
سي

غا�ضباً  ال�سلطة  رج��ل 
م�����ن ����س���ن���اء ك���ام���ل 
في  الحفلة  لم�شاهدته 

�شقتها لحظة و�صوله.
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العرب��ي الي��وم ه��و مجتم��ع يطب��ع �س��لوكه اليوم��ي 
طاب��ع البح��ث الدائم وال��د�ؤوب عن الجن�س�� "الجن�س 
�أولًا و�أ�سا�س��اً"،()9( وه��ذا م��ا حاول المخرج �س��عيد 
م��رزوق وه��و يظه��ر لنا م��ن خلال م���شهد, ي���ضبط 
عد�س��ات الكاميرا والتي ت�صوره, �سناء كامل في �أحد 
�أعماله��ا مرتديه المايوه في �أحد الم�س��ابح في واحد 
من الم���شاهد الجن�سية المثيرة وهنا تقع عين ممدوح 
فري��د )الممثل ع��ادل �أده��م( عليها مح��اولًا التقرب 
منه��ا مختلق��اً عذراً واهي��اً لاقى قب��ولًا لديها يذهب 
�إلى ���شقتها ويبد�أ ب�ضربها ومن ثم بممار�س��ة الجن�س 
معه��ا، في م���شهد جماع �شر�س ت���صاحبه مو�س��يقى 
ت���صويرية ���صاخبة، المخ��رج �أراد �أظه��ار مازوخية 
�س��ناء كام��ل، فالمازوخي يطل��ب الألم مبا�شرة وعن 
علم ودراية لغر�ض الح���صول على الإ�شباع العاطفي 
التنا�س��لي، فالمازوخية ال���شهوية هي على اختلاف 
م��ع المازوخي��ة الع���صبية )المعنوي��ة( والتي يجهل 
فيها المري�ض �أ�س��باب �س��لوكه. المر�أة وخ�صو�صاً في 
�سلوكها الجن�سي يت�ضمن )وتلك حالة طبيعية( درجة 
معينة من المازوخية وما ي�ؤكد ذلك كلام �س��يغموند 
فروي��د في ذل��ك عندما و���صف )المازوخي��ة الم�ؤنثة 
ب�أنه��ا تعبر عن طبيعة الم��ر�أة(. ولكن ماذا وراء ذلك 
الم���شهد )م���شهد الجماع( �أنه انتهاك لج�سد المجتمع 
الم�صري من خلال ج�سد �سناء كامل فممدوح �سارق 
خزن محترف اعترف بعد توجيه تهمة القتل له ب�أنه 
قام ب�سرق��ة خزنة �شركة الت�أمني� الأهلية الم�صرية 
وبالتعاون مع م�س�ؤول كبير في مجل�س �إدارة ال�شركة 
ال��ذي له ثلث م��ا �سرقوه من خلال تهيئة الأو���ضاع 
و�سفره لإبعاد ال�شبهة عنه ولتدارك مو�ضوع ال�سرقة 

تم ح��رق ال�شرك��ة بالن��ار. فه��ل �أراد المخ��رج القول 
بال���صورة �أن م�صر تتلذذ بالف�س��اد ؟! ال�شرطة توجه 
�إلى ممدوح تهمة ال�سرقة وت���ضع علامات الا�ستفهام 
على �سرقات مماثلة منها ال�شركة الهند�س��ية الدولية 
و�شركة المباني الحديثة و�شركة الإحالات الهند�سية. 
عقد ثمين اختفى من ���شقة �س��ناء كامل بعد مقتلها, 
وبع��د البحث م��ن قبل ال�شرط��ة علي��ه, يخبرهم �أحد 
ال�صاغة �أنه جلبه من �إيران وباعه �إلى ال�سيدة �شهناز 
ه��انم الدرمل��ي وحالي��اً لا يُقدَر بثم��ن ويعتبر تحفة 
فني��ة. بعد �أخذ عنوان �س��كن ���شهناز ه��انم الدرملي 
وذه��اب ال�شرط��ة �إلى ال�سرايا يجدون خطيب �س��ناء 
كامل )�أحمد ���صابر(، وهنا تح��دث المفاج�أة، �إذ بعد 
التفتي�ش�� يج��دون العق��د ويعرت�ف �أحمد ���صابر �أنه 
قتلها بعد م���شاهدة رجل ال�س��لطة )كمال ال���شناوي( 
يجامعها في الحفلة ولكن لماذا �أحمد �صابر يقتلها؟!. 
�أحمد �صابر ينتمي �إلى م�صر قبل 1952 �إلى ال�سرايا 
والنظ��ام الملكي ويعي�ش حالة الاغرت�اب عن النظام 
الح��الي ورف���ضه الت��ام ل��كل �أعمال��ه والت��ي �أهمها 
)قرارات الت�أميم( كما �أ�س��لفنا م��ن قبل والتي طالت 
عائلته, فماذا �أراد المخرج �أن يعبر من خلال م���شهد 
القتل؟! هل �أراد تطهير �سناء كامل )م�صر( من الف�ساد 

بالموت وعلى يد رمز من رموز النظام الملكي؟!
يقول �س��عيد مرزوق ع��ن فيلم المذنب��ون )هو تجربة 
�أخرى ولكن في حجم كل التجارب الأخرى مجتمعه. 
�إنه عن م�شاكل كل المجتمع ؟ �إنه يتحدث عن الحقيقة 
وه��ذا ما �أدركه الجمه��ور... �أريد �أن �أعبر عن نف�س��ي. 

و�أريد �أن �أو�صل ر�ؤيتي للآخرين()10(.
ولم يتركن��ا المخرج هكذا )ليختم الفيلم بم���شهد ذي 
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دلالات �سيا�س��ية عميق��ة يعك�س�� الو���ضع الم�رص�ي 
برمت��ه فترة ال�س��بعينيات وهو م���شهد توزيع رغيف 
الخبز على المتهمين والفو���ضى التي رافقت التوزيع 
ال�س��جن  داخ��ل  الو���ضع  ل���ضبط  ال�شرط��ة  ودخ��ول 
بال�ضرب بال�س��ياط و���صوت جر�س المدر�س��ة خارج 
�إطار ال���صورة ومدير المدر�س��ة )عماد حمدي( يقول 

)كل تلميذ يوقف في الطابور لي�س��تنى دوره عل���شان 
ي�س��تلم الكت��ب �أتعلم��وا النظ��ام بقه(. مدي��ر منحرف 
كيف ي���ضبط النظ��ام ؟! ال�شرطة تقول ل��ه )�أجل�س يا 
مجنون( وت�س��تمر ب�ضرب الم�ساجين مع المدير �أي�ضاً 
وه��و يق��ول )�أن��ا ح�رض�ة الناظر.النظ��ام. �أوقف في 

الطابور(.

ما
ــــــ

نـــ
سي

الهــــــــــوامش

1.مونوغرافي��ات في تاري��خ ونظرية ���صورة الفيلم / قي�س�� الزبيدي / من���شورات وزارة الثقافة / 
الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما في الجمهورية العربية ال�سورية / دم�شق / 2010 / الطبعة الأولى.

2. ���صفحات م��ن مذك��رات نجيب محفوظ / رجاء النقا�ش / دار ال�رش�وق / نقلًا عن مجلة الدوحة 
القطري��ة / وثائق خا���صة، نجيب محف��وظ رقيباً / محمد المالي / العدد التا�س��ع والثمانون / مار�س 

2015 / �ص84.
3. من الرواية الى ال�شا�شة / �إبراهيم العري�س / من�شورات وزارة الثقافة / الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما 

في الجمهورية العربية ال�سورية / دم�شق / 2010 /�ص64.
– العلامة والدلالة / �سيزا قا�سم. 4. القارئ والن�ص 

 / 1992 5. البغاء عبر الع�صور / �سلام خياط / ريا�ض الري�س للكتب والن�شر / الطبعة الأولى / 
�ص139.

6. الم�صدر نف�سه / �ص140.
7. التخلف الاجتماعي / د.م�صطفى حجازي / المركز الثقافي العربي / الطبعة العا�شرة / 2002 

/ �ص33.
8. البغاء عبر الع�صور / �ص31.

9. الحب والجن�س عند ال�س��لفية والامبريالية / محمد كمال اللبواني / ريا�ض الري�س للكتب والن�شر 
/ الطبعة الأولى / 1994 / �ص65.

10. حوارات في ال�س��ينما / �س��مير فريد / من���شورات وزارة الثقافة – الم�ؤ�س�س��ة العامة لل�سينما – 
�سوريا – دم�شق / 2008 / الطبعة الأولى / �ص136 – �ص139 – �ص140.



188

17
/2

01
8

AL ADEEB AL IRAQI

الظ��روف  نت��اج  ه��ي  المتع��ددة  الفني��ة  المدار�س�� 
والمراح��ل الملازمة له��ا والمنتجة للأف��كار والر�ؤى 
التي ترت�ك �أثره��ا عند المتلقي المتخ���ص�ص ب���شكل 
وا���ضح من خلال المنجز المعب�ر عنها، والمعني هنا 
الفنان الت���شكيلي،لامتلاكه مج�س��ات خا�صة للواقع 
وب�ي�صرة متعمق��ة في بواط��ن الأحداث ثم ت���شكيلها 
ح�س��ب �إمكاناته و�أبعاد م���ضمونها عن��ده وبالتالي 

تتحكم الملكة الخا�صة في الت�صوير والتعبير.
قد يت�ساءل البع�ض: هل يحتاج الفن �إلى ثقافة وا�سعة 
�أم امكانية ت���شكيل كحرف��ة؟ هنا يتوجب �أن ن�ؤكد �إن 
هذا ال�س���ؤال ي���ضمن جوابه ديمومة الفن وت�أثيره في 
حياتنا برمتها.فالم���ضمون محرك و���صانع لل�صور 
والحرفة ت���ضمن �ال�صحية خطابه��ا وامتلاكها قوة 
الت�أثير في �إي�صال الخطاب المراد حتى �إنه تجاوز �إلى 

الجمال والمتعة الب�صرية المحركة للمتعة الفكرية.
م��ن هذا نفه��م �إن الفن ه��و خطاب �صريح ووا���ضح 

ل���صاحبه متحايلا عل��ى الواقع للحوار ���ضمن فكرة 
الأ�شكال والألوان والحجوم وابتكار ال�صورة النهائية 
لأ�صل الفكرة واختزال الم�ساحات في جدل قائم على 
ما ت�شغله من حيز في الوجود،فحين ظهرت المدار�س 
الفني��ة كان��ت نتاجالتغي�رات ال�سيا�س��ية والفكري��ة 
والاجتماعية،فمنه��ا من ا�س��تطال بالعمر ومنها من 
ان��زوى خل��ف ال�س��ائد.ومع تناف�س المدار�س�� الفنية 
عل��ى الظه��ور والت�أثي�ر �إلا �أن المدر�س��ة الواقعية لها 
قوته��ا في ذل��ك و�س���أدخل م��ن ن����شأتها ومفهومها 
�أولًا،حي��ث تبنّتْ هذه المدر�س��ة حرفية عالية في نقل 
الواقع بكامل تف���صيلاته ك���صور مادي��ة تبحث عن 
الدقة في نقل الواقع،لكنها �أي���ضاً ت�أثرت بانفعالات 
وم���شاعر و�أفكار الفنان ليتلاعب ببع�ض التفا���صيل 
و�إ���ضافة لم�س��ة محركة ���صوب الجمال ال��ذي يبغيه 
الان�سان كغاية ومن�شود فان�شطرت �إلى واقعية رمزية 

وواقعية تعبيرية.

بين الواقعــــــية والتجــــريدية

رؤى ومفاهيم

غـــــرام الربيـــــــــعي
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���صارت  المختلف��ة  والظواه��ر  البيئي��ة  التغيي�رات 
مرجع��اً ي���صب في تطوي��ر ال��ر�ؤى الت���شكيلية بفعل 
الح��راك والتطور العلم��ي ال���صناعي والتقني لتغيير 
منح��ى النت��اج وت���شكلاته المظهرية لي���صبح لوحة 
مجددّة وب��روح متزامنة مع الواقع الجديد،ولا يخفى 
عل��ى المتلقي الواع��ي لا�س��يما الفن��ان المعا�صر �أن 
الواقعي��ة كان��ت ردة فعل على الرومان�س��ية الحالمة 
والابتع��اد ع��ن الواقع مج�س��داً للحقيقة غي�ر القابلة 
للتحري��ف والت�أوي��ل و�أج��ادت ب���شد المتلقي لجمال 
الن�سخ والت�صوير،وهذا حتما في �يرصورته يدل على 
امتعا���ض الإن�س��ان وقتها من الأحال�م دون تحقيق 
الواقع، و�إ�صراره على الانغما�س في ك���شف الحقائق 

من خلال الواقع.
لك��ن هذا �أي���ضا لم يدم طويلًا رغ��م المتعة المتحققة 
الف��ن  لأن وظيف��ة  بالمنت��ج  الأ���صل  م��ن مطابق��ة 
الت���شكيلي الت��ي تطلبه��ا التط��ورات الحا���صلة عب�ر 
مراحل التاريخ هي �أخ��ذ الواقع على �أن يختلف عما 
موجود في الطبيعة ب�صور باعثة لحيويتها من جديد 
وهذا ما ي�س��مى بالت���شكيل �أيالتلاعب بالواقع ح�سب 
ر�ؤية الفنان و�أف��كاره لينتج واقعاً جديداً يقترب من 
ا�س��تحداث المعارف والتقنيات وتقبلها عبر الأجيال 
الجديدة.و�أظ��ن �أنه��ا هي فك��رة الفن الت���شكيلي التي 
تقرت�ب من لغة ال���شعر فهو الكلام الذي لا ي���شبه ما 

يقال في ال�شارع لكنه عن ال�شارع نف�سه.
وبم��ا �أن الفن��ان، مت�أث��راً بالواق��ع وراف���ضاً �أحياناً 
كثي�رة له، يح��اول الخروج م��ن المعت��ادات للتعبير 
ع��ن ذاته،كما يح��اول الهج��رة �إلى مكنونات جديدة 
وتعبيرات �أكثر �صرامة للتعبير عن �صدقه، فقداقترب 

ل 
ــي

كــــ
ش

ت
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كثي�راً م��ن الإنطباعي��ة والرمزية ثم مدار�س�� �أخرى 
و���صولا �إلى ال�س��وريالية لاختلاق ع��الم من ال�صراخ 
الذي يكبته ب�س��بب ال���صمت الذي ي���صاحب الت�شكيل 

وو�صول منطقة التجريد الذي يحتمل عبور 
الأ���شكال والأل��وان والأحجام لت���شكيل جديد يحتفل 
بالم���ضمون،�أي انت�صار الم�ضمون على ال�شكل ب�شكل 
مفتعل.ه��ذا جع��ل الفنان يبتعد ع��ن المرجعيات بعد 
تجريبها وه�ضمها لتُختزل كثير من الهوام�ش �إي�صالًا 
�إلى المتن الذي يعيد ت���شكيل و���صياغة الواقع بمظهر 

حدي��ث يتواءم مع لغة الحداثة التي باتت لغة الفنون 
والآداب وم���شكـلّة لح���ضارات البلدان والتي ت�رت�شط 
�أن يكون الان�س��ان فيها هو الغاية والنتيجة،الان�سان 
العابر للأمكنة والأزمنة كلغة كونية مع بقاء الهوية 
الملازم��ة ل��ذات الان�س��ان والمتحاورة م��ع الهويات 
الأخ��رى.لأن الجم��ال هو لغة وهدف وه��ذا ما يمكن 

تحقيقه من خلال الفن بكل �أنماطه.
التجريدية هي �أ�س��لوب تمرد على الأ�ساليب المعروفة 
تهج��ر  �أ��نماط  �إلى  و���صولًا  وال�صريح��ة  وال�س��ائدة 
الملامح وتقترب من الرمزية لإحياء الأ�سئلة 
والت�س��ا�ؤلات ح��ول ماالأم��ر وماالمو���ضوع  
وماالفك��رة ؟،وهي من وظائف الفن: تحريك 
الأف��كار والذائق��ة نح��و الرف���ض �أو القب��ول 

وتحريك ال�ساكن وديمومة حيوية العقل.
نهاي��ة  ظه��ر  م���صطلح  التجري��دي  والف��ن 
ع��ام 1945 تعبيراً عن لوح��ات خالية من 
الم��ادة �أو المو���ضوع لإب��راز فكرة ب�أ���صول 
ر�س��م جديدة وقابلة للتجديد والت�أويل،وهي 
نوع من �أنواع فنون القرن الع�شرين و�س��مي 
�أحيان��اً بف��ن اللا ه��دف و�أنا ل�س��ت مع هذا 
المعن��ى لأن الفن عموما ب�أه��م وظائفه هو 
المتعت��ان الب�صري��ة والفكري��ة المرتبطتان 
ببع���ض عند تلق��ي �أي عمل وم��ا يتركه من 
�أث��ر في تحري��ك الإح�س��ا�س الجم��الي عن��د 
المتلق��ي، حت��ى ل��و كان العم��ل الف��ن للفن، 
و���صور جمالية ت���صميمية تجم��ل الجدران 
كمكملات للديكور والزينة ح�س��ب موجبات 
ومتطلبات المعا�صرة في الحياة حيث يعتبر 
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الديكور من �أهم الوظائف التي تخدم الحيز و�أ�س��باب 
ا�س��تخدامه،وعامل ج��ذب لم�س��تخدميه وا�س��تقطاب 
الهمم والرغبات في ا�س��تخدامه والعمل ب�ضمنه وفيه 

لأن الان�سان بطبيعته ميال �إلى الجماليات.
الفعالي��ات  ���ضمن  ه��ي  الفن��ون  تع��ددت  فمهم��ا 
فل�س��فيا  وجوانبه��ا  تق�س��يماتها  ب��كل  الان�س��انية 
وتطبيق��ا ه��ي لخدمة الحياة والان�س��ان ل��ذا لا يمكن 
�إدراج �أي نوع من الفنون تحت م�س��مىاللاهدف.لأن 
�أية ���صناعة ان�سانية هي ا�س��تعمال للقدرات الذهنية 
والمه��ارات اليدوي��ة لتحقي��ق ه��ذا الانج��از ح�س��ب 
التعريف��ات المعروف��ة للفن��ون، ومن هنا ن���صل �إلى 
قناع��ات كبيرة ب�أن كل ال��ر�ؤى المنتجة لعمل جميل 
في الحياة �ضرورة لا يمكن تحجيمها �أو الحكم عليها 
بالإعدام لخ�ضوعها لأحكام مدار�س و�ضوابط ظهرت 
ل�رض�ورات مرحلي��ة في تاريخ الب�شري��ة واعتبارها 
قانونا لا يمكن تدني�س��ه وبالت��الي يتقاطع مع فكرة 
الإب��داع والتجدي��د م��ع م��ا يتنا�س��ب ولغ��ة الع�رص� 
المحاط��ة بالتقني��ات الكبي�رة لعب��ور م��ا هو ي�سي�ر 
ومتي�سر وم�ألوف حد الرتابة والملل.العالم يت�سع فلا 

ن�ضيّق الفكرة. 
لذا بين الواقعية وبين التجريدية الكثير من التجارب 
التي تحاول التمل�ص من �أقننة الإبداع و�أقننة المنجز 

الب�شري دون �إنفلات في المعنى والغاية.

وم��ن هنا علين��ا الإعرت�اف بالمرجعي��ة الأولى لكل 
الفنون وهي الطبيعة التي �شكلها الله ب�ألوان و�أ�شكال 
وحج��وم لجعله��ا مختلف��ة لكن من�س��جمة وي�رت�شك 
الجمال كعن�صر م�س��يطر لجذبن��ا كب�شر والحياة فيها 
ب��كل رغب��ة ع��رف الله حدوده��ا و�أ�س��ماها مل��ذات.
والطبيعة خلق �أما الذي نفعله نحن فهو ت���شكيل من 
عدة عنا�صر تقليدية من موجودات هذه الطبيعة،ولو 
اكتفى الان�س��ان بما ولِدَ فيه لما ع�شق التغيير وال�سفر 
مثاًل�. فالتجري��د ه��و الب��اب القابل لدخ��ول الأفكار 
والت���شكيلات المتنوع��ة لع��الم باحث ع��ن كل جديد، 
حي��ث الحداث��ة تعن��ي ا�س��تكمال الط��رق والمدار�س�� 
الم�س��تجدة ل���صناعة جم��ال ور�ؤى و�أفكار تتنا�س��ب 
وحجم المتغيرات التي تت�س��ع مع انفتاح العالم على 
بع���ضه ليكون الفن الت�شكيلي لغة م�رت�شكة ان�سانية 
تطم��ر الم�س��افات لتوحد ال���شعور،وهو مفهوم يطمح 
�إلي��ه الفن الت���شكيلي ك�ضرورة ح���ضارية تجمع بين 

موجودات الأر�ض وبالأخ�ص الخا�ص الان�سان.
وعليه �أنا �ضد التقولات التي تم�س المدر�سة التجريدية 

على �أنها تبتعد عن �أ�صالة الفن و�ضوابطه.
وعلينا الت�سليم �أن كل المدار�س القديمة والحديثة هي 
�إما نقل للواقع ب�صوره الحية والتف�صيلية و�إما رموز 
تعبيري��ة تحاور الفكرة ذاتها �أو م��ا يقابلها.و�أنا من 

دعاة دعوا الفن و��شأنه لتبقى الحياة ولودة.
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يُع��دُّ م�رش�وع "من���شورات الاتح��اد الع��ام للأدب��اء 
والكتّ��اب في الع��راق" م�شروع��ا جادا مهما، ���ضمن 
الأن�شطة المتنوعة المتوا�صلة للاتحاد، بما يقدمه من 
دعممبا�شر عملي ملمو�س لأدبائنا وكتّابنا في مجال 
ت�سويق منجزهم الابداعي الذي �ساهمت عراقيل �شتى 
في �إبع��اده ع��ن النور. فهو يمثل م�س��اهمة فاعلة في 
تبديد بع�ض تلك العراقيل، ويف�ضي �إلى التخفيف من 
معاناة �أدباء وكتّاب جراء ع�سر خروج مخطوطاتهم 
م��ن الأدراج، وي���شكل ا�س��تجابة مثم��رة لتطلعاته��م 
نحو �إر�س��اء المقومات الأ�سا�س��ية لبناء مجتمع مدني 
متح�رض�. �أي �أنه �إ���ضافة منتجة عل��ى طريق تفعيل 
دور الأدي��ب والكات��ب، كليهم��ا، لتخ���صيب الذاك��رة 
الثقافي��ة وتعزي��ز وظيفتها الع���ضوية في التحولات 

الاجتماعية.

ت�أت��ي �أهمية هذا الم�شروع م��ن كونه يعمد �إلى الدعم 
المادي للأدباء والكتّاب، ف�ال�ض عن دعمها المعنوي 
له��م، حي��ث ي�س��اهم الاتح��اد بن���صف كلف��ة طباعة 
الكت��اب في دور الن�شر العربية المعروفة. كذلك يعمل 
على تنويع فر�ص ت�سويقه، بعد �إنتاجه، عبر الانفتاح 
عل��ى المظاهر المتع��ددة لتوزي��ع الكتب:المعار�ض/ 
الم�ؤتم��رات/ الملتقي��ات/ المهرجان��ات... و�س��واها. 
بالإ���ضافة لما تحمله �إ���صداراته من دلالات معنوية 
للم�ؤلف العراقي، �أديبا وكاتبا، لأنها تخ�ضع لموافقة 
لجن��ة ثقافية متخ�ص���صة تمنحها تقييم��ا فنيا وفق 
موا���صفات جمالية خال���صة. كم��ا �أن وجود"لوغو" 
الاتح��اد على غلاف الكتاب، ال���صادر عنه، يعني �أنه 
يحمل ا�س��م م�ؤ�س�س��ة مهني��ة م�ستقلة�أ���صيلة، تمنحه 
ر���صانة ثقافي��ة �أمام المتلقي. �أي���ضا تُبع��د الم�ؤلف 

يهدف إلى تخليد الكلمة،ونشر المعرفة، وتدوين التاريخ

مقدمة وتفاصيل عن مشروع »منشورات الاتحاد« 

عــــــــلي شبـــــــــــــــيب ورد
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عن مزال��ق الطباعة في دور ن�شر متوا���ضعة، وتنفي 
عن المطبوع ���شبهة طباعته على نفقة "الم�ؤ�س�س��ات 
غير الم�س��تقلة" التي تخ���ضعه لا�رت�شاطات الانحياز 

لمتاري�س غير وطنية ولا �إن�سانية.
واعتم��ادا على ج��دوى الم�رش�وع في دع��م التجربة 
، تحديدا، ف�إنه  الابداعي��ة للأديب والكات��ب العراقيّْني
يلعب دورا ن���شيطا في البحث عن حلول ممكنة لأزمة 
ت�س��ويق مطبوعاتنا العراقية عموما. لذلك ف�إن �أ�سرة 
تحرير مجلة "الأديب العراقي" تثمن الجهود المبذولة 
من لدن القائمني� على م�شروع كهذا، وتدعو الجميع 
�إلى الم�ساهمة الجادة لتطويره، ودوام توا�صله، وذلك 
عبر الإفادة من تب��ادل الآراء والمقترحات ومحاولة 
توفي�ر فر�ص�� تحقيق��ه لأهداف��ه المتوخاةعل��ى كل 
الم�س��تويات. وانطلاقا من �أهميته، ولت�س��ليط ال�ضوء 
علي��ه �أكثر، تن�رش� مجلتنا تفا���صيله، بع��د مقدمتها 
هذه، كما وردت لنا من ال�شاعر عمر ال�سراي "الناطق 

الاعلامي للاتحاد":
م��ن الاتجاه��ات الجدي��دة والفاعل��ة الت��ي حر�ص�� 
الاتح��اد الع��ام للأدب��اء والكت��اب في الع��راق عل��ى 
تبنّيه��ا، م�شروع )من���شورات الاتحاد الع��ام للأدباء 

والكتّاب في العراق(.
والفكرة الأ�سا�س لهذا التوجّه تقوم على تخليد الكلمة، 
وتكوي��ن مكتب��ة للأدب��اء عب�ر ال�س��نوات المتراكمة، 
لتدوي��ن تاريخ �إبداعه��م. فالاتحاد يت���صدى في كل 
�س��نة لطباعة ما يقارب �أربعة وع�شرين كتاباً �أدبيا، 
في مختلف �أجنا�س الثقافة، وهذا ما �سي���شكل مكتبةً 
عامرةً ترفد ال�س��احة الفكرية ب��كل جديد، كما يحقق 
هذا ال�س��ياق دعماً لم�ؤلفات الأدباء، ف�اًل�ض عن �سعي 

ب��ارز لدى ه��ذا الم�شروع في �إع��ادة طباعة مجموعة 
م��ن الكت��ب القديمة والمهمّ��ة ب���صورتها الأولى، بعد 

نفادها، لتكون حا�ضرةً بين يدي القارئ المعا�صر.
وق��د نجح الاتحاد حقاً في تو���شيح كل �إ���صدار جديد 
لمجلة )الأدي��ب العراقي( بهدية ع��دد مرافقة يمثلها 
عدد قديم من �أعداد المجلة نف�س��ها، وفعلًا تج�سد هذا 
الحل��م بطباعة ثلاثة �أعداد قديمة للمجلة، رابعها مع 

عددها )�شتاء 2018(.
وبغية ا�ستقبال الكتب الجديدة و�إعطاء الر�أي النقدي 
فيه��ا، وقبوله��ا للطباع��ة، اعتمدت لجن��ة الن�شر في 
الاتحاد على نخبة طيبة من الأ�سماء الرا�سخة لإعطاء 
خبرته��ا عل��ى المن���شورات، وق��د مث��ل ه��ذه النخبة 
الأدب��اء والأ�س��اتذة الأكاديميون: ناج��ح المعموري، 
فا�ضل ثامر، د.مالك المطلبي، �أحمد خلف، د.�صبحي 
نا�رص�، د.عقيل مهدي، با�س��م عبدالحمي��د حمودي، 
د.عل��ي ح��داد، ح�س��ب الله يحيى، طه حامد ال���شبيب، 
حن��ون مجي��د، د.فا���ضل عب��ود التميم��ي، د.�س��مير 
الخليل، علي الفواز، د.جا�سم الخالدي، د.علي متعب، 
د.�أحمد مهدي الزبيدي، د.جا�سم محمد ج�سام، ف�ضلًا 

عن �أ�سماء �أخرى �ستعتمد في قابل المطبوعات.
وانطل��ق الم�رش�وع م�س��تقبــِلًا نتاج��ات الأع���ضاء، 
الجل�س��ات  تق��دم  خلي��ة  �إلى  الاتح��اد  ليتح��ول 
والمهرجان��ات من جهة، وتن�شر الكتب الر���صينة من 
جهة �أخرى. وقد تفوّق الاتحاد وفي غ���ضون �أقلّ من 

�سنة على م�ؤ�س�سات متخ�ص�صة بالطباعة والن�شر.
���شهد ال�س��اد�س من �أيار عام 2017 �صدور �أول كتب 
المن���شورات متزامن��اً م��ع م�ؤتمر ال�سرد الث��اني الذي 
�أقامه الاتحاد، عن طريق كتاب )ال�س��ارد رائياً( الذي 
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���ضم بحوثا ر���صينة للم�ؤتمر، وق��د وزّع الكتاب في 
الم�ؤتم��ر على مدى انعق��اد �أيامه، ف�اًل�ض عن اقتناء 
الأدباء له في بغداد والمحافظات عن طريق اتحادهم 

البا�سق.
هن��ا ك���شف بعنوانات الكتب ال���صادرة ع��ن الاتحاد 
في الع��ام 2017:ال�س��ارد رائياً-مجموعة م�ؤلفين–
درا�س��ات/ الطيف-هيثم بهنام بردى–رواية/ �ألف 
�صباح و�صباح-حامد فا�ضل-مجموعة ق�ص�صية/ 
الحديق��ة لي�س��ت لأحد-يا�سني� ط��ه حافظ–���شعر/ 
مغامرات البالون بوبو-مجموعة �أطفال موهوبين-
مجموع��ة ق�ص���صية للأطف��ال/ درا�س��ات ح��رة في 

الأدب الحديث-د.نجاح هادي كبة–درا�سة/ مزامير 
و�أطف��ال  دم��ى  العيّا�ش–���شعر/  ال�شط�آن-ن���ضال 
وق���ص�ص �أخرى-�س��افرة جمي��ل حافظ-مجموع��ة 
الن��وّاب- ���شعر مظف��ر  م��ن  ق�ص���صية/ مخت��ارات 
للآداب-ترجم��ة  نوب��ل  �إلى  الن��وّاب  تر���شيح  لجن��ة 
الأندل�س��ي-د.خليل  الأدب  في  الزبي��دي/  د.هيث��م 
ك��ريم  هبّا�شون-���شوقي  �إبراهيم–درا�س��ة/  محم��د 
ح�س��ن–رواية/ المرايا والدخان-يا�سني� الن�يرص–
نق��د/ �س���أقول غي�ر مايقول��ه الع���شاق-هدى محمد 
الخط��اب  في  و�إ���شكالياته  حمزة–�شعر/التو���صيل 
الب�صري-د.معت��ز عن��اد غزوان–درا�س��ة/ م�رس�ح 
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الفتي��ان ـ نح��و م�رس�ح للمراهقين-د.ح�سني� عل��ي 
هارف و�إيمان الكبي�سي-درا�س��ة ون���صو�ص/ �شغب 
�أنثوي-ر�سمية محيب�س –�شعر/ و�شم لذكرى وجه-
عمران العبيدي–���شعر/ مفه��وم الريادة في الم�سرح 
العربي-د.عقيل مهدي–درا�س��ة/ عدد مجلة الأديب 
العراق��ي ع��ام 1962/ ع��دد مجلة الأدي��ب العراقي 
عام 1963/ العدد الكردي من مجلة الأديب العراقي 

عام 1961.
بينما �ست���صدر قريباً بعد �إنجاز الت�صميم والمراجعة 
مجموعة من الكتب هي في المطبعة حالياً:الت�س��ارد ـ 
فعل الخلق بين ال�سرد وتلقّيه-كوثر جبارة–درا�سة/ 
تراثيون في الذاكرة-رفعت مرهون ال�صفّار–تراث/ 
كفن ال�س��هرة-علي الإ�سكندري–���شعر/ راب�سوديات 
ـ ن�صو�ص ل���شاعرات عراقيات-مجموعة �شاعرات–
الحمي��د  عب��د  العراقية-با�س��م  الق���صة  في  ���شعر/ 
حمودي–نق��د/ المث��ال النق��دي ـ ق��راءة في منج��ز 

الناقد فا�ضل ثامر-د.جا�سم الخالدي-درا�سة.
و�سيتوا�صل اتحاد الأدباء في ا�ستكمال هذا الم�شروع 
بطباع��ة الكت��ب المقدّم��ة �إلي��ه ومازال��ت في ط��ور 
الخب�رة الآن، و�ستخ���ص�ص لجن��ة الن�رش� في الاتحاد 
الن���صف الأول م��ن ع��ام 2018 لطباع��ة نتاج��ات 
ال�شباب المعلن عنها في )الم�سابقة الأدبية لنتاجات 
ال���شباب( والتي ت�س��تقبل الم���شاركات حالياً. لتعود 

كتب �أع�ضاء الاتحاد بال�صدور في الن�صف الثاني من 
العام الحالي.

��دت دوريات الاتحاد الم�س��تمرة �سل�سلة  هذا وقد ع�ضّ
الكتب ال���صادرة في عام 2017. �إذ ا�ستطاع الاتحاد 
�أن ي�صدر ثلاثة �أعداد من "الأديب العراقي" وعددين 
م��ن "الأدي��ب الك��ردي" و�أربع��ة �أعداد م��ن "الأديب 
التركماني" وعددي��ن من "الأديب ال�سرياني" ومازال 

م�شوار الجمال م�ستمرا.
�إن اتخ��اذ طري��ق الكتاب جادةً للتوا���صل م��ع القرّاء 
يمث��ل تنوعاً في تق��ديم الأدب المفيد، و�إ���شاعةً لروح 
الق��راءة، و�إع��ادةً لم��ا �أ���شارت ل��ه كلم��ة الاتحاد في 

غلاف مطبوعاته، وهي تقول:

"وفي حل��م ���صغير �أني��ق لها، تحاول هذه ال�سل�س��لة 
الثّرة الثريّة �أن ت���صحح ���صياغة ���شعار عربيٍّ عتيق 

ليكون: العراق يكتب، العراق يطبع، العالم يقر�أ...".
ف���شكرا للأديبات والأدباء لتوا�صلهم مع هذه الفكرة 
الفتي��ة ال���شامخة، و���شكرا للجان��ب الفن��ي ال�س��اند 
للمطبوع��ات �أناق��ةً وجم��الًا متمثاًل� بالأديب محمد 
حيّ��اوي، والدكت��ور فال�ح الخطاط، والدكت��ور فرات 
العتّاب��ي، والم���صمم عطي��ل الجفّال، و���شكرا لمطبعة 
الرواد الزاهرة، وجهود ال�س��يد محمد عبد محمد: العم 

.) العزيز )�أبو كرِّمي
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على م��دى ع��امٍ كامل من العم��ل الثقافي،�إ�س��تطاع 
"الاتح��اد الع��ام للأدب��اء والكتّاب في الع��راق" �أن 
يتوا���صل مع متلقي الأدب عبر بوابات المهرجانات 

والتظاهراتالثقافية، في �أكثر من محفل.
ويمثل العام 2017 عاماً حافلا بالمعرفة والإبداع، 
�إذ جاء مكملًا لم�سي�رة فعاليّتين مميزتين ���شهدتهما 

�أواخر العام 2016، وهما:
1ـ �إنطلاق �أعمال )منبر العقل( في بغداد، عن طريق 
الم�ؤتم��ر الفك��ري )العراق مابع��د داع�ش( الذي ���ضمّ 

بحوثاً فكريةً �أ�صيلةً، ونقا�شاً جدلياً وا�سع التفوّق.
2ـ مهرجان الأديب )ر�ضا طالباني( الذي احت�ضنته 

كركوك المحبة وال�سلام والإخاء.
ومم��ا يج��در ذك��ره �س��عة التع��اون والتن�س��يق بني� 
الاتحاد بو���صفه جه��ةً منظمةً، وبني� وزارة الثقافة 
وال�سياحة والآثار بو�صفها جهة راعية، فالفعاليتان 
المذكورتان عقدتا بدعم م��ن هذهالوزارة، وبتفاهم 

مثمر �شكّل �أ�سا�س النجاح للفعاليات الأخرى.
وم��ن �أبرز الن���شاطات التي رعتها ال��وزارة في العام 

�أعمال الاتحاد: 2017 من �ضمن 
1ـ مهرجان المربد ال�شعري الذي احت�ضنته الب�صرة 

في �أ�ضخم تجمع �أدبي وفني �إبداعي.
2ـ م�ؤتم��ر ال�رس�د في دورت��ه الثاني��ة وهو ي���صنع 
م��ن بغ��داد ب���ؤرة التق��اء فاعل��ة محتفي��اً بال�س��ارد 

)عبدالمجيد لطفي( �شعاراً لدورته.
3ـ الفعالي��ة الثقافي��ة الخا���صة با�س��تذكار الأديب 
الراح��ل �س��عدي المال��ح، م��ن ���ضمن �أعم��ال مكت��ب 
الثقافة ال�سرياني��ة في الاتحاد، �إذ رعت الوزارة هذه 
الفعالي��ة الت��ي كان م��ن المقرر عقده��ا في عينكاوا 
ب�أربيل، �إلا �أنها ت�أجلت ب�سبب ظروف �إقليم كرد�ستان 

بعد �إجراء الا�ستفتاء.
4ـ مهرج��ان المتنب��ي في دورت��ه الخام�س��ة ع�شرة، 
م��ن �أعم��ال اتحاد �أدب��اء وكتّاب وا�س��ط، والذي كان 

بدعم مميز من وزارة الثقافة والسياحة والآثار

الاتحاد ينجز مشواراً مشرق العطاء
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في  عق��ده  الم�ؤم��ل  م��ن 
كان��ون الأول 2017، لولا 
التدخ��ل المعرق��ل للحكومة 
المحلي��ة، مما حدا بالاتحاد 
�إلى ت�أجيل هذه الن�سخة من 
المهرج��ان، وبت���آزر جميل 
وقفت ال��وزارة م��ع الأدباء 
تدخ��ل  راف���ضة  والكت��اب، 
ال�سيا�س��ة بمجري��ات الأدب 

والكتابة.
الكمي��ت  مهرج��ان  5ـ 
ال���شعري الذي يقيمه اتحاد 
مي�س��ان  وكتّ��اب  �أدب��اء 
و�س��ط  والعراق��ة،  الطِيب��ة 
تجمهر ثق��افي وا�س��ع، وقد 
عق��د المهرج��ان في كانون 

الأول.
6ـ مهرجان ال���شاعر لطيف 
هلم��ت، م��ن ���ضمن �أعمال 
المكتب الثقافي الكردي في 
الاتحاد، و�سط ح�ضور فاعل 
في  ك��رد  و�أدب��اء  ل���شعراء 

قل��ب العا���صمة بغداد. كما عقد الاتح��اد مهرجانات 
وجل�سات متخ�ص�صة �أخرى، كمهرجان )جواهريون( 
لل���شعراء ال���شباب، وم�ؤتمرين لمنبر العقل، الأول عن 
)الفل�س��فة و�أ�س��ئلة العقل( والآخر عن )الأنا والآخر(، 
ومهرج��ان )�أكيت��و( الثق��افي في كرك��وك وعينكاوا 
ب�إ�رش�اف المكتب الثقافي ال�سري��اني، واتحاد الأدباء 

ال�سريان، ونظم اتحاد �أدباء 
دورتني�  النج��ف  وكتّ��اب 
)ب��ذار  لمهرج��ان  �أنيقتني� 
ال���شعر( لل���شعراء ال���شباب، 
ف�ضلا عن م�سابقة ق�ص�صية 
با�س��م القا�ص الراحل زمن 
عبد زي��د، وامت��ازت رابطة 
النقّــــــ��اد والأكــــاديميني� 
بم�ؤتم��ر تخ�ص���صي نق��دي 
ت�صدّت له بحنكة ور�صانة، 
ا�س��تذكارات  ع��ن  ف�ال�ض 
لمبدعني� عراقيني� ورموز 
وم�س��ابقة  را�س��خة،  �أدبي��ة 
حمل��ت  ر���صينة  ق�ص���صية 
ا�سم القا�صة الرائدة �سافرة 
جمي��ل حاف��ظ بتنظي��م من 

نادي ال�سرد في الاتحاد.
�إ���ضافات  �أجم��ل  وم��ن 
الاتحاد ل�س��لة المهرجانات 
�أدب��اء  اتح��اد  عق��ده  م��ا 
وكتّاب ديالى من مهرجان 
���شعري يحمل ا�س��م )تامرّا( 
في بداي��ة ناجح��ة جمعت المبدعني� العراقيين تحت 
�أغ�صان ربيع بعقوبة، ليتزامن معه الاحتفال باليوم 
العالمي لل���شعر، في مهرجان �شهد ح�ضورا عربياً في 
بغداد، ف�اًل�ض عن عودة مهرج��ان الحبوبي في دورة 
جديدة من ���ضمن �أعمال اتحاد �أدباء وكتّاب ذي قار 

الح�ضارة والحرف الأول.

اد
تح

الا
ت 

طا
شا

ن

عمر ال�سراي 

ابراهيم الخياط 
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مل�صق المهرجان افتتاح ن�صب الجواهري في بناية الاتحاد 

ندوة الم�ؤتمر العلمي الاول لمنبر العقل   �سافرة جميل حافظ

مل�صق مهرجان المربد

مهرجان بذار لل�شعراء ال�شباب
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اد
تح

الا
ت 

طا
شا

ن

مل�صق المهرجان 

ا�ستذكار الأديب الراحل �سعدي المالح

لوكو المهرجان 

اتحاد �أدباء وكتّاب ديالى في مهرجان )تامرّا( 

احدى جل�سات م�ؤتمر ال�سرد في دورته الثانية
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كذل��ك ق��دّم المكتب الثق��افي التركم��اني في الاتحاد 
ن���شاطاته بف��رادة ممي��زة، ع��ن طري��ق مهرجانني� 

�شعريين لحناجر ت�صدح بحب الوطن.
وع��ن ن���شاطات الاتحادللع��ام 2018، فالعمل جارٍ 
لعق��د مهرج��ان المرب��د في ���شباط، بدعم م��ن وزارة 
الثقافة وال�س��ياحة والآث��ار، ومحافظة الب�صرة، كما 
وعدت الوزارة بدع��م الدورة الثانية ع�شرة لمهرجان 
الجواهري، التي ي�س��تعد لها الاتح��اد في �آذار بترافق 
مع يوم ال���شعر العالمي،ويجري التح�يرض لا�ستقبال 
ن���صو�ص ال���شباب لطباع��ة ع�شري��ن �إ���صدارا جديدا 
في حفل م�س��ابقة المبدعين ال���شباب في ال�س��ابع من 
�أيّار/ي��وم ت�أ�س��ي�س الاتح��اد، ف�ال�ض ع��ن �أن الجه��د 
مو���صول لا�س��تقبال اجتماع المكتب الدائم للاتحاد 
العامللأدباء والكتّاب العرب منت�صف العام الجاري، 

وثمة مهرجانات يجري التهييء لها تباعاً.
من ربى كل هذه الزهور اليانعة للعمل المنتج، ي�شكر 
"الاتحاد الع��ام للأدباء والكتّاب في العراق" وزارة 

الثقافة وال�س��ياحة والآثار لح�س��ن موقفها، ودعمها 
ورعايته��ا مهرجانات الاتحاد المتنوعة، مما ي���شكل 
رف��دا لل�س��احة الأدبي��ة، كم��ا يمث��ل نموذج��ا للبناء 

الرا�سخ لمعمار العقل المفكّر.
ون�أم��ل م��ن وزارتن��ا المتفاني��ة ���شمول مهرج��اني 
)تام��رّا( و)الحبوب��ي( ال���شعريين بدعمها الم���شهود، 
كما ن�سعى ل���شمول �أحد المهرجانات لأعمال المكتب 
الثقافي التركماني بالدعم الوافي منها لإ���شاعة روح 

الجمال والتبنّي للفعاليات المختلفة التوجه.
ال���شكر والامتن��ان لكل م��ن �أ�س��هم في توهّج الاتحاد 
اتح��ادات  ل��كل  و���شكرا  الروع��ة،  الباذخ��ة  ب�سِ��مته 
المحافظات، والمكاتب الثقافي��ة، والأندية والروابط 

والمنتديات.

عمـــــــــــــــر السراي
الناطق الإعلامي 
لاتحاد �أدباء العراق



17
/2

01
8

201 AL ADEEB AL IRAQI

حين ن����شأت المقال��ة الأدبيّة عن��د مونتيني )1533 
– 1592( كان��ت �ضرباً م��ن الت�أمّل، و�إدارة الكلام 
على ن�صو�ص قديمة؛ جعل منها الكاتب كالمر�آة يرى 
فيها نف�س��ه، وخلج��ات ���ضميره. كان مونتيني على 
جان��ب م��ن �أناقة الفك��ر، و�أناقة اللف��ظ؛ تلتقي عنده 
روح ال���شعر، بروح الفل�س��فةعلى مهاد من الت�س��ا�ؤل 
وال���شكّ.وكان كلّما م�ضى مع هذا ال�ضرب الجديد من 
الكتابة؛ انب�س��ط له الكلام، ولانت جوانبه، وزاد الماء 
فيه؛ �إنّه يكتب ليُعرب عن نف�سه في اختلاف الأحوال 

عليها؛ �صنيعَ ال�شاعر �إذ يُبين عمّا ينتابه.
غي�ر �أنّ المقال��ة، حين ذهب��ت �إلى �إنكلرت�ا، وعالجها 
فرن�س��ي�س بيك��ون)1561 – 1626(؛ م�سّ��ها ���شيء 
م��ن الجف��اف، وكادت ت���صبح فك��راً خال���صاً. و�إذا 
كان كلا الكاتبني� ذا ع��رق في �أر�ض الفل�س��فة؛ ف�إنّ 
فل�س��فة مونتيني مغمو�سة بدم القلب، وفل�سفة بيكون 
تر���صد الظواهر في اختلافها، وت���شابهها، وت�ؤ�س���س 

منهج��اً جدي��داً في مزاول��ة العل��م. وقد ���صبغت كلتا 
الفل�سفتين كتابة �صاحبها ب�صبغتها؛ فجاءت مقالة 
مونتيني من�س��وجة من الفكر والعاطفة، على اعتدال 
في المقادير؛ على حني� رجحت كفّة الفكر في مقالة 

بيكون، و�شالت كفّة العاطفة.
لك��نّ الأدب الإنكليزي �سي���شهد، في القرنني� الثامن 
ع�شر والتا�س��ع ع�رش�، �أقلاماً تُعلي من ����شأن المقالة 
الأدبيّة، كمثل: جوزيف �أدي�س��ون، ت���شارلز لام، وليم 
هازل��ت، و�آخرين مّمن يعود بهم الميزان فيعتدل بين 

الفكر والعاطفة.
عل��ى �أنّ من مزيّة المقالة الأدبيّ��ة �أن لي�س لها قالب 
��ة؛  ���صارم الملامح، كقالب الق���صيدة، �أو قالب الق�صّ
��ّما ه��ي في جوهره��ا حدي��ثٌ يُلقي��ه ���صديق �إلى  و�إن
���صديقه؛ في��ه ال���صدق، واله��دوء، والب��وح الخف��ي، 
و�ضرب من الت�أمّل، و���شيء من المناجاة؛ ثمّ لا بدّ �أن 

يكون حديثاً ممتعاً.

ـد
ــــــ

عــــ
ا ب

مــــ
أ

المقالة الأدبيّة وآفاقها

ســــــعيد عدنـــــــــــــــــان
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وق��د ارتبط��ت المقال��ة الأدبيّة بال���صحافة، واغتذت 
منها؛ ما خلا مقالة مونتيني ف�إنّها ن��شأت في معزل 
عنه��ا، ونُ�شرت، �أوّل ما نُ�شرت، في كتاب. غير �أنّ �أثر 
ال���صحافة لا يخف��ى في ر�س��م ملام��ح المقالة، وفي 

�إ�شاعتها بين النا�س.
ولم تعرف العربيّةُ المقالةَ الأدبيّة قبل القرن التا�سع 
ع�رش�؛ و�إن كان��ت ق��د عرف��ت، م��ن قب��ل، في �أع�صر 
ازدهاره��ا، �ضروباً من الكتابة ت���شبه المقالة بنحو 
ما؛ كمثل الر�س��ائل، والف���صول. نع��م لم تعرفها، بما 
ه��ي عليه من �شرائط، �إلّا حين اتّ���صل العرب بالغرب 
في طلائ��ع النه���ضة الحديث��ة، وعرف��وا ال���صحافة، 
فعرفوا معها المقالة.لكنّها كانت مقالة من دون فن؛ 
كانت تتوخّى ب�س��ط الأفكار و�شرح المعاني، و�أق�صى 
م��ا تروم؛ �أن تتخفّ��ف اللغة من ثقلها ال��ذي �ألقى به 

عليها ع�صر طويل من الجمود.
ثقيل��ة  ع�رش�  التا�س��ع  الق��رن  في  العربيّ��ة  كان��ت 
الخط��ى، يثقله��ا زم��ن راك��د، كثي�رة الألفاظ،قليل��ة 
المعن��ى؛ فلمّ��ا ن����شأت ال���صحافة، وعُرف��ت المقالة؛ 
�أخ��ذت اللغ��ة تنف���ض م��ا ران عليها ���شيئاً ف���شيئاً؛ 
فتهب��ط م��ن المعجم��ات �إلى حياة النا�س��؛ لتعّرب عن 
�أ�شيائهم،وم���شاعرهم، و�أفكارهم. ولقد كان من رادة 
ذل��ك؛ رفاع��ة الطهط��اوي)1801 – 1873(؛ الرائد 
الأ���صيل ال��ذي �أح�س��ن المواءمة بني� تراث��ه العربيّ 
الإ�سال�ميّ، والثقافة الفرن�س��يّة؛ فلان��ت العربيّة بين 
هت نحو �س��بل الع�صر. ثمّ كان  يدي��ه، واتّ�س��عت، واّجت
م��ن �أمر جم��ال الدي��ن الأفغ��اني)1838 – 1897( 
ونزوله م�صر،ما كان، ف�أيقظ الأنف�س، و���شحذ الهمم، 
و�ألقى في روع من حوله نزوعاً نحو التجدّد، و�أ���شاع 

�ضرب��اً م��ن العقلانيّة. كان في الحلق��ة التي انتظمت 
حوله؛محمّد عب��ده)1849 – 1905(، و�أحمد لطفي 
ال�س��يّد)1872 – 1963(، و�آخرون، وكلّهم �أفاد منه 
���شيئاً؛ فق��د كان محمّد عبده فقيه��اً، ولكنّه مع الفقه 
كان �أديب��اً كاتباً، يحبّ ال���شعر، ويت��ذوّق الجياد من 
الق���صائد؛ ف���أراد �أن يج��دّد النظ��ر في البلاغ��ة، وقد 
�أثقلتها نزعة عقليّة بعيدة عن جوهرها؛ ف�أقرّ كتابي 
الإعج��از" و�أ�رس�ار  القاه��ر الجرجاني"دلائ��ل  عب��د 
البلاغة"في الأزهر، و�أجرى درا�س��ة البلاغة عليهما، 
و�أق��رّ معهما در�س الأدب، و�أ�س��ند القيام به �إلى �س��يّد 
بن علي المر���صفي الذي تخرّج به طه ح�سين، و�أحمد 
ح�س��ن الزيات، ومحم��ود محمّد ���شاكر، وغيرهم من 
�أيمة البيان في مطلع هذا الع�صر. وكان محمّد عبده، 
م��ع ذل��ك، يكتب في ����شؤون الدي��ن والعقي��دة، وكان 
يناظ��ر من يرمي الإ�سال�م م��ن الم�س��ت�شرقين، ويردّ 
عليه��م �أقوالهم؛ وكلّ ذلك يقت���ضي منه عربيّة طيّعة 
قادرة على ا�س��تيعاب الأف��كار، والإبان��ة عنها. وقد 
���صحبه، على �أدبه وفكره ومكانته، م���صطفى لطفي 
1924( ووج��د من��ه حدب��اً  المنفلوط��ي)1876 - 
ورعاية؛ فم���ضى يكتب نظرات��ه، وعبراته؛ ويزيد من 
الف��ن في المقالة، فلقي �أدبه �إقبالًا من جمهور القرّاء 
من �أجل غزارة عواطفه، وتلهّب م���شاعره، وا�ستقامة 

�ألفاظه.
�أمّ��ا �أحم��د لطف��ي ال�س��يّد فقد �أخ��ذ عن جم��ال الدين 
الأفغ��انّي الجانب العقليّ؛ ثمّ م���ضى به �إلى غايته؛ �إذ 
�ألّف، و�إذ ترجم، وكان من الذين جعلوا العربيّة ت�س��ع 
الفك��ر الفل�س��فيّ  حين ترج��م جملة من �آثار �أر�س��طو. 
وكان ق��د عرف المقالة، ومكانتها في الأدب الغربيّ، 
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وت�شّرب هيكلها؛ فلمّا �أن����شأ 
�أتاح  ���صحيفته )الجري��دة( 
للمقال��ة حيّزاً كبي�راً فيها. 
الت��ي  مقالت��ه  يبن��ي  كان 
)الجري��دة(  في  ين�شره��ا 
بناء ر���صيناً محكماً، يهيئ 
الوا���ضحة  الألف��اظ  له��ا 
المتينة،  والجمل  الف�صيحة، 
والفق��رات المترابط��ة الت��ي 
برق��اب  بع���ضها  ي�أخ��ذ 
ال��ذي  والمعن��ى  بع���ض، 
يتح��دّر منه��ا تح��دّرا؛ً غي�ر 
�أنّ��ه، مع ه��ذا كلّ��ه، لم يكن 
ا  يتوخّ��ى وج��ه الف��ن، و�إنّم
هو يري��د �أن يُبين عمّا لديه 

�إبانة �صحيحة وا�ضحة.
مّم��ن كت��ب المقال��ة  وكان 
�أي���ضا، في �أخُري��ات الق��رن 
و�أُولي��ات  ع�رش�  التا�س��ع 
الق��رن الع�شرين؛ ولي الدين 
 )1921  – يك��ن)1873 
نق��د  مجل��ى  منه��ا  فجع��ل 

م��ع عناي��ة ح�س��نة  ال�سيا�س��ة والمجتم��ع،  ب��ه  �أراد 
بالألف��اظ وبنائه��ا. ومثله كان ���صنيع �أحمد ���شاكر 
الكرم��ي)1894 – 1927(، عل��ى ق�صر حياته، فقد 
زاول المقال��ة، وجعله��ا عل��ى ج��ادّة النق��د، وتطلّ��ب 
الإ�صلاح؛ فكانت جمله ق�يرصة نافذة، وكان �أ�سلوبه 
نقيّاً ���صافياً لا كدر فيه، قد جاءت �ألفاظه مف���صحة 

ع��ن معن��اه. ول��و امت��دّ به 
العمر لكان كبير ال����شأن في 

المقالة.
الأدبيّ��ة،  المقال��ة  وتخط��و 
في تلك ال�سنوات الأولى من 
الق��رن الع�شري��ن، خط��وات 
فيها الإجادة في المحتوى، 
وق��د  الأداء؛  طريق��ة  وفي 
ذل��ك  م��ن  بجان��ب  نه���ض 
ال�س��باعيّ)1874  محمّ��د 
عل��ى  كان  �إذ   )1931  –
ح�س��ن بيان، ومتانة ن�سج، 
وتدفّ��ق م���شاعر. وكان من 
كتّ��اب ���صحيفة )الجريدة(. 
مي��دان  في  �آث��اره  وم��ن 
في  ���ضمّها  الت��ي  المقال��ة 
كتب: ال�صور،ال�سمر، خواطر 
في الحي��اة والأدب، مملك��ة 

الحبّ.
��ّما  �إن الكتّ��اب  �أولئ��ك  وكلّ 
واع��ن ع�صرهم �أح�س��ن  عّرب
وا ع��ن المجتمع  تعبير؛ عّرب
وا عن الأنف�س وما ينتابها،  وما ي���ضطرب فيه، وعّرب
ويختل��ف عليها من حالات، ثمّ �إنّه��م مرّنوا العربيّة، 

وو�صلوا �أطرافها ب�أطراف الع�صر.
لكنّهم جميع��اً كانوا كالتمهيد لمن �س��يبلغ بالمقالة 
الأدبيّة ذروة رفيعة، ويجعل منها، مدّة �سنوات، الفن 
الأدب��يّ الأوّل؛ �أريد: طه ح�سني�)1889 – 1973(، 
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طه ح�سين

احمد ح�سن الزيات
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�أحم��د ح�س��ن الزيّ��ات)1885 – 1968(، �إبراهي��م 
عب��د الق��ادر الم��ازني)1890 – 1949(، م���صطفى 
���صادق الرافع��ي)1880 – 1937(، عبّا�س محمود 
 – �أمني�)1886  – 1964(،�أحم��د  العقّ��اد)1889 
1954( و�أمثاله��م مّم��ن هم في طبقته��م، �أو دونها 

قليلًا.
وقد كان من ����شأن طه ح�سني�؛ �أنّه بد�أ ���شاعراً يقول 
المنظوم في الأغرا�ض ال�سائدة يومئذٍ؛ يُلقي الق�صائد 
في المحاف��ل، وين�شره��ا في ال���صحف؛ وي�ست���صعب 
النثر، وكان ���صاحبه الزيّات �أوثق ���صلة بالنثر منه. 
ثمّ �أدرك ����ضآلة ن���صيبه م��ن النظم؛ فم��ال �إلى النثر 
م�ست�صحباً روح ال�شعر معه، و�أخذ يكتب المقالة على 
ما ا�ستقر في ���صحيفة )الجريدة( من قالب لها؛ لكنّه 
ا بناها  لم يكتف ب���صحّة الهيكل، وتراب��ط الفِقَر؛ و�إنّم
ة، وفكر متوثّ��ب، وعاطفة متّقدة،  على �ألف��اظ متخّري
وخيال رفيع، وجعلها وا�س��عة الميدان، غير مقت�صرة 
عل��ى منحى بعينه؛ تمتدّ �أطرافها من التاريخ القديم، 
�إلى ال�س��اعة الت��ي هو فيها. وكلّ ���شيء مت��اح له �أن 
يكت��ب فيه؛ بل ما �أن تمتدّ ي��ده �إلى �أمر ما حتّى تدبّ 
في��ه الحياة. وقد �س��ارت مقالة طه ح�سني� �سي�رورة 
عظيم��ة؛ فكان �إذا كتب، وهو في القاهرة، قر�أ مقالته 
م��ن في المغ��رب، ومن في الم�رش�ق. ومقالت��ه �أدبيّة 
نقديّة في كلّ �أحوالها؛ كتب عن ال���شعر القديم؛ فقرّب 
مداره من النا�س، و�صار كتابه )حديث الأربعاء( من 
معالم الأدب العربيّ في �صدر القرن الع�شرين. وكتب 
المقال��ة م�س��تمدّةً م��ن الحي��اة، كما ي�س��تمدّ ال���شاعر 
ته، فن�شر: من لغو ال�صيف  ق�صيدته، �أو الق�ص�صيّ ق�صّ
�إلى جدّ ال���شتاء، جنّة الحيوان، مر�آة ال�ضمير الحديث،  زكي مبارك 

عبا�س محمود العقاد
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وغيرها.
�أمّا الزيّ��ات ف�إنّه مُعرق في مزاولة الكتابة؛ يفتّن في 
تجويدها، و�إقامتها على �ضرب من الازدواج، وعن�صر 
م��ن النغم. ن����شأ ك���صاحبه طه ح�سني� عل��ى المائدة 
نف�س��ها؛ فا�س��توعب القديم، ���شعراً ونثراً، و���ضمّ �إليه 
الأدب الأوربيّ؛ ف�أقام مقالته على عن�صريالأ���صالة 
والحداثة.ثمّ �أراد �أن ين���شئ مجلّة �أ�سبوعيّة؛ تقوم �أوّل 
م��ا تقوم؛ عل��ى المقالة؛ ف�أن����شأ مجلّة )الر�س��الة(في 
�س��نة 1933، وبقيت ت���صدر ع�شرين �سنة. ولقد �شعر 
الزيّ��ات �أن الميدان مت��اح للمقالة؛ فقد م���ضى كبار 
ال���شعراء: ك�أحمد �شوقيّ وحافظ �إبراهيم؛ ولم يبلغ �أن 
��ة قد ا�ستوت، ولم  ي�س��دّ م�س��دّهما �أحد، ولم تكن الق�صّ
يك��ن كتّابه��ا قد بلغ��وا منزلة رفيع��ة في الأدب؛ ولم 
يكن في ال���صدارة غير المقالة وكتّابها. فلمّا �صدرت 
)الر�س��الة( �أقبل عليها القرّاء في البلاد العربيّة كلّها، 
و�أحلّوها، من �أنف�س��هم، منزلة �س��امية. و�أينما �سارت 
)الر�سالة( �س��ارت معها المقالة الأدبيّة. كان الزيّات 
يكت��ب الافتتاحي��ة، كلّ �أ�س��بوع، وكان��ت �أقال�م: طه 
ح�سين، العقّاد، المازني، الرافعي، زكي مبارك، محمّد 
عو���ض محمّ��د، وم��ن في طبقتهم؛ تزين ���صفحاتها. 
وكلّهم جمعوا مقالاتهم، من بعد، ون�شروها في كتب؛ 
وقد جمع الزيّات افتتاحيّات )الر�س��الة( ون�شرها في 

كتاب عنوانه )وحي الر�سالة(ب�أربعة �أجزاء.
وقد كان من حميد �أثر )الر�س��الة(؛ �أنّها �أتاحت لجيل 
جدي��د من كتّ��اب المقالة �أن ين����شأ على ���صفحاتها؛ 
كمث��ل عل��ي الطنط��اوي و���شكري في���صل؛ وكلاهما 
من �س��وريا، وكمثل زكي نجي��ب محمود وعبد المنعم 

ف و�آخرين من م�صر. خّال

الثلاثينيّ��ات  في  ت�س��ود  �أن  للمقال��ة  قُ��دّر  لق��د 
والأربعينيّ��ات، و�أن تزاوله��ا خي�رة الأقال�م؛ فتبلغ 
به��ا مبلغاً رفيعاً من الفك��ر والفن. بل �إنّ من كتّابها 
البارعين في �صياغتها من و�ضع كتاباً عنها كالذي 
���صنعه محمّد عو�ض محمّد بت�أليفه )محا�ضرات عن 

فن المقالة الأدبيّة(.
وكان لا بدّ �أن يتّ�ضح الفرق بين �ضربين من المقالة: 
�رض�ب ي�ؤدي �أفكاراً، ويكتفي من اللغة بف���صاحتها، 
و�سال�مة بنائه��ا، ويتطلّب تما�س��ك الفِقَ��ر، ورجاحة 
الحجّة؛ ومن �أبرز �أعلامه �أحمد لطفي ال�س��يّد وعبّا�س 
محم��ود العقّ��اد.. و�رض�ب يري��د م��ن المقال��ة، فوق 
ذلك،�أن تجري على �سنن الأدب من حيث اللغة المبينة 
النا���صعة، والعاطف��ة التي ت���صاحب الفكر، والخيال 
الذي يح�سن الت�صوير، والتفّنن في �إدارة الكلام؛ ومن 
�أبرز �أعلامه: طه ح�سني�، الزيّات، المازني. وبين تمام 

ال�ضربين درجات من التفاوت.
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المقالةُ الأدبيّة؛
هل طُويتْ صفحتها، 
وأفل نجمها، وذهب 

الذي كان لها؟!



206

17
/2

01
8

AL ADEEB AL IRAQI

وتعاقب��ت �أجي��ال المقال��ة؛ كلّ جي��ل يزيد ���شيئاً، �أو 
ي�أخذ في منحى جديد؛ �إذ ا�س��تقرّت نوعاً �أدبيّاً قائماً 
بر�أ�س��ه يختل��ف عمّ��ا �س��واه. ولق��د كان زك��ي نجيب 
محمود �أبرز من كتب المقالة بعد طه ح�سني� وجيله، 
و�أح�س��ن الوق��وف عنده��ا مبيّناً ما ينبغ��ي �أن تكون 
علي��ه. ونهج��ه فيها؛ �أن تك��ون ناقدة، فيه��ا نغمات 
م��ن ال�س��خط، والتهك��م، و�أن تكون حديثاً مر�ساًل�، لا 
يتكلّ��ف فيه المتح��دّث �أمراً، ثمّ هو، م��ن بعد، لا يثقل 
عل��ى ال�س��امع، وم��ع ذل��ك، لا بدّ له��ا م��ن �أن يجري 
في عروقه��ا رمز خفيّ؛ يتّ�س��ع به معناه��ا، ويبلغ به 
الكاتب المراد.ومن جياد ما �أ���صدر من كتب مقاليّة: 
)جنّة العبيط( و)ق�صا���صات الزجاج( وهما من ذرى 

المقالة الأدبيّة في الأدب العربيّ الحديث.
عل��ى �أنّ زك��ي نجيب محم��ود يكتب �ضرب��ي المقالة 
كليهم��ا، ويجي��د فيهما، ويجع��ل بينهما و���شيجة لا 
تنقط��ع عن��ده؛ ذل��ك �أنّ��ه ير�س��ل في المقال��ة الأدبيّة 
�أطياف��اً م��ن الفكر، ويم��دّ المقالة الفكريّة بن�س��غ من 
الف��ن. و�إذا كان��ت المقال��ة الأدبيّ��ة، ب�شرائطه��ا، ق��د 
ت���ضاءلت، مع��ه، كلّما تقدّم ب��ه العمر؛ ف���إنّ المقالة 
الفكريّ��ة القائمة على عِرْق من الأدب بقيت و�س��يلته 
في التعبي�ر، والمخاطبة، كلّ حيات��ه.ولا ريب في �أنّ 
ث��وب الأدب قد منح مقالته الفكرية مزيداً من البيان 
المو���ضح، وزاد م��ن تمكينها ل��دى الق��رّاء؛ على نحو 
م��ا تجلّى في كتب��ه: قيم من التراث، ر�ؤية �إ�سال�ميّة، 
ع��ن الحري��ة �أتحدّث،مجتمع جديد �أو الكارثة، ق���شور 

ولباب، وفي غيرها.
لقد كانت مجلّة )الر�س��الة( مدر�س��ة في �أدب المقالة؛ 
�إذ رعته��ا، وقام��ت عليه��ا، و�أر�س��ت مكانته��ا ل��دى 

م�صطفى لطفي المنفلوطي

ابراهيم المازني 
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الق��رّاء؛ وبقيت تمدّها بالغذاء مدّة ع�شرين �س��نة. غير 
، وتبدّل؛ من جديد  �أنّ �أح��وال الأدب لا تفت���أ في تغّر يّ�
ة يتّ�سع مداها،  يظهر، وقديم يختفي؛ فقد �أخذت الق�صّ
وتعل��و منزلتها، ويكثر كتّابها؛ ويقب��ل القرّاء عليها؛ 
ثمّ ن����شأ ال���شعر الحر؛ وما لبث حتّى انت�شر، وكثر من 
يزاول��ه؛ قراءة، وكتابة؛ و���صار النا�س�� يميلون �إليه، 
��ة؛ ون����شأ جيل وجد �أ���صداء نف�سه في غير  و�إلى الق�صّ
المقال��ة الأدبيّة؛ فكان ذل��ك كلّه �إيذان��اً بتقلّ�ص ظلّ 

المقالة الأدبيّة، وخبو توهجها.
غي�ر �أنّ �أ���شعّة المقال��ة الأدبيّ��ة الت��ي �ألقته��ا مجلّة 
)الر�س��الة( وكتّابها الكبار؛ قد وجدت في العراق من 
�أح�س��ن تلقّيها، والان�س��جام معها؛ ث��مّ مزاولتها على 
رفي��ع �شرطه��ا؛ حتّ��ى �إذا خبت في م�رص�، �أو كادت، 
�أنارت في العراق على قلم علي جواد الطاهر)1919 

.)1996 –
كان الطاهر قد ن��شأ، �أوّل ما ن��شأ، على �آثار طه ح�سين، 
وعل��ى مجلّ��ة )الر�س��الة(؛ وقد �أح��لّ الكلم��ة الرائقة، 
والعب��ارة المتينة؛ منزلة رفيعة من نف�س��ه؛ ثمّ اتّ�س��ع 
�أمام��ه الم��دى؛ في الق��ديم والحدي��ث؛ فكت��ب المقالة 

الأدبيّة، والمقال��ة النقدية، وزاوج بينهما. وكان مّما 
�أ�صدر في �سياق المقالة: مقالات، وراء الأفق الأدبي، 
�أ�س��اتذتي ومق��الات �أخرى، الباب ال���ضيق، وغيرها. 
وكلّه��ا عل��ى �شريط��ة الف��ن في ���صفائه، وحيويت��ه، 
ونزوعه الإن�س��انّي. وقد اتّ�س��مت مقالته، مع هذا كلّه، 
بالأ���صالة الدال��ة عليه؛ من حيث اللغة و���صياغتها، 

ومن حيث الفكر ومغزاه.
عل��ى �أنّ الطاه��ر كان يبدو وح��ده في ميدان المقالة 
الأدبيّة، بعد م�ضي )الر�سالة( وجيلها؛ ولا ينفي ذلك 
�أن تج��ري مقالة هن��ا،�أو هناك، على عرق من الأدب، 
�أو ي�سرت�يح ���شاعر من ال���شعر، في ظلّه��ا؛ مثلما كان 
يقع لـ: ح�سني� مردان، �سعدي يو�سف، ر�شدي العامل، 

يو�سف ال�صائغ؛ ولكنّهم �شعراء �أوّلا.
غي�ر �أنّ ���شاعرين كتب��ا �ضرباً م��ن المقال��ة الأدبيّة 

يتاخم الق�صيدة هما: نزار قبّاني
ومحم��ود دروي�ش؛ فق��د �أ���صدر قبّاني)ال���شعر قنديل 
ت�أ�ي�شرة دخ��ول(،  و)الع���صافير لا تطل��ب  �أخ�رض�( 
و�أ���صدر دروي�ش )يوميات الحزن الع��ادي( و)في �إثر 

الفرا�شة(؛ لكنّهما �شاعران �أوّلا.
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- مواليد بغداد 1940 
_ دبلوم معهد الفنون الجميلة, بغداد 1961

 �أهم الم�شاركات في
 المعار�ض الجماعية.. 

البينال��ة العرب��ي الأول , بغ��داد, 1974 بينالة 
الكويت, 1977 معر�ض الف��ن العراقي الحديث 
, مو�سكو , 1978 معر�ض الفن العراقي الحديث 
, برلني� , 1982 مهرجان��ات بغ��داد العالمية , 
بغ��داد , 1986 ,1988 بينالة القاهرة الثالث 
 1989  , العالم��ي  هافان��ا  بينال��ة   1988  ,
معر���ض جمعية جنوب ال�س��ويد الفني��ة الجوال 
لم��دن جن��وب ال�س��ويد , 2000 فينا , النم�س��ا , 
M,art( 2001( قاعة بينالي حوارات �س��ان 
 2001 قاعة)ماني��كا(,  رو�س��يا,  بتر�س��بورغ, 
م�شروع)اي��و مان(قاع��ة ف��ن مدين��ة بوروف��و 
كل��ري(  �س��يموني   ( قاع��ة  الفنلندي��ة2003, 
���شيفيلد , لن��دن , 2004 قاع��ة ثقاف��ة مدين��ة 
لوند)متح��ف التاري��خ(, ال�س��ويد, 2004 قاعة 
الفن مدينة مان�ش�سرت�.. اربع��ة فنانين عراقيين 
2005 معار���ض الثقاف��ة الثالث��ة في كل من 
كبلا(وكوبنهاكن)المتح��ف  )قاع��ة  هل�س��نكي 
�س��ان  ح��وارات,  بين��الي  الدائ��ري(,2007 
بتر�س��بورغ, رو�س��يا, قاعة)ماني��كا(, 2009 . 

فنان��ون من المنف��ى العراق��ي, قاعت��ا :)ميديا 
�س��نتر, هنري �س��يمون(. مدينة يانت هيلير دي 
ريز. فرن�سا. 2009 م�شروع الزورق)ان�ستل�شن(, 
مدينة الثقافة الأوربية )توركو, فنلندا(. 2011 
م�شروع الكتاب الفني التوثيقي, كتابي)�شغفي 
الفن تجاوز اهتمامتي الادبية( ايطاليا. 2013 
الفن��ي  اللق��اء   2015  .. �سي�راييفو  �س��مبوزم 
والحدي��ث  ال���صوري  المنج��ز  العالمي)عر���ض 
عن��ه( جامع��ة جاندي��كار ليل��ت كالا البنج��ال 
الهند 2015 المعر�ض الم�شترك لخم�سة فنانين 
عراقيني�.. قاعة نقابة الت���شكيليين الم�صرين.. 

 2017

المعار�ض ال�شخ�صية 

المرك��ز الثق��افي ال�س��وفيتي , بغ��داد , 1966 
جمعي��ة الفنانني� العراقيين , بغ��داد , 1968, 
1977 متح��ف الف��ن الحدي��ث )كولبنكي��ان( , 
بغ��داد , 1978 ,1980 قاع��ة ال��رواق , بغ��داد 
, 1987 قاع��ة الر���شيد , بغ��داد , 1988 قاعة 
ال��رواق , بغ��داد , 1990 مركز الفن��ون , بغداد 
1993 قاع��ة  1991 قاع��ة نظ��ر , بغ��داد ,   ,
عني� , بغ��داد , 1995 مرك��ز الفن��ون , بغداد , 
1996 قاع��ة   , اب��داع , بغ��داد  1995 قاع��ة 
ح��وار , بغ��داد , 1997 قاع��ة بلدن��ا , عم��ان , 

علــــــي النجــــــار


